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Uvod

Tato bakalaiska diplomova prace s nazvem Genderové stereotypy v animované
tvorbé Walta Disneyho si klade za cil zanalyzovani zobrazovanych genderovych stereoty-
pu na vybranych celovecernich animovanych filmech z Disneyho produkce. Prace je zame¢-
fena na klasickou zvukovou éru datovanou lety 1937-1954, kde jsou tyto stereotypy a
spolecenska klisé nejvice patrné. Jako objekt analyzy budou slouzit dva filmy z této éry, a
to Snehurka a sedm trpasliku (1937) a Popelka (1950). Tyto dva filmy jsou zvoleny na
zaklad¢ podobnosti déje, zobrazovanych stereotypi a ukazkového déleni genderovych roli,
a predevsim podobnosti hlavnich postav, kladnych i zapornych. V obou celovecernich fil-
mech jsou Vv hlavnich rolich mladé Zeny, dnes znamé jako Disneyho klasické princezny,
které jako jediné vystiidaly v klasické éfe na postech hlavnich protagonistti oblibené zvite-
ci postavi¢ky, a genderové stereotypy tak prace zkouma na lidskych postavach a charakte-
rech. Mimo to jsou tyto dva filmy fazeny do jedné éry, a piestoze je od sebe déli vice nez
deset let, jsou zde genderové stereotypy vice nez patrné a do jisté miry jsou i ustalenym
atributem filmu, coby textového producenta téchto stereotypu.. Filmy byly vybrany pravé

na zakladé téchto podobnosti a kvili jejich vyrazné popularité, jelikoz ze Zlaté éry jsou

vvvvvv

Prezentace genderovych roli a nahlizeni na feminitu a maskulinitu a jejich tlohu
Vv téchto filmech je u Walta Disneyho v tomto obdobi do jisté miry stereotypni. Tyto filmy
jsou jistym odrazem spolecnosti a jejich zavedenych pravidel, ktera z pohledu genderu
nema rovnocenné uspofadani a pievlada v ni patriarchalni fad. At uz jsou tyto stereotypy
vyjadifeny ve filmech implicitné ¢i explicitng, jsou détskému divakovi ptredkladany jako
ustalend komplexni pfedstava o spoleCenskych pravidlech, jejim uspotddani, standardech
téchto genderovych roli, které by muz i Zena méli dodrzovat, o tom, jaké je jejich misto ve

spole¢nosti a jaké chovani se od nich ocekava.

DalSim objektem vyzkumu v praci bude moc a jeji uplatiiovani na jinych postavach.
Jak muzi, tak 1 Zeny maji jisté prostiedky k uplathovani moci, pfi€emZ u muzi jde vétSinou
o hrubou silu, kdezto zeny zde dosahuji svych pozadavki skrze svoji krasu, doméci prace
¢i nadani v podob¢ zpévu ¢i tance. Analyzovany budou nejen kladné postavy, kde se tyto
aspekty vyskytuji nejCastéji, ale i postavy zaporné, které se v postupech k dosazeni a uzi-

vani moci dosti odliSuji.



Préce se zaméfuje piedeviim na kritickou diskurzivni analyzu textu' a demonstruje
genderové stereotypy skrze verbalni projev. Jelikoz je ale i nonverbalni projev a vizualni
stranka dulezita k analyze téchto stereotypil, bude v praci rovnéz zohlednéna jako neméné
dulezity aspekt genderova stereotypizace Disneyho postav. Kritickou diskurzivni analyzou
se zabyva mimo jiné Teun van Dijk, nizozemsky odbornik v oblasti lingvistiky, diskurzivni
analyzy a predevsim kritické diskurzivni analyzy, jejiz teze a myslenky budou zakladnim

stavebnim kamenem pfi analyzovani vybranych filmt.

Protoze gender a genderové role jsou povazovany za socialni konstrukt, tedy kul-
turné-spolecensky soubor poznatkil, které definuji muze a zenu a jejich rozdilné pozice,
jednou z moznosti zkoumani genderové problematiky v téchto filmech je skrze praci Judith
Butler, ktera se sice nezabyva kritickou diskurzivni analyzou, ov§em v ramci rozboru gen-
deru a genderovych roli v této praci je tieba zohlednit jeji vyzkum a terminologii. Tato
prace je pak vyuzita pfedevsim k definovani stereotypniho rozdéleni tzv. genderovych roli,
performativité téchto roli a jejich opakovanému uzivani, prehravani ur€itych praktik a pfi-
suzovani vlastnosti danému genderu. Problematikou genderu a performativity se Judith
Butler zabyva ve své praci Gender trouble, ktera performativitu obecné definuje jako akti-
vitu, kterd vytvaii to, co zdanlive jen popisuje. Gender je tak podle ni diskurzivni a kulturni

kategorii, ktera bez kultury a spole¢nosti nemuze existovat.

Cilem prace je kriticka diskurzivni analyza genderovych stereotypt objevujicich se
v animovanych filmech Walta Disneyho, které¢ formuji pohled na genderové rozliSovani
muze a Zeny, a pfipisuji jim tak konkrétni vlastnosti a urcuji jejich genderovou identitu.
Prace je zaméfena predevSim na stereotypy tykajici se tradiéniho modelu rodiny, otazky
matefstvi a otcovstvi, délby prace, spojovani Zen s pasivitou, zavislosti a kultem krasy,

oproti aktivnimu a nezévislému muzi.

! Textem jsou mysleny verbalni promluvy postav prejaté z odposlechu a pfiloZenych titulki na DVD nosi-
¢ich.



1. Metodologie a cil prace

Metodologie prace je zaloZzena na kombinaci metod konverza¢ni analyzy a kritické
diskurzivni analyzy s ohledem na teorii performativity od Judith Butler. Tento postup
umoziuje nahlizet na animované filmy Walta Disneyho jako na diskurzivni producenty
genderovych projevi, které jsou v pojeti Judith Butler chapany jako fada performativnich
aktl, které nasledné budi dojem, Ze jsou gender i genderova identita stabilni. Diky konver-
zaCni analyze lze gender i genderovou identitu analyzovat skrze filmové postavy, které

svym projevem definuji genderové role a reprezentuji ustalené genderové koncepty.

Diky kritické diskurzivni analyze podle Teuna Van Dijka mtizeme daéle tyto role a
genderové koncepty hodnotit skrze jazyk, ktery je chapan jako nastroj k Sifeni mocenskych

¢1 diskriminacénich idealu.

Kombinace téchto analyz umoznuje zkoumani jazykové stranky filmu a vyjadiova-
ni postav, které se ztotoznuji se stereotypnimi obrazy genderovych identit a reprezentuji je

jak mluvenym projevem, tak i gesty apod.

Cilem prace je dekddovat a analyzovat tyto vice ¢i méné patrné projevy gendero-
vych stereotypt a nerovného genderového uspotradani souvisejiciho s kategoriemi ,,muz* a

N [13
,,Zena‘.

V nasledujicich fadcich budou rozebrany terminy a literatura, které pro tuto praci

povazuji za kli€ové a se kterymi budu déle pracovat.

2. Gender a genderova studia

1.1.  Gender
Pojem ,,gender ptivodné v angli¢tiné piedstavoval ,,rod*, a to zivoc¢iSny 1 grama-
ticky. V dnesni dobé¢ je tento pojem chapan a uzivan k vyjadieni kulturné vytvorené odlis-
nosti mezi muzem a zenou. Pojem, ktery je dnes uzivan i v béZné mluvé, se poprvé objevil
v druhé poloving dvacatého stoleti ve spolecenskovédnich teoriich a v soucasnosti se jeho
problematika rozsifila od zakladniho uhlu pohledu ,muzstvi a ,,zenstvi“ kuptikladu k
Htransgenderu® (ktery se zaméfuje také na oblast transsexuality nebo hermafroditismus)

nebo problematice ,,heterosexuality a ,,homosexuality*.



Spolecenské védy nahlizi na gender jako na socidlni konstrukt, tedy spolecnosti vy-
tvoteny souhrn predpokladli a znakt, které jsou déleny na muzské a zenské, pficemz je
nasledn¢ od jednotlivych ,,genderti* o¢ekavano dodrzeni téchto standardii a konvenci. Po-
hlavi je chapano jako biologické oznaCeni muzstvi a Zenstvi, gender je oproti tomu bran
prave jako socidlni konstrukt definujici maskulinni ¢i feminni chovani pfizpiisobené poza-
davkim a ocekavanim danému okruhu spole¢nosti. S timto tvrzenim souhlasi i Judith But-
ler, o které se v nasledujicich fadcich bude prace rovnéZz zminovat. Muzim a Zenam jsou
povétSinou piisuzovany protikladné vlastnosti. Muztim jsou pfipisovany charakterové rysy
jako racionalita, sila a odvaha, Zeny jsou oproti tomu povazovany za slabé, citlivé a submi-

sivni.

1.2. Genderova role a genderova socializace
Za spolecensky akceptované ,,genderové role” jsou povazovany pouze ,,muzské® a
»zenské“. Na jednotlivé gendery jsou kladeny odlisné naroky a ocekévani a u kazdého je-
dince se piedpoklada, ze se do jednoho z genderi zacleni. Jsou od néj pak o¢ekavany urci-
té postoje, chovani, hodnoty a priority, které ma za kol dodrzovat, jinak fe¢eno ma za

ukol hrat specifickou ,,roli* ve spolecnosti.

,,Zenské postavy jsou znaéné idealizovéany, aby spliiovaly muzskou bajnou iluzi, jak
by dle nich méla Zena vypadat a jaké vlastnosti by ji mély byt vlastni. Od dévcat a Zen se
ocekava, Ze jim spravna vychova zajisti vlastnosti jako je jemnocit a mirnost, senzibilita,
laskavost a vstiicnost. Mimo to by zena méla byt Gstupna a ochotni pomahat, ovSem neo-
cekava se, Ze by se mohla boufit nebo se nevzdavat. Jejich tlohou je zatadit se a podiidit a

jsou vedeny k pfizpiisobivosti a povolnosti.“2

Genderova socializace je proces, béhem kterého se jedinec uci spolecenskym pra-
vidlim a hodnotdm. Pro jednotlivé genderové role je spolecnosti pfipraven soubor stereo-
typnich pfedpokladii. Jednim z prvnich procest socializace je pfif¢eni jedinci oznaceni
muz/zena, podle kterého jedinec nasledné hraje svoji genderovou roli. Genderova sociali-
zace je tak zalozena na napodobovani jedincl, ktefi nesou stejné spoleCenské oznaceni

muz/zena. Pti nedodrzeni role je pak jedinec spolecnosti negativné ,,souzen®, oznacen za

2 KARSTEN, Hartmut. Zeny - muzi. Vyd. 1. Praha: Portal, c2006, s. 77. Spektrum (Portal), 48. ISBN
807367145x.



nenormalniho ¢i nepfizpisobivého jedince, ktery narusuje fad, pficemz natlak spolecnosti

jej nuti k dodrzovani genderovych stereotypti.

1.3. Genderové stereotypy
Genderové stereotypy jsou zjednodusujici predstavy a definice ,,muze“a ,,Zeny*.
Tyto piedstavy o typicky muzskych a Zenskych vlastnostech, o rolich a pozicich muzi a
zen ve spolecnosti jsou povazovany za tradicni, avSak Casto i diskriminacni idey. Tyto ste-
reotypy jsou zaloZeny na ptedpokladu, ze jedinec nemd, nebo potlacuje charakteristiky
opacného pohlavi, tedy je striktné¢ muzsky nebo Zensky, pfiCemz nepfizplisobivost ma za

nasledek negativni spolecensky dopad.

Jeden z nejuzivanéjSich stereotypt je napiiklad dé€lba prace, ktera se déli na Zzenské
a muzské. Délba prace neni myslena pouze z pohledu profesniho, ale jde 1 o bézné innosti.
Domaci prace se déli dle ptiméfenosti pro dané pohlavi — zena se stard o chod domacnosti,
o vychovu déti a napliiuje ideu spofadané rodiny skrze roli matky a Zeny, zatimco muz by
mél finanéné rodinu zabezpecdit a zvladat silové i emo¢né t&z8i praci. Podobné je tomu i u
volno¢asovych aktivit. Ty se rovnéz déli na ,,muzské®, ,,zenské* a neutralni. Zena se stara
0 ,,vizualni ideu®, tedy i jeji volnocasové aktivity budou napliovat jistou estetickou funkci
a budou potfebné nebo alespon uzitecné pro chod a vizualni stranku idedlniho rodinného
obrazu. Jelikoz je Zena povazovana za ,,slabsi pohlavi®, mély by tomu odpovidat i jeji akti-
vity. ,,Idedlni Zena“ by tak méla vykonavat volno€asové aktivity jako domaci prace spojené
s uklidem nebo miize rozvijet své kulinaiské ¢i muzické dovednosti, jako je zpév, tanec,
kresba apod. Vychova déti je pak povaZovana za onu neutralni aktivitu, ktera je vhodna jak
pro Zeny, tak pro muze, s tim rozdilem, Ze muz i Zena v$tépuji ditéti jiné zasady ptislusejici

jejich genderu.

1.4. Genderova studia
Genderova studia se zabyvaji rozliSnym postavenim muze a Zeny ve spolecensko-
kulturni sféfe. Tato studia spadaji do interdisciplinarni kategorie, a je pak tedy mozné na-
hliZet na oblast z4jmu vétSiny védnich obort prizmatem genderovych studii. Rozsah téchto
studii je Siroky a jeho zabér saha od feminismu a genderu v kontextu politickych aspektii
az diskriminaci az k muzskym studiim, tematice LGBT nebo Queer studiim. Spojujicim
prvkem téchto studii je pfedev§im problematika identity, identifikace a riznych podob

maskulinity a feminity.

10



Ve své praci tak musim nevyhnutelné zohlednit zasadni studie jedné z ptrednich

genderovych teoreticek, Judith Butler.

2. Genderova teorie podle Judith Butler
Ve své praci Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity z roku 1990

se americka filozofka a feministicka teoreticka Judith Butler zamétuje na otazky identity,
jazyka a obrazu ¢i kultury a spole¢nosti. Odklani se zde od tradi¢niho feministického hnuti,
jelikoz zpochybnuje jeho zakladni pojem ,,zena®, ktery je dle ni uméle vykonstruovany a
jednoznacné nezohlediiuje vSechny typy Zen, nybrzZ jen jeho tradi¢ni pojeti. Tradi¢ni pojeti
pojmu ,,Zena* je ideové omezenO na heterosexudlni zenu bilé pleti, nikoli vSak Zeny jiné
rasy, kultury nebo sexualni orientace. V tomto ohledu se Butler odklani od standardniho
heterosexuédlniho modelu feminismu a je prikopnici postmoderniho feminismu nebo také
postfeminismu.

Dilo Butler je symbolem $ir$iho proudu feministického mysleni ovlivnéného post-
modernismem, Foucaultovou poststrukturalistickou teorii a teorii diskurzu nebo také Freu-
dovou psychoanalyzou. Butler nejenze zdtraznovala, Ze pohlavi a gender jsou socialni a
kulturni konstrukce, ale tvrdila také, Ze existuje mnoho forem feminity a maskulinity. Se-
xualni identita z tohoto hlediska souvisi spiSe s rozlozenim feminity a maskulinity u jed-
notlivych muzi a Zen nez s konfliktem mezi dvéma soupeticimi skupinami. Tento nazor
zduraziuje jedine¢nost i mnohost osobnosti stejné jako relativni vztah symbolické a biolo-
gické existence.?

Butler definuje gender jakozto performativ, tedy individudlni aktivitu, ktera napo-
dobuje konvencni aktivitu stejného genderu, diky ¢emuz jsme pfifazeni k totoznému gen-
deru a tim si utvafime vlastni identitu, ktera je tak tvofena nikoliv biologickym pohlavim,
ale pravé spole¢enskymi diskurzy a konvencemi, které opakujeme. Tvrdi, Ze ,,kategorie
»genderu® je normativnim a usmérnujicim diskurzem produkujicim téla, kterd pak ovlada.*
Podle Butler totiz gender vzdy tvofi kultura, clovék sam si vlastni gender vytvotit nemuze,

tedy gender bez kultury nemize existovat.

,Predstava, ze miize existovat n¢jaka ,,pravda“ o pohlavi, jak to ironicky fika Fou-
cault, vznika praveé v dasledku regulacnich praktik, které prostfednictvim matrice soudrz-

nych genderovych norem generuji koherentni identity. Heterosexualizace touhy vyzaduje a

$ BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha: Portal, 2006, s. 57-58. ISBN 8073670992,
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stanovuje tvorbu nespojitych a asymetrickych opozic mezi ,,zenskym® a ,,muzskym®, pfi-
¢emz tyto opozice jsou chdpany jako vyrazové atributy ,,muze a ,,zeny*. Kulturni matrice,
jejimz prostfednictvim se genderova identita stdvd poznatelnou, vyzaduje, aby néckteré
Lidentity ,,neexistovaly, konkrétné ty, pii kterych rod nevyplyva z pohlavi a praktiky

touhy ,,nevyplyvaji“ ani z genderu, ani z pohlavi.«*

Na principu heterosexualizace a dé€leni genderovych identit na ,,muzské“ nebo
»Zzenské™ jsou zalozeny zéakladni spole¢enské normy, které udavaji specifika ,,muzského* a
»Zzenského chovani. Piesné tyto normy se odréazi ve filmech Walta Disneyho, kde mizeme
pozorovat déleni postav na ,,muzské” a ,,zenské®, které splituji normy heterosexualnich

pravidel spolecnosti.

3. Naomi Wolf a ,Mytus krasy*

Dulezitym faktorem pro zkoumani ,,standardniho* nahlizeni na Zenu je skrze jeji
vzhled a krésu. Jde o dal$i mocensky zplsob, jak ovliviiovat postaveni a prava Zen ve spO-

le¢nosti, ovlivnéné prave timto kritériem krasy.

Naomi Wolf se ve své knize Mytus krdsy touto problematikou zaobira a tvrdi, ze
»Zeny jsou obétmi sil, kterym je velmi tézké se branit.” Podotyka, ze ,,obrazy krasy* jsou

proti Zenam zneuZzivany a Zeny jsou nasledné diskriminovany mirou vlastni , krasy*.

Wolf vyvraci tezi, ze ,,mytus krasy definuje krasu jako hodnotu, kterd ve spolecnos-
ti objektivné a univerzalné existuje, pokud jeji idealy zeny chtéji ztélesnovat a muzi takoveé
zeny chtéji ,,Vlastnit“.“5 Podle ni to neni pravda, jelikoz ,krasa* je spiSe ,,platidlem®.
,»Krasa je systémem platidla, podobné& jako zlato. Stejné€ jako o ekonomice, i o krase roz-
hoduje politika, navic v modernim véku Zapadu je to posledni a nejlepsi ideologicky sys-
tém, jak uchovat muzskou dominanci nedotknutelnou. V podminkach, kdy se Zenam ve
vertikalni hierarchii pfisuzuje hodnota podle télesného standardu vymysleného kulturou, je
mytus krasy vyrazem mocenskych vztaht, kde Zeny musi soutézit o zdroje, které si muzi

piivlastnili pro sebe.“® Snaha Zen napliovat tento ideédl vyzaduje vynaloZeni energie a pro-

sttedkil na tkor fyzické a mentalni sily. Krasa je tak povazovana za ,,zbran slabych®, které

* BUTLER, Judith. Gender trouble: feminism and the subversion of identity. New York: Routledge, 2006.
s5.17. ISBN 04-153-8955-0.

> WOLF, Naomi. The beauty myth: how images of beauty are used against women. New York: Perennial,
2002, s. 12. ISBN 0060512180.

® Tamtéz.
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nemaji nebo nenachazi jiné alternativy k vlastni seberealizaci. Krasa se diky tomu v globa-
le stava hlavnim spole¢enskym kritériem, podle kterého jsou hodnoceny a souzeny vsech-

ny zeny, nezavisle na oblasti, ve které se hodlaji uplatnit.

Mytus krasy ni¢i zenskou solidaritu, jelikoz z Zen tvofi soupeiky. ,,Boj* je pfitom
zaloZen na iraciondlnim uhlu pohledu, kdy je spolecnosti souhrnné vytvofen neexistujici
obraz ,,prototypu dokonalé Zeny*, a Zena, ktera se tomuto prototypu nejvice piiblizuje, je
povazovana za ,.krasnou‘ ¢i ,,dokonalou‘. Zeny se diky témto kritériim a pozadavkiim na
,vizualni dokonalost* citi ohrozeny, a za i€elem tspéchu ¢i obdivu jsou nuceny tyto poza-

davky naplnovat.

»Mytu krasy viibec nejde o zeny. Jde mu o muzské instituce a institucionalni moc.
Vlastnosti Zen, které jednotliva obdobi nazyvaji krdsnymi, jsou pouze symbolem Zenského
chovani, které toto obdobi vyzaduje jako zadouci: Mytus krasy ve skute¢nosti vzdy piedpi-

. L 7
suje chovani, ne vzhled.*

Prave ve vybranych Disneyho animovanych snimcich, Snéhurka a sedm trpaslikii a
Popelka, Ize jasné vidét pozadavek naplnéni ,,mytu krasy* a ono soupefeni a rivalitu. Ob¢
nevlastni matky se citi byt ohrozené hlavnimi hrdinkami pro jejich ztélesnéni ,,ideédlu
krasy* a rovnéz princové si Zenu vybiraji na zaklad¢ vizudlni pfitazlivosti, tedy dostoji
tomuto tvrzeni. Snéhurka i1 Popelka se pfi setkani s princem bud’ stydi za svilij prosty
vzhled, nebo se snazi svoji krasou muze ohromit. Usp&$nost Zen v partnerském a sexual-
nim Zivoté byva mylné, avSak velmi Casto, spojovana pravé s krasou. VSechny navody na

,dosazeni krasy* jsou vlastné nepfimymi navody, jak ziskat ptizen muza.

Pravé na zékladé téchto progndz a tezi bude v préci na krasu a Zenskou ,,rivalitu®
nahliZeno jako na Zenskou pottebu uspéchu a moci, ktera podléha vysSimu mocenskému

%

systému spolecnosti, kterd u zen stavi krasu na ptredni pticky pfti kritériich ,,Zenskosti®.

4. Michel Foucault, analyza diskurzu a chapani moci
Tento francouzsky poststrukturalisticky teoretik se zabyval teorii diskurzii, které

jsou podle n&j prostifedkem k prosazeni moci, ktera formuje spolecensky fad a chapani in-

"WOLF, Naomi. The beauty myth: how images of beauty are used against women. New York: Perennial,
2002, s. 13-14. ISBN 0060512180.
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dividuality. Moc je podle Foucaulta vztahovym fenoménem, ktery je ve své podstaté také

diskurzem nebo alesponi bojem o diskurz a ktery je uplatiiovan v celé spolecnosti.

Pojem diskurz podle néj neni pouze textem nebo promluvou, ale zkouma i Sirsi
souvislosti. Jeho zamérem je dekddovat znaky uzivané pro odhalovani skutecnosti. Nad
diskurzem nelze uvazovat v jednoduchém méfitku: slovo = znak skute¢nosti. Je nutné dis-
kurzy chapat spiSe jako manifestni fetézec slov, ktery dekoduje a poukazuje na spojitost
mezi jazykem a skute¢nosti. Pro Foucaultovo pojeti diskurzu neni dilezita pouze samotna
podoba diskurzu, ale normativy toho, jak mohl diskurz vzniknout. Foucaultovy studie dis-
kurzu jsou zasadni pravé pro kritickou diskurzivni analyzu, ktera bude aplikovana na fil-

movy text i vyjadfovani v SirSim slova smyslu.

Jelikoz se prace zabyva i stereotypnim zneuzivani moci v podobé genderové dis-
kriminace, je piihodné zdaraznit, jak Michel Foucault chape pojem ,,moc*. Tento pojem
chape jako globalné vSudypfitomny fenomén, ktery neni vysadou pouze vladnoucich struk-

tur a politikou statu, ale je uplatiiovana v ramci celé spole¢nosti.

Moc je podle Foucaulta ,,zpisob jednani, jimz jedni pisobi na druhé.” Moc podle
né¢j pfimo souvisi s pojmem ,,vladnuti®, coz chape jako formu ovliviiovani a fizeni jedincii
¢i skupin, ¢imz mé ,,vladnouci jedinec ¢i skupina globalni kontrolu nad spole¢nosti skrze
nastroje, jako je medicina, vzdélavani, média a socidlni politika. Politicky diskurz je vni-
man jako jakysi ,,fad diskurzu®, ktery se postupné proménuje v souvislosti s Sir§im proce-

sem socialni a kulturni zmény.

Dalsi uzivany termin v kontextu moci a vladnuti je ,,dominance®, ktery je podle
Foucaulta asymetricky vztah moci, kde maji podfizeni jedinci omezeny prostor k jednani a
manévrovani, jelikoz jejich rozsah svobody je zna¢né limitovan v dusledku moci domi-
nantnich jedincti. Dominantni jedinci se snazi manipulovat a ovliviiovat rozhodovani pod-
fizenych jedinct, a uzivaji tak moc k ovliviiovani prav, povinnosti a pravidel vsech jedincti

skrze celou spolecnost.

Vyse zminéné terminy se v kontextu genderu spojuji s jistym stereotypem ,,muzské

T rec
1.

nadvlady“ jako ,siln€js§iho pohlavi“. Definovani téchto terminu pravé v kontextu
s genderovymi stereotypy jsou pro tuto praci zésadni, jelikoz poukazuji na to, ze ve vybra-

nych filmech jsou hrdinky v pozici ,,podiizeného jedince, ktery vzdy podléha moci domi-
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nantnéjsiho jedince — V prvni fazi je to jejich nevlastni matka, ktera podléha ,,silnéjsi* do-
minanci a moci hlavni muzské postavy, tedy prince, ktery ve filmu funguje jako hlavni a
,dominantni“ vladnouci organ, jehoz moci podléhaji vSechny postavy. Na muze je tak ste-
reotypné nahlizeno jako na silného a dominantniho a na Zenu jako na slabou a podfizujici

SE.

5. Kriticka diskurzivni analyza
Metodologie prace bude spocivat v parametrech kritické diskurzivni analyze, diky

jejimz postupim budou nalezeny a analyzovany jednotlivé genderové stereotypy. Pro ur-
¢eni téchto stereotypnich obrazi je nutné porozumét diskurzu. Dilezita bude jak jazykova
stranka, tak 1 vyznamotvorna. Kritickd diskurzivni analyza (Critical Discourse Analysis —
CDA), jejimiz pfednimi predstaviteli jsou napiiklad Norman Fairclough ¢i Teun van Dijk,
kombinuje vicero ptistupti. Jednim z nich je lingvisticky pfistup (vychazi zejména z funk-
ciondlni lingvistiky Michaela Hallidaye), ktery je spojen s poststrukturalismem Michela

Foucaulta. Diky kombinaci vice pfistuptt CDA je pak umoznéno ptisobit na vice rovinach.

1. naroving lingvistické, spocivajici v podrobné analyze daného textu
2. narovin¢ vyznamotvorné, kterd klade diraz prfedevsim na kontext

3. naroviné vzajemného propojeni diskurzu s moci a ideologii

Podle CDA je na diskurz nahliZzeno jako na mocensky néstroj s dlirazem na socialni
a politicky kontext. CDA se mlze i nemusi zaméfit prevazn€ na stranku lingvistickou.
Lingvisticka stranka diskurzu je napiiklad u Foucaulta potlacena diky vlivu francouzského
poststrukturalismu. Foucault hleda tzv. ,,archivy®, jez chape jako ,,zakon toho, co mutize byt

fec¢eno, systém, ktery vladne zjevovani se vypovédi jako singularnich udalosti.?

CDA je dle Van Dijka komplikovanou analyzou, vyZadujici multidisciplinaritu a
objasnéni komplikovaného propojeni textu, vyjadifovani, socialnich poznatkid, moci, spo-
lecnosti a kultury. Kritéria CDA jsou observacni, deskriptivni a explanacni. Pfistup Van
Dijka k diskurzu je sociokognitivni, kdy jsou sociokognitivni teorie zaloZzeny na piedpo-

kladu principialniho vlivu socialnich interakci na tvorbu znalosti, dovednosti a postoju.

8 FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrmann, 2002, s. 198. ISBN 8023901249.
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Teun Van Dijk je jednim z nejvlivnéjSich a nejvyznamnéjSich badatelt v oblasti
CDA. Sbirka Discourse&Power shrnuje jeho vysokoSkolské badatelské prace s jeho sou-
c¢asnym vyzkumem a je propojena v kontextu $irSiho vyvoje CDA. Témata jsou definovana
v Sir$im vyznamu, ktery sice neni jako takovy pfimo ziejmy, ale byva piifazen k urcitému
diskurzu dle typu jazyka a projevu. Velmi Casto byva vyznam vyjadien v projevech, at’
psanych & mluvenych. Reénik je vyuziva jako strategicky prostiedek pro odvozovani nebo

prostoupeni témat uréenych pravé autorem projevu (speaker) nebo textu (writer).

Van Dijk zkouma vztah mezi diskurzem a socialni moci, ovlivnén mimo jiné i Pier-
rem Bourdieu a jeho pojmem ,,symbolickd moc*. Na zdklad¢ toho Van Dijk tvrdi, Ze ,,pro-
dukéni moéd porozuméni je pod kontrolou tzv. ,,symbolickych elit”, jako jsou novinafi,
spisovatelé atp. Moc muze byt vyjadiena i nonverbalni formou vyjadfovani skrze malbu,
obrazy, gesta atd. Moc je v diskurzu jakousi formou socialni kontroly, kterou ma vladnouci

ideologie, jez je chapana jako souhrn dodrzovanych hodnot a norem.

Dle Van Dijka je CDA diskurzivni analyticky vyzkum, ktery zkouma zptisoby zne-
uzivani moci, dominance a nerovnosti. CDA je zaloZena na multidisciplinarnim piistupu
ke studiu diskurzu se zaméfenim na zptsoby uplatiiovani socialni a politické dominance (a

diskriminace) reprodukované skrz text a promluvu.

Pravé skrze verbalni a non-verbalni vyjadfovani postav, at’ v explicitni, ¢i implicitni
podobé, bude na vybrané filmy nahliZeno, budou definovany jednotlivé kategorie gendero-
vych stereotypd, které se zde v malé ¢i velké formé vyskytuji. Diky podrobné analyze zob-
razovaného diskurzu tak vznikne kritick4 diskurzivni analyza, kterd umozni Sir$i zkoumani
genderoveé stereotypniho zobrazovani feminity a maskulinity ve filmech Snéhurka a sedm

trpasliki a Popelka.
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6. Analyza filmu Snéhurka a sedm trpaslikii

Dokonalou ukazkou sjednoceni krasy, nevinnosti princezny a souladu s piirodou
muzeme spatiovat ve filmu Snéhurka a sedm trpaslikii. Sné¢hurka byla Disneyho prvnim
celovecernim filmem a prvni princeznou, kterd zosobilovala dobové idedly zenskosti. Pu-
vodni désivy piibéh bratii Grimmia pfetransformoval Disney do milé pohadky
s jednoduchym piibéhem, ovsem piib¢h zde nehral az tak zasadni roli jako vizualita a me-
lodi¢nost celého filmu. Film byl prikopnicky, co se animace tykalo, a rozhodné¢ sklidil
oc¢ekavany uspéch. Disney se ovsem neodklonil od ptedlohy jen s atmosférou, ale prede-
v§im s narativem filmu. Upravil jej do podoby, kdy bude pro divaka vizualné piijemny a
nebude déti désit, pteci jen, film je cilen na velmi mladé publikum, a nasilné ¢i kruté scény

by marketingu filmu neprospély.

Prvnim hybatelem d¢je je zl4 kralovna, ktera diky své krase a pySe vyzaduje po zr-
cadlu potvrzeni své bezkonkuren¢ni krasy. Zrcadlo vSak ptitkne vétsi plivab Snéhurce, a
kralovna se ji tak rozhodne zabit. Sn¢hurka, kterou nechava kralovna oblékat do prostého
obleceni dévecky, poslusné zastava domaci prace a jediné ptatele nachazi v ptactvu a do-
macich zvifatech. Udé€la vSe, co ji kradlovna ptikaze, a jedinou jeji vzpourou je snéni o ro-

mantické lasce a dokonalém princi. Béhem prace Ziné9:

,Ja hledam lasku svou, snad uz jde mi vstfic. J4 doufdm a jen o tom snim, co touZzi

mi fict.*

Sné¢hurka nema odkud Cerpat piedstavy o lasce Ci standardnim uspofadani muze a
Zeny ve spolecnosti, je tedy s podivem, Ze bez jakékoliv socializace se svoji matkou ¢i ma-
cechou shledava svym snem pravé rodinny Zivot po boku muze. Je otazkou, jak viibec si

takovy Zivot pfedstavuje a je-li sezndmena se svoji naslednou roli manZzelky a matky.

Na scénu vstupuje princ, ktery je vdben Sné¢huréinym zpévem, a divak je nasledné
seznamen s mytem tzv. ,,lasky na prvni pohled“. V okamziku, kdy princ Snéhurku spatii,
zpiva o lasce, kterou k ni chova a kterou ji chce konecné vyznat. Fakt, ze ptivabnou Sne¢-
hurku vidi poprvé, a to zrovna u vykonavani domaci prace, nasvédcuje jeho volbé partner-

ky na zakladé vizualni atraktivity, zvladani domacich praci a melodického zpévu.

9 Jak je tomu pii vykonu jakékoliv prace, jelikoZ ,, s pisni je vie snadn&jsi. Tento mocensky vztah odkazujici
ke stfedni i délnické t¥idé spole¢nosti nas provazi celym filmem, nejen bézny text/promluva je tak zde zasad-
ni pro vyzkum a naslednou analyzu genderovych stereotypii.
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,Jen vas srdce mé hledd, divenko bleda, pro¢ rad vas mam? Touhou, podivnou tou-

hou, jen k vam vétrem jsem hnan. Jen vam o lasce zpivam, ja bez vas zlstanu sam.*

Nabizi se otazka, pro€ si princ neodvezl Snéhurku rovnou, byl-li pfesvédcen o tom,
ze prave nasel pravou lasku, a nepiedesel tak vSem nasledujicim potizim, které musela jeho
nastavajici vytrpét, aby jako odménu dostala ,,St'astny rodinny zZivot“. Pochopitelné, ptibeh
by ztratil hlavni zépletku a pointu o potrestani zla a Stastné lasce, a film by pro détského

divéka prestal byt pou¢nou, uzite¢nou radou do zivota.

Celé pévecké vystoupeni sleduje zla kralovna z okna a povéii myslivce, aby prin-

ceznu zabil v lese.

»Zaved ji nékam v Cerném lese, kde zije zver a ptaci téz, at’ lesnim kvitim potési

(13

S€.

Predmét Sné¢hurciny potéchy, tedy lesni kviti, vypovida jak o jejim zajmu o pfirodu,
navic vSak poukazuje na jeji néhu a kiehkost, prestoze krdlovna o lesnim kviti mluvi jako o
zabave slaboduchych. Snéhurka, ktera na zdmku chodi v hor§im uboru nez podprimérné
sluzebnictvo, si paradoxné do lesa oblékne slavnostni Saty a stfevicky na podpatku. Jeji
soulad s ptirodou je az podivuhodny. VSechny Disneyho princezny maji sice velmi blizky
vztah K pfirod¢, a pfedev§im ke v§em zivym tvorim, ovSem Snéhurka se o ptace vypadlé
Z hnizda stard az pfehnané matefskym zptsobem a s pozoruhodnou davkou optimismu,
ktery ji provazi celym filmem, az mize divak nabyt pocitu, ze Snéhurka vi, ze se tak kieh-
ké a hodné divce nemuize stat nic zlého. Nestastné ptace vypadlé z hnizda evokuje mysliv-
ci osud Sné¢hurky, diva se na ni podobné, jako Snéhurka na ptace, a nakonec ji postréi k
»odletu®, stejné jako Sné¢hurka ptace. Behem incidentu, kdy se ji myslivec pokousi zabit, se
Snéhurka odevzdané hrouti k zemi a bez zapasu o sviij holy zivot predhodi sviij osud do

mysliveovych rukou.

»onchurka, kterd do té doby spokojené poskakovala na palouku a hrala si
s roztomilym ptackem, se po myslivcové pfiznani, Ze mu kralovna ulozila, aby ji zabil,
vrha bezhlavé do lesa, kde zmatené pobiha sem a tam a jeci. Pfiroda, kterd jesté pred ma-
lou chvili byla jeji nejlepsi kamaradkou, se najednou stava jejim thlavnim nepftitelem. Pta-
ci (napf. sova) uz zniehonic nejsou roztomili, ale straSidelni. Po pocate€nich, jesté

jakztakZ pochopitelnych netopyrech popousti Disney uzdu své fantazii a nechava Sné¢hurku
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nedustojné halekat kvili starym stromiim, vétvim, ztrouchnivélym kladam ve vodé, a do-
konce padajicimu listi. Nakonec Snéhurka vyktikne naposled a z celé té hriizy omdli. Pa-
radoxné ji vzapéti zachrani opét priroda, tentokrat vSak uz zase ve své roztomilé, umirnéné
podobé¢, reprezentovana nejriznéjSimi kolousky, veverkami a zajicky... Disneyho hrdinky
totiz maji rady ptirodu, jen pokud je navonéna a kiehka podobné jako ony samy. Jakmile
se vSak pfiroda projevi ve své divoké ptirozené podobé, nevi si s ni najednou Disneyho

hrdinky rady.«!°

Snéhurka se sice ztrati v lese, omdli zdéSenim, ale jeji iracionalni reakce po probu-
zeni by se dala nazvat traumatem z détstvi, které travila v naprosté izolaci a bez rodi¢ovské
opory. Snéhurka si sedne uprostied paloucku a zacne zpivat, protoze jen v pisni si mize
»Zmenit svét, v ném neni smutek, nemusi se bat.“ Po zpévu dalsi z optimistickych pisni,
kde ptace zpiva faleSngji neZ Sn¢hurka, a dokazuje tak, ze je dokonalejs$i nez sama pfiroda,
prohlasi, Ze ,,uz se zase mize smat, vSak se to néjak urovna.” Jeji pasivni vyckévani na
pozitivni ovlivnéni chodu jejiho Zivota postrada racionalni lidsky usudek. Clovek, ktery se
ztrati v lese a ma spratelenou pouze okolni zver, prece neceka, ze se to urovna bez vlastni-
ho pfi¢inéni. Jeji snéni se zacina projektovat do ,,realného* Zivota a veskeré problémy za ni
fesi lesni zvitata. Dokonce ta ji ukazou smér k chaloupce trpaslikt, kterou nazve ,,kouzel-
nym, jako pro panenky,” nac¢ez sama ,,dotanci* jako panenka k domu. Po jejim hysteric-
kém projevu V lese se nyni sama bez obav a ostychu vyda do domu. Samoziejmé, pokud
Snéhurka oznadi dim za ,.kouzelny, jako pro panenky,” tedy stejné navonény a kiehky
jako ona ¢i pfipustnd forma pfirody, kterd ji tam pfivedla, bylo by vtipnym paradoxem,
kdyby se ji zrovna tam néco piihodilo. Po prozkoumani kuchyné prohldsi smérem
k nepotadku, Ze asi nemaji maminku, kdyz nemaji uklizeno. Sama zastava jeden ze za-
kladnich stereotypli smétfovanych k zenam. O otci a jeho uloze ¢i existenci nepadne jediné
slovo, ovSem za nepofddek muze absence Zenské ruky v domdacnosti. Sné¢hurka se ulohy
zeny v domécnosti zhosti velmi rychle, a dokonce se z ni stava ponékud panovacna divka

S pottebou starat se o ostatni vice neZ matefskym zplsobem.

Béhem uklidu domu rozdava zviratim jednotlivé ukoly a dohlizi na dodrZovani

»Spravnosti“ jejich vykonu a vysledkii. Stejné tak je tomu pii karani trpaslikfi, které uci

Y DECKA, Eligka. Hysterka v lese?: Genderové stereotypy schované za bukem. Cinepur: Casopis pro mo-
derni cinefily. 2012, ro¢. 19, €. 79, s. 76. ISSN 1213-516x.
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domécim pracim, dodrzovani hygienickych navyki, stolovani a slusSnému chovani, jak je
oc¢ekavano od ,typicky matefskych® vychovnych priorit. Snéhurka nasla své misto
K uplatnéni moci a projevu aktivity uvnitt domu, uklidi, uvaii a ¢eka. Stereotypizace téchto
zenskych ukonl a jejich pfifazeni striktné k vysadam Snéhurky (jiné pravomoci nema,
nebo nepozaduje). Sn¢hurka, spliujici vSechny pozadavky na zenu v tficatych letech deva-
tenactého stoleti, se své Glohy poslusné a starostlivé zeny ujme s radosti a optimismem.
Pravé tohle je jeji argument a timhle pfesveédci trpasliky, aby ji u sebe nechali, s radosti
prohlasuje, ze bude hospodafit, uklizet, Sit, prat a vafit. Jeden z trpasliki ji nevéii a prohla-
Suje, ze: ,,Je to zenska a vSechny Zenské jsou zmije, jsou to nadoby htichu.” Pfiznava sice,
Ze nevi, co to znamena, ale je proti. ,,Toto oznaceni je piejato z Bible, které se jiz stan-
dardné vaze ke vSem Zenam. Eva je oznaCovana jako pivodkyné vSech htichd, je ji davana
nejveétsi vina za vyhnani z rdje. Hfich je piendSen Zenou pii pohlavnim aktu, ¢imz pfijima
kazdy narozeny clovék toto zatizeni. Nabozenstvi pohlizi na zenu jako na ¢lovéka druhé
kategorie. To je asi také diivod, pro¢ je zena historicky povazovana, a to i v modernich

, " . . 1, ol
dobach, za soucast muze, za jeho doplnék.*

Stejné jako Snéhurka, i trpaslici ,,zjednodusi t€Zkou manudlni praci zpévem. Za-
timco se Snéhurka vénuje zuslechtovani domku, trpaslici pro svou obzivu (a pozdéji i ob-
zivu Snéhurky) zastavaji t€Zkou manualni praci v dolech, kde kutaji drahé kovy. Nejen
rozdélenim prace, ale 1 tim, Ze Sn¢hurka zlstdva sama v domku a jeji naplni dne je udrzo-
vat chod domécnosti a ptipravit pro trpasliky teplou veceti, jsou zde jasné vymezené stere-
otypni genderové role, kdy je zena zavisla na muzi a béhem ¢ekani na néj udrzuje domov v
»idedlnim* chodu a vzezieni. Trpaslici poskytuji Sn¢hurce sttechu nad hlavou i jistou for-
mu finan¢niho zabezpeceni, maji tedy nad ni jisty typ moci, ktera je zde vyuzita k chodu

domacnosti.

Ptestoze se trpaslici povazuji za ,,muze®, kdyZ se oznacuji obdobnym pftivlastkem

"6

pfi zvolani ,,Pojd'me chlapci!“ Snéhurka je tak rozhodné nebere. Uz od pocatku k nim pfi-
stupuje jako k détem, o které je nutno se postarat, prestoze o ni trpaslici jevi jako o Zenu
zajem, zalozeny na jeji krase a laskavosti. Pochopitelné, ze osloveni ,,chlapci® je zde mys-
leno jako nadsazka, ovSem trpaslici o sobé smysleji, kdyz uz ne jako o muzich ¢i chlapech,
tak alespon jako o chlapcich. Trpaslici jsou ve filmu vykresleni jako vtipné karikatury

»muzi®, které zde slouzi Cisté jako zabavny prvek. Nijak totiZ jako ,,muZzi* neohroZzuji post

' PASTOR, Zlatko. Sexualita Zeny. Vyd. 1. Praha: Grada, 2007, s. 167. ISBN 9788024719894.
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»maskulinniho* prince, a vedlej$i muzské role tak v Disneyho filmech slouZzi ¢isté jako
zpestieni déje a jako producenti komickych situaci. Zde navic funguji jako dikaz Snéhur-

¢ina ,,idealu zenstvi“ a zjevn¢ funkéniho matefského pudu.

V okamziku, kdy je Snéhurce ptidélena pozice pani domu, zacind zavadét v dome
standardizovany tad a pravidla. Pfed veceii poSle trpasliky umyt, jelikoZ je nevhodné, aby
vecefeli Spinavi, jak to do té doby dé¢lali. Ve scéné, kdy se jeden z trpaslikd (Brumla) od-
mitd myt, je chycen a myt ostatnimi trpasliky. Zde se objevuje dalsi ze zasadnich stereoty-
pizaci. Nejenze on sam prohlasuje, ze z nich budou nézné kvéty a Ze jim pfisté¢ da do voust
masle a pomadu (coz definuje zenskou krasu, a ne muznost), ale jeden z trpasliki, kteii
Brumlu myji, prohlasi: ,,She is beautiful,” tedy ,,Ona je krasna,” a na hlavu mu polozi vé-
necek z kvétin. Hygiena a zkraslovani je povazovano za Zenskou vysadu, a pro trpaslika je
tedy zZenstely vzhled poniZujici. OvSem Brumlovo ,,ponizeni* bylo povySeno do miry, kdy
byl skute¢né oznacen zenskym zajmenem. V Disneyho filmech tak vlastné nevidime jedi-
ného muze, ktery by o sebe dbal, ptestoze vzhled princii mizeme stézi povazovat za neu-

drzovany, ov§em neni o ném zminka, aby mu to neubiralo na muznosti.

Snéhurka bere teplou veceti jako prostfedek k uplatnéni moci, kdyz Spinavym tr-
paslikim vyhrozuje, Ze pokud se neumyji, nedostanou najist. Trpaslici berou myti jako
»trest” a snazi se dokazat svou odvahu pfi myti ve studené vodé€. Odvaha je povaZovéana za
»typicky muzZskou* vlastnost, a jelikoZ trpaslici se mezi ,,muze* ziejmé& chtéji fadit 1 nada-
le, slovn€ se motivuji a dokazuji svou odvahu okoli. Pfipadna ztrata odvahy by totiz zna-

ree
1.

menala ztratu jedné z ,,muzskych vlastnosti®, v zavéru tedy 1 ztratu ,,muzstv

,»ldealni prototyp muZstvi sama Snéhurka definuje béhem jednoho zédbavného ve-
¢era, kdy uci trpasliky tancit, coz poukazuje na dalsi ,,typicky Zensky* um. Béhem toho
vypravi ptibéh o princezné, kterou mél rad princ, jeZ za ni pfijel, a tekl ji, Ze je libezna.
Trpaslici se nasledné¢ Sn&hurky ptaji, jaky byl, jestli byl statny, smé&ly a jestli mél mec a
plast’, ¢imz nardzeli na princovy ,,idedlni vlastnosti® spojené se silou a moci. Brumla sar-
kasticky, le¢ pravdivé, pronese, Ze ¢ekd na zdzrak, ¢imz nardZi na Snéhur€inu naivitu a
slabomyslnost. Sn¢hurka totiz na zdzraky sama véii a je ochotna obétovat obrazu Stésti i

svou svobodu a mluvit o sob¢ jako 0 majetku:

,»Ja vim, Ze jedenkrat zazrak se mize stat, Ze se vrati mij princ a Ze ten m€ ma rad.
Ze se zeptd — Budes navzdy mou? (...) A az feknu diky... Jsem tva.*
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Snéhurcina naivita a slepa divéra v lidské dobro vrcholi ve chvili, kdy dostane ne-
s€etnd upozornéni, a i tak si od cizi Zzeny vezme otravené jablko v pfesvédceni, ze kdyz ho
sni, splni se ji jeji tajné prani: ,,Aby mé¢ odvedl s sebou na svilij hrad a tam bychom zili
Stastné az do smrti.” Zobrazeni Sn¢hurky jako slabé a velmi snadné koftisti zde evokuje
spolecensky stereotyp nahlizeni na Zenu predevsim jako na ,kofist”, ale také jako na sla-
bou, naivni, ne-li hloupou a prostoduchou, kterou ma muz ochranovat a ktera neni schopna

racionaln¢ rozhodovat o jakychkoliv Zivotnich krocich.

vvvvvv

své mladi a krasu, aby doséhla svych vyssich cilt.
,» Lak vytknu slova kouzeln4, jez mé mladi v okamzeni v nejhriznéjsi stafi zméni.*

Disponuje magickou silou, kterou ve sviij prospéch vyuZije pro lest, aby Sn¢hurku
zabila. Ani tak spolecensky nepfijatelny Cin, jako je vrazda, ji nezabrani v jejim odhodlani.

Nasledné stvofi jablko ,,rudé a libezné, at’ zalibi se princezné a sama zpochybni existenci

mozného protijedu slovy:

»Spava smrt neznd jiny 1€k, nez prvy z lasky polibek. Polibek z lasky? Toho se ne-

musim bat, kdo by mrtvou libal na marach.*

Nejenze varianta zachrany Snéhurky pozbyva ptirozené logiky, Disney tuto Cast
z ptivodniho ptibéhu nahradil vlastnim romantickym aktem. V ptedloze se Sn¢hurka pro-
budi zasluhou nesikovného sluhy, ktery nesl rakev a zakopl o kef. Mrtvad Sn¢hurka mu na-

sledn¢ vypadla z rakve a narazem o zem ji z hrdla vyskocilo sousto jablka.

Ve filmu je tak tieba, aby se vratil princ a polibkem ji pfivedl k zivotu, nad kterym
tim ziskava moc, a muze tak o Sné¢hurciné Zivoté v jistém smyslu rozhodovat. Polibek
v Disneyho filmech funguje Casto jako kouzelny vSelék na zl¢ kletby. OvSem proc to prin-
cové bez jediného upozornéni udélaji jako prvni véc bez jakychkoliv logickych souvislosti
a stale plati za ty racionalné&jsi obrazy ,,redlnych muza®, se mize jen diskutovat. Sn¢hurka
se nasledn¢ probudi a Stastnd ze shledani s princem se rozlouci s trpasliky, aby odjela se
svou ,,zivotni laskou*. Princ tak uplatiiuje dalsi prvek moci, a ptestoze se o Sné¢hurku trpas-
lici doposud starali a zajiStovali ji, princ si na jeji zachranény Zivot vytvofil narok a jakoz-
to zastupitel ,,idedlntho muze“ zde uplatni silu a odveze si Snéhurku jako ,vlastni
majetek®. Obraz zdmku, ktery mizeme vidét t€sné pred koncem, symbolizuje princovo
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zabezpeceni a jeho Uspéchy, na které je tfeba poukézat, kladné je ohodnotit a oslavovat je

pro jeho udatnost, silu a moc.

Vira v pravou lasku, ktera je jisté najde, provazi kazdou hlavni hrdinku v Disneyho
filmech. Popelka na tom byla v podstaté stejné. Sotva se dozvédéla o kralovském balu,
véd¢la, ze jestlize tam piijde a zatanci si s princem, zamiluje se do ni a budou zit §tastné az
do smrti. Kdyby neméla kmotru v podobé dobré vily a ta ji par kouzly nepomohla
k dokonalosti, nikdy by nebyla §tastna? Princ, ktery je statny, pohledny a Sarmantni, je

tedy zarukou K $t'astnému souZiti a proziti Zivota?™?

Princ a princezna ve filmu Snéhurka a sedm trpaslikii tak piedstavuji pomysiné ide-
aly maskulinity a feminity tak, jak je definuji genderové role. Sn€hurka je krasna, hodna,
drzi se dobrych mravi a sluSného vychovani, zastava doméci prace, ovlada tanec a zpev a
prijima svoji roli manzelky a matky. Vedle ni je princ, ktery je silny, mocny a udatny, zce-
la zfejm¢ zaopatieny, a nabizi tak Snéhurce teoreticky spokojeny zivot po jeho boku. Oba
jsou tak ukazkové ptiklady toho, jak Disney nahlizi na pojem ,muz* a ,,zena“, ktery je

V naprosté shod¢ s genderové stereotypnim zobrazovanim téchto dvou gendert.

12 Totéz mizeme Fict o Sipkové RiiZence. Usne na sto let a pouze ,,prvy z lasky polibek® ji probudi. Princ byl
opét ucarovan jen jeji krasou, coz je podle Disneyho dostacujicim prvkem pro pravou lasku. Vsechny tyto tii
zeny bud’ spi, nebo ¢ekaji doma, azZ si pro né pfijede princ, a ony budou moci byt kone¢n¢ $tastné. Jediné
zenské §tésti tak dle Disneyho filmd spociva v manzelstvi a rodinném Zivoté. A jaky diivod ma princ, aby

ze jsou zde zeny zobrazovany jako ty emotivni a laskou posedlé bytosti a muzi nejsou nositeli téchto vlast-
nosti a emoci, ti val¢i a zazivaji dobrodruzstvi, je pro n¢ tedy manzelstvi ta nejveétsi valka a dobrodruzstvi,
které jim jejich racionalita nabizi? Divod posedlosti zen stiatkem je u Disneyho celkem pochopitelny, ale
jaky dtivod ma tedy ,,neemocionalni princ (ktery ma v podstate vse), aby se ozenil, a jesSté zachranoval zenu,
kterou v lepsim piipadé vidél alespoii jednou v Zivoté? VSechny tyto piibéhy jsou zaloZeny na mytu lasky na
prvni pohled, pfi¢emz princi staci sila, moc, bohatstvi, slava, Sarm a hezky vzhled, aby po ném princezna
zatouzila. OvSem kam se podél ten muzsky intelekt, ktery Zenské postavy postradaji? Tyto piibehy jsou samy
o0 sobé¢ iracionalni i v zobrazeni muzskych charaktert, které maji byt silné a maji vyjadfovat maskulinitu.
Ovsem kromeé stavby téla tomu pfili§ véci nenasvédcuje. Princové plsobi podobné udrzované jako princezny
a v dnesni dobé by byli oznaceni za metrosexualy — opravdu Zeny touzi po sihatku s nékym takovym? Muzska
krasa je vyvracena ve filmu Kraska a Zvire (1991), kde se Bella nezamiluje do prince kvili jeho krase a
slave, ale prave kvuli intelektu a $armantnimu chovani.
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7. Analyza filmu Popelka

Notoricky zndmy ptibéh o Popelce zfilmovalo studio Disney v roce 1950 a je to po
Snehurce druhy celovecerni animovany film s zenskou postavou princezny v roli hlavni
protagonistky. Stejné jako Snéhurka se i Popelka tésila a t&si velké oblibé nejen u détského
publika a oba tyto filmy miizeme nazvat nejoblibené€j$imi celovecernimi snimky Disneyho
zlaté éry s zenskou hrdinkou v hlavni roli. Oba filmy jsou velmi muzikalni a i narativné
podobné. Oba zacinaji stejnymi slovy, a sice ,,once upon a time* a kon¢i vétou ,,they lived
happily ever after”, tedy typicky pohadkovymi frazemi uzivanymi ptfevazné u piib&¢ht

S postavami prince a princezny.

Popel¢in i Sn¢huréin ptibéh maji mnoho podobnych prvki. Ob¢ piisly o matku a
jejich otec se znovu ozenil, aby milované dcefi nechybéla matka. Oba si vybrali zI¢ a kruté
zeny, které si zakladaly na své moci, majetku a krase. Popel¢ina macecha navic do domu
ptivedla dvé vlastni dcery z prvniho manzelstvi, které mély Popelce tvofit ,,milujici rodi-
nu“. Potfeba moci se v§ak u macechy projevila az po smrti manzela a svou nevlastni dceru
brala jako objekt k uplatnéni moci. Chod domacnosti vedla macecha skrze manualni ¢in-
nost Popelky a stejné jako tomu bylo v ptipadé Snéhurky i1 zde zarlila macecha na Popelcin
ptuvab. Oblékala ji proto jako sluZebnou, nechévala ji spat v nuzném pokoji ve vézi a ne-

chavala ji celé dny uklizet dim, starat se o0 domadci zvifata i o ni a jeji dveé dcery.

Stejné jako v pfedchozim analyzovaném filmu i zde je na hlavni hrdince opévovan
seznam kategorickych ryst fazenych k obrazu ,,idealni Zeny*. PredevSim je vyzdvihovan
jeji plivab a dobré srdce, v dalsi fad€ pak jeji dobra nalada/optimismus a precizni zvladani
Siroké $kaly domacich praci. ,,(...) zatimco Popelku tyraly a ponizovaly a donutily stat se

sluzkou v rodném dom¢. A presto prese vSechno byla Popelka mirna a laskava.*

Popelka snasela tyrani diky svému snéni a idealizovani mozné reality. Jeji sny jsou
vlastn€ jedinym pozitivnim aspektem jejiho zivota a az do poslednich okamzikd se svych
snll nevzda. Musela by se totiz vzdat nadéje na lepsi zivot a piipustit si tragicky stav jejiho

Zivota.

,KdyZ sen prozradis, tak se nevyplni. Tviij sen se projevi, tva pfani, touhy skryva-

né, sny tvé pied v§im zlym t€ chrani, tak nevzdej se a hlidej sny své. (...) M¢&j viru v né dal
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a potkas své stésti v jednom z krasnych dni. At jak chce, d€l tviyj t€ souzi, kdyz dal veris

a touzis, v ten den se sny tvé vyplni.*

Ovsem Disney vykresluje Popelku jako Zenu, ktera je spokojena a $t'astna, muze-li
zastavat domaci prace, jelikoZ jinou zivotni napli zivota nema, krom pozdéjsiho manzel-

ského a mateifského Zivota.

Matetstvi je aspekt ,,zenstvi®, ktery Disney v obou filmech zcela vynechava a jen
Vv esencialni podob¢ je zakotven v charakterech hlavnich hrdinek. Macechy jsou obé zlé¢,
kruté a absolutnim antonymem ,,matefstvi, jak je tento pojem Vv dnesni dobé chapan. Fakt,
ze Popel¢ina macecha méla vlastni dvé dcery, které na tkor Popelky protézovala, nijak
neptidava této zené na matetskosti ¢i feminité. Naopak, macechy zde pisobi ponékud
maskulinng. Matky princii se v piib&hu také nijak neobjevuji. Rodiée prince Ferdinanda ve
Snéhurce nijak zobrazeni ani zminéni nejsou a Princ Charming v Popelce ma jen otce, tedy
celymi filmy vladdne pfevazné muzsky archetyp a veskeré ,idedlni* zenské, manzelské,
matefské a feminni rysy Zenské genderové role jsou implikovany pouze do hlavnich hrdi-
nek, tedy princezen. Sn¢hurka a Popelka jsou tak jedinym ,,idealnim®, ale zato komplex-

nim obrazem ,,idealni Zeny.

Jejich otcové si vybrali opaky onéch ,,idedlnich® Zzen. Byly z velmi dobré rodiny
s dobrym vychovanim a zpusoby, tedy jisté reprezentativni Zeny, ovSem pokud hledali
svym dceram druhou matku, méla by pochopitelné spliiovat i pozadavek matetstvi. Popel-
¢ina macecha sice jiz méla dvé dcery v Popel¢in€é véku, coz do jisté miry navozuje pocit
,matetského pudu®, ovSem macecha od prvniho okamziku ptisobi chladn¢ a nepfistupné a
své vlastni dcery vychovava s jistou davkou odstupu. Pivod Zeny z ,,dobrych* kruhti spo-
le¢nosti, a tedy piihodné vychovéni a dodrzovani zésad a etikety vyssi spolecnosti, by byly
pro Popel€inu vychovu velmi pfinosné, protoze by tak ziskala vyS$8i spolecensky status.
Ovsem v okamziku otcova umrti se z jeho nové zeny stdvéa disneyovsky prototyp ,,z1¢ ma-
cechy®. Projevi se jako chladnokrevnd a kruta pedantka, ktera stejné jako ostatni Disneyho
macechy zarli na krasu hlavni protagonistky a snazi se ji potlacit ¢i maskovat. Popelka se
dokonce jednou ohradi proti mnozstvi pozadavkt macechy, na rozdil od Sn¢hurky, ovsem

je v zapéti macechou umlcena.

I pfes veskeré vykofistovani si Popelka ponechava piivab a eleganci a stejné jako
Snéhurka nachazi moznost socializace a pratelskych vztaht jen u roztomilych zvitat. Stej-
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né jako dal§im princeznam je ji vlastni soucit, pozitivni pfistup a blizky vztah k zZivym tvo-
ram. Je placha, ptizplsobiva a ptisobi jako domaci typ pasivni Zeny bez potieby sebereali-
zace. Jediny cil, ktery si po celou dobu klade, je nalezeni Stastné romantické lasky. Jeho
realizaci spatiuje v kralovském balu, a jeji pozornost se tedy piesouva smérem k nému.
V¢t ze po setkdni s princem naplni sviij osud a v té chvili zacne ,,aktivné* jednat ve sviij
prospéch. Popelka projevuje nadmiru davéfivosti, kdyz véfi, Ze ji macecha nechd na ples
jet. Stejné jako jiné postavy, které zacnou jednat aktivné a pokousi se ovlivnit svoji bu-
doucnost, je i Popelka potrestana a ponizena. OvSem na rozdil od potrestanych antagonis-
tek neciti Popelka zast' ani nenavist k jakémukoliv zlu, které je ji napachéno. Pfijima
veskerou Gjmu jako nutné zlo k tomu, aby si zaslouzila §tésti, coz ji odlisuje od zapornych
postav, a praveé proto se Stastného konce docka. Jako deus ex machina se zjevi dobra vila,

ktera Popelce zajisti vSe, aby se na bal mohla vydat a nasla zde svoji osudovou lasku.

Jiz zminény bal byl iniciovan kralem kvili pocitu nedostatecného kontaktu s vlast-
nim synem. Vé&fil, Ze pokud ho oZeni a on se pak usadi, bude s nim ¢i jeho détmi moci tra-
vit pokojné stari. Pokud by krdl m¢l i v tuto chvili manzelku a veSkera socializace
neprobihala jen skrze jeho radce, vévodu, neapeloval by na rychly siatek vlastniho syna,
ktery se mu vzdaloval. Touhu po zévislém synovi v podobé malého ditéte reflektuje do
pozadavkl na synovu reprodukci, v niz spatioval nadéji na socialni kontakty a potlaceni

pocitu osamélosti.

Prave krél stoji za jednou z vlibec prvnich sexudlnich narazek v Disneyho celove-
¢ernich animovanych filmech, a to vyrokem: ,,Copak tu neni ani jedna, ze které¢ by chtél
udélat matku? Chei fict manzelku,” ktery pronese b&hem predstavovani potencionalnich
nevést. Laxni pfistup jeho syna k Zenské promenadé donuti krale pochybovat o princové
z4jmu o divky a naznacuje, Ze ho Zadna nepfitahuje. Kral mél totiz jinou pfedstavu, kterou
nam nasledn¢ s posméchem piehraje jeho radce: ,,Vy, Sire, jste nevylécCitelny romantik.
Bez pochyb jste si pfedstavoval, jak se mlady princ klani spole¢nosti, nahle ustane, po-
hlédne... A hle! Tam stoji ona, divka jeho snil. Co je za¢ a odkud pochézi, to nevi, ani vé-
dét nechce, ponévadz srdce ho vede za divkou, které je pfedem souzeno stat se jeho
neveéstou. Zajimava zapletka do pohadek Sire, ale ve skute¢ném zivote, kdepak. Odsouze-

no k nezdaru.*
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Reaguje tim zpétné na kralovo vyjadieni: ,,MUj syn se vyhyba zodpovédnosti uz
dlouho, je nacase, aby se jednou ozenil a usadil. A rad bych se dozil vnoucatek, nez
umiu., které kral pronesl pied balem a princovo romantické nahliZzeni na snatek podming¢-

ny laskou ohodnotil slovy ,,(...) s t¢émito hloupymi romantickymi napady.*

Odkaz na nerealisti¢nost ptibéhu ma sice slouzit jako vtip k pobaveni publika a k
definovani radcova charakteru jako kriticky racionélniho, ktery na romantiku a lasku nahli-
Zi dost skepticky, ale je pravda, Ze Disney timto vtipem ve scénaii dava najevo nepravdé-

podobnost projekce piibéhu do reality, neni-li dokonce povazovana za absurdni.

Popelka pak po jednom tanci s princem vi, ,,pro co ma smysl zit.“ Spokojeny ro-
dinny Zivot ji byl souzen, a jelikoz ho nenasla ve vlastnim domov¢, nachédzi ho v podobé
lasky od prince. Ovsem Popelka, stejn¢ jako dalsi princezny, nemlzZe Zit Stastné, dokud
nebude pfimo vyrvana ze spart zla. Musi se tedy jesté vratit zpét do nevolnictvi ve vlast-
nim dom¢, kde se zlo jest¢ nékolikrat pokusi zvratit jeji osud. Macecha ji zamkne ve vézi,
ovSem stejné jako Sné¢hurce ji pomiZe piiroda, ktera ji oplaci laskavost a pozitivni vztah.
Dalsi a posledni pokus o zvrat ma na starost opét neptejici macecha, kterd zapficini rozbiti
legendarniho sklenéného sttevicku, ktery jako jediny miize Popelku identifikovat jakozto
princovu jedinou a pravou lasku. OvSem v tu chvili uz Popelka nenechava nic nahodé a
svilj zavérecny triumf vytahuje v podobé druhého stievicku. Nasleduje jiz jen Disneyho
stereotypni obraz Stastného konce v podobé¢ siatku a poniZeni zla osamocenim a neuspo-

kojenim potieby spolecenského uznani macechy.

Pti vévodové hledani majitelky stievicku je na Zenu nahlizeno jako ,,cil patrani®.
V podstaté ji neni pfif€en zadny rod, ale je oznacena jako ,,to*, co hledaji, tedy objekt po-

tieby.

,»1la, jez obuje stievicek, bude prohlaSena za cil patrani a jedinou opravdovou las-
kou jeho kralovské vysosti. Jeho kralovskéa vysost pozada shora zminénou divku o ruku a

tato shora zminénd bude povinna vdat se za jeho kralovskou vysost.*

Popelka nejenze nedostane moznost vybéru, ale pokud se pfihlasi jako majitelka
sttevicku, je povinna vdat se za prince i v ptipad¢, Ze by s tim nesouhlasila. Doposud byla
objektem uplatnéni moci jen pro macechu a nevlastni sestry, ovSem nyni pfichazi princ,

ktery jakozto ,,silngj$i pohlavi prosadi svou moc, aby ziskal poZzadovany ,,majetek®, tedy
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Popelku. Po celou dobu je na Popelku nahlizeno jako na ,,majetek a submisivni objekt
k prosazovani nadvlady. Macecha ji nasilim zavie do v€ze, nechce ji pustit na bal, a tak
necha své dcery, aby ji zni€ily Saty, ma tedy nad Popelkou a jejim zivotem naprostou kont-
rolu a mize s nim libovolné manipulovat. Princ je ov§em povazovan za ,,nejsilnéjsiho*, a
proto muze jit a vytrhnout Popelku ze sparti macechy, aniz by se ptal na ndzor Popelky ¢i
jeji rodiny. Dilezitd je zde i ,.kradlovskd moc®, kterd je zde chapéana jako moc absolutni.
Cokoliv si ¢len kralovské rodiny zamane, to ziskd bez ohledu na okoli. Podobny princip
moci je i ve Snéhurce, kdy princ vytrhne Sn¢hurku trpaslikiim, aniZ by se ptal na jeji nazor
¢i ho zajimaly pravomoci trpasliki a jejich vztah a zavazky ke Snéhurce ¢i jeji zavazky
K trpaslikiim. Princové maji v téchto pohadkach moc absolutni a neexistuje jim rovnocenny
protivnik, ¢i alespoil postava, kterd by naznacovala vzdor ¢i nesouhlas s uplatnénim této
moci. Druha nejvlivnéjsi a nejmocnéjsi postava je macecha, ktera vsak podléha moci prin-
ce; prestoze zla kralovna ve Snehurce ovlada nadpiirozené sily, nepouzije je k pokofeni

absolutni moci prince.

V Popelce hraje zasadni roli ,,vira ve §tastny konec®. Jak sama Popelka fika: ,,Kdyz
stale vetis, tvé sny se stanou skutecnosti. Popel€ina neutuchajici vira v pozitivni osud ji
po celou dobu udrzuje v pozitivni nalad¢ a opét se dostdvame k jednomu z Disneyho stere-
otypt princezny, coby pasivniho a trpélivého pozorovatele. Na rozdil od Sn¢hurky zasahu-
je Popelka alesponn minimalné. Je sice za naznak netrpélivosti a nedostatku viry potrestana,
ale sama se snazi pficinit o své $tésti. Mizeme tedy u druhého celovecerniho filmu sledo-
vat jisty posun kupiedu v oblasti aktivni ¢innosti hlavnich protagonistek, coby spoluurco-

vatelek svého osudu.

Prestoze vime, ze film neni obrazem reality, v Disneyho animovanych filmech se 1
fik¢éni svét pokousi pasobit jako ,,¢astecné redlny* nebo zalozeny na skute¢nosti. Nejpopu-
larngjsi ptibehy, jako je Snehurka a sedm trpaslikii nebo Popelka, za¢inaji vétou: ,,Once
upon a time, tedy ¢esky: ,,Bylo, nebylo,* ¢i ,,Za sedmero horami a fekami bylo,” coz evo-
kuje jistou vérohodnost a pravdépodobnost piibéhu a jeho mozny redlny zaklad, nebo do-
konce cely ptibéh. Tyto filmy se ndm tedy snaZi podsunout, Ze se piibéh dost mozna uz
jednou stal, a je tedy mozné, Ze se stane znovu. ManzZelstvi a spolecné souziti dvou lidi,
ktefi se v podstaté neznali a vidé€li se poprvé v Zivoté, je ndm v samém zarodku v podobé
svatby zahalen a nahrazen titulkem: , They live happily ever after, tedy: ,,Zili spolu §tast-
né az do smrti.*“ Nekteré pohadky maji v ¢eském piekladu jesté mnohem vice zavadéjici
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zakonceni v podobé titulku: ,,Pokud nezemfeli, ziji dodnes,* ktery ndm v podstaté doklada,
Ze par exiStoval a mozna existuje jesté dnes. Je tedy nutné uvédomit si, ze film je fik¢ni
obraz, ktery je siln¢ idealizovany a podfizeny urcitym pozadavkim a stereotypim. Tato
prace tak doklada disonanci s realitou, ktera se ve filmech vyskytuje, pouze v modifikova-
né podob¢ stereotypniho zobrazeni muze a zeny tak, aby odpovidala spole¢ensky respekto-

vanym kritériim a pozadavkim.

Zenské postavy jsou znaéné idealizovany, aby splitovaly muzskou bajnou iluzi, jak
by dle nich méla vypadat a jaké vlastnosti by ji m¢ly byt vlastni. Od dévcat a zen se oceka-
va, ze jim spravna vychova zajisti vlastnosti jako je jemnocit a mirnost, senzibilita, laska-
vost a vstficnost. Mimo to by Zena méla byt Gistupna a ochotna pomahat, ovSem neocekava
se, Zze by se mohla boufit nebo se nevzdavat. Jeji ilohou je zaradit se a podridit a je vedena

k pfizptisobivosti a poddajnosti.

Vezmeme-li jako prvni Sné¢hurku, je pochopitelné, ze kdyz byla natoCena v roce
1937, bude zosobnovat jisté dobové idealy muzi. Byla tedy dosti submisivni, poslusna a ve
chvili, kdy mé rozhodovat o svém osudu, je nesamostatnd, hystericka a iracionélni. Takova
byla muzska piedstava o ni a takova ,,by méla®“ byt zena dle jejich soudu i ve skute¢nosti:
nesamostatna, zavisla a poslusna. Pozd¢jsi mirna emancipace pierostla v 60. letech az do
feministické polohy, v ramci niz takovy ideal zeny nebyl piijatelny a zadouci, ovsem do té

doby vladla Disneyho princeznam tato standardizovana ,,genderova role*.

Pridélovani roli Disney vyuZil i na ,,nelidské* postavy. V piipadé Snéhurky se tr-
paslikim dostalo ,,identifikace” s muzskym rodem a v ptipadé¢ Popelky byly genderové
role rozdéleny mezi mysi. ,,Mysi spoleCenstvi® tak pfimo reflektuje genderove heterogenni
uspofadani ,,lidské“ spole¢nosti. KdyZ se v dom¢ objevi nova mys, ,,mySi spole¢nost ji
pfijme mezi sebe a Popelka ji pfifazuje obleCeni, diky némuz se ji dostava konkrétniho
oznaceni ,,myS-muz* a ,,myS$-Zena“, podle toho, zda ji Popelka pfidéluje kalhoty a sako,

nebo sukni a masle.
,,V bardku je mys, docela nova.*
,» 10 asi bude potiebovat Saty a...*

"6

,,Neni to ona! Ale on, On
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,» Lak to vyberu jiné. Bude potiebovat sacko, botky...

,Mys-muz“ dostane boty, kalhoty, svetr a Cepici. V jeho blizkosti miizeme prave
spatfovat ,,myS$-Zenu‘, kterd mé na sob¢ Saty s masli. [ mySim je tak ptidélen gender a na-
sledn¢ i genderové role, které se odrazi v jisté ,hierarchii* této ,,mysi spole¢nosti“. Hlavni
mysi postavou a ocividné nékym, koho Ize nazvat jejich ,,vidcem®, je zde mys oblecend a
oznacovana jako ,,muzska“, tedy 1 mezi mySmi zavedl Disney patriarchalni fad, muzskou
nadfazenost. I prace je délena dle genderovych roli, coz je patrné ve scéné, kdy mysi vyra-
bi pro Popelku $aty na bal, kdyz se jedna z mysi, oznaovana jako ,,myS-muz‘, chce pustit

do Siti Sath.
,»A ja se uyymu $iti!“
,»INe, at’ §iji radgji divky. Ty jdi shanét zbytky!“

A ,,myS$-Zena“ se tak pusti do $iti, coZ je fazeno mezi ,,Zzenské domdci prace®, za-
timco se ,,mySi-muzi“ vydaji na dobrodruznou cestu, kde ukofisti posledni detaily
vV podobé Serpy a perlového nahrdelniku. Tato cesta je symbolem muzské odvahy a sily.
Zatimco tedy ,,mySi-Zeny“ pracuji na vyrob¢ Satl, ,,mySi-muzi“ jdou prokazat svou odvahu
a silu v zapase se siln¢jsim protivnikem, kocourem Luciferem, a jako trofej hodnou uznéni
a obdivu pfinesou, co slibili. MiZeme vidét opétovné stereotypni rozdéleni tikont, kdy
»zeny“ pasivné vyckavaji doma a ,,muzi* aktivné zapasi se zlem a piichazi jako silni a od-
vazni vitézové k ,,zen¢“, ktera by bez nich v tomto piipadé nemohla dokoncit $aty, tudiz
jeji prace piimo zavisela na vysledku muzské prace. V zavéru vysledek vlastni prace ohod-

noti slovy:

»(...) aZ pfijde na ten bal, nad jeji krdsou uZasne sal, a také nad tim, jaké ma to Saty

skveleé.

Opét je tak ze vSech vlastnosti vyzdviZena prave krasa hlavni hrdinky, ktera rozho-
duje o jeji pozici ve spolecnosti a jejim piijeti. Funguje zde pohadkovy model pfitazlivosti
na zakladé¢ ,,lasky na prvni pohled®, tedy vybéru partnerky ¢i partnera na zaklad¢ jeho pii-
tazlivosti a reprezentativniho chovani, tedy patficného chovani schvalovaného danou spo-
le¢nosti. Toto doklada i pasaz rozhovoru krale a komornika/vévody, kdy druhy jmenovany

dementuje kralovu romantickou ideu:
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,Co je za¢ a odkud pochazi, to nevi ani védét nechce, ponévadz srdce ho vede za

divkou, které je pfedem souzeno stat se jeho nevéstou.*
Nasleduje jejich rozhovor, kdyz Popelka vejde do salu:
,Co je zaC? Znas ji?*
,Ne, Sire, nikdy predtim jsem ji nevidél.*
,» 10 nakonec mluvi v jeji prospéch.*

Popelka je ztélesnénim kralovy ,,idey*, kdyZ jako cizinka vejde do salu, a doufa tak
V naplnéni fraze ,,(...) srdce ho vede za divkou, které je pfedem souzeno stat se jeho nevés-
tou.” Podle Disneyho tak neni tieba o zen¢ cokoliv védét. Pokud je fyzicky pfitazliva, je
mozné na zaklad¢ této ptitazlivosti mluvit o oné ,,lasce na prvni pohled®, ktera slibuje tzv.
,»Stastny konec”. Volba partnerky je tak zaloZena v prvni fad¢ na jeji atraktivité a druhotné
I na jejich matef'skych schopnostech, poslusnosti a pé¢i o domacnost, tedy osvojeni si oné

,»idealni genderové role®.

Stejné jako tyto vedlejsi postavy, ani dal$i v podob¢ psa Bruna, krale nebo komor-
nika/vévody nijak neohrozuji princovu pozici ,,idealntho muze®, a neni tak mozno zpo-
chybnit Popel¢inu volbu, jako tomu je i v pfipadé Snéhurky. Ani jedna z princezen tedy pii
vybéru partnera nemd moznost volby, jen souhlasi s muzskym rozhodnutim. Tyto vedle;jsi
postavy sice obdivuji krasu hlavni hrdinky a jistym zpisobem ji vyjadiuji nadklonnost, 1as-

ku, ovSem ona to chape jako pratelské gesto ¢i vyjadfeni pozitivniho zajmu a oblibenosti.

Stejné jako Sn€hurka prozila sviij iracionalni zkrat pti uprku lesem a rezignované se
zde zhroutila, i Popelka proziva podobny moment. Ve chvili, kdy ji macecha a nevlastni
sestry zabrani zCastnit se balu, rozplace se a rezignované se zhrouti v zahradg, pficemz ve
svém pasivnim postoji k vlastnimu Zivotu fekne: ,,Nemam nic, v co bych mohla véfit.*
Jakmile je totiz Popelce 1 Sn€hurce ,,vhozena pirekazka pod nohy*, nevédi si s ni samy rady
a pasivné vyckavaji na pomoc piirody ¢i nadpfirozeného jevu. I zde se totiZ po zjeveni
dobré vily vyuzije ptiroda k zdchrané Popelky a domaci zvifata jsou proménéna na koné a
sluzebné, diky nimz se Popelka dostane na bal, a mize tak naplnit osud, k némuz byla dle
svého nazoru ,,pfedurcena®. Jiz na zacatku ob¢€ princezny zpivaji, ze si musi odtrpét jistou

miru Gjmy, aby se jejich sny, o jejichZ naplnéni jsou piesvédceny, staly skutecnosti.
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8. Zenské postavy

Konvenénost a Ipéni na standardizovaném fadu spolecenskych pravidel tvarca fil-
mu z produkce Walta Disneyho jsou vice nez patrné. Na obecné platna pravidla postaveni
muze a zeny je v téchto animovanych filmech nahlizeno prizmatem ustaleného spolecen-

ského tadu.

Postaveni muze a Zeny nabizi po prozkoumdani celovecernich snimki Walta
Disneyho Snéhurky a sedm trpaslikii a Popelky nékolik obecné platnych pravidel. Zeny
piijimaji obecné platnou genderovou roli, stejné jako muzi. Zenské jednani nijak vyrazng
neposouva d¢j a jejich ¢innosti jsou v kontextu narativu ménécenné. To muzi jsou zde za-
sadnimi hybateli déje a rozhoduji o svém Zzivoté i zivoté hlavni hrdinky ¢i o jejich spolecné

budoucnosti.

Zeny samy neovliviiuji, ani se o to pfili§ nesnazi, sviij §tastny konec. Stadi jim byt
krasné, trpélivé. Disney prezentuje Zensky osud jako lidové poiekadlo: ,, Trpélivost pfinasi
ruze.“ Pokud bude Zena sedét doma, bude hodnd, pokornd a trpéliva, tak ji Stésti ,,samo
spadne do klina®. Zato zeny, které o své Stésti bojuji samy, jsou zobrazovany jako zaporné
postavy s né&jakou obsesi a na konci vzdycky skonéi samy a porazené. TudiZ Zena, ktera
bojuje za svlij sen a nechce ho nechat ndhodé¢, bude potrestana, protoZe je piiliS sebevédo-
ma a ambicidzni a vymykd se predstavam o idealni zen&. Tyto zadporné postavy jsou zobra-
zovany jako starsi zI€ Zeny, Casto s nadpfirozenymi schopnostmi. Jsou ctizadostivé, mocné,
silné, nezavislé, aktivni a raciondlni. VétSinou je jim upfena jedna z téchto vlastnosti, tedy
urazka na cti, omezeni moci, naruseni jejich pfesvédéeni o vlastni dokonalosti apod. Klad-
na postava by vyckala, az ji spravedlivym fadem pohadkového svéta bude kiivda samovol-
n¢ napravena, ovSem antagonistky bojuji samy za sebe. Je mozné, Ze jakozZto postarsi zeny
st uvédomuji, Ze nemiiZou zbytek Zivota ¢ekat, aZ je zachrani muz, nebo si jsou jen jedno-
duse védomy své moci a nevidi divod, pro€ ji nevyuzit a nebyt samostatné. Budeme-li brat
V potaz realnou identifikaci s Zenskymi postavami, mame jako Zeny na vybér byt bud’ na-
ivni pasivni kraskou, nebo postars$i zlou Carodéjnici, ktera zlistane beze vSeho, sama a

opusténa?

Oba ptibehy maji spole¢ny prvek v podob¢ romantické lasky a §tastného konce. At
je hrdinka jakkoliv emancipovana, nebo domestikovana, vzdy je to pravé Zena, ktera je

zobrazena jakozto bytost véfici v lasku a rodinné hodnoty. Stejné je tomu u animované
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Snéhurky a sedmi trpaslikic z roku 1937 i Popelky z roku 1950. Sn¢hurka i Popelka maji
podobny ptibéh. V raném détstvi ptijdou o své matky a tim o ,,idedlni vzor Zenstvi®, jejich
otcové se ozeni podruhé a vezmou si Zeny, které onomu idealu nijak neodpovidaji. Nasled-
n¢ zemie 1 otec a mladé hrdinky tak ,,vychovava“ jejich macecha, ktera postrada vSechny
povahové rysy ,,idealni feminity“: nenajdeme u nich laskavost, dobrotu srdce, souznéni
s ptirodou, nevykonévaji domaci prace (ty vykonavaji prave jejich nevlastni dcery), a pies-
toze macecha Popelky ma dvé vlastni dcery, o jejim ,,matetském pudu* a roli matky lze
pochybovat. Je tedy otazkou, jak se Sn¢hurka a Popelka naudily t€émto rolim, kdyZz nemély
zadny obraz ,,idedlniho Zenstvi®, ktery by jim umoznil socializovat se do této podoby. Ma-
cecha jim veskerou praci nafizovala a nevedla hlavni hrdinky k jakémusi ,,pocitu naplnéni*
Z dobfe odvedené domadci prace, funkci domécich praci je zde ponizit ,,nenavidénou* oso-
bu, a Disney v zavéru déla z princezen obéti hodné litosti, které s laskou a s radosti zasta-

vaji domaci prace a své ponizeni piijimaji, Cekajice na satisfakci a zachranu.

»Z1o neni u Disneyho definovéno striktné jako podlost. Je to spiSe symptom $ilen-
stvi zt&lesnén v riznych Grovnich paranoie.“** V Disneyho animovanych filmech nena-
jdeme nevlastni matku, kterd by nebyla zobrazenim ¢istého zla a nenavisti. Neexistuje zde
zena, ktera by se pokusila dat hlavni hrdince laskyplnou podporu a ztélesiovala obraz ma-
tefské lasky, jak by tomu v ramci stereotypi mélo byt. Stereotypy macech jsou zobrazeny
jako zeny, které pfiSly mladé divce ztrpCit Zivot, a nevlastni matka je tedy automaticky
spojovana s neptatelstvim. Jak pro Snéhurku, tak pro Popelku jsou macechy jedinou moz-
nou alternativou rodiny, a kvili jejich neptatelskému postoji tak nemaji zadné rodinné za-
zemi. Hlavni hrdinky tak Ziji vlastni Zivot v néjaké zidealizované bubliné, ve které jsou
Stastné. Volny Cas zapliuji domacimi pracemi, zpévem a souznénim s piirodou. Oproti
macecham ztélesnuji prirodni krasu a vznesenost éterické bytosti, v jejich pfistupu ke svétu
shleddvame optimismus hranicici s naivitou a prostoduchosti. Z kazdé macechy vyzatuje
jista vznesenost spojena s moci, ktera by se ovSem dala ptirovnat k potieb¢ ticty a respektu,
na nichz si zakladaji. Své nevlastni dcery Sikanuji a v jistém sméru ,,vlastni*. Maji pravo
nad nimi rozhodovat, a urcuji tak smér jejich zivota, pfi¢emz hlavni hrdinky se nijak ne-

brani ani nevzpouzeji.

¥ DAVIS, Amy M. Good girls and wicked witches: women in Disney's feature animation. Eastleigh, U.K.:
John Libbey Pub., c2006, s. 109. ISBN 0861966732.
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Antagonistky jsou naprostymi opaky svych nevinnych obéti. Jsou posedlé kontro-
lou svého Zivota a vSech aspekti, které mohou jeho chod jakkoliv ovlivnit. Jsou silné, ne-
bojacné, kreativni, a pokud nedisponuji néjakou nadpiirozenou schopnosti (jako je tomu
Vv piipadé zI¢é kralovny ve filmu Snéhurka a sedm trpaslikit), disponuji moci a silnou autori-
tou, ktera je o to pisobivéjsi, jelikoz musela zena vynalozit o to vice usili, aby tyto schop-
nosti a dispozice ziskala. Jsou zobrazovany jako star§i vyzrdlé zeny, které jsou silné,
nezavislé a nepotiebuji muze jako stabilni oporu pro své Stésti. Maji v podstaté vse, co
chybi jejich zenskym obétem — jsou silné, aktivni a pfevazné racionalni bytosti, které se
nezastavi pfed ni¢im, aby dosahly svych cilii. Pokud jim néco chybi, maji dostatek moci,
odhodlani a intelektu, aby to ziskaly. Na aktivitu a samostatné konani velkych ¢ind, které
mohou pusobit zlo, zde miiZzeme nahliZet jako na pivodni popud, ktery zapticinil Zarlivost,
nespokojenost ¢i strach. Je to typ zévislosti na uzndvaném spolecenském statusu, ktery si
Zena sama vybojovala (¢i o n&j stale usiluje), a nehodla své usili zahodit a pasivné ¢ekat na

Stastny konec.

Opacné povahové rysy, srovname-li jen zenskou kladnou a zapornou postavu, jsou
nejevidentnéjsi asi v podani Snéhurky a zIé kralovny. Kralovna je Sn€hurcina naprosta
kontradikce. Sné¢hurka je ztélesnénim kiehkosti, krasy a naivity, a je ji tak blizka ,.krasna“
ptiroda nebo také ptiroda ve zkraslené a roztomilé verzi. Kralovna se vyskytuje bud’ v ka-
menném prostoru zamku, sklepé plném pavucin nebo piirod€ v jeji surové verzi. Jejich
charaktery se odrazi v prostorech, ve kterych se vyskytuji, 1 ve zvifatech, ktera je doprova-
zeji. Snehurku doprovazi drobné ptactvo, veverky, mali zajicci a kolousi, kdezto kralovni-
nym jedinym zvifecim spole¢nikem je havran, ktery by sice vydésil Sn¢hurku, ovSem
havrana dési sama kralovna. Jak je tedy Sné€hurka naivni a dobrosrde¢na a stejnymi vlast-
nostmi se obklopuje, tak 1 krdlovnin chlad, surovost a désivost lze spatfit 1 kolem ni
v symbolické podob¢. Kralovna, na rozdil od Snéhurky, dokéZe racionalné¢ myslet a samo-
statn€ jednat 1 v krizovych situacich — ve chvili, kdy zjisti, Ze Sn¢hurka je povaZovéana za
krasngjsi, a kralovna se citi byt ohrozend, necha ji zabit. Kdyz zjisti, Ze Sn€hurka neni mrt-
va, vymysli dalsi plan, do které¢ho se sama aktivné zapoji, aby si byla jista ispéchem, svou

spokojenosti a ,,St'astnym koncem®, tedy definitivni smrti Snéhurky.

Stésti a spokojenost viak neni vysadou jen kladnych protagonistek, jak by se mohlo
na prvni pohled zdat. Je striktni vysadou Zen, které jsou pasivni a na své $tésti trpelivé ce-
kaji. Jak ve své knize Good Girls and Wicked Witches: Women in Disney's Feature Ani-
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mation fika Amy Davis: ,,Pokud jste ochotny na své §tésti trpéliveé cekat, jisté si vas najde.
Pokud se budete pokouset pro své Stésti néco udé€lat samy, skoncite porazena a opusté-

né ‘Cl4

Ovsem jaky ptiklad by to pro déti byl, kdyby zlo ziistalo nepotrestano? Zlo, které
muzeme chapat jako jistou obsesi zpiisobenou paranoiou mocnych zen, nikdy nemuze zu-
stat nepotrestano, tudiz zdroj ptisobeného zla — Zenské antagonistky — je ponizen, porazen a
ponechan v osaméni na okraji spolecnosti, kde jsou témto Zenam odebrany veskeré véci a
pravomoci, na kterych si zakladaly, tedy majetek, moc, nezavislost a samostatnost ¢i aktiv-
ni vedeni svého zivota. Zl4 kralovna ze Sn¢hurky byla pfi nenavistné honb¢ trpasliky sho-
zena z utesu, zavalena kamenim, a aby toho nebylo malo, je nasledné roztrhana supy.
Macecha Popelky zistala ponizena s neprovdanymi dcerami v domé, o ktery se neumély
bez Popelky postarat. Potrestani je vSak v Disneyho podani jest€ mirumilovné, kdyby byl
dusledngjsi v adaptaci piedlohy pivodnich pfibéht bratii Grimmu, zaporné postavy by
tésné pred smrti trpély mnohem vice. ZI4 kralovna ze Sn¢hurky umira v ptivodnim ptibéhu
béhem tance v rozzhavenych ocelovych stievicich na svatbé¢ Sn¢hurky a macecha se svymi

dcerami v Popelce jsou taktéz na svatbé poniZzeny a zmrzaceny.

Ob¢ hlavni zenské hrdinky jsou u Disneyho ,,princezny* a zeny, které¢ jsou piipou-
tany k domovu, pfic¢emz jeho opusténi je mozné pouze pod podminkou vdavkd. Tyto Zeny
musi navic spliovat pozadavek typického amerického ideélu krésy: stihla, drobna, udrzo-
vand kréaska s ,,dobrym vystupovanim®. Komplexné bychom je mohli nazvat prostymi ¢i
slabymi, které ¢ekaji, az budou zachranény muzi. Je ovSem pravda, ze povaha téchto zen
byva alespoil minimalné obménovana. Spole¢né prvky jak charakterového, tak narativniho
rdzu milZzeme spatfovat v podstaté u vSech princezen. Jsou krasné, maji jemné rysy
Vv obliceji a bezchybnou zenskou postavu. Jsou mladé, nekonfliktni, pracovité, s jemnymi
gesty a vyrazy. VSechny tyto vlastnosti, spole¢n¢ s romantickymi naivnimi idealy, mizeme
oznacit za stereotypni ,,zidealizovany* pohled na redlnou Zenskou povahu. Kdyz si ma
totiz ¢lovék vybrat moznost identifikace S Zenskymi postavami v animovaném filmu, po-
chopitelné si nebude volit identifikaci s koncem antagonistky, ale vybere si ideal v podobé

Stastného konce hlavni hrdinky.

“'DAVIS, Amy M. Good girls and wicked witches: Women in Disney's feature animation. Eastleigh, U.K.:
John Libbey Pub., c2006, s. 108. ISBN 0861966732.
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Ve své blizkosti maji princezny/hrdinky star$i Zenskou postavu, ktera jim Skodi a
povétSinou ma nadpiirozené schopnosti. Povahové jsou vSechny protagonistky dost po-
dobné. Maji nadani pro zpev a tanec a pozitivni piistup k doméacim pracim. Jsou laskavé,
dobrosrde¢né, naivni, krasné a vzneSené, maji velmi kladny vztah ke ,krasné“ ptirod¢,
ktera musi byt vSak krasna, dobrosrde¢na a nevinna, jako ony samy. Jejich vzhled i charak-
tery jsou stereotypnim obrazem nejen pro Disneyho filmy, ale odpovidaji stereotypnimu
pohledu na ,,7enu® a Zenskou genderovou roli. Zena, ktera ve spole¢nosti bude splitovat
pozadavky, které splituji pravé hlavni hrdinky Disneyho filmut, bude spolecnosti povazo-
vana za ,,normalni“, bude do celého koloritu genderovych stereotypii zapadat a spolecnost 1
nadale dotvéiet heterogenni spole¢nost. Zeny, které by se identifikovaly s Zenskou zapor-
nou postavou, se t€émto stereotypiim a patriarchdlnimu fadu budou vymykat a stejné jako
ve filmu i ve skute¢nosti se sejdou s Kritikou a trestem v podobé vytazeni z ,,pfirozeného*
fadu spolec¢nosti. Disney tedy skrze zenské postavy prezentuje postoj spolecnosti k jistym
pozadavkliim na ,,idedlni* Zenu a poukazuje na nesouhlas s zenskou samostatnosti, ktera by

ohrozila muzskou nadvladu a muze, coby aktivniho budovatele d¢je.

9. Muzské postavy

Stereotypy se v Disneyho filmech nevztahuji pouze na Zenské postavy, muzi jsou
ve filmech pod vlivem stereotypizace taktéZ. Konkrétné u dvou vySe analyzovanych
Disneyho filmi je z vlastnosti muze extrahovan prototyp ,,idedlniho muze zachrance®. Jen
muzi ve vedlejSich rolich, ktefi maji pouze zabavnou funkci, nesplituji idedlni prototyp

muzstvi.

Princové maji zosobilovat muznost, silu a intelekt. City projevuji jen v okamziku,
kdy chtéji okouzlit princeznu a vyznat ji lasku. Piestoze hlavni roli ma ve filmech Zenska
hrdinka, je to pravé muz, ktery je, i pfes mensi prostor v piib&éhu, zasadnim strijcem a hy-

batelem d¢je.

S 24

Je sice pravda, Ze princezny jsou nepochybné pasivnéjsi, napiiklad Sn¢hurka také
pro naplnéni své lasky neudéla zhola nic, ovSem pasivitu a vyckavani muzskym protago-
nistl popfit jist€¢ nemizeme. Princ Ferdinand vSak pro svou lasku udélda mnohem vice, nez
Snéhurka. Musi ji sdm najit, vyznat ji lasku, pak ji opét najit u trpaslikli a zlomit kletbu,

aby mohli byt spolu.
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Princ Charming z filmu Popelka taky zadnou aktivitou nevynikd a dalo by se
s nadsazkou fict, Ze zde ho Vv aktivité pied¢i sama Popelka, kterd je ochotnd udé¢lat témet
nemozné, aby se dostala na kralovsky bal, protoze véti, ze praveé tam ji ¢eka jeji vysnény
Stastny konec. Princ sam neni manzelstvim nijak nadSen a znacnou nevoli projevuje i na
samotném bale, dokud nepiijde Popelka. Po protanéené noci se namisto prince vyda za
princeznou vévoda (radce krale a organizator balu), najde stfevi¢ek a déla vse pro to, aby
Popelku zadrzel. Nasledné princ zcela pasivné ¢eka, az vévoda obejde cely kraj a piivede
mu divku, které padne stievicek. Naprosto se neangazuje ve vécech, které by daly najevo
jeho zajem, dal by se tak nazvat ,,pohodlnym®. OvSem princ zde vyuziva svou kralovskou
moc a dostupné sluzebnictvo k usnadnéni prace, jelikoz ,,(...) ji miluje a je odhodlany ji
hledat a vzit si ji za Zenu.“ Jakym zplsobem se princ rozhodne svou budouci Zenu najit, se
nezmifuje. Zena je naslednd ,,povinna“ si ho vzit, jak je ve filmu fe¢eno. Tedy princ vyda

rozkaz, a Zena jej uposlechne, nehledé na své osobni ptani.

Princové tak spliiuji ideu prototypu ,,muze* jako Zzivitele a hlavu rodiny, ktery ma
ve svém dom¢ rozhodujici slovo a Zena jej ochotné nasleduje. Prototyp, ktery ,,idealniho
muze“ definuje charakterovymi rysy jako aktivniho, silné¢ho, odhodlaného, rozhodného,
odvazného a racionalniho. Ma pfimou moc nad Zenou, a mize tak byt povazovan za ,,sil-

né&jsi pohlavi®.

Vedlejsi muzské postavy, jako jsou trpaslici ve Snéhurce nebo kral a vévoda
v Popelce, maji ¢isté¢ zabavnou ulohu a taktéz nijak vyrazné neposouvaji ani neovliviiuji
d¢j. Davaji najevo okouzleni hlavni hrdinkou, v nékterych piipadech hranicici s ,,platonic-
kou laskou®, zalozené na jeji atraktivité. Pomahaji hlavni hrdince k dosaZeni jejiho $tast-
ného konce, avSak poskytnou ji vétSinou jen prostor k seznameni s princem nebo jejich
dalSimu setkdni. V ptipad¢ trpaslikl ziskava Snéhurka stfechu nad hlavou a potravu vyme-
nou za domaci prace, nacez ji trpaslici nechéavaji v jejich dome, dokud si pro ni nepfijede
princ. Po tu dobu Snéhurku chrani, dokud neni ,,pfedana do péce* princi. V ptipadé Popel-
Ky je vévoda zprostiedkovatel princovy moci a kral strijcem prvniho setkani jeho syna a
Popelky. Hodl4 tedy piivést Popelku do svého domu za ucelem pokracovani kralovského

rodu.

Zviteci postavy jsou vice genderové vyobrazené v Popelce nez ve Snéhurce. Ve

Snéhurce neni lesni zveéf oznaCena jakymkoliv rodem, mizeme sledovat jen minimalni
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(téméf zadné) vizualni rysy naznacujici rozdéleni gendert. Zvifata tak plni jen ,,roztomi-
lou* a zabavnou funkci, kdyz Sn€¢hurce poméhaji pti domacich pracich nebo ji chrani pred
ujmou. V Popelce je pozice zvifat ponékud komplikovanéjsi. Jak je jiz vySe zminéno, kaz-
dé mysi je automaticky ptfidélovan gender a nasledné jejich genderova role. Jsou oblékany
dle stereotypniho uvazovani o muzském a zenském typu odévu a rovnéz rozdéleni praci,
hierarchie jejich spolecenstvi i jejich aktivita odpovida stereotypnimu genderu uzivanému
v ,,lidské* spoleCnosti. Mysi jsou tak jistou reflexi ,,idealniho* genderového rozvrzeni spo-
le¢nosti, které ma dokladat ,,funk¢nost® tohoto systému. V této ,,mysi* variaci spole¢nosti
navic nefunguje potrestani zla, jelikoz mysi dodrzuji své genderové role a jediny problém
spociva v kocce, kterd je jejich pfirozenym predatorem, ovSem nijak nekoresponduje se
spoleCenskym fadem. Sné¢hurku i Popelku vSechna zvifata miluji a jsou jejich prateli.
V ptipadé Snéhurky byla jista naklonnost pfipominajici ,,platonickou lasku® znazornéna
postojem trpaslikt a jejich ,,soubojem® o Sn¢hurcinu pozornost. V ptipadé Popelky je tento
typ prehnané naklonnosti projeven jen od psa Bruna, ktery svym chovanim projevuje Po-
pelce lasku. U ostatnich zvifat miizeme mluvit o jisté ,,fascinaci krasou hlavnich hrdinek.
Ovsem veskera zveéi v obou filmech ma funkci Cisté zabavnou, stejné jako muzské vedlejsi

postavy, nebo v ptipadé Popelky i vedlejsi Zenské postavy, tedy jeji nevlastni sestry.
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Zavér

V Kklasickych Disneyho pohadkach Snehurka a sedm trpaslikii a Popelka je zobra-
zovani zen 1 muzii genderove stereotypni, kdy Zeny plni pasivni ulohu a muzi tu aktivni.
Zeny jsou postavami, které nejsou hybateli d&je a pouze vyckavaji na pomoc od muzskych
hrdinti, pfirody a nadpfirozenych bytosti. Muzské postavy maji v d&ji aktivni Glohu — za-
chranuji princezny, plni nebezpecné ukoly, riskuji, jednaji a prozivaji mnoha dobrodruz-
stvi, jelikoz jsou obvykle prezentovany jako dominantni, ctizddostivé a fyzicky silné,
zatimco Zenské postavy jsou zavislé, submisivni a slabé. Zenam se tak nedostane uznani,
naopak odvazni princové jsou oslavovani a velebeni za své ¢iny. Pokud vezmeme v potaz i
vySe zminénou ,,my$i spole¢nost ve filmu Popelka jako vedlejsi, avsak i tak prvek filmu
vhodny ke zkoumdni, i zde mizeme vidét, ze muzi plni aktivni ulohu a Zeny pasivni s

»funkénimi® genderovymi stereotypy.

Je zde explicitné vymezena Zenska a muzské genderova role, a to tradicnim zptiso-
bem, kdy je zena symbolicky oznacovana jako matka a manzelka, zatimco muz muze byt
dominantni, odvazny, rozhodny a jeho tiloha ve filmu pfimo ovliviiuje Zivot Zeny, ne nao-
pak. Zeny témét vzdy pasivné vyckavaji na pomoc a zachranu, jsou laskavé a naivni a do-
bu ¢ekani si zkracuji domacimi pracemi. Jedina aktivita, kdy Zena napomahd muzi aktivné
posunout d¢j, je omezena na jejich ndhodné setkani, kdy jim vyjde vsttic a touzici po lasce

se chce seznamit s princem. Tato uloha je ovSem 1 tak dosti pasivni.

V Disneyho pohadkéch je u zenskych hrdinek zdlraziiovana predevs§im krasa, las-
kavost, pokora, skromnost a pracovitost, zatimco charakterové vlastnosti typu intelekt a
racionalita jsou opomijeny a prezentovany jako muzské vlastnosti. U muZze jsou vzhled a
vyse zminéné Zenské charakterové rysy neméné dilezité, avSak nehraji tak zasadni roli,
jako jejich sila, odvaha, ctizadost ¢i divtip. Vzhled a onen ,,mytus krasy* je vice dilezity u
zenské hrdinky, jelikoz na jehoz zaklad¢ vznika ,,laska na prvni pohled”, ktera je z muz-
ského pohledu zalozena na fyzické pfitazlivosti a pravé muzickych dovednostech nebo
preciznim vykonavani domécich praci. Zena je i v tomto p¥ipadé pasivnim objektem muz-
ské touhy. Zena se spokoji s myslenkou lasky, manzela a domova a trpélivé vyckava na

muzské jednani a rozhodnuti.

Genderové stereotypy jsou uplatnény také pii zobrazovani nadptirozenych, ale 1 za-

pornych postav bez nadpfirozenych sil. Zenska postava v podobé vily nebo &arodé&jnice
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ztélesiiuje sice nadptirozené, ale stale zenské vlastnosti odpovidajici jejimu charakteru.
Vila je postarsi podsadita babicka s laskavym srdcem a milou tvafi opévujici lasku a Stast-
ny Zivot v krasné domacnosti. Carod&jnice je znazornéna jako vyhubla py$na Zena s ostry-
mi rysy zakladajici si na své krdse a nadpfirozené moci, ktera bez vyjimky byva za
vSechny své malichernosti, pychu a touhu po moci potrestana. Disneyho filmy tak ukazuji
aspekty, podle nichz je jedinec souzen spolecnosti, v niZ se nachézi a ktera jej formuje, a
na jejichz zaklad¢ a na zéklad¢€ socializace se svymi genderovymi rolemi a naslednym do-
drzovanim ¢i nedodrzovanim jejich pravidel, je jedinec odmeénén nebo potrestan. Dodrzeni
téchto stereotyptli je v obou Disneyho filmech odménéno splnénim jedincova ptéani, zatim-
co nedodrzeni ma za nasledek spolecenskou degradaci a ponizeni, které kon¢i chudobou,
samotou, nebo smrti. Disneyho filmy se ztotoziiuji se spoleCenskym fadem, ktery je hete-

rogenni a patriarchalni, a ptizptisobuji mu jak narativ filmu, tak charaktery postav.

Otazka moci je zde také patrnd. PiestoZe jsou zaporné zenské role (macechy) silné a
mocné a bez pochyb maji nad hrdinkami moc, kterou vyuzivaji, je jim nadfazena ,,muzské
moc®. Tedy do doby, nez pfijde princ, jsou ve filmu nejmocnéjsi postavou, ktera si je své
vyhody védoma a vyuziva ji. OvSem v okamziku, kdy pfichazi princ, je jejich moc téméf
nulova a on si klade veSkeré naroky jak na ovladani hlavni hrdinky a jejiho Zivota, tak i na
ovliviiovani zivota jeji nevlastni matky a vztahuje naroky na ,,jeji majetek™ — jak je na hr-
dinky nahlizeno. Muz je zde tedy nositelem ,,dominantni moci‘ a Zeny se fadi mezi ,,podfi-

zené jedince®.

Nenavist macech je zalozena na rivalité kvili ,,mytu krasy“. Na zenu jsou v oblasti
,»vizualni pfitazlivosti“ kladeny vysoké naroky a Zena je pak dle nich souzena stejné, jako
se dle tohoto faktoru rozhoduje o ispéchu v jejim soukromém i profesnim zivoté. Kvili
ohroZeni vlastniho spolecenského statusu mladsi a krasnéjsi Zenou je tak vyvolana rivalita,
kterd ma za nasledek ,,souboj* mezi Zenami, kdy macechy vyuzivaji svou moc k potlaceni
uspé&chil svych nevlastnich dcer. MiiZeme tedy fict, Ze diky spole¢enskym narokiim na tzv.
»idedlni obraz Zenstvi, vznika i mezi filmovymi postavami rivalita a nepfatelstvi, coZ re-

flektuje obraz 1 stav dneSni spolecnosti.

Lze tedy fict, Ze dva nejvyraznéjsi filmy Disneyho zlaté éry, Snéhurka a sedm tr-
paslikii a Popelka, jsou piesnou reflexi genderového uspotfadani spole¢nosti a jejich hod-

not. Pfestoze tyto dva filmy od sebe déli vice nez deset let dle data jejich uvedeni do
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distribuce, zobrazované genderové stereotypy jsou v nich téméft identické a nedoslo zde ani
k charakterovému vyvoji postav. Naopak, Disney vsadil na ,,ustalenou a funkéni® verzi
pfibéhu a charakteri, které nijak nevybocuji ze spoleCenskych koloritli, a zajisti mu tak

veétsi uspéch v SirSim, genderové stejné stereotypnim publiku.
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Cilem prace je demonstrovat zobrazované genderové stereotypy a problematiku

moci a nerovnopravnosti zméfené na zenské a muzské postavy na materidlu animova-

nych filmi Walta Disneyho Snéhurka a sedm trpaslikii a Popelka. Toho je dosazeno

pomoci konverzacni analyzy verbalniho a non-verbalniho vyjadiovani postav. Analyzy

jsou podlozeny piedevs§im teoretickymi pracemi Teuna Van Dijka, Judith Butler a Na-

omi Wolf. Postavy jsou v prubéhu prace déleny na muzské a zenské, kladné a zaporné,

které jsou nésledné definovany dle genderovych roli. Tyto postavy se musi drzet danych

socio-kulturnich stereotypi, které jsou taktéz definovany a podlozeny ptiklady. Zaveér
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prace na dvou vybranych snimcich nastinuje bézné uzivané genderové stereotypy a zne-
uzivani moci pfipisované jednotlivym genderim, oznaCované striktné jako ,,muzské*

nebo ,,zenské®.

Resumé

The aim is to demonstrate the depiction of gender stereotypes and issues of power
and inequality measured on female and male characters on the material animated films of
Walt Disney's Snow White and the Seven Dwarfs and Cinderella. This is achieved by using
conversational analysis of verbal and non-verbal expression of the characters. The analyzes
are based mainly on theoretical works by Teun Van Dijk, Judith Butler and Naomi Wolf.
The characters are in the course of work divided into male and female, positive and negati-
ve, which are then defined according to gender roles. These characters must follow the
given socio-cultural stereotypes, which are also defined and supported by examples.
Conclusion of work on two selected images outlines commonly used gender stereotypes

and abuse of power attributed to each genders, known strictly as a "male" or "female".
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