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UvVOD

V rukou nyni drzite diplomovou praci, kterou jsem se rozhodla zpracovat na téma
Akordeon a jeho uplatnéni napric zZanry, nebot’ mé jiz od Gtlého détstvi poji s akordeonem
pevné pouto. Uz jako mala hol¢icka jsem se zalibou poslouchala svého dédecka hrajiciho
na tento instrument, jenz dokazal vyjadfit nespocet nalad a citii. Pokazdé mi tak ptipadalo,
ze dédecek skrze néj vypravi jiny ptibéh. Ma touha hrat na akordeon, ktery byl pro mé
kouzelnym nastrojem, me pfiméla k tomu, abych navstévovala nejprve zakladni uméleckou
Skolu a posléze také konzervatot, kde jsem se hie na akordeon vénovala. Na této skole se

mij obzor ohledn¢ akordeonu, jeho mozZnostech, uplatnéni i jeho vyuziti, zna¢né rozsifil.

Musim také pfiznat urcity smutek nad nepfijetim akordeonu jako svébytného
instrumentu, jez muzeme leckdy spatfovat v hudebné nevzdélané spoleCnosti stejné
jako u hudebnikl profesionalti. Akordeonu tak mnohdy byva pfifazovana pouze zabavna
funkce ve vesnickych hospodach, kde na néj laici hraji jednoduché pisné zalozené
na jednohlas¢ melodii a pfizndvkovém doprovodu. A pravé toto jsou dalsi divody,

jez m¢ vedly ke zpracovani zminovaného tématu.

Cilem diplomové prace tedy bude nabidnout ndhled na uplatnéni akordeonu

v nékterych vybranych Zanrech hudby.

Praci rozdélime do Sesti kapitol, pfi¢emz kazda z nich bude skryvat minimalné jednu
podkapitolu. Abychom mohli podat celistvejsi predstavu o vyuziti akordeonu, rozhodli
jsme se, ze se v prvni kapitole budeme zaobirat akordeonem  z historického
a konstruk¢niho hlediska, jeZ nam pomiiZe dotvofit vlastni pfedstavu o akordeonu jako

takovém a az poté se presuneme k uplatnéni akordeonu v jednotlivych hudebnich zanrech.

Ve druhé kapitole se budeme zabyvat lidovou hudbou, jakozto studnici obrovského
bohatstvi, a mistem, které v této oblasti akordeonu nalezi. Soucasti druhé kapitoly bude

také podkapitola o romské hudbé.

Tteti kapitola nam pfinese nahled na jazzovou hudbu a neopomeneme zminit nékteré

svétove a posléze také ceské muzikanty vyuzivajici akordeonu v tomto Zanru hudby.

Ve ctvrté kapitole se zminime o folkové hudbé, pfi¢emz pozornost zamétime

na ¢eskou folkovou hudebni scénu a uplatnéni akordeonu v této oblasti.



Pata kapitola pfinese tolik diskutovanou problematiku ohledné vyuziti akordeonu
jako koncertniho ndastroje. Pokusime se pfiblizit, jaké misto v oblasti vdazné hudby

akordeonu Vv soudasné dobé& nalezi.

V Sesté kapitole stru¢né pojedname o ¢eském hudebnim skolstvi, pfi¢emz pozornost
zam¢iime na vyuku hry na akordeon. Nejprve zminime situaci vladnouci v nynéjsi dobé
na zakladnich uméleckych Skolach, poté na konzervatofich a nebude chybét ani zminka
o vyuce hry na akordeon na vysokych Skolach. Jako soucast zminované Kkapitoly
nabidneme odpovédi nékterych pedagogi vyucujicich na ¢&eskych konzervatofich,

ktefi ndm poskytli sviij pohled na soucasnou situaci na téchto skolach.

Literatura tykajici se problematiky akordeonu je v nyn&jsi dob&é nedostate¢né
zpracovdna, a proto piedpokldddme kromé prace s monografiemi nutné také praci

S internetovymi zdroji.

Jsme si védomi nemoznosti obsdhnuti celé¢ problematiky daného hudebniho Zanru
Vv této diplomové praci a vyzdvihnuti vSech interpretl, ktefi Casto zasvétili svlj Zivot
akordeonu, ale pifesto budeme usilovat o poukazani na mnohem $ir§i hudebni uplatnéni

akordeonu.



1 AKORDEON Z POHLEDU HISTORIE A STAVBY

V prvni kapitole na$i prace se nejprve zaméfime na pojmy harmonika a akordeon,
nebot’ i Vsoucasné dobé se leckdy zaménuji a uzivaji nespravné. Posléze upneme
pozornost na historicky vyvoj akordeonu, pfi¢emz zprvu pojedndme o predchiidcich
zminovaného instrumentu a poté se budeme vénovat vlastni akordeonové historii.
V nasledujici podkapitole popiseme akordeon z hlediska jeho stavby a uvedeme specifika
melodické i doprovodné casti, a také méchu, vyznamného Cinitele akordeonové hry.

V zavéru kapitoly velice stru¢né pojedname o rozsifeni akordeonu ve svéte.

1.1 Pojem harmonika, akordeon

Terminem harmonika se pfiblizn€ v letech 1780 az 1830 oznaCovala skupina frikcnich
nastrojii, kam patfil napiiklad Terpodion, Melodion, Panmelodion nebo Franklinova
sklenéna harmonika, jez v§ak byly zalozeny na jiném principu nez akordeony dnes$ni doby.
V pozdé&jsi dobé se zvlasté v nasi zemi a také v némecky a rusky mluvicich oblastech ujalo
oznaceni harmonika pro ndstroje jako je handdolina, accordion, némecky a videnisky model
harmonik, klub-model, knoflikovy a pianovy akordeon, Wheatstoneovu concertinu,
bandonion a dal§i typy této nastrojové skupiny. Handdolina byla prvnim nastrojem

z této skupiny hudebnich nastrojl, které byly zaloZeny na stejném principu.1

Se samotnym ndzvem akordeon se pak poprvé setkdvame vroce 1829.
Tehdy C. Demian zdokonalil Buschmannovu Handédolinu. Novy nastroj pojmenoval

Accordion a zarovei si jej nechal patentovat.’

V soucasnosti se ze skupiny harmonikovych nastrojii nejcastéji pouziva akordeon.
Pod timto pojmem rozumime stejnozvu¢ny chromaticky nastroj, jenZ disponuje dvéma
jazyCky pro kazdou klavesu. Diky této skutecnosti zni toén stejné jak pii otevirani,
tak pii zavirdni méchu. V piipade, kdy je melodicka Cast nastroje opatifena klavesami
klavirniho systému, hovotfime o klavesovém akordeonu, pokud se v melodické c¢asti
nachazi né€kolik fad knoflikli, pak hovotfime o knoflikovém akordeonu, v Rusku zvaném
bajan. Tyto stejnozvucné chromatické akordeony staré jiz desitky let byly u nas znamé

pouze pod pojmem harmonika. OvSem dle dne$niho chapani je harmonika riznozvuény

! Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 9.
% Srov. Tamtéz, s. 9.



diatonicky nastroj vlastnici dvé rizné hlasky pro kazdy knoflik. Hra¢ na tento typ ndstroje

tedy musi ménit smér pohybu mé&chu podle pozadované vyiky tonu.’

V soucasné dob¢ se velice Casto setkdvame se zmatenym uzivanim termini harmonika
a akordeon. Harmonika je pojem, kterym obecné lidé oznaCuji jak harmoniku,
tak téZ akordeon. Také v literatuie se leckdy setkavame s nejednotnou a nepfesnou
terminologii, coz mnohdy zptisobuje zmatek u ¢tenart. Z téchto divoda uvadime definice
akordeonu a tahaci harmoniky dle oborové normy ON 89 2000 uvedené v publikaci Stavba
hudebnich ndstrojﬁ.4 Tyto oborové normy sice jiz pozbyly platnosti, takZze se nam
nepodafilo dohledat jejich prvotni zdroj, avSak pfipadaji ndm natolik vymluvné,

ze jsme se rozhodli pro jejich uziti.

, Akordeon — je hudebni nastroj vicehlasy, v némz ton vznika itanim pruraznyc
Akord hudeb t hl t ka kmit h
jazyckit v proudu vzduchu cerpaného roztahovanim nebo stahovanim meéchu. Jazycky

Jjsou ladény v chromatické stupnicCi v temperovaném ladéni.
Knoflikovy akordeon — je akordeon, ktery ma v melodické i v doprovodné casti knofliky.

Klavesovy akordeon — je akordeon, ktery md v melodické Ccasti kldvesnici,

V doprovodné casti knofliky.

Akordeon s barytonovymi basy — je akordeon, ktery md v doprovodné casti
vedle klasické tastatury rozsirené barytonové basy, které umozinuji hru melodickou,

rozlozenych akordii i chromatické stupnice v rozsahu nékolika oktav.

Tahaci harmonika — je hudebni nastroj vicehlasy, v némzZ vznikd ton kmitanim
pruraznych jazyckit v proudu vzduchu cerpaného roztahovanim nebo stahovanim méchu.
Jazycky jsou ladeny v jedné nebo vice diatonickych stupnicich. V melodické i doprovodné

casti ma knofliky.

Helikénova tahaci harmonika — je harmonika, kterd ma v doprovodné casti helikonové

basy.

*Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 9, 10.

4 PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstroji. 1. vyd. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni.

® Tamté3, Str. 10.



1.2 Historicky vyvoj akordeonu

Popisovat vznik akordeonu se jevi jako nelehky tukol. Ladislav Korycan hovofti
o slozitém vyvoji, jenz je komplikovan nejednotnou terminologii, pfi¢emz také poukazuje
na rozdilné pojmenovéni nastrojd, které se mnohdy ani nedochovaly.® Proto se nejprve
zaméfime na nejriznéjSi vyndlezy a ndstroje, jenz se svou stavbou, fungovanim
a principem staly wurCitymi piedchidci akordeonu, a poté obratime pozornost

na ty instrumenty, které jiz povazujeme za piedchtidce akordeonu Vv pravém slova smyslu.

1.2.1 Pfedchudci akordeonu

Kofeny vyvoje akordeonu mohou podle KoryCana sahat k ¢inskému hudebnimu
nastroji zvanému Seng.” Zde viak dle vyse zmin&ného autora vyvstava otdzka, zda opravdu
miizeme povazovat Seng za pfedchiidce harmoniky, nebo zda pozorujeme samostatny
vyvoj tohoto néstroje na evropské ptdé. Zaklad Sengu tvofi prirazny jaZ}'/éek,8
ktery je také nechybnou c¢asti dneSniho akordeonu. Vynélez tohoto néstroje saha daleko
do minulosti. Udava se, ze to bylo pfiblizné ve tietim tisicileti pfed zacatkem naseho
letopo&tu.’ Seng se skladal z vydlabané a vysuSené dyng, jez slouzila jako vzduchova
komora. Do této komory se vzduch piivadél pfipevnénym zobcem. Na vysusenou dyni
byly nasazeny bambusové, V horni ¢asti oteviené, pistaly. Kazda pistala disponovala
jednim kovovym priraznym jazy¢kem rozechvivanym proudem vzduchu, jenz se k nému

dostaval pfi uzavieni vrchniho otvoru pist'al, a tak vydaval poZadovany ton. 0

I pfesto, ze seé Svyvojem prirazné¢ho jazycku setkavdme v Ciné jiz tfi tisicileti
pfed nasim letopoCtem, prvni zdpadni popis tohoto mechanismu se objevuje az ve spise

De Organografia od némeckého skladatele Michaela Praetoria z roku 1619.'

Prirazny kovovy jazycek, jakozto tonotvorny Cinitel, se systematicky zacina objevovat

asi od roku 1700. Jeho uzkou souvislost pozorujeme s vyvojem mechanickych nastroja

® Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchidci. Hradec Kralové. s. 1.

7 Viz prilohu 1. In: VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni.

® Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchidci. Hradec Kralové, s. 1.

% Srov. Tamtéz, s. 1.

% srov. FICKEROVA, V. Vymedzenie $pecifickej metodickej problematiky pri vyucbe akordednu so zameranim
na histériu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky Ustav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 7.

! Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchidci. Hradec Kralové. s. 1.
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tzv. automatofoni.’® Automatofonické néstroje ptidavaji kjiz hotovému systému cizi
zafizeni, jenz nahrazuje lidskou hru. V ¢innost mohou byt uvadény lidskou silou,
hodinovym strojem, nebo také elektrickym motorem. Za nositele hry a mozek téchto
nastrojii povazujeme hraci valec.'® Tyto nastroje vyluzovaly zvuky svym mechanickym
zatizenim, a mnohdy tedy nebyly zavislé na &innosti ¢lovéka.'* O tom, Ze byl prirazny
kovovy jazyéek v této dobé vieobecné znam, také napovida skuteénost, Ze se &insky Seng
dostal kolem roku 1750 do Ruska a 0 30 let pozd¢ji také do Kodané. O rozvoj priraznych
jazyCka v hudebnich instrumentech se zaslouzili zvlasté stavitelé varhan Kirsnik,

Rackwitz, Heinrich, Vogler, Malzel a mnozi dalsi.®®

Nézev harmonika byl od roku 1780 do roku 1830 vyuzivan pro vSechny frikéni
nastroje.’® Tyto néstroje se rozeznivaji tienim, k CemuZ se nejcast&ji pouziva smycec.'’
Miizeme jmenovat alespon nékteré nejznaméjsi frikéni nastroje. Je to naptiklad terpodium
od vynélezce Jana Davida Buschmanna, Dietziiv melodion, Petfinova ¢eska harmonika,
Chladnimtv eufonion a v neposledni fadé¢ znacné oblibena Franklinova sklenéna
harmonika.’®*® Tento jednoduchy nastroj sestrojil vroce 1763 americky myslitel
a vSestranny védec, Benjamin Franklin (1706 — 1790). Sklenéna harmonika se skladala
ze soustavy ruzné velkych sklenénych talifd, jejichz velikost se pohybovala v rozmezi
od 7,5 cm do 23 cm. Talife dosahovaly rozsahu tfi oktav, byly chromaticky uspotfadany
a navleCeny na spolecné ose. Do pohybu se tento mechanismus uvadél ru¢ni pékou,
u zdokonalenych typti nohou. Pod zminovanou osou se nachazelo korytko s vodou.

Hladina vody pfitom dosahovala okraje i nejmensiho talitku. Talitky se rozezvucovaly

2 Srov. FICKEROVA, V. Vymed_zenie Specifickej metodickej problematiky pri vyucbe akordednu so zameranim
na historiu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky Ustav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 9.

B Srov. BUCHNER, A. Hudebni automaty. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, 1959. ISBN neni. s. 19.

' Srov. FICKEROVA, V. Vymed_zenie Specifickej metodickej problematiky pri vyucbe akordednu so zameranim
na historiu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky Ustav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 9.

> Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchidci. Hradec Krélové. s. 1.

®Srov. Ta mtéz, s. 1.

7 Srov. HIS Voice: Casopis o jiné hudbé [online]. Praha: Hudebni informaédni stedisko, 2011, 2011(5 - 6)
[cit. 2016-03-30]. ISSN 1213-2438. Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail /676.

'8 Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchidci. Hradec Kralové. s. 1.

¥ iz prilohu 2. In: Vitava: Mozaika. Cesky rozhlas [online]. [cit. 2016-11-24]. Dostupné
z: http://www.rozhlas.cz/mozaika/hudba/_zprava/sklenena-harmonika-nastroj-opredeny-poverami-a-
tajemstvim--1386618
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tfenim prstii. Sam Franklin si sklen&nou harmoniku velmi oblibil, hraval na ni’® a hovotil
o jejich prednostech: ,, Viici ostatnim nastrojiim ma milejsi, okouzlujici ton, intenzitu tonu
je mozné stupnovat intenzitou tlaku prstu, je mozné oviadat casove trvani tonu a po jednom
vyladeni nastroje ho neni treba doladovat. “2l piesto, ze existovalo vice modifikaci
tohoto nastroje, sklenéna harmonika si ziskala velkou oblibu u §iroké vetejnosti
a také u hudebnich velikant, jako byl W. A. Mozart, L. v. Beethoven nebo P. L. Cajkovskij,

ktefi také pro tento nastroj komponovali sva dila.??

Na nasledny vyvoj instrumentii, jejichz zékladem byl prirazny jazycek,
mél nepochybné vliv Christian Gottlieb Kratzenstein, ktery sestrojil prvni evropsky
akusticky nastroj vyslovujici slova ,papa“ a ,mamad“. Tento nastroj se stal
pro Kratzensteina inspiraci pro nasledny vyvoj nastroji s pruraznymi jazycky. Vznika
tak novy instrument nesouci nazev orchestrion, jimz byl fascinovan Georg Josef Vogler.
Ten si dal vestavét do orchestrionu priirazné jazyckové hlasy a koncertoval s nim po celé
Evropé. Vysledkem tohoto pocinani byl nespocet riznych instrumentli disponovanych

priraznymi jazycky.”

Koncem 18. a zacatkem 19. stoleti mnohdy dochéazelo k napodobovani, dopliovani
a zdokonalovani jiz znamych vynélezi jinymi staviteli hudebnich néstroji. Mohlo
se tak dit diky nedokonale ochrané¢ vyndlezu jako duchovniho a hmotného majetku
jednotlivce. Klavesové nastroje napodobujici rizné zvuky a hlasy orchestru byly
pojmenovany jiz zminovanym ndzvem orchestrion. Z tvirci téchto nastroji jmenujme
naptiklad P. DiviSe a jeho denis d’or, jenZ napodoboval hlasy témét vSech strunnych
1 dechovych néstrojii. Z dalSich tvlrci vzpomenime A. Kunze, jenZ sestavil nastroj
spojujici klavir svarhanami. G. Kaufmann se svym synem sestrojili tzv. belloneon
a také salpingion. V této dobé¢ tedy existovaly nejen velké automatofony, ale také mensi

nastroje vyuZivané v cirkusech, kavarnach nebo tan¢irnach.”® Harmoniku Ladislav

%% srov. FICKEROVA, V. Vymedzenie Specifickej metodickej problematiky pri vyuébe akordedénu so zameranim
na historiu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky Ustav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 5.

1 s7OKEOVA, M. Akordedn. Déjiny a stavba ndstroja. Metodické problémy vyucovania hry na akordedne.
vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky Ustav Bratislava, 1968. ISBN neni. Str. 5.

%2 Srov. FICKEROVA, V. Vymedzenie Specifickej metodickej problematiky pri vyuébe akordedénu so zameranim
na histériu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky uUstav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 5.

> Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich predchiidci. Hradec Kralové. s. 1.

% Srov. Tamtéz, s. 1.
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Kory&an vnimé jako , sestru hlucnych orchestrionii a malych kolovratki“* O tom,
ze v podobé dnesniho akordeonu mizeme také vidét prvky z této doby, hovoti Ladislav
KoryCan nasledovné: ,, Vzpomenme si jen na vzhled poutovych orchestrionii, hracich
strojui, kolotocu a jejich vyrezavanych drevenych koni. VZdyt prave v poutovych zabavach
tvrdosijné dozivalo baroko, barokni socharstvi, barokni pestrost a vnéejsi okazalost.
A jak to souvisi s harmonikou? Jen si povSimnéme jejiho modre, smaragdove, rubinove
¢i zlatove zZihaného celuloidového potahu, zlate perforovanych plechii priklopek,
Jjeji stribrné a bohaté tvarované mrizky. Podivejme se na perlet, slonovou bélobu klaves,
na vsechno to hyreni barev a ozdob a oslnivych leskit barevnych kovii a umélych hmot.
Tento vnéjskovy prepych a oslnivda okdzalost harmonik souvisi s dobou, kdy harmonika
nabyvala jiz své trvalé podoby a kdy se stavala predmétem Siroké poptavky. Kazdy vyrobce
usiloval o to, aby i sebevice hledané zbozi jevilo se jesté zZadoucnéjsim a proto co moznd

g, . . y 26
nejokazalejsim zpiisobem na né upozornoval.

V dalSich letech, zvlasté pak kolem roku 1800, vznikaly rozmanité hudebni nastroje
na principu jazyckovych hlasi. Mlizeme zminit uranium vytvofené D. Buschmannem,
melodikon sestrojeny P. Riffelsenem, harmonichord sestaveny F. Kaufmannem, orgue
expressif, nastroj, jenz vytvotil G. J. Grenié nebo napiiklad panharmonikon sestrojeny
J. N. Milzelem. Vroce 1812 sestavili B. Eschenbach a K. Schlimbach nastroj,
jenz byl podobny harmoniu. Kdalsim novym nastrojim patfi melophon
od jiz zminovaného F. Kaufmanna. Nastroje tohoto druhu obohatil o vétsi pocet rejstiikt
A. F. Debain a pojmenoval je harmonium. V Americe vznika novy druh harmonik.
Jsou to tzv. americké varhany — cottage, o jejichz vznik se zaslouzil dé&lnik,
ktery pied prest¢thovanim do této zemé pracoval u pafizského stavitele harmonii

M. Alexandra.?’

Za vzdalenéjsiho predchiidce harmonia a harmonik povazujeme pienosné varhany

z 15. stoleti nazyvané regal.28

Jak si muzeme povSimnout, Evropa nejprve uplatiiovala zvukovy princip ¢inského
Sengu a to jak v chramové, tak také v lidové hudbé. V 19. stoleti doslo k zobecnéni

tohoto zvukového principu priraznych jazyeka a oblibu si zde ziskalo také harmonium.?®

» KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchtidci. Hradec Kralové. Str. 2.
2 Tamtéz, Str. 2.

*’ Srov. Tamtéz, s. 2.

% Srov. Ta mtéz, s. 2.
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1.2.2 Vlastni historie akordeonu

Zasadnim pro vyvoj akordeonu se stal nastroj zvany aeolina.’® Ten zpo&atku plnil
funkci détské hudebni hraéky.31 Jeho tvlrce, Jan David Buschmann, jej pozd¢ji zdokonalil
a nazev upravil na aeolodikon. Instrument vSak zanedlouho upadnul do zapomnéni,
nebot’ se mu nedostalo piiliS velké pozornosti. V praci Jana Davida Buschmannna,
stavitele urania a terpodia pokracoval jeho syn Christian Friedrich Ludwig, jenZ usiloval
o zdokonaleni terpodia, kterému se vSak také nedostalo pfiliS velké pozornosti.
Diky seznameni se se systémem pruraznych jazyckl sestrojil v roce 1821 néstroj aura.*?
Tato nastrojova hticka se stala pfimym piedchiidcem foukaci harmoniky tak, jak ji zndme
dnes.® Aura nejen Ze plnila funkci hracky, ale stala se také vyznamnou pomiickou
pfi ladéni klaviri a varhan. Povazujeme ji za pfimého ptfedchiidce harmonikovych

£ ot 34
nastroju.

Za piedchiidce dneSnich modernich akordeonii pokladdme Ch. F. L. Buschmannem
zlepSenou a také zvétSenou aeolinu, zvanou handaeolina, pozd¢ji piejmenovanou
na concertinu.*> Dobu tohoto objevu zname zcela presné, nebot’ se nam dochoval dopis,
ve kterém Ch. F. L. Buschmann popisuje svému star§imu bratrovi Eduardovi svij novy
objev: ,,Vynalezl jsem v Barmen také novy ndstroj, ktery je opravdu podivuhodny.
Ma v primeru toliko 4 coule a je také tak vysoky. Ma 21 toni a miizeS na ném
bez klaviatury hrat libovolné piano i crescendo, udavati harmonie o 6 tonech, béhy
a vse a ton miizes drZet libovolné dlouho. Tento nastroj jsem vynalezl proto,
aby se na nasem ndstroji (terpodium) mohl hrat doprovod a na té malickosti melodia,
coz bude opravdu piisobit nadhernym dojmem. “*® Tento dopis byl Ch. F. L. Buschmannem
psan 21.12. 1928.%

*® Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchidci. Hradec Kralové. s. 2, 3.

%% Srov. FICKEROVA, V. Vymed_zenie Specifickej metodickej problematiky pri vyucbe akordednu so zameranim
na historiu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky Ustav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 10.

> Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchidci. Hradec Kralové. s. 3.

%2 Srov. FICKEROVA, V. Vymedzenie Specifickej metodickej problematiky pri vyuébe akordedénu so zameranim
na historiu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky Ustav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 10.

* Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchidci. Hradec Kralové. s. 3.

** Srov. FICKEROVA, V. Vymed_zenie Specifickej metodickej problematiky pri vyucbe akordednu so zameranim
na historiu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky Ustav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 10.

*Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeony Delicia a jejich pfedchiidci. Hradec Kralové. s. 3.

36 Tamtéz, Str. 3, 4.

¥ Srov. Ta mtéz, s. 3.
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Z Buschamnnovy concertiny se vyvinul tzv. némecky model a z accordionu,
ktery si dal v roce 1829 ve Vidni patentovat stavitel Cyrillus Demian, se stal tzv. videnisky
model. Rozdilnost téchto dvou nastroju spocivala pouze ve vzhledu.*® Ve stejném roce
si svllj nastroj, zvany rovnéz concertina,*® nechal patentovat také anglicky fyzik Charles
Wheatson. 1 ptes jeho pomérn¢ dokonalou stavbu se instrument pfiliS nerozsifil
a v priabéhu druhé poloviny 19. stoleti zanikl. Pozdé&ji si Charles Wheatson nechal
patentovat dal$i nastroj, nyni zvany duett-concertina, jehoz uzivani se vSak také
neroz§ifilo.** Demiandv accordion se snaZil vylepsit Carl Friedrich Uhlig z Chemnitz.
S Buschmannovou ani Wheatsonovou concertinou se nesetkal, a tudiz sestrojil vlastni
concertinu, kterou neustdle zdokonaloval. I tento néstroj zistal diky stfidavotonovému
systétmu konstrukéné zastaraly. O jeho prepracovani se zaslouzil Heinrich Band.
Z Uhligovy concertiny vytvofil bandonium, pozdé¢ji zdokonaleny bandonion.
Tyto instrumenty si ziskaly oblibu nejen v domacim prostiedi, ale také v menSich
skupinach i orchestru. Bandonion také prosel mnohymi pokusy o zdokonaleni, az se v roce

1926 zasluhou Ernesta Kusserowa jeho podoba ustalila.**

Rok 1850 se stal vyznamnym meznikem ve vyvoji akordeonu. Vidensky hudebnik
Walter poprvé zavedl v diskantové casti nastroje chromatickou stupnici a stejné znéjici
tony pii oboustranném pohybu méchu. Na zacatku 20. stoleti se z tohoto néstroje vyvinula
»Schrammelharmonika®. Do této doby se jednalo o knoflikové nastroje. Mathaus Bauer,
vidensky stavitel, sestrojil prvni kldvesovy akordeon, ktery prezentoval v roce 1854
na vystavé v Mnichové. Rozsah tohoto ndastroje byly 3 oktavy v diskantové Ccasti.
Vysledkem mnoha zdokonalovani akordeonu byl na pocatku 20. stoleti tzv. Club - Modell,
jenz je dodnes v Némecku a Rakousku povazovan za lidovy nastroj oblibeny u mnoha
obyvatel. Dalsim typem akordeonu, jenz se vyvijel ve 20. stoleti, byla tzv. tango —

harmonika uZivana predevsim v zabavné a tane¢ni hudbg.*?

%% Srov. FICKEROVA, V. Vymedzenie Specifickej metodickej problematiky pri vyuébe akordedénu so zameranim
na historiu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky uUstav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 12.

¥ viz pfilohu 3. In: Musical Instruments, Vintage, Regular. Pinterest [online]. [cit. 2016-11-23]. Dostupné
z: https://cz.pinterest.com/loyolatwc/musical-instruments-vintage-regular/

0 Srov. FICKEROVA, V. Vymedzenie $pecifickej metodickej problematiky pri vyuébe akordednu so zameranim
na histériu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky uUstav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 13, 14.

“Srov. Tamtéz, s. 14, 15.

2 Srov. Ta mtéz, s. 15—-18.
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Hlavni centra vyroby harmonik byly vytvofeny jiz od pocatku ve Vidni, v Klingenthale
a v Trossingenu. Z videnské manufakturni vyroby vychazely ty nejpodstatnéjsi zlepSeni
a zmény ve stavbé nastroje. Piesto vSak ve Vidni vyroba upadala, nebot’ manufakturni

zpusob prace nedovoloval produkci vétsiho mnozstvi na’tstrojf]l.43

V Klingenthale se brzy pieslo z manufakturni vyroby akordeonti na vyrobu strojni.
Nevyhodou bylo zaméteni femeslnych mistri na vyrobu jednotlivych soucasti nastrojii
a jejich nevelky zdjem na celkové produkci. Z tohoto divodu byla vyroba akordeonti

v Klingenthale pomalé.44

V Trossingenu vzniklo velké stiedisko na vyrobu harmonik, v némz byla zapojena
rozsahld Messnerova rodina. Tento rodinny podnik fungoval az do roku 1856.
Posléze =zalozil Matthias Hohner v Trossingenu tovarnu na vyrobu harmonik,
ktera se neustale rozristala. V dnesni dobé¢ se jedna o jeden z nejvétsich podnikli na vyrobu

foukacich harmonik i akordeont.*

Vyroba akordeond v CSSR byla prenesend z Vidnd. S prvnimi harmonikami
se setkavame v Hofovicich v letech 1870 — 1880 v diln¢ nastrojafe J. Slavika,
ve které se také vyucil zakladatel tovarenské vyroby v Hofovicich, Josef Kebrdle. Pocatky
vyroby nastroji byly v této firm¢ velice skromné, zpocatku se jednalo pouze o vyrobu
jednotlivych ¢asti, jez dodavali jinym firmam. Firma Kebrdle zacala uplné diatonicke

1 chromatické akordeony vyrabét az v roce 19334047

V Lounech, vdilné nastrojafe A. Hlavacka, vznikl druhy typ nastroje,
jenz se jako Cesky model prosadil v druhé treting 19. stoleti. Jednalo se o tzv. heligonku,*

jiz charakterizuji heligobnové basy.*’

* Srov. SZOKEOVA, M. Akordedn. Déjiny a stavba ndstroja. Metodické problémy vyucovania hry

na akordedne. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky Ustav Bratislava, 1968. ISBN neni. s. 15, 16.
* Srov. Tamtéz, s. 16.

* Srov. Tamtéz, s. 16.

*® Srov. FICKEROVA, V. Vymed_zenie Specifickej metodickej problematiky pri vyucbe akordednu so zameranim
na historiu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky uUstav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s. 21, 22.

7 Viz pfilohu 4. In: Harmoniky Kebrdle. Harmoniky [online]. [cit. 2016-11-23]. Dostupné
z: http://harmoniky.info/old/kebrdle.htm

8 Viz pfilohu 5. In: Galéria. Heligénka [online]. [cit. 2016-11-23]. Dostupné
z: http://www.heligonka.sk/data/galeria/30_f.jpg

* Srov. FICKEROVA, V. Vymedzenie $pecifickej metodickej problematiky pri vyucbe akordednu so zameranim
na histériu ndstroja. vyd. neuvedeno. Bratislava: Krajsky pedagogicky uUstav v Bratislave, 1984. ISBN neni.
s.22.
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1.3 Konstrukéni stavba akordeonu

Akordeony, stejné jako tahaci harmoniky, disponuji tfemi zakladnimi soucastmi. Jedna
se 0: |. melodickou ¢ast uzivanou ke hie pravou rukou,
Il. stfedni Cast (méch), jenz slouzi k Cerpani vzduchu,

1. doprovodnou &ast (basovou) vyuzivanou ke hie levou rukou.”

Na konstrukéni stavbu akordeonu jsou kladeny nemalé naroky. K stézejnim
pozadavkiim nalezi naroky hudebni, zvlasté ,,tonovy rozsah nastroje, pocet zdkladnich
hlasii a jejich kombinacni mozZnosti prostrednictvim rejstrikii “ a také kvalitativni
vlastnosti jakozto ,,nejvyssi zvukovy vykon pri nejnizsi spotiebé vzduchu, dale barvitost

tonu a jeho snadny a rychly ozev“.>?

Akordeon se v dnesni dobé¢ sklada ptiblizné z 3500 soucasti a k jeho vyrobé se vybira
z sirokého spektra materiala. Useky zabyvajici se vyrobou hlasovych destic¢ek
a klavesovych mechanismi z oceli, duralu, hliniku, plastickych hmot a jinych materiala
obstaravaji obory zpracovavajici kovy. Svij specificky charakter Si ve vyrobé akordeonti

drzi také nemén¢ podstatné dievatskeé obory.53
Zamé&ime se nyni na struény popis stéZejnich ¢asti akordeonu.
l. Melodicka cast

K stéZejnim c¢astem melodické ¢asti akordeonu nalezi diskant a neméné podstatné

rejstiiky, které si v tomto seku struéné piiblizime.

a) diskant
Tato Gast nastroje zistava pii hie statickd a hudebnik ji ovlada pravou rukou.>
RozliSujeme dva druhy diskantu, a to nezévisle na mechanice melodické casti akordeonu.

Jedna se o klavesovy nebo knoflikovy hmatnik, jez se 1i8i po strance technické, metodické

% Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstrojg. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 10.

>t KORYCAN, L. Akordeon. Konstrukce a stavba akordeonu. Hradec Kralové. Str. 3.

> Tamtéz, Str. 3.

>3 Srov. Tamtéz, s. 3.

>* Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 12.

16



I po strance uspotfadani ténového systému. Presto vSak Ladislav Kory¢an hovoii

0 rovnocennosti obou druhi nastroji.>

Diskant pianového akordeonu disponuje klavesami klavirniho systému.>® V zavislosti
na pozadované velikosti nastroje byva upraven také jeho rozsah. U détského typu nastroje
je ténovy rozsah t-cu nastroje stiedni velikosti se jedna o rozsah g — e’a nastroje
standardni velikosti se py3ni rozsahem f — a°.>" Bilé klavesy nebyvaji stejné Siroké, mame
na vybranou ze tfi moznych ifek jedné klavesy. Sitka bilych klaves byva také variabilni
V zavislosti na tom, zda se jedna o bézny nebo damsky néstroj.58 Sitka jedné klavesy tedy
mize byt 19,5 mm, 18,5 mm nebo 17,8 mm.>® Zasadnim pozadavkem z hlediska techniky

hry je, aby klavesy mély stejny ponor i stejné tlaky.*

U knoflikové tastatury jsou tony sefazeny v chromatické stupnici do tif fad. Nasledujici
pilton nalezneme vzdy v dal§i fads.®* Diskant knoflikového akordeonu nabizi k dispozici
tii az Sest fad knoflikl, pfiCemz Ctvrta, pata a Sestd fada jsou opakovanim fady prvni,
druhé a tfeti, a to za ucelem snaz8i hry. U tohoto typu nastroje se rozliSuji nejrizné;si
jeho soustavy, které maji své typické uspotradani knoflik.%? Rozsah standardni velikosti
knoflikového nastroje je B — h* V n&kterych zemich dochazi k preferenci knoflikovych
akordeonti pred pianovymi z divodu urcitych vyhod, kterymi se knoflikovy akordeon
pySni. Mezi tyto pfednosti napftiklad patii vétsi rozsah a to pfiblizn€ o jeden a pll oktavy,
moznost hry aZ dvouoktavovych souzvukil, u Ctyt az pétitadovych nastroji lze pouZit
stejny prstoklad pro vSechny toniny, snadnd hra rychlych pasazi a v neposledni fadé

také prirozené postaveni ruky po celém hmatniku.®

Vicar ve své publikaci zroku 1981 uvadi nepfili§ velkou rozsifenost knoflikového
akordeonu, a to i pies objektivni vySe popsané V}'/hody.64 Od vydani této publikace

vsak jiz ubehlo 35 let a situace se, dle naseho minéni zmeénila. Mizeme si pov§imnout

> Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Konstrukce a stavba akordeonu. Hradec Kralové. s. 4.

*® Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 12.

>’ Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje. 9.vyd. Praha: Barenreiter, 2002. ISBN 80-86385-12-4. s. 158, 159.

>% Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 12.

> Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstrojg. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 18.

% Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Konstrukce a stavba akordeonu. Hradec Kralové. s. 4.

® Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstrojgd. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 18.

%2 Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje. 9.vyd. Praha: Barenreiter, 2002. ISBN 80-86385-12-4. s. 158, 159.

® Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 13, 28.

® Srov. Ta mtéz, s. 28.
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opét Castéjsiho uzivani knoflikovych akordeont, a to zvlasté na konzervatorich. Na druhou
stranu povazujeme za dulezité zminit zatim nedostatecnou vyuku hry na knoflikovy
akordeon na zakladnich uméleckych $kolach v nasi zemi. Divody této situace muzeme
jen tusit. Jako jeden znich chapeme zatim nedostatecny pocet vystudovanych hraca
na knoflikovy akordeon vyucujicich na zdkladnich uméleckych Skolach a jako dalsi,
avSak nemén¢ vyznamnou pfifinu, vidime prozatimni nevybavenost zakladnich

uméleckych Skol knoflikovymi akordeony.

b) rejstfiky melodické casti

Ptirozeny nedostatek akordeonu, ¢imz mnozi kritikové mysli nekultivovanost zvuku
nastroje s mén¢ barvitym tonem a mensim obsahem svrchnich tont, je vyvazovan umélym
pfidavanim chybéjicich harmonickych toni pii zapojeni nebo vypojeni urcitych hlasovych

fad, tedy pouziti rej stifki.®

Akordeon vlastni netransponujici i transponujici rejstfiky.66 Pomoci téchto rejstiikl
mizeme nejen zpestfit hudebni vyraz, ale také zvétSit jeho rozsah. Napiiklad hluboka
oktdva zvétsi rozsah melodické ¢asti nastroje o jednu oktdvu do hloubky.
Pokud tedy interpret hraje v zakladni fadé a potfebuje v melodii pokracovat jesté o jednu
oktavu hloubgji nez je rozsah ndstroje, staci pfepnout rejstiik na hlubokou oktavu
a dosdhne tak kyzeného pozadavku. Stejnym principem miZeme také rozsah ndstroje

ryi 67
zvys1t.6

Tlacitka rejstiikového mechanismu nalezneme umistény nad hmatnikem diskantu.
Nejcastéji se jedna o jedenact tlacitek, jez zapojuji Ctyfi rejstiiky a nékteré jejich
kombinace.®® V nyng&jsi dob& se k standardnimu vybaveni akordeonu fadi také bradové
rejstiiky, které jsou umistény na vrchni hrané diskantu. Tento mechanismus umozZziuje

hra¢i zménit registr béhem hry bez pouZiti ruky,® ¢mz mnohdy usnadiiuje hru.

% Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Konstrukce a stavba akordeonu. Hradec Kralové. s. 4.

% Srov. LUKES, J. Nové témbrové moZnosti akordeonu v kontextu novodobé instrumentace. 1. vyd. Praha:
Triga pro Akademii muzickych uméni v Praze, 2012. ISBN 978-80-904506-8-4. s. 11, 12.

% Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstrojgd. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 16, 17.

® Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 13.

% Srov. LUKES, J. Nové témbrové moznosti akordeonu v kontextu novodobé instrumentace. 1. Vyd. Praha:
Triga pro Akademii muzickych uméni v Praze, 2012. ISBN 978-80-904506-8-4. s. 12.
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Zakladni je tzv. osmistopy rejstiik (8°), ktery zni v zdkladnim rozsahu diskantu f — a>"
Zakladni hlas ma u klavesy tonu a' vysku 440 Hz."* Jeho zakulaceny a zjemnény tén
je dosazeny umisténim tohoto rejstiiku v Sachtové ozvucnici, kterd potlacuje vysoké
harmonické a disonantni slozky alikvotni fady. Svym zabarvenim nam pfipomina barvu

flétny.”* Symbol uzivany v notach i na néstroji vypada takto:

==

Dalii rejstfik nese oznadeni vrchni vychvév (8°).” Jeho tonova vyska je stejna
jako u osmistopého rejstiiku, ale je vi¢i nému zamérné castecné rozladén,
takze jeho kmitodet dosahuje u tonu a' vysky 443 Hz nebo 437 Hz.” Tento rejsttik
se pouziva v kombinaci s osmistopym rejstiikem, ¢imzZ vznikd tremolo charakteristické

pravé pro akordeon.” Tento rejstiik (8¢ + 8°) se oznatuje symbolem:

Nasledujici Sestnactistopy rejstiik (16°) rozsah diskantu posouva jesté o oktavu niZe,

276 J tohoto tietiho hlasu zni u ténu a*

tudiz lze v ptipadé¢ jeho pouziti hrat v rozsahu F — a
také ton a ve vyice 220 Hz.”” Barva akordeonu nam s jeho upotiebenim p¥ipomina barvu

fagotu.78 Jeho symbol vypada nasledovné:

®Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 13.

" Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstrojg. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 16.

72 Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 13.

3 Srov. Tamtéz, s. 13.

% Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstrojg. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 16.

7> Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 13.

7% Srov. Tamtéz, s. 13.

7 Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstrojg. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 16.

78 Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 13.
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Pfi pouziti dal$iho z takzvanych jednoduchych rejstiiki, Ctyfstopého rejstiiku (4°),
se rozsah diskantu posune o oktavu vyse, takZe mizeme hrat v rozsahu f* — a*.”® Ton a?

nabyva vysky 880 HZ* a piipomind nam zvuk pikoly.81 Oznacuje se symbolem:

o

Pravé zminované rejstiiky mizeme dale vzajemné kombinovat, ¢imz dosdhneme

. , , . 82
dalsich barevnych a zvukovych moznosti akordeonu.

1. Doprovodna ¢ast akordeonu

K nejzékladnéjsim soucastem doprovodné c¢asti akordeonu ndlezi basy a rejstiiky,

0 nichz se pokusime ve stru¢nosti pojednat.
a) basy

Dalsi, neméné¢ vyznamné, doprovodné casti nastroje nalezi standardni
a nékdy také barytonové basy.®® Podet basi se odviji od velikosti nastroje. Akordeony
urené zvlast€¢ détem disponuji pouze 12 nebo 32 basy, stfedni typy nastroje

maji k dispozici 48, 60, 80 nebo také 96 bast a ty nejvétsi se pysSni 120, 140 1 180 basy.84

V doprovodné ¢asti ndstroje je uzit mechanicky prvek ulehcujici techniku hry.
Jedna se o zjednoduSenou techniku hry mechanicky vazanymi akordeony. Tento projev
patii k typickym znaklim nejen akordeonti, ale i tahacich harmonik. Na doprovodné casti
nastroje najdeme basovou c¢ast, ¢imz chapeme knofliky pro hrani bast a také akordickou
¢ast Casto nazyvanou pfiznavkova, coz jsou knofliky, kterymi hrajeme doprovodné akordy.
Pti zmacknuti jednoho knofliku tak najednou zazni tony nalezejici ptfisluSnému akordu.
Hrac¢ tak nemusi sestavovat tony do akordl, pouze staci, kdyz zné rozmisténi jednotlivych

knoflikii na basové tastatuie.®®

7 Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 13.

8 Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstrojg. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 16.

®1 Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 13.

8 Srov. Tamtéz, s. 13.

8 Srov. Tamtéz, s. 14, 17.

¥ Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje. 9.vyd. Praha: Barenreiter, 2002. ISBN 80-86385-12-4. s. 158.

% Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstroj. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 21.
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Standardni basy jsou uspotadany v Sesti fadach, pficemz v nejvyssi fadé nalezneme
tzv. terciové basy znamé také pod pojmem pomocné basy, jez umoziuji hru septakorda.
Pod terciovymi basy se nachazi fada zakladnich bast.® Tony bast téchto dvou tad
se neozyvaji jako jednoduché tony, ale zaznivaji v nékolika oktavach nad sebou,
nebot’ jsou oktavové sprazeny.®” Pod fadou zakladnich bast je umisténa fada durovych
kvintakordi, o fadu niZze pak mollové kvintakordy. Nasleduje fada dominantnich
septakordli, pod kterymi jsou zmenSené septakordy. Ojedin€le mizeme u nékterych
akordeonli nalézt jest€¢ jednu fadu umisténou pod zmenSenymi septakordy, jednd se
o zvétsené kvintakordy.®® Tony spolu sousedicich basii i akordi jedné fady jsou ve vztahu

kvinty, ¢imZ je umoZnéna hra pomoci stejného prstokladu ve viech toninach.®®

Musime vSak upozornit na skute¢nost, ze fakticky rozsah standardnich bast je velka
septima v rozpéti E — Dis, nebot’ v pfipadé jejiho piekroceni se melodie lomi o oktavu
nize.”

Barytonové neboli melodické basy umoziiuji melodickou hru, kterou systém

standardnich basi  ve v&Sim rozsahu ner je velkd septima nedovoluje.”

Casto se melodickych basii vyuziva pii hie polyfonnich skladeb.”

RozliSujeme akordeon s barytonovymi basy a akordeon s pfepinaCem standardnich
bast. Klasicky typ akordeonu s barytonovymi basy obsahuje celkem 163 knoflika.
U tohoto typu nastroje doplituji standardni basy tvofené péti fadami knofliki jeste dalsi tii
fady, jez jsou pifiddny na strané smérem k méchu ndastroje. Melodické basy
jsou chromaticky uspofadany a rozsah piidanych fad je E; — c¢*® Od akordeonu
S barytonovymi basy pfifazenymi nad standardni basy se v souCasné dob& upousti,
nebot’ hra na melodické basy se stala pomérné€ naro¢nou neptirozenym postavenim ruky.

Tento nedostatek vylepSuje akordeon s pfepinacem standardnich bast.

U tohoto typu nastroje nenalezneme samostatny manual barytonovych bast, ale systém

standardnich basil Ize pomoci pfepinace zménit na systém basti melodickych. Vicar uvadi,

% Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje. 9.vyd. Praha: Barenreiter, 2002. ISBN 80-86385-12-4. s. 157, 158.
¥ Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 14.

% Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje. 9.vyd. Praha: Barenreiter, 2002. ISBN 80-86385-12-4. s. 158.

% Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 14.

% Srov. Tamtéz, s. 15.

L Srov. Tamtéz, s. 17.

2 Srov. MODR, A. Hudebni ndstroje. 9.vyd. Praha: Barenreiter, 2002. ISBN 80-86385-12-4. s. 161.

* Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 17.
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ze v soucasné dobé se nejdokonalejsi akordeony s prepinacem standardnich bast vyrabéji
v Rusku, kde jsou znamy pod pojmem bajan znacky Jupiter. U bajanu mizeme pomoci
prepinace zménit Ctyii fady akordi standardnich basti na chromaticky systém melodickych
bast. Nejhlubsi tony nalezneme ve spodni ¢asti nastroje, ty nejvyssi pak v horni ¢asti
bajanu. Uspofadani basu je tedy zrcadlovym obrazem knoflikového diskantu nastroje,
¢imz je dosazeno snazsiho ovladani melodickych basii, nez je tomu u akordeonil s pevnym

systémem barytonovych bast.**

b) rejstfiky doprovodné casti

Funkce basovych rejstiikti spoc¢iva v dynamickém odstinéni tonu, avsak vliv
na barevnou zménu ténu, jak je tomu u rejstiiku melodické casti akordeonu, nema.
Rejstiiky se tak stavaji vypinadi oktavovych spraZeni basi a akordd.* Vicar
ve své publikaci poukazuje na vzité, ale nespravné oznaceni tlacitek s pravé zminénou
funkei vypinaci oktavového spfazeni, které bézn¢ pojmenovavame jako rejstiiky.
U vétsich akordeonti byva téchto tladitek nékolik a kazdé z nich zapojuje jinou kombinaci
spfazeni. Akordickd hra pomoci jednoho knofliku je vzdy umoznéna zapojenim

alespon jedné pﬁznéwky.96
1. Méch

Své nezastupitelné misto v konstrukci akordeonu drzi méch, ackoli se jedna

. v ot Mt g s 9T
o nejjednodussi konstrukéni ¢ast nastroje.

V prvé fadé privadi ke kovovym jazycktim vzduch, ¢imz vznika ton a néstroj se miize
rozeznit.®® Méch poskytuje akordeonu kromé vySe zminéné funkce také dal$i moznosti.
Spolecné se stiskem klavesy pfipadné knoflikti, dovoluje nasazovat i ukoncovat tony,
ale také tvofit tony rtizné délky, sily 1 zvukové kvality. Délka a sila tonu jakozto i pocet
hranych tonh ovliviiuji spottebu vzduchu, takZze nemiZeme vytvaret neomezené dlouhy ton
a také dynamika melodické a doprovodné ¢asti probihd vzdy paralelné.99

Pii pouziti riznych druhtt méchové techniky, jako je naptiiklad bellows shake, ricochet

* Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 18, 19.

% Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Konstrukce a stavba akordeonu. Hradec Kralové. s. 4.

% Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 16.

7 Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstrojg. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 25.

% Srov. LUKES, J. Nové témbrové moZnosti akordeonu v kontextu novodobé instrumentace. 1. vyd. Praha:
Triga pro Akademii muzickych uméni v Praze, 2012. ISBN 978-80-904506-8-4. s. 13.

% Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 30, 31.
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nebo také méchové impulzy, miZzeme dosahovat poutavych artikulaénich vysledki.'®

Spojenim méchové artikulace s prstovou a prstoméchovou artikulaci ziskdme impozantni
zvukové moznosti, a také bohaté rozliSenou dynamiku. Precizni prace s méchem

nam také dovoluje tvofit riznorodé druhy akcenti.'%

Aby méch spliioval vSechny pozadavky, jez jsou na n¢j kladeny, musi tomu byt
technicky pfizpisobeny. K témto technickym parametrim patii vzduchotésnost stén
a mekkost pohybu. Méch a jeho konstrukéni princip je jiz ustalen, avSak tato ¢ast nastroje
podléha nejdiive opotiebeni. Je to zplisobeno neustdlym pohybem a namahanim méchu

pii he.

1.4 Rozsireni akordeonu ve svété

Tato, a¢ velice kratka, podkapitola nam piinese stru¢ny nahled na rozsiteni akordeonu
napti¢ Evropou. Zminime se také o Severni Americe, coz spatiujeme jako podstatné

pro nasledujici kapitoly i celkovy kontext problematiky.

Akordeon se od svého vynalezeni piiblizné do devadesatych let 19. stoleti rozsifil
téme&f do vSech evropskych zemi. Své hudebni uplatnéni zde naSel zvlasté v oblasti
méstského folkloru. Do tradiéniho vesnického prostiedi se dostaval piiblizné od poloviny
19. stoleti. Od devadesatych let 19. stoleti asi do dvacatych let 20. stoleti si oblibu ziskal
také chromaticky knoflikovy akordeon, jehoz casto vyuZivali schopnéjsi interpreti
také do Severni Ameriky a mnoha dalSich zemi, kde sehravaly dtlezitou ulohu v hudbé
méstského i venkovského lidu. Klavesovy akordeon se zacal rozSifovat v souvislosti s,
v té¢ dobé oblibenymi, tango-orchestry. Jednalo se zvlast¢ o tzemi Evropy a Severni
Ameriky v dobé od dvacatych let 20. stoleti do konce druhé svétové valky. Akordeon
v t¢ dob¢ ziskal znacnou oblibu zvlasté diky vynikajicim interpretim, ktefi si pro sviyj
nastroj upravovali popularni skladby z oblasti vazné hudby, a také komponovali efektni
skladby a poukazovali tak na svou vysokou technickou urovenl hry. V tomto obdobi
vznikaly prvni pokusy o originalni akordeonovou literaturu. Od konce druhé svétové valky

az do dneSni doby pfitahuje akordeon, zvlast¢ vybaveny melodickymi basy, soudobé

1% srov. LUKES, J. Nové témbrové moznosti akordeonu v kontextu novodobé instrumentace. 1. vyd. Praha:

Triga pro Akademii muzickych uméni v Praze, 2012. ISBN 978-80-904506-8-4. s. 20.

% Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 30, 31.

Srov. PAVILEK, S., IRMANN, K., PRACH, J., SVAGR, J., VIMR, V. Stavba hudebnich ndstroji. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. ISBN neni. s. 25.
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skladatele, kteti jej ve svych kompozicich vyuzivaji nejen jako doprovodného,

ale také jako so6lového instrumentu. Akordeon nasel oblibu v zébavné hudbé i v hudbé

amatéru, presto si vSak udrzel vyznamné postaveni v hudb¢ lidove.'®

103 5oy, VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 45, 46.
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2 AKORDEON V LIDOVE HUDBE

V této kapitole pojedname o uplatnéni akordeonu v lidové hudbé, nebot prave
zde nasel akordeon nejprve své misto. Akordeon také tradi¢né fadime k lidovym hudebnim

nastrojiim, coz do jisté miry determinovalo jeho vyvoj.

Lidova hudba zastavala od nepaméti ve spolecnosti vyznamnou roli, nebot’ hudba
nas provazi celym na$im zivotem a v minulosti tomu nebylo jinak. Lidé si zpivali
pii béznych dennich Cinnostech i pfi vyznamnych udalostech. Pisné casto doprovazeli
hudebnimi nastroji, zpocatku velice jednoduchymi a az postupem casu tyto instrumenty
zdokonalovali, vytvareli nové. Mnohé z téchto ¢innosti se nesly ve znameni spontannosti
a piirozenosti. Lidova hudba je spjata s nejruznéjSimi obtady, kolektivnim zpévem

,w . ., . 104
a neméné podstatnou roli zde sehrav sila tradice.™

Za zéklad lidové hudby mulzeme povazovat lidovou piseit. Tento termin pouzil
v 70. letech 18. stoleti Johann Gottfried Herder, kdyZ jim nahradil pojmy ,,narodni pisen‘
a ,,prostondrodni piseii*“. Herdera povazujeme za tvirce ,,produkcni teorie®, na zaklade
které usuzujeme, ze lidové pisné vznikly zcela spontanné a kolektivné, tedy bez moznosti
dohledat autora. Naproti tomu je dle ,recepéni teorie® Jahanna Wolfganga Goetheho
a také Johna Meiera pro lidovou piseil podstatné, aby si ji podmanil varia¢ni proces,
aby naSla své misto v Ustni tradici, a aby byla lidovymi vrstvami pfijata, pfi¢emz neni
podstatné, zda je jeji tvlirce neznamy. Lidové pisné se mnohdy vazaly s venkovskym

prostiedim, ale v 19. stoleti byly pod pojem lidové pisn¢ zahrnuty také pisné méstského

obyvatelstva.'%

Lidova hudba vSak neméla pouze vokalni charakter. Jeji podstatnou soucasti
byly také hudebni nastroje, jeZ se vyuZivaly v zdvislosti na vnéjSich podminkéch
(tedy jaky material, z kterého by se daly hudebni nastroje vyrobit, byl dostupny,
a jak vyspé€la byla okolni kultura) a také na schopnostech lidovych muzikanti a zpévakt
dané oblasti.'® Kofeny hudby ve stiedovychodni Evropd mizeme nalézt v pastyiské
hudbé. K signalizaci slouzily rohy a trouby, k identifikaci dobytka se pouzivaly zvonce

a ve volném Case 1idé hrali na pistaly a dudy. Postupem casu se piidaly jednoduché formy

1% Srov. HOSOVSKYI, V. U pramend lidové hudby Slovand. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1976. ISBN neni. s. 16.

Srov. PECHACEK, S. Lidovd pisei a sborovd tvorba. 1. vyd. Praha: Karolinum Press, 2011.
ISBN 8024618303. s. 17.
1% srov. PLOCEK, J. Hudba stfedovychodni Evropy. 1. vyd. Praha: Torst, 2003. ISBN 80-7215-203-3. s. 31.
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smyccovych nastrojii, poté také cimbal, klarinet a za poslednich sto padesat let

byla instrumentalni hudba obohacena je§té o nejrizn&jsi Zests a také akordeon.'®’

V Ceskych zemich se akordeon stal typickym nastrojem vyuzivanym v rozmanitych
,muzikach*.*® V 19. stoleti se uplatnil jako typicky solovy nastroj, jenz doprovazel zpév
a tanec'® a byl tak slySet na tane¢nich zabavach i svatbach.™° V ¢eskych dechovkach
vSak své misto nenalezl. Pokud hraval akordeon s jinymi instrumenty, jednalo se zvlasté

1 Na ptelomu 19. a 20.

0 housle, pozdéji také o jiné nastroje v souborech smiSeného typu.
stoleti vzrostla obliba akordeonu natolik, Ze napiiklad na Zinkovsku vystiidal
v ansamblové hie dudy, pfiznacné pro tento kraj.112 Ve 20. stoleti se podle Vicara

~ ™

popularita akordeonu jesté rozmohla a tento instrument nalezel k nejrozsitenéjsim lidovym

e 11
hudebnim néastrojim.™

| v soucasné dobé miizeme, nejen v nasi zemi, pozorovat oblibu akordeonu v této sféte.
Stavame se svédky konani nejriznéjsich lidovych hudebnich festivali, ptatelskych setkani,
na kterych mé akordeon své nezastupitelné misto a také setkani harmonikati. Tyto srazy
harmonikaitt a mnohdy také heligonkati se jiz pravidelné konaji na rozliénych mistech

v republice™* a nalezi mezi zna&n& oblibené akce protkané kouzelnou atmosférou.™™

Také v oblasti vychodniho Slovenska byl akordeon hojné vyuzivany. Vzestup
tohoto instrumentu mizeme spojit s ubytkem lidovych hudebnikd hrajicich na smyccové
nastroje a potazmo vzaté také s chybéjici doprovodnou slozkou lidovych muzik,
kterou zpocatku jednoduché knoflikové harmoniky nahrazovaly. Hlavni pfi¢inou rychlého

roz$iteni tahaci harmoniky pfiblizné¢ od dvacatych let 20. stoleti byla jeji schopnost

zastoupit maly orchestr, coZ ocenily zvlaste¢ nckteré regiony trpici nedostatkem

%7 Srov. PLOCEK, J. Hudba stfedovychodni Evropy. 1. vyd. Praha: Torst, 2003. ISBN 80-7215-203-3. s. 16.

Srov. Zpévnik hlucinskych a polskych lidovych pisni. vyd. neuvedeno. Sdruzeni obci Hlucinska
ve spolupréci s polskymi gminami Kietrz, Krzanowice, Krzyzanowice a Pietrowice Wielkie. Rok neni. ISBN
neni.s. 6.

199 Srov. Cesky lid: Ndrodopisny Easopis. Praha: Academia, 1976, 63. ISSN 00090794. s. 26.

Srov. BAIGAR, Z. V Krasnym Polu na kopecku. Historie Krdsného Pole. vyd. neuvedeno. Krasné Pole:
Meéstsky obvod Ostrava - Krasné Pole, 2009. s. 217.

" srov. Cesky lid: Ndrodopisny casopis. Praha: Academia, 1976, 63. ISSN 00090794. s. 26.

12 srov. Lidové pisné [online]. [cit. 2016-04-21]. Dostupné z: http://lidovepisne.cz/Imuznpl01.html. Clanek
Lidové nastroje a muziky v Zépadnich Cechéch.

3 Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 47.

Srov. Pozvanky. Harmoniky.info [online]. [cit. 2016-04-18]. Dostupné
z: http://harmoniky.info/old/pozvanky.html.

> srov. Handcky kalenddr 2005. vyd. neuvedeno. Olomouc: Spole¢nost pratel vesnice a malého mésta,
Spojencd 10, 2004. s. 68.
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viceclenného lidového orchestru.” Hudba kombinovala pisné star$i vrstvy, jejiz tonovy
rozsah byl pon€¢kud omezen, S instrumentalnimi projevy pievazné smyccovych muzik
a akordeonisttli, které nalezely k novéjSim podobam a také s pisnémi prevazné tanecniho

charakteru.**’

Lidova hudba a akordeon k sobé& nerozluciteln¢ patii a to nejen v nasem narodé,
ale i vjinych zemich. Akordeon je hojné uzivanym lidovym nastrojem napiiklad
v alpskych zemich. Tam &asto zazniva spolu s alpskymi rohy a houslemi.*® Kazdy si jistd
vybavi zpév za doprovodu akordeonu Vv podani krojovanych hudebnika. Od druhé poloviny
19. stoleti ziskalo v Bavorsku, Rakousku, ve Styrsku i §vycarskych Alpach zvlastni oblibu

spojeni dechovky s akordeonem.**®

V Rumunsku, konkrétné v transylvanskych regionech, byly nejtypictéjsi housle
dopliovany dalsimi smyccovymi nastroji. Charakteristickou sestavou pro tento Kkraj
bylo smyccové trio ¢i kvarteto a violu zde nékdy nahrazoval akordeon. Zvukem
prave popisovaného lidového télesa se ve svych mnohych kompozicich nechal inspirovat

Béla Bartok.*?°

V lidové ruské hudbé predstavoval akordeon vSestrann€ vyuzivany instrument,

v

ktery se rozsifil po celé ruské oblasti. Na svébytné potieby zdejsiho hudebniho folkloru
reagovali také rusti nastrojafi vytvarejici repliky dovezenych nastroji, ¢imz vznikly rizné

typy harmonik*#

vyuzivané nejen v tradiénim ruském folkloru, ale také k doprovodu
Gastusek.® Tento nastroj se zacal uplathovat zvlast€¢ v prvni poloviné 19. stoleti
a 1 pres své urCité konstrukéni nedostatky se zatradil mezi zna¢né oblibené instrumenty.123
Na Ukrajiné doSlo po druhé svétové valce k ustupu tradi€nich hudebnich sestav,
které byly nejcastéji tvofeny houslemi, basou, cimbalem a bubnem v nejriznéjSich

kombinacich. V této dob¢ se zacal prosazovat a vice uplatiovat akordeon. V devadesatych

1% Srov. LENG, L. Slovenské l'udové hudobné ndstroje. 1. vyd. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej

akadémie vied, 1967. ISBN neni. s. 61, 203.

"7 Srov. PLOCEK, J. Hudba stfedovychodni Evropy. 1. vyd. Praha: Torst, 2003. ISBN 80-7215-203-3. s. 64.
Srov. MARISOL KLIMOVA, Lenka. Propagace rakouského kulturniho dédictvi prostfednictvim lidové hudby.
Jihlava, 2011. Bakalafska prace. Vysoka skola polytechnicka Jihlava, Katedra cestovniho ruchu. s. 24.

"9 srov. Cesky lid: Ndrodopisny casopis. Praha: Academia, 1976, 63. ISSN 00090794. s. 26.

2% sov. PLOCEK, J. Hudba stfedovychodni Evropy. 1. vyd. Praha: Torst, 2003. ISBN 80-7215-203-3. s. 114.
Srov. Cesky lid: Ndrodopisny casopis. Praha: Academia, 1974, 61(1). ISSN 00090794. s. 59.

Srov. FUKAC, J., VYSLOUZIL, J. Slovnik ¢eské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1997. ISBN 80-
7058-462-9. s. 26.
2 Srov. IMCHANICKIJ, MICHAIL 10SIFOVIC. Istorija ispolnitélstva na russkich narodnych instrumentach.
Moskva: lzdatélstvo Rossijskoj akademii muzyki im. Gnésinych, 2002. ISBN 5-8269-0032-6. s. 108.
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letech pak patfil spolu s dechovymi nastroji, bubnem a ptipadné houslemi k nejobvykle;jsi

, . 124
hudebni sestave.

Své podstatné misto si akordeon drzi také v oblastech jako je Irsko, Skotsko, Wales,
Bretan, Spanélské regiony Galicie s Asturii a ostrov Man, kde se dochovala tzv. keltska
hudba.’® Definovat keltskou hudbu se jevi jako nelehky ukol, nebot jak uvadi Moraveik
ve své publikaci, , termin keltska hudba nese vsSechny aspekty neurcitosti a spousté

: o ., , 126
muzikantii je viceméné k smichu.’

Jako nemén¢ snadny ukol povazujeme rozliSeni
keltské lidové hudby jako takové a keltské hudby, jeZ bychom uz mohli oznacit za world
music. Ta ¢asto vychazi z motivll a témat lidovych pisni, které jsou mnohdy umocnény
pravé onou ,lidovosti a leckdy tak dochazi k miSeni zanrt hudby. Akordeon v keltské
hudbé plni funkci nejen doprovodného néstroje, ale nékdy také ndstroje solového.
Jako zéastupce uvedme naptiklad baskického hra€e na knoflikovou harmoniku,
Vv této oblasti zvanou trikitixa,’*’ Kepa Junkera. Hudba v podani pravé zminéného
muzikanta uchvacuje svoji hravosti a naléhavosti zaroven. Harmoniku piedstavuje
v kombinaci s tradi¢nimi keltskymi nastroji, V doprovodu zpévu, ale neboji se
ani kombinace symfonického orchestru a harmoniky. Zde uz vSak skuteéné opoustime pole
lidové hudby. Irska tradi¢ni hudba, jez pronikla spolu s irskymi pfistéhovalci do Ameriky,
zde zazivala velky rozkvét. Inovovana byla také instrumentdlni sekce a do poptedi

y . y " . . 12
se kromé¢ saxofonu, tenorového bendza, kytar a bicich dostaval také akordeon. 8

2.1 Akordeon v romské hudbé

S lidovou hudbou se jisté poji také romska hudba, vyuZivajici velice Casto akordeonu,
a proto ponechame v této podkapitole urcity prostor pro konkrétnéj$i popsani vztahu

romské hudby k akordeonu.

Sevéikova uvadi z muzikologického hlediska problematické vymezeni terminu

,romska®“ neboli ,,cikdnska hudba“. Dle socidlniho vymezeni se jedna o hudbu

129

provozovanou Romy.*™” Ovsem i v této etnické skupin€ nachézime diferenciované hudebni

24 Srov. PLOCEK, J. Hudba stfedovychodni Evropy. 1. vyd. Praha: Torst, 2003. ISBN 80-7215-203-3. s. 93.

Srov. MORAVCIK, J. Keltskd hudba. 1. vyd. Praha: Torst, 2004. ISBN 80-7215-223-8. s. 11.

Tamtéz, Str. 11.

Srov. Tamtéz, s. 125.

Srov. Tamtéz, s. 16.

Srov. SEVCIKOVA, V. Slyset, citit a dotykat se... 1. vyd. Ostrava: Ostravskad univerzita v Ostravé, 2008.
ISBN 978-80-7368-569-0. s. 63.
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projevy ovlivnéné piislusnosti k subetnické skupin&.™*® Romsti muzikanti byli po mnoho
staleti jednou z nejvazenéjsich skupin mezi tradi¢né usedlymi Romy nejen na Slovensku,
jizni Moraveg, ale 1 v Ceskych zemich. I pfesto, Ze o jejich pfirozeném hudebnim nadani
neni pochyb, museli jist¢ hudebni dovednosti nékde ziskat. Romové nenavstévovali
hudebni Skoly, ale ucili se od svych otctl, starSich bratrit a dalSich pfibuznych. Romsti
chlapci se tak mnohdy ucili hrat na nékolik nastroji najednou a ti talentovani se stavali

soucasti kapely jiz kolem dvanacti nebo ¢trnacti let.*!

Za pozoruhodnost povazujeme fakt, ze nejen Ceské populaci, ale také samotnym
Romim je jejich lidovd hudba nezndmd. Tento jev zapfiCinilo trvalé usazovani Romi
a pozvolné opousténi jejich tradi¢niho zivota na strané jedné, na stran¢ druhé pak piejimani
kultury nového prostiedi.*** Romové &asto hravali v tzv. cikdnskych lidovych hudbdch,
jejichz zakladni sestavu tvofily dvoje housle, viola, cimbal, klarinet a basa. Pozdéji byla
tato sestava rozSifena napiiklad o violoncello, saxofon, nebo pravé o stile oblibené;si
akordeon.’®* Dnes mezi romskymi hudebniky najdeme profesiondly, poloprofesiondly,
ale 1 amatéry, kteti jsou také hudebnim talentem obdafeni a hraji pro radost svou
1 ostatnich. Romové tak Ccasto zpivaji za doprovodu akordeonu ¢i kytary a hraji
pfi rodinnych oslavach.™* Taxonomicky zafadit romskou hudbu do artificidlni
¢i nonartificialni sféry neni dle Sevéikové mozné. Uvadi, ze vedle tradi¢niho romského
folkloru existuje fada naprosto ojedinélych a nezaraditelnych hudebnich projekti,
jez Gerpaji z nejrizngjsich styli.**

Za celou fadu romskych hudebnich uskupeni, ve kterych nélezi akordeonu své misto,
muzeme zminit napiiklad kapelu Bachtale Apsa, coz v piekladu znamena Slzy stesti, '
Hlavou a také otcem této sestavy se stal nevidomy akordeonista a vSestranny hudebnik

Mario Bihari.”*"*® Svou virtuézni hrou na akordeon a klavir tvoii zaklad jejich hudby.

B9 srov. SEVEIKOVA, V. Sociokulturni a hudebné vychovnd specifika romské minority v kontextu doby. 1. vyd.

Ostrava: Ostravska univerzita v Ostrave, 2003. ISBN 80-7042-282-3. s. 64.

B1srov. CERNA, M. et al. Cernobily Zivot. vyd. neuvedeno. Praha: Gallery, 2000. ISBN 80-86010-37-6. s. 98.
Srov. SEVCIKOVA, V. Sociokulturni a hudebné vychovnd specifika romské minority v kontextu doby. 1. vyd.
Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, 2003. ISBN 80-7042-282-3. s. 66.

33 Srov. DAVIDOVA, E. Romano drom. Cesty Romi( 1945 — 1990. 2. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2004. ISBN 80-244-0524-5. s. 67, 68.

B4 srov. Ta mtéz, s. 70.

Srov. SEVCIKOVA, V. Sociokulturni a hudebné vychovnd specifika romské minority v kontextu doby. 1. vyd.
Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, 2003. ISBN 80-7042-282-3. s. 71.

136 Srov. Bachtale Apsa. Romska hudba [online]. [cit. 2016-05-27]. Dostupné
z: http://www.romskahudba.cz/bachtale-apsa/

7 Srov. Bio. Mdrio Bihdri [online]. [cit. 2016-04-25]. Dostupné z: http://mariobihari.cz/bio/
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Kapela spojuje hudbu ruskych, madarskych, Spanélskych i balkanskych Romd,
avSak podstatnou casti jejich repertoaru je také autorskd tvorba pravé zminovaného
Bihariho, jenz ve své tvorbé vyuziva nejen romské melodie a rytmy, ale pracuje
také s prvky latinskoamerické hudby, tangem, swingem, flamencem a dalSimi styly.139
Senergii a presvédCivosti, sniz své pisn¢ Bachtale Apsa hraji, naprosto strhnou

své posluchace.

Zajimavy projekt uskute¢nilo romské uskupeni Gipsy Way Ensemble,
které tuéinkovalo spolu s Pavem Sporclem a jejichz hostem byl pivodem slovensky
akordeonista Vojtéch Szabé.***'*' Akordeon zde plnil nejen doprovodnou funkei,

ale mnohdy mu nalezela i s6lova funkce.

Také vynikajici svétovy cimbalista Giani Lincan hraje v doprovodu dalSich skvélych
muzikant strhujici romskou hudbu. Jejich hudebni uskupeni nese nazev The Gypsy
Ensemble Giani Lincan. Akordeon tady zazniva spolu s cimbalem a ostatnimi nastroji
charakteristickymi pro cimbalovou hudbu. V tomto hudebnim télese hostoval dokonce
Richard Galliano,'* svétoznamy akordeonista interpretujici klasickou hudbu,

argentinské tango 1 jazz.

Nemén¢ zajimavé uskupeni Bratsch piivodem z Francie vyuziva akordeon jako osobity
hudebni nastroj, ktery zazniva vedle housli, kontrabasu, kytary a klarinetu. V podani
této francouzské hudebni skupiny mlzeme slySet nejriiznéjsi styly od jihoamerického

az po arabsk}'/.l“3

Sevéikova ve své publikaci upozoriiuje na rozliéné hudebni projevy Romil ovlivnéné
nejen jednotlivymi regiony, rodinami, ale i jednotlivymi hudebniky. Pro zpfehlednéni

uvadi pfejaté rozdéleni od Davidové a Jurkové dle geografického hlediska

138 Viz pfilohu 6. In: BIO. Mdrio Bihdri: a Bachtale Apsa [online]. [cit. 2016-11-24]. Dostupné

z: http://mariobihari.cz/bio/

139 Srov. Bachtale Apsa. Romska hudba [online]. [cit. 2016-05-27]. Dostupné
z: http://www.romskahudba.cz/bachtale-apsa/

10 grov. Vojtéch Szabd [online]. [cit. 2016-04-25]. Dostupné z: http://www.vojtechszabo.com/

Viz  pfilohu 7. In:  Galerie. Vojtech  Szabd [online].  [cit.  2016-11-24].  Dostupné
z: http://vojtechszabo.webnode.cz/galerie/foto/photogallerycom_425842/12/

12 srov. Home. Giani Lincan [online]. [cit. 2016-05-23]. Dostupné z: http://www.giani-lincan.com/en-gb/
Srov. You Tube [online]. [cit. 2016-05-25]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=SkMnH4xnUQY
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a to na geografickou oblast ruskou, madarskou, $panélskou a oblast Balkanu.'**

Tyto rozdilné projevy Roml podle mista pobyvani Plocek zdivodiuje romskou
prizpusobivosti v hudebni oblasti. Romové se touzili zivit hranim pro obyvatele
dané lokality, coz diky jejich pfirozené muzikalnosti pro né nebyl velky problém. Romové
Casto nepiinaseli svij osobity styl, ale na zdkladé¢ tradice mista jejich usazeni,
kterou vstiebavali, vytvafeli novou kvalitu hudby dané oblasti.'* Vznikalo tak odlisné
hudebni vyjadieni Spanélskych, ruskych, madarskych 1 balkanskych Romu.
Co vsak tuto hudbu spojuje, je pfirozenost a piesvédéivost projevu S jakou pisné

interpretuji a jejich schopnost vtahnout posluchace téméf do déje dané pisné.

Rusti Romové se mohou pochlubit zna¢né kultivovanym hudebnim vyjadiovanim,
coz pravdépodobné zpusobil vliv artificidlni hudby ruskych romantickych autort.
V soucasné dobé je pro ruské Romy ptiznacny skupinovy zpév, ve kterém se stidaji s6listé
S dvojhlasym smiSenym sborem. K doprovodu jim slouZzi kytara, nebo zna¢né oblibeny

akordeon.'#®

Zakladni hudebni sestavu madarské oblasti Roml nejcastéji tvoii dvoje nebo troje
housle, viola, cimbal, klarinet a basa. Tyto sestavy dnes Casto dopliiuje akordeon,
violoncello, saxofon nebo také mandolina.'*’ Z t&chto uskupeni vzpomefime napiiklad
Rosen Band pochazejici z jihomoravského Mikulova, kteti prosli fadou hudebnich styld,
az zakotvili v jim nejvlastnéjSich lidovych pisnich a ¢ardasi. Za leadera kapely povazujeme
skvélého akordeonistu Daniela Zemana, ktery oslfiuje svou brilantni hrou.

w7 ~r ro* . 14
Dalsi zde vyuzivané instrumenty jsou saxofon, kytara, basa a perkuse. 8

Pro geografickou oblast Balkanu je v nynéj$i dob¢ typicka balkanska dechovka,**

kterda ¢iSi energii a posluchace ohromuje priraznymi tony Zestd a mnohdy zbésilym
tempem jednotlivych pisni. Akordeon také =zde =zastupuje vyznamnou roli.
Mizeme vzpomenout napiiklad temperamentni dechovku Boban a Marko Markovic

Orchestra, jejimiz hlavnimi strijci jsou otec a syn. Akordeon zde dopliuje piedevs§im

" Srov. SEVCEIKOVA, V. Sociokulturni a hudebné vychovnd specifika romské minority v kontextu doby. 1. vyd.

Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, 2003. ISBN 80-7042-282-3.s. 71 - 77.

5 Sov. PLOCEK, J. Hudba stfedovychodni Evropy. 1. vyd. Praha: Torst, 2003. ISBN 80-7215-203-3. s. 26.

Srov. SEVCIKOVA, V. Sociokulturni a hudebné vychovnd specifika romské minority v kontextu doby. 1. vyd.
Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, 2003. ISBN 80-7042-282-3. s. 72.

" Srov. Ta mtéz, s. 74.

Srov. Rosen Band. Romskad hudba [online]. [cit. 2016-05-27]. Dostupné
z: http://www.romskahudba.cz/rosen-band/

9 Srov. SEVEIKOVA, V. Sociokulturni a hudebné vychovnd specifika romské minority v kontextu doby. 1. vyd.
Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, 2003. ISBN 80-7042-282-3. s. 73.
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dechovou a bici sekci instrumenti. Zajimavym pocinem je Barcelona Gipsy balKan
Orchestra, tvofena hudebniky ze Spanélska, Kataldnska, Italie, Francie, Recka, Srbska
a Ukrajiny.”® Toto uskupeni okouzluje jak balkanskou romskou hudbou,
tak také klezmerem. Italsky akordeonista Mattia Schirosa hrajici na knoflikovy nastroj
domovské znacky Pigini pfedvadi znacné€ kultivovany projev a svym néstrojem obohacuje
pisné¢ jak o rytmicko-melodicky doprovod, tak také mnohdy so6ly hrané s lehkosti

a nadhledem.

Nemén¢ strhujici hudbu tvoti makedonsti Ko¢ani Orkestar. Klavesovy akordeon stoji
opét po boku Zestovych nastroji. Kocani Orkestar vystoupili v prosinci 2010 v Belgii
spolu s dalsi famozni skupinou Taraf De Haidouks z Rumunska, ¢imz vznikla naprosto
jedine¢na show. Spole¢né jméno pro tyto dvé dechovky je Band of Gypsies. Jelikoz Taraf
De Haidouks vyuzivaji dva klavesové akordeony soucasné, pii¢emz nejcastéji hraje jeden
akordeonista vyhravky, druhy pak dopliluje vSechny ostatni muzikanty typickymi
akordovymi pfizndvkami hranymi na pravém diskantu ndstroje, stal se tento spolecny
hudebni pocin, ve kterém ve vysledku ucinkovali tfi akordeonisté soucasné, naprostou

senzaci.

V soucasné¢ dobé romskd hudba vyuzivd na jedné strané folkloristickych tendenci,

¢imz si udrzuje svou tradi¢ni podobu, na stran¢ druhé tuto tradiéni hudbu obohacuje

o prvky popu, rocku a folku a nékdy také vazné hudby ¢&i jazzu.™

Romsky jazz zvany ,,gipsy jazz®, neni jazzem v pravém slova smyslu, nebot’ jakékoli
romské hudebni projevy, které se pouze okrajové dotykaji jazzu, se v dneSni dobé
do této kategorie zafazuji.'®® Struén& charakterizovat gipsy jazz se jevi jako zna&né

problematické, coz dokazuje Sevéikova, kdyz fika: ,, identita gipsy jazzu je fakticky svymi

« 153

Jednotlivymi projevy vyrazné proménlivd kategorie”.™ Romska jazzova hudba v Ceské

republice pfili§ rozvinuta neni, ale v zahrani¢i mizeme nalézt fadu interpretd vénujicich se

154

tomuto stylu.™" Co se tyCe instrumentace v této oblasti, stalou oblibu si drzi ,klasické*

jazzové nastroje, kam patii kytara a to jak so6lova tak doprovodna, kontrabas a mezi Romy

30 Srov. The band - BGKO. BARCELONA GIPSY BALKAN ORCHESTRA [online]. [cit. 2016-05-27]. Dostupné

z: http://bgko.org/?page_id=2859&lang=en

1 srov. SEVCIKOVA, V. Slyset, citit a dotykat se... 1. vyd. Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, 2008.
ISBN 978-80-7368-569-0. s. 107, 108.

B2 grov. Tamtéz, s. 115.

Tamtéz, Str. 115.

Srov. Tamtéz, s. 117.
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oblibeny akordeon a housle. Dilezité postaveni maji samoziejmé také sestavy bicich
a perkusnich néstroji. V soucasné dobé se do poptedi dostavaji neobvyklé nastrojové
obsazeni.™ Jako piiklad z mnoha seskupeni hrajicich ,,gipsy jazz* a pfitom vyuzivajicich
akordeonu uved'me napiiklad Swing Gadjé. Také romsky akordeonista Marcel
Loeffler™® prezentuje akordeon v jazzové oblasti a to ve velice vysoké kvalits. Jazzovy
akordeonista Ludovic Beier neni sice romského pivodu, ale ve své interpretaci se vénuje

také ,,gipsy jazzu“. Vystupuje samostatné nebo S dalSimi muzikanty.

Nékdy se také setkdvame s propojenim romské a zidovské folklorni hudby,
tzv. klezmeru. Sevéikova uvadi, Ze tyto syntézy mizeme pozorovat ve dvou rovinich.
V prvni z nich dochazi k umyslnému a hudebné transparentnimu propojeni zidovskych
a romskych hudebnikd, v druhé roviné se jedna o vzdjemné hudebni ovliviiovani,
zalozeném na vypiijckach melodie, rytmu a né€kdy 1 urcitého repertoaru. Jako zastupce
prvni syntézy uved'me slovenskou kapelu PrebBurger Klezmer Band, ktera ve své tvorbé
kombinuje klezmer s balkanskou, orientalni, slovenskou i romskou hudbou. Na akordeon
zde hraje pomérné netradi¢n¢ Zzena, SneZana Jovi¢-Werner ze Srbska, kterd studovala hru
na akordeon na VSMU v Bratislavé.”’ Dale zde mizeme zminit skupinu Barcelona
Klezmer Gipsy Orchestra, ktera, jak jsme jiz uvadéli, interpretuje balkanskou hudbu,

a také klezmer.'*®

Nejruznéjsi hudebni projekty, jejichz Zanrové zallenéni je Casto velice obtizné,
se vmnoha pripadech fadi kznatnd Siroce chapané kategorii ,,world music*. ™
Tato obrovskd skupina zastfeSuje nejriznéjsi vlivy na celosvétové tirovni.*®
Také mezi romskymi hudebniky se nachazeji ti, které fadime k tzv. world music a zaroven
vyuzivaji ke své hie akordeon jako osobitého instrumentu. Za vSechny miiZzeme jmenovat

napfiiklad ¢eskou romskou kapelu, kterd se v této sféfe tadi k evropské Spicce, Terne

> Srov. Srov. SEVCIKOVA, V. Slyset, citit a dotykat se... 1. vyd. Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé,

2008. ISBN 978-80-7368-569-0. s. 116.

16 viz pfilohu 8. In: Marcel Loeffler: jazz accordionist [online]. [cit. 2016-11-24]. Dostupné
z: http://www.marcel-loeffler.com/en/index.html

137 srov. Clenovia - PrebBurger Klezmer Band. Prebflurger Klezmer Band [online]. [cit. 2016-05-27].
Dostupné z: http://www.klezmer.sk/index.php/clenovia/

8 Srov. The band - BGKO. BARCELONA GIPSY BALKAN ORCHESTRA [online]. [cit. 2016-05-27]. Dostupné
z: http://bgko.org/?page_id=2859&lang=en

% srov. SEVCIKOVA, V. Slyset, citit a dotykat se... 1. vyd. Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, 2008.
ISBN 978-80-7368-569-0. s. 120.

1% srov. CHALOUPKOVA, H. Specifika produkce oznacované jako world music. In: POLEDNAK, |. Promény
hudby v ménicim svété. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007. ISBN 9788024418094.
s. 109.
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Chave. Také tato skupina ,,se vyddvd na svébytnou cestu do riiznych hudebnich oblasti.
Jejich vyvoj tak smeéruje od folku pres world music az po styl, ktery si priznacné nazvali
Rom'n'Roll. “*** Ve viech tchto stylech vsak usiluji o zachovani typickych znakt romské
hudby pii sou¢asném posouvani jejich hranic. Terne Chave nikdy neupadli do urgité
strnulosti, jez je v soucasné dob¢ Casto romskym kapeldm vytykana, ale dokazala tézit
ze svych experimentii.’®® Dalsi skupinou, kterou zde miZeme zminit, je L’Orkestina.
Jedna se o naprosto originalni seskupeni hudebniki pochdzejicich zriaznych zemi,
¢imz vznika hudba plna nejriuznéjsich vliva. Jejich pisné odrazeji rozmanitost a barevnost
napfi¢ sméry a Vv pisnich se projevuji tendence hudby balkanské, irské, jazzu i klezmeru,

vzdy vak hrané s podmanivou silou.®

*1 g kapele. Terne Chave [online]. [cit. 2016-05-20]. Dostupné z: http://www.ternechave.com/o-kapele

Srov. Terne Chave. Romskad hudba [online]. [cit. 2016-05-27]. Dostupné
z: http://www.romskahudba.cz/terne-chave/

163 Srov. L'Orkestina. Last.fm [online]. [cit. 2016-06-01]. Dostupné
z: http://www.last.fm/music/L%270rkestina/+wiki
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3 AKORDEON V JAZZOVE HUDBE

V této kapitole se opét pokusime piiblizit uzivani akordeonu v hudbé jazzového
okruhu, pficemZ neopomeneme zminit hlavni predstavitele jazzu vyuZivajici
ke svému hudebnimu vyjadieni akordeonu. V podkapitole této kapitoly se zamétime

na Ceské jazzové prostiedi v souvislosti s akordeonem.

Se slovem jazz oznacujicim jisty hudebni typ se setkdvame piiblizn¢ od desatych let
20. stoleti. Tento specificky typ hudby se formoval na pielomu 19. a 20. stoleti v n¢kterych
oblastech USA. Vznikl stfetnutim a prolnutim cernoSské a béloSské hudebni kultury.
Na zakladé nuceného piijimani kultury bélosské populace se vyvinuly uréité hudebni
syntézy charakteristické zvlast¢ vokalni hudbou. Z nich jmenujme naptiklad spiritudly,
pracovni pisn¢ nebo blues. Miizeme vSak vzpomenout i urcité instrumentalni typy hudby,
zvlasté ragtime, nalezejici K této afroamerické hudbé. Pravé zminované typy hudby
se Castetné zaClenily do jazzu, jenz nabyval své podoby, Easte¢né pokracovaly
na ném nezavisle a v nékterych piipadech se prolnuly do rhythm & blues, rocku a folku,

jez se zrodily v pozdgjsi dobg. ®*

I pfesto, ze je jazz provazan s mnoha ostatnimi hudebnimi typy a hranice
mezi nimi nejsou ostré a nepropustné, vlastni jazz urité osobité znaky tvofici
jeho totoZnost. Knim nalezi zvlaSt¢ principy beatové organizace metrorytmiky
a improvizace a mnohé dal§i rysy uplatiované v nejriznéjSich jazzovych s‘[ylech.165
Jako kazdy jiny styl, tak i jazz prochazel Cetnymi vyvojovymi fazemi, které s sebou nesly
jisté charakteristiky ovliviiujici jeho urcité faze. Vznikal tak napiiklad archaicky jazz,
marching jazz, neworleansky jazz, moderni jazz, progresiv jazz, cool jazz, west coast jazz,
east coas jazz, soul jazz, experimentalni jazz, free jazz, electric jazz, world jazz

a jeho mnohé dalsi podoby charakteristické svymi typickymi prvky.'®®

V jazzové instrumentaci se nejCastéji vyuzivaji evropské hudebni nastroje,
snimiz se vSak pracuje jinak nez v jejich domoviné. Zpravidla hraje jazz skupina

hudebnikl, rozdeélenych na rytmickou a melodickou sekci, ale muzeme se setkat

% Srov. POLEDNAK, I. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita

Palackého v Olomouci, 2005. ISBN 802441256X. s. 40.

%> Srov. Ta mtéz, s. 40.

Srov. HORAKOVA, M. Strucny prehled vybranych oblasti moderni populdrni hudby. 1. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. ISBN 978-80-244-2025-7. s. 10 — 14.
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I S jazzmanem solistou. Z konkrétnich nastrojii byvaji nejcastéji uplatiovany kornet nebo
trubka jako vedouci nastroje melodické sestavy, kterym tvofi protihrace klarinet
a trombon. Rytmickou sekci reprezentuji banjo, kytara, tuba nebo kontrabas, bici nastroje
a piano, které je soucasn¢ i nastrojem melodickym. Za naprosto typicky instrument jazzu
pokladame saxofon. V modernim jazzu se setkavame i s jinymi instrumenty jako je flétna,

hoboj, vibrafon nebo violoncello, lesni roh, tuba.'®’

Jak si mizeme povsimnout, akordeon
se mezi typické jazzové nastroje netadi, a presto nalézame famozni akordeonové interprety

tohoto stylu.

Zprvni poloviny 20. stoleti, tedy ze starSi generace jazzovych akordeonistd,
stoji za zminku Joe Mooney, ktery je spojovan predevsim s kvartetem, jehoz byl otcem.
Kvartet pisobil ve slozeni Joe Mooney — akordeon, zpév, Andy Fitzgerald - klarinet,
Jack Hotop - kytara a John Frega - baskytara. Toto uskupeni hrajici jemny az intimni jazz
se vSak v konkurenci hluénych noc¢nich klubi na hudebni scéné piili§ dlouho neudrzel.
Presto vSak hudebni skladatel a kritik Alec Wilder prohlasil, Ze kvartet Joe Moonea

byl jeden z nejlepsich malych skupin v historii jazzu.*®®

Ze stejné doby vzpomenime amsterdamského akordeonistu Johnny Meijera,
jez se vénoval hie folku, swingu, Klasiky a poté také jazzu, za coz ziskal mezinarodni
uznani jako jazz-akordeonista, kdyz byl v roce 1953 v soutézi v Patizi prohlasen za krale

akordeonu, 8170

Clifton Chenier,'™ prvni kreolsky hudebnik, ktery ziskal cenu Grammy, uplatiioval
akordeon pfedevSim jako bluesovy instrument a v této sféfe jej také povysil mezi ostatni
bluesové nastroje. Chenier se piedstavil jako nezapomenutelny hra¢ s bravurni méchovou
technikou, jez se podilela na jedinecné atmosféfe jim hranych pisni. V této linii pokracoval
Cliftontiv syn, Clayton Joseph Chenier, jehoz prvnimi vlivy byly rizné smési funku,

soulu a jazzu. Joseph hral nejprve se svym otcem a s jeho legendarni kapelou Red Hot

%7 srov. POLEDNAK, I. Kapitolky o jazzu. 2. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, n. p., 1964. ISBN neni.

s.90-92.

168 Srov. Joe Mooney. Jazz music [online]. [cit. 2016-06-15]. Dostupné
z: http://www.jazz.com/music/2009/7/5/joe-mooney-tea-for-two

% Srov. Johny Meier: IDFA. International Documentary Film Festival Amsterdam [online]. [cit. 2016-06-15].
Dostupné z: https://www.idfa.nl/industry/tags/project.aspx?id=92b77dde-2543-4c5a-b74a-8a4d487be554
e Srov. Johnny Meijer. Muziek Encyclopedie [online]. [cit. 2016-06-28]. Dostupné
z: http://www.muziekencyclopedie.nl/action/entry/Johnny+Meijer

7 Viz pfilohu 9. In: Clifton Chenier [online]. [cit. 2016-11-23]. Dostupné
z: http://www.mtv.com/artists/clifton-chenier-1/
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Louisiana band, kterou po otcové smrti pfevzal a nahral s ni debutové album. Josepha
si také vybirali ke spolupraci vyznamni hudebnici t¢ doby, jako naptiklad hvézdny

pisnickar Paul Simon nebo americka rockova kapela Gin Blossoms.*"

Akordeonista Cornell Smelser, ktery se narodil v Budapesti a v mladi emigroval
do Spojenych stati americkych, byl pfijat jazzovymi hrac¢i jako jeden z nich,
coz se vté dobé nedélo prili§ Casto. Cornell byl snad prvnim akordeonistou soélistou,
jenz vystoupil za doprovodu symfonického orchestru. Na programu tehdy stala
Gershwinova Rapsodie v modrém. Jako mimofadné uznavany hudebnik vedl sviij orchestr

a z jeho vyznamnych po&inti vzpomefime napiiklad spolupraci s Dukem Ellingtonem.*”

Akordeonista pochazejici z USA, Frank Marocco, nejprve pisobil jako klubovy hrac¢
na tizemi Ameriky. SlySet jej bylo mozné také se svym triem. Ve svych dvaceti osmi letech
se prestehoval do Los Angeles a vystupoval nejen v klubech, ale také v nejriznéjSich
televiznich programech a zvukem akordeonu zpestfoval mnohé filmy. Jeho vasni
se stala hudba jazzu, coz se promitlo i v jeho spolupraci s pfednimi jazzovymi hudebniky

wrx . . 174
napti¢ Amerikou i Evropou.

K této starsi generaci jazzovych akordeonistui patii napiiklad také Leon Sash (USA),
Charlie Creath (USA), John Serry (USA), Art Van Damme (USA), Pete Jolly (USA),
Gorni Kramer (Italie), Tony Murena (Italie, Francie), Gus Viseur (Francie),
Mat Matthews (Holandsko) a mnozi dalsi.

Dle uziti konkrétniho néstroje nebo nastrojového obsazeni daného orchestru nemiizeme
spiesnosti urdit, zda se jedna o kategorii jazzu.'” Francouzsky akordeonista
Vincent Peirani tika: ,, Uplatnéni akordeonu na jazzové scéné se vyviji. A to je dobre,
protoze je to ndastroj, ktery nabizi mnoho moznosti. Mnoho akordeonistii se snazi hledat

nové cesty a to je pro nastroj dobré. “178 Prave tento mlady interpret, hrajici na mistrovsky

72 5rov. C. J. Chenier and the Red Hot Louisiana Band. C. J. Chenier and the Red Hot Louisiana Band [online].

[cit. 2016-06-23]. Dostupné
z: http://www.cjchenierandtheredhotlouisianaband.com/CJ Chenier/CJ Chenier.html

' Srov. The Free-Reed Journal [online]. [cit. 2016-06-28]. Dostupné z: http://www.ksanti.net/free-
reed/essays/bergquistcornell.html

Y% Srov. Frank Marocco: biography. Frank  Marocco [online]. [cit. 2016-07-15]. Dostupné
z: http://www.frankmarocco.com/biography.html

7> srov. POLEDNAK, I. Kapitolky o jazzu. 2. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, n. p., 1964. ISBN neni.
s. 92.

'7¢ Jazz at Berlin Philharmonic IV - Accordion Night. Kulturni magazin Uni [online]. Praha: unijazz, 2009
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knoflikovy akordeon znacky Victoria, prezentuje akordeon Vv mnoha svétlech,
mimo jiné také jako nastroj hrajici jazz. Predstavuje se nejen jako solovy hrac,
ale také jako vyznamna hudebni osobnost nalézajici uplatnéni v nejriznéjsich uskupenich.
Miuzeme naptiklad zminit duo s Emilem Parisienem, francouzskym hra¢em na sopran
saxofon. Tito muzikanti si se svymi nastroji a potazmo vzato také s hudbou pohravaji tak,
ze instrumenty v jejich rukou pusobi, jakoby to byly jen hracky. Tento dojem mize
ptirozené vyvolat dokonale zvladnutd technicka stranka hry a hudebni i osobnostni
vyzralost interpretli. Peirani se neboji ani kombinace akordeonu s kontrabasem a klavirem.
Akordeon ani zde neni jen nastrojem, jehoz tloha by nalezela v nendpadném podbarveni
zvuku linouciho se z ostatnich instrumentt, ale je postaven na roven klaviru i kontrabasu,

¢imz vznikd famo6zni jazzova hudba.

Jednim z nejvétsich jazzovych akordeonisti soucasné doby je bezpochyby Francouz
Richard Galliano,"”” ktery se od svych &tyf let u¢il u svého otce Luciena Galliana
a pozdé¢ji ve studiu pokracoval na konzervatoii v Nice, kde se vénoval kontrapunktu,
harmonii a hie na trombon. Soucasné se studiem se ucastnil akordeonovych soutézi,
ve kterych se mnohdy umistil na hornich ptickach. Hudebni vyjadifovani Richarda Galliana
je velice osobité a zahrnuje Sirokou paletu hudby od klasiky aZ po jazz. Velkym piinosem
pro n¢&j bylo pusobeni v bigbandu popularniho zpévaka Claude Nougara, kde se uplatnil
jako aranzér, skladatel a dirigent. Vroce 1980 se setkal s Astorem Piazzollou,
kterého povazujeme za tvlurce argentinského New Tanga a tento svétovy hudebnik
Gallianovi doporugil, aby se vratil ke kofenim francouzské hudby, ¢imz se mu podaftilo
vytvofit novy styl New Musette. Richard Galliano nahrdl vice nez 50 alb
pod svym jménem a spolupracoval s mnohymi vyznamnymi hudebniky. Z jazzové oblasti

to byl napriklad Chet Baker, Eddy Louis, Ron Carter, Wynton Marsalis a mnozi dalsf.*"®*"

Z dalsich piednich francouzskych jazzovych akordeonisti vzpomenme Ludovica
Beiera, ktery se zacal hie na akordeon ucit v osmi letech u svého otce a jiz brzy vystupoval
na vefejnosti. I presto, Ze byl vychovavan vV tradicnim francouzském prostiedi,

a jeho repertoar sahal od klasiky az po jazz, brzy naSel zalibeni pravé v jazzu.

Y7 Vi pfilohu 10. In: Gallery Wall. Richard Galliano [online]. [cit. 2016-11-24]. Dostupné

z: http://www.richardgalliano.com/en/media/

% Srov. Richard Galliano: Biography. Richard Galliano [online]. 2015 [cit. 2016-06-13]. Dostupné
z: http://www.richardgalliano.com/en/biography/

7% Srov. Sata - Hame Soi: biography. Accordions [online]. Accordions Worldwide, 2012 [cit. 2016-06-13].
Dostupné z: http://www.accordions.com/finland/2005/galliano.htm

38



Uz od svych 29 let ucinkoval nejen na francouzské, ale celé evropské scéné
po boku vyhlasenych hudebnikii. Jednim z nich je naptiklad kytarista Angelo Debarre,
s kterym poftidil fadu nahravek. Ve své tvorbé navazuji na styly ,,manouche* a ,,gypsy
swing*“. Také se svou skupinou Ludovic Beier Quartet hral francouzsky jazz. Jako aktivni
akordeonovy jazzovy hrd¢ se Ludovic ucastnil mnoha jazzovych festivali po celém

. x 180
svete.

Také Jean-Louis Matinier, vyborny francouzsky akordeonista, kterého mnozi
povazuji za jednoho z nejvétSich inovatora akordeonové hry, nejprve studoval klasickou
hudbu a pozdéji ho okouzlila také improvizace. Akordeon prezentuje ve zcela
individualnim stylu, jehoz rysem je piekracovanim hranic urcitych zanrt. Matiniera
muzeme slySet hrat spolecné s nejriznéj§imi muzikanty. Za zminku stoji kontrabasista
Renaud Garcia-Fons, se kterym tvofi tzasny soudoby jazz, Anouar Brahem  trio,
Tarkovsky quartet ve sloZeni Jean-Louis Matinier: akordeon, Anja Lechner: violoncello,
Francois Couturier: piano a Jean Marc Larcher: saxofon, slavna Sansoniérka Juliette

Greco'®!

a Vneposledni fadé¢ také Marco Ambrosini, italsky hra¢ na typicky Svédsky
smy&covy nastroj nyckelharpu, jenZ nabizi vice zvukovych moznosti.'® Vzpomeiime
album Inventio, sbirku hudebnich skladeb, vydanou témito dvéma hudebniky,
na které slySime spole¢né komponované a aranzované skladby. Inspiraci nalezli
Vv baroknich sonatach J. S. Bacha, H. F. Bibera, ve vasnivych melodiich G. B. Pergolesiho,
a také v meditativnich norskych zvucich. Jejich osobitd hudba zastupujici nejrizné;si styly
od staré hudby az po soucasnost jen potvrzuje Matinierovu inovativni a virtuézni hru

na akordeon.*®

Marcel Loeffler, nezaménitelny akordeonista jiz nami kratce zminovany v souvislosti
s romskou hudbou, byl ponofen v hudebni tradici manouche jazz jiz od détstvi.
Ve svém hudebnim vyjadieni sméfuje od be-popu Kk modernimu jazzu, od tanga

k jemng&jsim stylim. Své improvizace napliiuje obrovskou vervou a cCistou, vzneSenou

8 Srov. Ludovic Beier: Biographie. Ludovic  Beier [online].  [cit. 2016-06-20]. Dostupné

z: http://ludovicbeier.com/#/biographie/3304325

81 Srov. Biography: Jean Louis Matinier [online]. 2015 [cit. 2016-06-12]. Dostupné z: https://www.live-
boutique.com/site/IMG/pdf/bio_jean_louis_matinier.pdf

82 Srov. Jean - Louis Matinier/Marco Ambrosini - Inventio. Thejazzbreakfast [online]. [cit. 2016-06-12].
Dostupné z: https://thejazzbreakfast.com/2014/06/03/jean-louis-matiniermarco-ambrosini-inventio/

' Srov. Inventio: Jean Louis Matinier & Marco Ambrosini [online]. [cit. 2016-06-12]. Dostupné
z: http://www.inventio-duo.eu/
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melodickou linii. Inspiraci pro n¢j byla zvlasté hudba stiedni Evropy, severni Afriky,

C . o i x 184
americky jazz a staré francouzské pisné.

Jednim z dalSich pozoruhodnych hudebnikli oddanych jazzu je akordeonista a skladatel
Daniel Mille. Pfedmétem jeho zdjmu se mimo jiné staly kompozice Astora Piazzoly,
jimz vénuje celé jedno album a které natoCil spolu se tfemi violoncellisty a jednim
kontrabasistou.®®  Vyraznym predstavitelem francouzského hudebniho prostiedi
je také jazzovy akordeonista Lionel Suarez, spolupracujici napiiklad s André Minviellem.
Vysledkem jejich prace bylo velice kladné pfijimané album ,,Tandem® plné strhujici
hudby. ¢

Dal$im akordeonistou zaméfujicim se mimo jiné na hudbu jazzu je Rakusan Klaus
Paier. Tento muz studoval hru na akordeon, jazz a také kompozici na konzervatofi
v Klagenfurtu. Ve své tvorbé osobité propojuje jazz napiiklad s tangem nebo world music.
Jako interpret se predstavuje soloveé, v duu, triu nebo se smyccovym kvartetem.
Se svym s6lovym albem ,,Solitaire “, vydanym v roce 2011, sklidil velice pozitivni ohlasy.
Duo tvoii spole¢né s chorvatskou violoncellistkou Asjou Valcic, s kterou natocil alba
A Deux* (2009), ,Silk Road“ (2013) a vminulém roce , Timeless Suite".
S touto interpretkou mizeme Paiera slySet hrat také na bandoneon. Dale se prezentuje
vV duu s klarinetistou, basklarinetistou a saxofonistou Geraldem Preinfalkem. Spole¢né
vydali album ,,Saion “, na kterém pfedstavuji také vlastni kompozice. Trio ve slozeni Klaus
Paier — akordeon, kontrabasista Stefan Gfrerrer a bubenik Roman Werni bylo za sva alba
., Movimiento ““, na kterém spolupracovali se smy¢covym kvartetem, a ,, Live “ nominovano

na rakouskou hudebni cenu ,,Amadeus Award* %

Piednim predstavitelem italského jazzu je klavesovy akordeonista Renzo Ruggieri.
Pisobi nejen jako skvély interpret, ale také jako schopny feditel vyznaénych festivald,

jako je Pineto Accordion Jazz Festival, Dolci Romori Jazz Festival nebo Accordion Art

8% Srov. Marcel Loeffler: biography. Marcel Loeffler: jazz accordionist [online]. [cit. 2016-06-15]. Dostupné
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186 Srov. Présentation. Jehan Lionel Suarez [online]. [cit. 2016-06-24]. Dostupné
z: http://pacifisteinconnu.com/presentation/

87 Srov. Klaus Paier: Solo. Klaus Paier: accordion, bandoneon, composer [online]. [cit. 2016-06-11].
Dostupné z: http://www.klaus-paier.com/klauspaiersolo.html
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Festival. Stal se autorem mnoha publikaci, kompozic a intenzivné se vénuje pedagogické

.- . . . o , . . . 188
¢innosti, ve které se zvlaste¢ zaméfuje na vyuku moderniho a jazzového akordeonu.

Akordeon se stava stale vyuzivanéj§im a oblibené&j$im instrumentem na poli jazzové
hudby s ¢imz zajisté souvisi stale stoupajici pocet interpretii vénujicich se tomuto Zanru.
Jisté by si pozornost zasluhovalo vice jazzovych akordeonistt, ale obsdhnout celou Sirokou
paletu umélct zde neni mozné. Proto jesté alespon vzpomenime jména jako Gianni Coscia
(Italie), Fausto Beccalossi (Italie), Frode Haltli (Norsko), Gil Goldstein (Amerika)

nebo Romulo Marques (Brazilie).

3.1 Akordeon v ¢eské jazzové hudbé

Také v Ceském prostiedi nalezla jazzova hudba své misto. V nasi oblasti doslo
k jejimu zrodu ve dvacatych letech 20. stoleti. Zasadni vliv na vznik jazzu mé¢la americka
a zapadoevropskd dobova popularni hudba. Za prikopnika v ceském prostiedi
pak povazujeme Rudolfa Antonina Dvorského (1899 — 1966),% vynikajiciho zp&vaka,
pianistu, jenz pusobil v kabaretu Karla Haslera, v prazské Lucerné, jako kapelnik kabaretu
Cervend sedma nebo jako hudebni redaktor v prazském nakladatelstvi. I pfesto,
ze se také ve skladatelské Cinnosti projevil jako vyzraly a zna¢né schopny komponista,
vénoval se vice hfe na klavir, zpévu a propagatorstvi tanecni hudby. Pusobil
také jako vedouci souboru Melody Makers, jez se predstavovalo ve slozeni klavir, housle,
altsaxofon, bici nastroje a stfidavé také akordeon, banjo a tenorsaxofon. Dvorského
nejznamgjsi soubor viak nesl nazev Melody Boys'™® a v rozsitené verzi tohoto orchestru
mohli posluchaci slySet také akordeon. Tento soubor prezentoval témér celé spektrum
dobové populdrni hudby. Dvorsky diky svym znaénym hudebnim schopnostem
zprostiedkovaval v Ceskych zemich Sir§i vetfejnosti nejen predswingové jazzové prvky,
ale na prelomu 30. a 40. let 20. Stoleti také swingovy styl. Dvorsky zvySoval prestiz svych
orchestri také spolupraci s ptfednimi hudebniky t¢inkujicimi v jeho orchestrech.

Jednim z té€chto hudebnikli byl akordeonista Kamil Béhounek. ™"

188 Srov. Renzo Ruggieri Official: Jazz accordion. Renzo Ruggieri Official: Jazz accordion [online]. [cit. 2016-

06-27]. Dostupné z: http://www.renzoruggieri.com/rr/index.php/en/cv-eng

% Srov. POLEDNAK, I. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2005. ISBN 802441256X. s. 50, 51.

190 viz pfilohu 11. In: The melody Boys R. A. Dvorského. Melody Gentlemen [online]. [cit. 2016-11-23].
Dostupné z: http://www.melodygentlemen.cz/album/nasi-predchudci/melody-boys-r-a-dvorskeho-jpg/

1 Srov. MATZNER, A., POLEDNAK, 1., WASSERBERGER, I. a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby Ill. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 80-7058-210-3. s. 118.
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V mezivalecném obdobi vjazzové sféfe vynikl zvlaste Jaroslav  Jezek,
autor divadelnich songti Osvobozeneckého divadla. Muzeme fici, ze se cleny
jeho orchestru tvofil déjiny ¢eského jazzu i moderni popularni hudby. Z dalSich autord
ovlivnénych jazzem jmenujme Erwina Schulhoffa, Emila FrantiSka Buriana, Bohuslava
Martint. K jazzové orientovanym ansablim fadime Orchestr Gramoklub, soubor Karla
Slavika a Emila Ludvika, soubor Karla Vlacha a Ladislava Habarta, ansambl Rytmus

42-49 nebo soubor Ceskoslovensky dixieland.'*

Z vyraznych osobnosti ceskych jazzovych akordeonisti vzpomenme napiiklad

193 narozeného roku 1916 ve Slaném. Tato doba

jiz jmenovan¢ho Kamila Béhounka,
uzivala pro swingujici akordeony oznaceni hot-harmonika. Bé&hounek ptsobil
jako komponista, aranzér a také jako soOlista mnoha swingovych orchestrd,
jako byl Gramoklub v Praze, Blue Music Karla Slavika, kapela Karla Vlacha nebo kapela
R. A. Dvorského, o které jsme jiz kratce pojednali. Béhounek se také v roce 1944 stal
zakladatelem sedmiclenné kapely, po valce rozsifené na bigband, s nimz se predstavil
v prazském Lucerna Baru. Béhounek pusobil v emigraci v Némecku, kde se i nadale
vénoval hie na akordeon, skladani, aranZovani a mimo jiné tam také zalozil dechovy
orchestr zamé&fujici se na piivodni ¢eskou lidovou pisefl.194 Jak uvadéji autoti Encyklopedie
jazzu a moderni popularni hudby III., pattil Béhounek k ,, stéZejnim prikopnikim ceské
swingové hudby a v okruhu swingové vyhranéné domaci pisnicky mu dokonce nutno pricist

zakladatelskou ilohu. “*®

Kamil Béhounek se stal vzorem mnoha hudebnikd, pficemz jednim
z nich byl akordeonista Petr Leden (1920). Tento interpret pusobil v jiz zmifiované malé
swingové improvizaéni skupiné¢ E. Ludvika snazvem Hot kvintet a to nejen

jako akordeonista, ale také jako aranzér. Z této malé skupiny se po roce 1939 stala velka

%2 Srov. POLEDNAK, I. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita

Palackého v Olomouci, 2005. ISBN 802441256X. s. 50, 51.

193 viz pfilohu 12. In: Galerie: Kamil Béhounek. CS Retro Music [online]. [cit. 2016-11-23]. Dostupné
z: http://www.cs-retromusic.net/gal-behounek.htm

%% Srov. KOURIL, Viadimir. Vitava Mozaika: Kamil B&hounek: Ma laska je jazz. Cesky rozhlas [online].
[cit. 2016-07-19]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/mozaika/hrajeme/_zprava/kamil-behounek-ma-laska-
je-jazz--1596744

% MATZNER, A., POLEDNAK, I., WASSERBERGER, I. a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby Il.
1. vyd. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 80-7058-210-3. Str. 39.
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goodmanovsky orientovana swingova kapela, ve které pusobila fada vyznamnych
hudebnikd té doby.

K dalsim ceskym akordeonistim této doby a jazzového stylu patii Slava Eman
Novacek (1911 — 1979), jenz byl znam také jako skladatel, aranzér a pianista.
Pusobil v orchestru E. Koliandra, v souboru kavarny Rokoko, sjazzovym orchestrem
E. F. Buriana, v kabaretu Cervené eso, v divadle V. Buriana nebo v Novém divadle
O. Nového. Po ukonceni studia skladby u A. Haby se vénoval zvlasté praci pro film,

rozhlas a divadlo.*®’

Z dalSich jazzové orientovanych akordeonisti vystupuje do popiedi Bora Kiiz (1926 —
1987), jez puisobil také jako pianista, zpévak, skladatel a aranzér. Jako akordeonista solista
pusobil v orchestru J. Maliny, doprovézel vokalni skupinu LiSaci, J. Wericha a fadu dalSich
vyznamnych osobnosti. Trio, jehoz byl zakladatelem, pusobilo ve slozeni Bora Kiiz
(akordeon, piano, zpév), Vit Fiala (kontrabas, baskytara), Vladimir Zizka, piipadné Ivan
Dominak ¢i FrantiSek Zeman (bici) a G¢inkovalo v klubech, zv1asté v prazském jazz klubu
Parnas, na koncertech a také festivalech v CSSR i v zahrani¢i. Repertoar tohoto tria
byl postaven piedev§im na swingovych a mainstreamovych standardech na texty

V. Kainara.'®®

Akordeonista Slava Kunst (1928) pusobici také jako leader a redaktor zalozil orchestr
Favorit club Slavy Kunsta, ktery byl studentskym amatérskym souborem a hraval
V nejriiznéjSich kavarnach (Arkadia, Adria, Fénix...). V pozdéjsich letech zaloZil soubor
Slava Kunst, jenz pusobil jako doprovodny orchestr R. Cortése, pozdéji jako orchestr
divadélka Paravan a po jeho zaniku ucinkoval Kunst se svym souborem na ridznych
koncertech, zajezdech, nebo nataceli pro rozhlas ¢i televizi. Posléze byl tento soubor
jako stald formace rozpustén, ale v pozménéné formé jej bylo mozno slySet i nadale.
Kunst, i pfesto, ze se se svym souborem z ¢asti vénoval i jazzu, zaméfil svou pozornost

” T . 1
spise na popularni a zabavni hudbu.'*®

Akordeonista, pedagog a skladatel, Bohumil Blaha (1937) se do podvédomi hudebnika

zapsal zvlast€¢ kompozicemi pro solovy akordeon pievdzné jazzového charakteru

1% Srov. MATZNER, A., POLEDNAK, I, WASSERBERGER, I. a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni

hudby Ill. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 80-7058-210-3. s. 316, 328, 329.
Y7 Srov. Tamtéz, s. 377, 378.

Srov. Tamtéz, s. 302.

Srov. Tamtéz, s. 307.
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a také upravami lidovych pisni pro tento instrument. Neopomnél vSak se svymi skladbami,
jez byly vétSinou instruktdzniho charakteru, na nastroje jako je kytara, klavir
a dalsi klavesové nastroje. Hru na akordeon vystudoval na prazské konzervatoii a na konci
svého studia ziskal nejvyssi umisténi v akordeonové soutézi Ceskoslovenskych
konzervatofi. Vyznamné pusobil také v didaktické oblasti. Tvofil fadu kompozic
pro zakladni umélecké Skoly, zvlasté hodnotnd jsou jeho alba skladeb pro akordeon.
Sestavil také ucebni osnovy hry na akordeon pro 2. stupent zékladnich uméleckych skol,
nebo ucebnice hry na akordeon a hudebni nauky. Tvorba téchto materiali byla jisté
ovlivnéna také jeho puasobnosti coby ucitele hry na akordeon na zdkladni umélecké

. 2
skole.?®

Jist¢ musime zminit také Milana Blahu (1927 — 2015), akordeonového virtuose
a emeritniho pedagoga prazské konzervatote, jez se vénoval zvlast€¢ popularni hudbé
a propagatorstvi akordeonu, coz se mu znacn€ dafilo ve spoluprici s Jifim Faberou
(1926), autorem néckolika skladeb vénovanych akordeonu, se kterym tvofili zndmé

akordeonové duo, 201,202,203 204

S nastupem totalitniho komunistického rezimu nastalo pro jazzovou hudbu nelehké
obdobi. Jazz byl vzdy spojovan s USA, jez se staly hlavnim ideologickym nepftitelem
komunismu, coz pfineslo pro jazzové hudebniky nejriznéj§i  omezeni.
Do konce padesatych let se tak jazz pfiliS nemohl rozvinout, existoval na pozadi moderni
populérni hudby slouzici pfevazné k tanci. Jisté politické uvolnéni na konci padesatych let
piispélo k oZiveni jazzové scény. Jazzovy Zivot nabyval dnesni podoby zhruba od zacatku
Sedesatych let, kdy zacaly vznikat prvni jazzové kluby, jazzové festivaly, zacaly vychéazet

sborniky, mési¢niky a dalsi materialy, jez piispély k §ifeni obliby jazzu. Cesky jazz

2% groy. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Blaha Bohumil. Cesky hudebni slovnik [online]. Copyright,

2008 [cit. 2016-10-17]. Dostupné zZ:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id
=1000749

%t Srov. Zemfel akordeonista Milan Blaha. Opera +: Vds privodce svétem hudby, opery a tance [online].
Copyright [cit. 2016-10-17]. Dostupné z: http://operaplus.cz/zemrel-akordeonista-milan-blaha/

292 5rov. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Blaha Milan. Cesky hudebni slovnik [online]. Copyright, 2008
[cit. 2016-10-17]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id
=4689

2% Srov. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Fabera Jifi. Cesky hudebni slovnik [online]. Copyright, 2008
[cit. 2016-10-17]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id
=1679

20 iz prilohu  13. In: Radiotéka. Cesky rozhlas [online]. [cit. 2016-11-23]. Dostupné
z: https://www.radioteka.cz/detail/CRo_eshop_1855/Slavne-akordeonove-duo
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si zakladal ptfedev§im na dobré trovni bigbandi a praci jejich aranzérdi, postupné
také na nckterych osobnostech, jez se staly zajimavymi v mezinarodnim méfitku. Po padu

komunistického rezimu se Vnasi zemi setkavame jazzovym dénim srovnatelnym

vvvvv

I nejruznéjSimi fizemi jazzu, s artificialni hudbou ¢i moravskym folklorem.?*

I pfesto, Ze soucasna Ceska jazzova scéna neni piili§ akordeonisty zaplnéna, jmenujme
alespont téch par, ktefi se tomuto zanru a instrumentu vénuji. Patfi mezi n¢ naptiklad
Vesna Caceres, hudebni skladatelka, zpévacka a akordeonistka pochazejici z Chorvatska,
kde také vystudovala hru na akordeon. Vroce 1990 se piestchovala do Prahy,
kde se vénovala studiu muzikologie na Karlové univerzit¢ a také studiu zpévu
na Konzervatofi Jaroslava Jezka. Plsobila v mnoha hudebnich uskupenich jako naptiklad
ve vokalnim sextetu Prestissimo, V jazzovém Big Bandu Radia Praha, ve skupiné Anima
Band a jinych. Od konce devadesatych let si zna¢né oblibila jazzové standardy
a svou pozornost upnula také na kompozici jazzovych skladeb. Od roku 2004 se prezentuje
jako solova zpévacka zaméfujici se zvlasté na Sanson a vlastni tvorbu za doprovodu

akordeonu, na ktery se sama doprovézi.?®

Dalsim akordeonistou vénujicim se jazzu je Radek Pobofril, jenz vystudoval hru
na akordeon a trubku na Konzervatoti v Ostravé. V nyn&jsi dobé vyucuje trumpetisty
Konzervatofe Jaroslava Jezka v Praze jazzové improvizaci. Jeho dal$i hudebni cinnost
spociva v aranzovani skladeb pro bigbandy, hrani v jazz klubech, mizeme jej slySet spolu

y , , . 207
s Cechomorem a také spolupracoval s Jaromirem Nohavicou. 0

Ondiej Kabrna je dalSim jazzovym hra¢em vyucujicim také na Konzervatofi
Jaroslava Jezka v Praze. Jeho hlavnim oborem je sice hra na klavir, ale pfesto vyuziva
akordeon jako s6lovy nastroj v kapele hrajici jazz. Velkou inspiraci se pro néj stal Richard

Galliano a také Bora Kiiz.2%®

% Srov. POLEDNAK, I. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita

Palackého v Olomouci, 2005. ISBN 802441256X. s. 50 — 53.

2% Srov. Vesna Caceres: Biografie. Vesna  Cdceres [online].  [cit. 2016-07-27]. Dostupné
z: http://www.vesnacaceres.com/CS/biografie/

%7 srov. Radek Pobofil: Zivotopis. Osobnosti [online]. Tiscali Media [cit. 2016-07-28]. Dostupné
z: http://zivotopis.osobnosti.cz/radek-poboril.php

2% Srov. Ondrej Kabrna: Nastroje. Ondrej  Kabrna [online]. [cit. 2016-07-28]. Dostupné
z: http://www.ondrejkabrna.com/?link=7&jazyk=cz
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Do této kapitoly bychom mohli také zaradit Maria Bihariho, avSak zminovali jsme

jej jiz v souvislosti s romskou hudbou.

Jméno Vojtéch Szabé, nam také jiz mlize byt znamo z kapitoly o réomské hudbé,
avSak zde jsme jej zminili pomémée okrajové. Povazujeme tedy za podstatné zminit,
ze jiz pti studiu hry na akordeon na Bratislavské konzervatoii se Vojtech vénoval jazzu,
ale také i francouzské a argentinské hudbé€. Po studiu se mu naskytly moznosti zahrat si
s pfednimi jazzovymi hudebniky, jako napiiklad Peter Lipa, Jozef Brisuda, Andrej Sebo
nebo Jan Babic¢. V soucasné dobé vyucuje hru na akordeon na Zakladni umélecké Skole
ve Zliné. Na svém kont¢ ma fadu spolupraci se zajimavymi uskupenimi,
jako je Filharmonie Bohuslava Martint Zlin, soubor Slovackého divadla v Uherském
Hraditi, kapela Prazsky Vybér a také s hudebniky jako Michael Kocéab, Pavel Sporcl,

Felix Slovacek, Ondiej Soukup a dalsi.?®®

2% Srov. Vojtéch Szabé [online]. [cit. 2016-08-03]. Dostupné z: http://www.vojtechszabo.com/
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4 AKORDEON VE FOLKOVE HUDBE

V této kapitole budeme hovoftit o folkové hudb¢, jejim vzniku a znacich. Pozornost
vSak tentokrat zaméfime predevsim na Ceské folkové interprety vyuzivajici ve své hudbé
akordeon. Jevi se nam jako podstatné o této kategorii hudby pojednat, nebot’ neplni pouze

funkci hudby jako takové, ale nese s sebou urcité spolecenské poselstvi.

Ceska folkova hudba se tak stava vyraznym zrcadlem &eské spolecnosti. Také americka
muzikolozka a hudebni kriticka Daphne Carr odpovida na otdzku ,Jaka je ta ,,specificka™
Ceska hudba?*“ nasledovné: ,,Zminila bych folk nebo trampské pisné, ale kdybyste
se mé zeptal, jestli tohle ma néjaky mezindrodni komercni potencial, tak vam samoziejmeé
odpovim: Nepripada v uvahu. Je to tak lokalni — vietné humoru i souznéni spolecného
zazitku u tdabordku... Prosté nevim, komu by se chtélo poslouchat tabordkové pisné
Z cédécka. Socialni aspekt toho zZanru je ale zajimavy. Mladsi generace trampskymi
pisnémi opovrhuje, ale stejné kazdy umi zazpivat Burdky. To se nedd prenést do jiné
kultury, to je skutecné centrum komunity a identity — kazdy to znd, déldte si z toho srandu,

ale mate to v krvi. Ani o tom nepremyslite jako o hudbé « 210

Folkova hudba mutze byt nékdy zaménovana s hudbou folklorni, tedy lidovou,
nebot’ v anglosaskych zemich, ze kterych vzesla, znamenala obnovu lidové pisné€. Lidova
hudba tak ¢asto prochazela modernizaci a aktualizaci. Folkovou hudbu zpravidla doprovazi
osobity a pfesvédCivy projev interpreta, ktery je také Casto autorem pisné€. Soucésti folkove
hudby pak byva vyrazna, dobie zapamatovatelna melodie pisné doprovazena neslozitou
harmonii a tradi¢nim kytarovym doprovodem.?™* Hudba i literatura stoji ve folku téméf
na stejné roving, nebot’ folkovi interpreti ve svych pisnich mnohdy usiluji o jisté literarni

2

poselstvi,21 a také se dokdzou citlivé dotykat aktudlniho spolecenského déni,

¢imz se tato hudba stdvd pro znacnou cast posluchacli bliz§i a potazmo vzato
také oblibengjSi. AvSak ne kazda folkova piseit v sobé musi nést urcité poselstvi.

o Lo . o : y: 213
Nékdy se jednd o ,pouhé* basnéni za doprovodu piana ¢i akordeonu.

219 TUREK, Pavel. Hvézdou dneika je iPod. Respekt. 2010, XX1.(37), 43.

Srov. HORAKOVA, M. Strucny prehled vybranych oblasti moderni populdrni hudby. 1. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. ISBN 978-80-244-2025-7. s. 43.

12 5rov. CHALOUPKOVA, H. Specifika produkce oznacované jako world music. In: POLEDNAK, I. Promény
hudby v ménicim svété. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007. ISBN 9788024418094.
s. 112,

> Srov. PROKES, J. Ceskd folkovd pisefi v kontextu 60. — 80. let 20. stoleti. 2. vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 2011. ISBN 978-80-210-5431-8. s. 16.

211

47



K dalsim charakteristickym znakim folku patfi jeho schopnost S$ifit se prevazné
mimo instituce show businessu. VyznamnéjSimi se pro folkové hudebniky stava piimy
kontakt s poslucha¢i na koncertnich vystoupenich, nez skrze studiové nahravky,
1 kdyzZ 1 ty zajisté sehravaji ur¢itou tlohu.

Za urcity predzvést folku v ¢eském prostfedi mtizeme pokladat kabaretni pisné Karla
Haglera nebo napiiklad Cervené sedmy.?”® Se skutednym Ceskym  folkem
se vsak setkavame pfiblizné od Sedesatych let dvacatého stoleti. Jednou z inspiraci
se pro n& stala zahrani¢ni tvorba, zvlast¢ hudba afroamerickd, ¢i ameri¢ti nebo rusti
pisnickafi. Druhym podnétem pro jeho rozvoj bylo domdci prostiedi a jeho spolecenska
zpévnost, ze které také mnohdy vychazel. Podstatny vliv na utvaieni folkové hudby drzela
predevsim tradice folkloru, trampské pisn€, tvorba Osvobozeneckého divadla, nebo pisné
malych divadel, zvlast¢ Semaforu. Za neobycejné¢ vyznamnou udalost chidpeme vznik
skupiny Spiritudl kvintet, jeZ na hudebni folkové scéné plisobi dodnes. Mnozi ¢esti folkari
hrali také vyznamnou roli v tehdejsi slozité politické situaci, nejeden z nich sehral roli
I Vvtzv. sametové revoluci. Vzpomenme napiiklad Karla Kryla, Jaroslava Hutku
nebo Vlastimila Tresndka. Toto je vSak pouha hrstka pisni¢kaiti angazujicich se 1 politicky.
V tomto obdobi, tedy v sedmdesatych a osmdesatych letech, se ¢esky folk dostava na sviij
vrchol, coz je =zapfi¢inéno nejen tim, Ze byl novinkou V hudebnim prostredi,
ale také jiz zminovanou obrovskou politickou ulohou, jez v této dobé zastaval *®
Mohli bychom zde vzpomenout fadu folkovych hudebniki a uskupeni vénujicich se
tomuto zanru, avSak za nejpodstatnéj$i pro nasi praci povazujeme zminit ty folkové

pisnickare, jenz vyuZzivaji ke svému doprovodu akordeon.

4.1 Akordeon v ¢eském folku

. ey . . 217
K této kategorii jist¢ nalezi Jaromir Nohavica

(1953), pochazejici z Ostravy,
s kterou je také dnes hluboce spjat. Tento jedine¢ny pisnickaf, doprovazejici se vlastni

hrou predevsim na kytaru nebo heligonku, tési mnohé posluchace a obohacuje hudebni

> Srov. POLEDNAK, I. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita

Palackého v Olomouci, 2005. ISBN 802441256X. s. 67.

> Srov. HORAKOVA, M. Strucny prehled vybranych oblasti moderni populdrni hudby. 1. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. ISBN 978-80-244-2025-7. s. 44.

% srov. POLEDNAK, 1. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2005. ISBN 802441256X. s. 71, 72.

217 viz pfilohu 14. In: Fenomenalni Zivel jménem Nohavica. IFolk: Hudebni server [online]. [cit. 2016-11-23].
Dostupné z: http://ifolk.cz/index.php?show=article-2467-fenomenalni-zivel-jmenem-nohavica
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prostedi jiz vice nez tricet let. Heligonka patii k harmonikovym nastrojim a disponuje
tzv. heligonovymi basy, jez jsou dvojité spfazeny bud’ vkontra a velké oktave
nebo ve velké a malé oktaveé. Dva jazycky, jeden dlouhy témét 10 cm a druhy piiblizné
o polovinu mensi, tak nalezi kazdému basovému tonu. Durové, ptipadné mollové akordy
se od videnskych typti harmonik nijak nelisi. Aby tento mohutny zvuk heligonovych bast
nepiehlusil tony pravého diskantu, jez tvofil melodii pisné, byly zde zavedeny dalsi
rejstiiky. Heligonka si velmi zahy ziskala znacnou oblibu zvlast¢ na venkové,
kde mnohdy byla jedinym hudebnim néstrojem, takze ji lidé mohli slySet na navsi,

L 1% . y . 21
ve volné piirodg, v hospodsg, hravala ke zp&vu, tanci i poslechu.?*®

V nedavné dobé vznikl v Ostravé klub Heligonka, ve kterém Jaromir Nohavica
pravidelné vystupuje. Jeho koncerty byvaji obvykle brzy vyprodané, coz také svédci
0 Nohavicové oblibenosti. Puisobeni Nohavici jako hudebnika bylo vzdy znaéné Siroké.
Spolupracoval stadou vyznamnych osobnosti jako je napiiklad Petr Némec, Véra
Spinarova, Marie Rottrova, puisobil s nékolika skupinami, spolupracoval také s Ceskym
rozhlasem v Ostravé, stal se autorem hudby i textt pro nejriznéjsi divadelni pfedstaveni,
zhudebnil basn¢ FrantiSka Gellnera ¢i Petra Bezruce, ptebasnil opery Wolfganga Amadea
Mozarta nebo se napiiklad zhostil hlavni role v dokumentu Rok ddbla. Za zminku
také stoji spoluprace s polskym akordeonistou, klaviristou a zp&vakem Robertem
Kusmierskim, jenZ doprovazi Nohavicovy pisné také na albu ,, Tak mé tu mas“. Hudebni
vystoupeni  této muzikantské dvojice se stavd opravdovym zézitkem 219?20
K dal§im autorovym albim patii ,, Darmodej* (1988), ,,Osmd barva duhy“(1989),
, Vtom roce pitomém* (1990). Prvni studiovy projekt sndzvem , Mikimauzoleum *
se Nohavicovi podatilo sestavit vroce 1993. Poté néasledovaly ,, Divné stoleti”,
,, TP ¢unici* (1994) vénovana détem, ,, Darmodej a dalsi* (1995), ,, Divné stoleti** (1996),
., Koncert™ (1998), ,,Moje smutné srdce” (2000), ,, Babylon* (2003), ,,Doma‘ (2006),
» Tkarus © (2008), ,, V Lucerné** (2009), jiz zminované ,, Tak mé tu mas* (2012), ,, Tenkrat
(2013), ,Jarek Nohavica a prdtelé“ (2014).*' Prokes o Nohavicovi hovoi

jako o pisnic¢kaii, jenz disponoval znalosti textaiské profese, coz nebylo obvyklé.

8 srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 69.

Srov. Biografia. Jaromir Nohavica [online]. [cit. 2016-08-24]. Dostupné
z: http://www.nohavica.cz/cz/jn/bio/bio.htm

2% srov. CERMAKOVA, D. Jaromir Nohavica. 1. vyd. Imagination of People, 2013. Misto neuvedeno. ISBN
978-80-87685-13-6. 160 str.

2L grov. Diskografie - alba. Jaromir Nohavica [online]. [cit. 2016-09-21]. Dostupné
z: http://www.nohavica.cz/cz/diskografie/alba/disk_osma_barva_duhy.htm
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Nohavicovi byl vlastni bohaty slovnik, cit a zb&hlost v pouzivani mnoha vrstev jazyka.

Jeho piednosti v této sféfe se stala znalost domaci i prekladové literatury.???

Z Ceského hudebniho folkového prostiedi nelze opomenout Vaclava Koubka (1955),
absolventa vysoké Skoly strojni v Liberci. Pozdéji se dostal k televizi, kde zastaval roli
asistenta stiihu a u filmu asistenta rezie. Pusobil také jako divadelni i filmovy herec.
V Narodnim divadle jsme jej mohli zhlédnout naptiklad v ptedstaveni Zvony, z filmu
jmenujme Zvirata ve mésté, Cesta pustym lesem, Co chytnes v zité, Cert vi pro¢ ajiné.
V soucasné¢ dobé zaméfuje svou pozornost na Vesnicky klub v Chotémici,
kde se pravideln¢ piedstavuje vetejnosti. K jeho vdanym album patii ,, Obrazy* (1992),
JSaty Supdka (1993), ,, Bezvetii® (1996), ,, Litam* (1999), ,.Jd a miy tata” (2002),
., Kazdej pes* (2004), ,, Vyber“ (2005), ,, Vsem se nalejva“, (2007) na kterém se piedstavil
sirskou skupinou The Hogs, ,Avé”“ (2010), , Hospodské povidky* (2011),
, Vesnické povidky“ (2011) a ,, Trpké povidiky“ (2011).2%

Koubek neni znaly hudebni teorie, ale jeho hudba prochdzi nitrem, coz se s nejvetsi
pravdépodobnosti pozitivn¢ odrédzi na jeho posluchac¢ich. Harmoniku svym ptatelim
priblizuje nasledovné: ,,vykladal jsem jim o dusi harmoniky, o smyslu cernych a bilych
klaves jako protikladii, z nichz se sklada déj. Pravou rukou hraji melodii a levou urcuji
rytmus, jedno bez druhého pozbyva smyslu. Hra na harmoniku je zaloZena na pohybu
tam a zpeét, tak jako nadech a vydech, mezi nimiz je obsazen cely zivotni rytmus. Je mozné

se ina chvili zastavit, zatajit dech. A to je Stésti. Stésti— a taky ticho. Tieba je ticho

vvvvvv

Zna&né oblibena, a to nejen u Véclava Koubka a jeho rodiny,’*

ale také u fady jinych
osob a rodin je Raduza (1973), zpévacka, multiinstrumentalistka, hudebni skladatelka
I autorka texti, kterou SirSimu publiku pfedstavila Zuzana Navarova. Sva studia zavrSila
absolutoriem na prazské konzervatofi. Spolupracovala napftiklad se skupinou Nerez,
s niz také natdCela CD, hostovala ve skupiné Marsyas a Abraxas. Radliza se do povédomi

lidi zapsala také zkomponovanim scénické hudby k mnoha divadelnim piedstavenim

22 Srov. PROKES, J. Ceskd folkova piseni v kontextu 60. — 80. let 20. stoleti. 2. vyd. Brno: Masarykova

univerzita, 2011. ISBN 978-80-210-5431-8. s. 95.
223

Srov. Biografie. Vidclav Koubek [online]. [cit. 2016-10-18]. Dostupné
z: http://www.vaclavkoubek.cz/biografie
224 Harmonika ma dusi. Vidclav Koubek [online]. [cit. 2016-10-18]. Dostupné
z: http://www.vaclavkoubek.cz/rozhovor/harmonika-ma-dusi
> Srov. Harmonika mda dudi. Vdclav  Koubek [online].  [cit. 2016-10-18]. Dostupné

z: http://www.vaclavkoubek.cz/rozhovor/harmonika-ma-dusi
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jako je napiiklad Stoleti touhy, Lisak a Baron z Hopsapichu, T7i sestry, Romeo a Jana
nebo Tanec na konci léta. K jejim vydanym album patii ,, Andelové z nebe* (2001),
,,...pri mné stij*“ (2003), za kterou ziskala zlatou desku. Z jejich dalSich alb jmenujme
.,V hore” (2005), jez bylo také velice kladn¢ piijato jak u kritiky, tak u vefejnosti,
nebo ,, Pijdu, kam chci* (2007), ,, Vse je jednim* (2007), ,, V salonu baroknich dam*
(2007), ,,O Mourince a Lojzikovi*“ (2008) vénované piedev§im détem, ,, Miluju vds*
(2010), ,, Ocelovy mesto ““ (2012), za které byla nominovana na cenu Zlaty andél v kategorii
Folk a Country, ,, Gaia“ (2014), ,, Marathon — pribéh bezce” (2015), ,, Tenkrat v rdji*
(2016). Brnénska skupina Cymbelin a kultovni skupina Jablkon ji pozvaly jako hosta
ucinkujiciho pfi nataceni desek ,, Kolem osy* (2001) od Cymbelinu a ,, Cestujici v noci*
(2003) od Jablkonég. V roce 2003 ocenila Radiizu Akademie popularni hudby v kategoriich
Zpévacka roku, Objev roku a v kategorii Folk & Country. V nasledujicim roce si odnesla

v anket& Cesky slavik titul Skokan roku.??

Radlza ve své hudbé Castecné vychazi z chansonu, avSak nejvétsi studnice inspiraci
pro ni zastava folklor a méstské odrhovacky se svymi typickymi naladami, které mnohdy
umocnuje pravé zvukem akordeonu. Tato, u fady osob oblibend umélkyné, sklizi
diky svému syrovému podani pisni, jeZ ptindseji ,, necekané hudebni i textarské obraty*,

uspéchy doma i v zahrani¢i.?’

Pii pojeti Ceské folkové hudby v SirSim kontextu, zvlasté se zietelem na zpévnost,
osobitost a piesvéd&ivost hudebnika, nemiizeme opomenout Krystynu Skalickou.?®
Tato pisnickarka, harmonikarka a loutkoherecka se narodila v Tfinci v polské rodiné,
coz jisté ovlivnilo jeji bravurni zvladani Cestiny, polStiny, slovenstiny a téSinského nareci.
Tyto jazyky vyuZzivd mimo jiné pii zpévu svych pisni. Jejim vystudovanym oborem je,
nepiili§ hudbé blizka, matematika a fyzika. Pusobila v divadle Teatr im. mjr. Szmauza
v Ceském T&ing, v Praze objevila kouzlo loutkového divadla se sou¢asnym nazvem
Krasohled, kde dodnes piisobi. AZ do nynéjsi doby pietrvava tradice zahajovani nového
roku spolecnym koncertem s Jakubem Nohou, jenz dal Krystyné prilezitost poprvé sélové
vystoupit na svém piedstaveni. Tuto osobitou umélkyni mizeme slySet uc¢inkovat spole¢né

s jejimi prateli jako je Michaela Kalasova (klarinet, trubka, flétny, zpév), Libor Hefman

%26 Srov. O Radiize. Radtza [online]. [cit. 2016-10-15]. Dostupné z: http://www.raduza.cz/oraduze.php

Srov. O Radlze. Raduza [online]. [cit. 2016-10-15]. Dostupné z: http://www.raduza.cz/oraduze.php
Viz pfilohu 15. In: Foto: Trinec 2008. Krystyna [online]. [cit. 2016-11-23]. Dostupné
z: http://www.krystyna.cz/fotografie/1-trinec-2008
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(kontrabas), Barbora Baronova (housle, zpév) nebo Ivan Vohrna (alikvotni zpév, bubny).
Své prvni demo ,,Kikiriki “ natocila v roce 2003 a v roce 2015 vydala album ,,JEDEN

TANIEC“, na kterém hraje pisn¢ spolu se svymi pfételi.229

Zmladé generace pisnickaii hrajicich na akordeon, vzpomenhme naptiklad
Petra Liiftnera®® (1988). Tento rodak ze Severnich Cech, konkrétné z Usti nad Labem,
sice jesté neoplyva takovou popularitou jako vySe jmenovani, ale piesto stoji za zminku.
Jeho cesta k hudebnimu femeslu nepatii k tém zcela tradi¢nim. Pfi svém studiu lesnictvi
absolvoval praxi v jiznim Finsku, kde se u¢astnil vyro¢niho celostatniho finského zasedani
hlav myslivosti, a pravé tam vytvofil svou prvni pisent s nazvem ,, Ty jsi to Usti . Petrové
zatinajici hudebni kariéte pomohlo setkani s Xindlem X, kterého svym vystoupenim
natolik zaujal, ze se opakovan¢ stal hostem jeho turné. V roce 2016 vydal Petr autorské

‘

album s nazvem ,,AZ se pristé narodim*“, na kterém se jako producent, hudebni reZisér
a instrumentalista n€kolika pisni podilel pravé zminovany Xindl X. Petra miZeme
pfi koncertovani slySet hrat na akordeon, kytaru ¢i ukulele. Doprovazi jej kytarista Jifi

Stran&k a kontrabasista Martin Rihovsky.?*!

Ke zndmym hudebnim uskupenim ¢eského folkového prostfedi mizeme také zaradit
Cechomor, jez vznikl vroce 1988 pod nazvem I. Ceskomoravska nezavisla hudebni
spole¢nost. Kapelu v prvotni sestavé tvofili Jifi Bfenek — housle, zpév, Frantisek Cerny —
kytara, zpé&v, Jiti Michalek — akordeon a Antonin Svoboda — housle. Své prvni album plné
upravenych ¢eskych a moravskych lidovych pisni S nazvem ,, Dovécnosti““ vydali dva roky
po svém vzniku. Po jeho nato¢eni hostovali v fadé evropskych zemi. V roce 1994 si kapela
zacala uv€domovat potiebu piechodu zvuku od akustického pojeti k elektrickému
a rozsifili se o dalsi €leny hrajici na trubku, bici, cello, dudy. Své druhé album s nazvem
., Mezi horami* vydali v roce 1996. V roce 2000 zkratila kapela sviij nazev na Cechomor.
Stalo se tak po vydani stejnojmenné desky. V roce 2001 vzniklo pod producentskym
vedenim Jaze Colemana album , Promény“, za které Cechomor ziskal cenu Andél.
Toto ocenéni ziskal v témze roce také za pisen ,, Promeény‘ a v kategorii Skupina roku.
O rok pozdgji byla vydana Ziva nahravka ,, Cechomor-Live*. V roce 2003 vysel na DVD
a double CD zaznam koncertu konaného pii turné s nazvem ,, Promény tour 2003 *.

Rok 2005 byl pro Cechomory rokem usp&$nym. V této dob& vzniklo nové album

2 Srov. O sobé&. Krystyna [online]. [cit. 2016-10-19]. Dostupné z: http://www.krystyna.cz/o-sobe

Viz pfilohu 16. In: Petr Liiftner [online]. 2016 [cit. 2016-11-23]. Dostupné z: http://petrluftner.cz/
21 srov. Biografie. Petr Liiftner [online]. [cit. 2016-10-28]. Dostupné z: http://petrluftner.cz/#bio
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,,Co sa stalo nové* a paraleln¢ s jeho vydanim probéhly Ctyfi ohromné koncerty v nasi
republice, na kterych se predstavili Cechomofi se svymi zahrani¢nimi hosty,
jimiz byli irsky zpévak Iarla O’Lionaird a japonsky hrac¢ na bubny taiko a flétnu Sakuhaci
Joji Hirota. Na koncerté v Praze, jenZz je zachycen na pozdéji vydaném albu a DVD
,Stalo sa zive“, také vystoupili zpévacka Lenka Dusilova, hra¢ na irské dudy Dan Valis§
a cimbalista Jan MikuSek. Pravé zminované album ,, Co sa stalo nové* sklizelo uspéchy
také v mezinarodni rozhlasové hitparadé Evropsky Zebticek world music, kde zabodovalo
v prvni dvacitce nejlepSich. Nasledujici rok se pro kapelu stal vyznamnym zvlasté
diky probojovani se na svétova podia. Nejen Ze v Britanii vyslo album ,, Co sa stalo nové“,
ale skupina koncertovala i v Anglii a Polsku, kde také vyslo album ,, Promeny . Vrcholem
tohoto roku bylo jejich prvni velké turné po USA. V roce 2007 Cechomor koncertoval
Vv nasi vlasti i v zahrani¢i a na podzim natoCil album s nazvem ,,Svatecni Cechomor*,
na kterém se podilela fada zajimavych hosti a jejich hudba tak byla obohacena o zvuk
dalsich nastroji. V nésledujicim roce vyslo album, na némz najdeme ¢tené povésti a lidové
pisné, jez se k témto povestem vazi. Album nese ndzev ,, Povésti moravskych hradii
a zamkii* a v nadchazejicim roce byla sbirka alb Cechomoru obohacena o CD ,, Povésti
Ceskych hradii a zamkii* a ,, Povesti slezskych hradii a zamkii“. V roce 2010 vyslo album
., Pisné z hradii a zamkii*“ plné skladeb z trilogie Povésti. V dalsim roce vydal Cechomor
novou fadovou desku ,, Mistecko “, na které se predstavila fada vyznamnych zahrani¢nich
hudebniki. O rok pozdé&ji vzniklo album ,, Cechomor na hradé Loket* a v roce 2012 vznikl
zaznam z koncertu z Narodniho divadla v Praze. Toto CD a také DVD nese nazev
,, Cechomor v Nérodnim*. V roce 2013 slavila skupina dvacet pét let své existence,
coz oslavila pfedev§im v ramci svého koncertu na mezinarodnim hudebnim festivalu
v Ceském Krumlové, z éehoz také vzniklo CD a DVD ,, Cechomor 25 — Cesky Krumlov

vevr

Live”. O dva roky pozdg&ji kapela natoéila album ,, Svitecnéjsi Cehomor* plné vanoénich

o : oy 1e CAsps y ‘o . 232
pisni. Jak jsme jiz dfive uvadsli, ziskala kapela fadu ocenéni za svou tvorbu i alba.?®

22 grov. Kapela. Cechomor [online]. [cit. 2016-10-31]. Dostupné z: http://www.cechomor.cz/kapela/
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5 AKORDEON VE VAZNE HUDBE

Pata kapitola nam pfinese kratky exkurz do sféry vazné hudby v souvislosti
S vyuzivanim akordeonu v ni. Za podstatné v této kapitole povazujeme zminit komponisty
akordeonové literatury, nebot pravé ta sehrava obrovskou tulohu pii tvotfeni ur¢itého

usudku o tomto instrumentu.

Akordeon nedosahl ve vazné hudb¢ ihned onoho Uznéni jako klasicky hudebni nastroj
typu klaviru, housli ¢i flétny, ale svou pozici svébytného instrumentu si musel vybojovat
a obhgjit. OvSem i v souCasné dobé se setkdvdme s nazory, ze akordeon jednoduse
do vazné hudby nepatii, nebot’ se jednd o lidovy néstroj nehodny oznaceni ,,koncertni

akordeon®.

Jak sam Koryéan wuvadi, hudebni instrument dochazi wuznani az tehdy,
jakmile interpretovi umoznuje ,, bezvadné a nesporné provdadéni artikulace
a frazovani“*3coz je také spojeno s jeho ptivodni a také typicky osobitou metodikou hry.
Vicar ve své publikaci dodava, Ze k zapotfebi uznini akordeonu jako svébytného

234 ,
3 Akordeonovi

instrumentu dochazi az po zavedeni melodickych bast a kultivaci zvuku.
odbornici se shoduji na schopnostech akordeonu splnit vSechny tyto elementarni hudebni
pozadavky, coz mimo jiné zdlvodnuji dolozenim jeho vlastni a pivodni umélecké hudebni

literatury.?*®

Je v8ak pravdou, Zze akordeonova literatura si prosla, ostatné jako kazda jina
instrumentalni literatura, svym vyvojem. Zpocatku se tedy svétova literatura pro akordeon
opirala o sbirky skladeb, jez tvofily Upravy oblibenych melodii, zvIasté z oper a operet.
Oblibu si ziskaly také arie, romance, predehry, pochody, ale 1 nadrodni pisné¢ a lidové tance,
V nichz nachézime pocatek improvizacniho charakteru, ktery je vlastni akordeonové

. . s 236
interpretaci az do soucasné doby.

Postoj mnoha lidi minulé i nynéjSi doby neni k akordeonu zcela pfivétivy,
coZ do znacné miry zajisté zplsobila dlouhodoba neprofesionalni a nekultivovand hra

na harmonikové nastroje, jez se mezi lidmi po znaény Cas ptedavala. Hra¢i nebyli hudebné

233 KORYCAN, L. Akordeon. Akordeonovd stylistika a literatura. Hradec Kralové. S. 3.

Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 58.
Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeonovd stylistika a literatura. Hradec Krélové. s. 3.
Srov. Tamtéz, s. 3.
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kultivovani ani vzdélavani a hra se piredavala pouhym poslechem a pohledem na jiné hrace,
coz samoziejm¢ nestaCilo. Za dalsi nepfiznivou okolnost povazujeme fakt,
ze se témetr kazdy klavirista a varhanik citil byt povolany a také nanejvys schopny
akordeonista a to bez jakékoli prapravy. Akordeon tak ziskaval, zvlast¢ diky nastrojové

o o ive v s . N w237
necitlivosti harmonikafi, v fadach hudebnich specialistli ustaviéné se zhorsujici povést.

Jisty zlom v pojeti akordeonu nastal v druhé poloviné dvacatych let dvacatého stoleti
Z iniciativy skupiny lidi v némeckém Trossingenu, coz bylo stfedisko pro vyrobu
akordeonti a ustnich harmonik firmy Hohner. Tato skupina lidi usilovala o povzneseni
akordeonu jakozto lidového néstroje na vyS$i uroven a také o vytvofeni originalni
akordeonové skladby vazného charakteru. Prvni takovato kompozice vznikla v roce 1927
v rukou Hugo Hermanna a nesla nazev Sieben neue Spielmusiken. Stalo se tak z podnétu
majitele trossingenské firmy dr. E. Hohnera. Ve tficatych letech dvacatého stoleti
pak vznikaly dalS$i kompozice pro akordeon a né€kdy také pro akordeonovy soubor.?®
Hermann usiloval o porozuméni akordeonové hry a dospél k zavéru, Ze ten nejpodstatngjsi
vyznam pf tvorb& tonu, frazovani a artikulaci Ipi ve vedeni méchu néstroje.?*®
V Némecku na Hermanna a jeho akordeonové skladby navézali i1 dalsi autofi,
mezi které patfil napiiklad Curt Mahr, Kaspar Roesling, Eberhard Ludwig Witmer,
Hermann Zilcher a mnozi dal§i. Zpocatku jejich tvorby byly akordeonové kompozice
ovliviiované, ba dokonce zavislé na lidové hudbé, ale postupem casu se jejich charakter
stale vice pfiblizoval hudbé soudobé. Na rozSifovani a tvorbu novych skladeb mél zajisté
vliv vznik vydavatelstvi akordeonové literatury, jez byl zalozen také v Trossingenu,
stejné jako hudebni skola, jez fidil Schittenhelm Hermann, pozd¢ji pak Hugo Hermann.
Tyto vSechny okolnosti ovliviiovaly v némeckém prostiedi prosazovani se akordeonu

jako néstroje zpuisobilého k reprodukci hodnotngjsi hudby.?*°

V Sovétském svazu se piiblizné od konce dvacatych let dvacatého stoleti stale vice
rozsifoval bajan, knoflikovy akordeon. Oblibu ziskédval nejen jako lidovy néstroj,
ale také jako instrument vhodny k reprodukci barokni, klasické i romantické hudby.
Hudebnici mnohdy pro bajan upravovali 1 zivaznd dila hudebni historie,

jez leckdy nemohla byt z nejriznéjSich objektivnich pticin provadéna. V Sovétském svazu

se také rozvijelo odborné akordeonové Skolstvi, coz bylo do jist¢ miry ovlivnéno

7 Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeonovd stylistika a literatura. Hradec Kralové. s. 3.

Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 59.
Srov. KORYCAN, L. Akordeon. Akordeonovd stylistika a literatura. Hradec Krélové. s. 3, 4.
Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 60.
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pravidelné¢ poraddanymi soutézemi bajanistd. Na tuto skuteCnost navézala tvorba

originalnich skladeb psanych pro bajan.?**

V roce 1939 byla zaloZzena American Accordionist’s Association formulujici program
na podporu akordeonu, jez obsahoval nésledujici body: ,, pozvednuti akordeonu na stejnou
uroven s ostatnimi hudebnimi nastroji, dosazeni profesionalni urovné hry, poradani
soutésl, standardizace ndstrojii, unifikace notace, vytvoreni pivodni literatury***
Tyto parametry se po druhé svétové valce zacaly plnit na mezinarodni urovni a akordeon
tak nachazel stale Castéji uplatnéni ve vazné hudbé a to nejen v Némecku a v SSSR,
ale i v dalsich zemich zapadni a vychodni Evropy a Severni Ameriky. Obrovskou zasluhu
na tomto kladném vyvoji mélo dobte organizované akordeonové hnuti opirajici se o velké

zazemi 1épe hudebn¢ vzdelanych akordeonistd, o akordeonové skolstvi a také zvySujici se

zdjem hudebnich odborniki 1 skladatelt.

V Ceskoslovensku po druhé svétové valce jesté akordeon nepattil mezi respektované
instrumenty vazné hudby, jeho misto neustale nalezelo lidové ¢i zdbavné hudbég. Podstatny
obrat nastal v pocatku padesatych let, kdy se podafilo na n€které konzervatoie zavést obor
hra na akordeon. V cele téchto oborl stali zapaleni odbornici, kteti svym zanicenim
pro akordeonovou hru dosahli skvélych vysledkl. Za vSechny z nich jmenujme napiiklad
Ladislava Vachulku, Josefa Smetanu nebo Milana Blahu z Prahy, Ladislava Kory¢ana
z brnénské konzervatote, v Ostravé pusobila Franti§ka Machali¢kova, v Plzni Jaroslav
Vlach, v Bratislavé Jan Ondru$ a Marta Szokeova, v Ziliné Milan Seidl a v Kosicich
Imrich Skripka a pozdgji Vladimir Cuchran. Ugelem zavedeni zmiiiovaného oboru
bylo podchyceni obrovského zajmu o akordeon, panujicim ve spolecnosti a o vychovani
kvalifikovanych uciteld akordeonu, coz se také podafilo. Akordeonisté mnohdy studovali
hru na akordeon na vysokych hudebnich $kolach a umistovali se na pfednich pii¢kach
mezinarodnich soutézi. V Ceskoslovensku se také zacaly vyrabét kvalitni koncertni
akordeony spliiujici pozadavky vazné hudby a skladatelé zacali vénovat akordeonu
pozornost, ¢imz vznikala ftada originalnich akordeonovych skladeb. Diky vSem

témto faktorim akordeon pronikl na koncertni p(’)dia.243

> Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 60.

Tamtéz, Str. 61.
Srov. Tamtéz, s. 86 — 88.
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5.1 Akordeonovi skladatelé vazné hudby

Jak jsme jiz uvadéli, pro rozvoj akordeonu byl podstatny zijem skladateld
o tento instrument a kompozice vznikajici v jejich rukou. Komponisty akordeon zpocatku
neziidka nijak nepfitahoval, ale po objeveni jeho &etnych a nevSednich moznosti
se jejich zajem zménil v Casto trvaly a hluboky. Akordeonova literatura zahrnovala Sirokou
Skalu styld. Setkdvame se tak se skladbami pseudobaroknimi, neoklasickymi,
romantizujicimi, dodekafonickymi ¢i zcela soudob}'/mi.244 V' nynéj$i dobé vznika
akordeonova hudba postupujici az k experimentalni avantgardni hudbé vyuzivajici
graficky notovy zdznam. Témito snahami skladatelé¢ usilovali o vysvobozeni akordeonu
z piiliSné zavislosti na jeho lidové tradice. Korycan o tomto trendu hovoii nasledovné:
»Ivitrci odhodlani pustit se do hledani novych zvukovych komplexiu a uméleckych tvari
je hlavnim pozZadavkem umélecké epochy nasich dnu, ktery plati i pro vytvareni

;s 24
akordeonové literatury. >

Z nejznaméjSich zahrani¢nich komponisti tvoficich pro akordeon jmenujme Rusy
A. Kusjakova, V. Vlasova, K. Volkova, P. Londonova, S. Gubajdulinu, V. Semjonova
¢i V. Zolotaryova. Z némeckych autori se v této oblasti proslavil H. Hermann,
W. Jacobi, R. Wiirthner, H. Luck, W. Richter, S. Stolte, H. Brehme ¢i J. Ganzer.
Ze severskych stati vénovali akordeonu pozornost P. Makkonen (Finsko), O. Schmidt
(Déansko) nebo T. Lundquist (Svédsko).

Akordeon nebyl cizi ani ¢eskym velikanim vazné hudby. Ve svych partiturach
jej vyuzil napiiklad Bohuslav Martini (1890 — 1959). AvsSak prvni Ceské originalni
akordeonové skladby vytvofil E. F. Burian (1904 — 1959). MiZeme z nich naptiklad
jmenovat O samote s harmonikou z roku 1949 nebo Koncert pro akordeon a orchestr

zkomponovany v roce 1950.%4°

Vyznamnou skladbou Antonina Devatého (1903 — 1984) se stala téivéta kompozice

T7i skladby pro 5 akordeonii a bici, za kterou ziskal v roce 1971 1. cenu v némeckém

> Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 62, 63.

KORYCAN, L. Akordeon. Akordeonovd stylistika a literatura. Hradec Kralové. S. 11.
Srov. FUKAC, J., VYSLOUZIL, J. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1997.
ISBN 80-7058-462-9. s. 27.
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Trossingenu. Dale akordeonu vénoval pozornost, kdyz vytvofil Koncert pro dva

akordeony.?*’

Jednim ze st&Zejnich akordeonovych skladateldi je Vaclav Trojan®*® (1907 — 1983),
pozoruhodny komponista prosluly jako autor filmové hudby, za kterou mu byla ud€lena
fada ocenéni. Trojanova tvorba nese zcela osobité znaky, k nimz nalezi ceskost, folklorni
orientace, inspirace détskym svétem a pohadkou jakozto i hudebni vtip a mistrovska

instrumentace. Jeho hudba se tak stavé jedine¢nou a nezapomenutelnou zaroveti.?*®

Trojana povzbudil k tvorbé pro akordeon Milan Blaha, akordeonista, jenz skladateli
radil v otazkach vyuziti tohoto instrumentu. Trojana hluboce zasahla navstéva Drazd’an,
jez vté dobé Dbyly jesté plné pozistatkli bombardovani z 2. sveétové valky.
Nejvice jim otiasl pohled na rozvaliny jednoho z chramu, kterym uz prorGstala trava
a biiza. Reakci na tento otfesny zazitek byla kompozice Zricend katedrdla pro akordeon
S barytonovymi basy, ktera se vSak hrava i na varhany. Trojan ji vénoval pravé Milanu
Blahovi.”*® Tato kompozice je chéapana jako jedna ze stéZejnich v akordeonové literatute,
jez byva velice ¢asto hrdna studenty konzervatofi. Za mimotadné hodnotnou kompozici
povazujeme koncertni suitu z roku 1959, Pohddky pro akordeon a orchestr, jez se fadi
k nejpozoruhodnéj$im  akordeonovym  skladbam napfic  svétovou literaturou.?*
Z Trojanovy komorni tvorby pro akordeon jmenujme napiiklad kompozice Cirkusova
suita, Lidové pisné a koledy pro akordeon, Narodni pisnicky, suita Princ Bajaja, Tarantela
nebo jiz zminovana a stézejni Zricend katedrala. Vyznamna je také suita Cisariv Slavik

pro housle, kytaru a akordeon.?*?

K dal$im autorim akordeonové hudby nalezi JindFich Feld (1925 — 2007), muzikant
pochézejici z hudebni rodiny a vzdélanec hovofici plynule nékolika svétovymi jazyky,

milujici historii a filozofii, z niz mél doktorat.?*® K jeho skladbam pro akordeon patii

7 srov. Cesti skladatelé soucasnosti. Editor MARTINKOVA, A. 1. vyd. Praha: Panton, 1985. ISBN neni. s. 52,

53.
28 iz pfilohu 17. In: Skladatelé: Vaclav Trojan. Hudebni informacni stredisko [online]. [cit. 2016-11-24].
Dostupné z: http://www.musica.cz/cz/composers/show?itemld=159
¥ srov. Cesti skladatelé soucasnosti. Editor MARTINKOVA, A. 1. vyd. Praha: Panton, 1985. ISBN nen.
s. 295, 296.
»%srov. VICAR, J. Vdclav Trojan. 1. vyd. Praha: Panton, 1989. ISBN 80-7039-057-3. s. 167, 169.
Srov. Tamtéz, s. 167.
Srov. Tamtéz, s. 334 — 337.

Srov. Harmonie [online]. [cit. 2016-11-12]. Dostupné
z: http://www.casopisharmonie.cz/komentare/moje-osobni-vzpominka-na-hudebniho-skladatele-jindricha-
felda.html
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Suita pro akordeon, CtyFi intermezza pro akordeon, Duo pro dva akordeony, Dvojhlasd
partita pro akordeon, Koncertni skladba pro akordeon nebo naptiklad Koncert

pro akordeon a orchestr.?>*

Mezi prukopniky umélecky naro¢né hudby v oblasti tvorby pro akordeon nalezi
vyznamné misto Jaromiru BaZantovi®>® (1926 — 2009). Za soubor studii a skladeb
Akordeon — automat op. 30 ziskal v roce 1971 1. cenu ve skladatelské soutézi American
Musicological v Pitmanu (USA). K jeho dal§im vyznamnym akordeonovym kompozicim
napiiklad patiti Sondta piccola pro akordeon nebo Hexameron pro akordeon.

Ze symfonické tvorby vzpometime Capriccio pro akordeon a orchestr.?*®

Dalsim komponistou obohacujicim akordeonovou literaturu je JiFi Matys (1927),
absolvent oboru skladba na JAMU v Brné. K charakteristickym rysiim jeho tvorby patii
lyrika. Z jeho komorni tvorby jmenujme Koncertantni kus pro dva akordeony, Preludium
a variace nebo Sondta pro barytonovy akordeon. Z instruktivnich akordeonovych skladeb

byva &asto hrana kompozice 5 bagatell pro akordeon.?*’

Jan TruhlaF (1928 — 2007) dalsi skladatel, obohacujici akordeonovou literaturu
o kompozice vyuzivajici soudobé techniky. Akordeonovy sloh pomohl formovat zvIasté
uzivanim riznych nastrojovych zvlastnosti, jako jsou naptiklad clustery, kombinace linii
na obou manualech, méchové akcenty, netonové prostiedky konkrétni hudby nebo jemné
diferencovana dynamika. K jeho kompozicim uréenym pro akordeon solo nalezi Sonata,
psana na popud slovenského akordeonisty Vladimira Cuchrana, Preludium e corale,
Mozaika, Interludia a Suita pro lva. Mezi typicky znak Truhlafovy tvorby patii uzivani
akordeonu v kombinaci s jinymi instrumenty. Vznikaji tak naptiklad kompozice Scherzo
pro akordeon a smyccovy kvartet, Kontroverze kytary s akordeonem, Trio pro housle,
kytaru a akordeon, Tristichon pro dva akordeony, Skizzy pro akordeon a kytaru

nebo Formace pro akordeon a symfonicky orchestr. 258

>* Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 106.

25 Viz pfilohu 18. In: Zemrel skladatel Jaromir BaZant. Denik.cz [online]. [cit. 2016-11-24]. Dostupné
z: http://plzensky.denik.cz/kultura_region/zemrel-skladatel-jaromir-bazant20090505.html

*® Srov. Cesti skladatelé soucasnosti. Editor MARTINKOVA, A. 1. vyd. Praha: Panton, 1985. ISBN neni.
s. 20, 21.

>’ Srov. BURJANEK, J., ZAPLETAL, P. Svaz ceskych skladateli a koncertnich umélci. 1. vyd. Praha:
Supraphon, 1975. ISBN neni. s. 162, 163.

28 Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 96, 97.
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Za znatné piinosné pro akordeonovou literaturu povazujeme kompozice Petra Fialy*>®

(1943), brnénského rodaka. Hru na klavir, kompozici a dirigovani vystudoval na brnénské
konzervatofi a poté pokracoval ve svém studiu na Janackové akademii muzickych uméni.
Ve svych kompozicich wusiloval o citlivé slouceni tradice se soucasnosti,?*
coz se také promitlo do jeho akordeonovych skladeb. Fialu inspirovali k tvorbé
pro tento instrument svym hra¢skym uménim Jan Tesatf a Ivan Koval, jimz se dostalo
moznosti premiérovat Fialovy akordeonové skladby. Uz v prvni kompozici vénované
akordeonu snazvem Toccata burletta nalezneme vétSinu charakteristickych znaku
jeho akordeonové tvorby, kam patii tfidilnd forma s ostfe kontrastni pomalou zvukovou
plochou uprostied, nepravidelné rytmy, uziti aleatorni plochy krajnich ¢asti, rychly pohyb
a vyrazova struénost. Z takto dalSich komponovanych skladeb vzpomefime Musicu
dramaticu, Aforismy ¢&i Ctyiii invence. Fiala komponoval také skladby pro akordeon
a jiné nastroje, napiiklad Hudba pro dva akordeony a bici nebo Kontrasty pro housle,

kytaru a akordeon.?®*

Muzeme fici, ze Fialovy skladby jsou i v soucasné dob¢ hojné
zastoupeny na programech akordeonovych koncerti a studenti konzervatoii i vysokych
Skol je mnohdy uplatiiuji jako origindlni akordeonovou literaturu povinnou pii hie

na narodnich i mezinarodnich akordeonovych soutézich.

Neméné vyznamnym je pro akordeonovou tvorbu Vaclav Riedlbauch (1947),
hudebnik, jenz studoval hru na akordeon na prazské konzervatoti pod vedenim J. Smetany.
Soubézné se také vzd€laval v oboru skladba, ve kterém pokracoval i na Akademii
muzickych uméni. Zjeho komorni akordeonové tvorby jmenujme Dve allegra
pro akordeon, z instruktivnich skladeb hrajicich dlouhou dobu dileZitou tlohu pii vyuce
akordeonu vzpomeiime Knizku polyfonnich skladeb pro akordeon, Carodéj — akordeonova

Skola pro deti nebo Prevrdacenky pro détsky akordeon.*

V soucasné dob¢ vénuje pozornost tvorbé pro akordeon Jan Meis|*®® (1974). Ptednost

tohoto komponisty spoc¢iva v tom, Ze se jedna o mistrovského hrace na bajan, tudiz zna

29 viz pfilohu 19. In: Sbormistr Petr Fiala. Festival Jandcek a Luhacovice [online]. Luhacovice [cit. 2016-11-
24]. Dostupné z: http://lazneluhacovice.cz/janacek/ucinkujici-petr-fiala.php

% Srov. Sbormistr Petr Fiala. Cesky filharmonicky sbor Brno [online]. [cit. 2016-11-14]. Dostupné
z: http://www.cfsbrno.cz/sbormistr.html

%1 grov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 97, 98, 106,
107.

%2 srov. Cesti skladatelé soucasnosti. Editor MARTINKOVA, A. 1. vyd. Praha: Panton, 1985. ISBN nen.
s. 229, 230.

% Viz pfilohu 20. In: Jan Meisl: composer [online]. 2007 [cit. 2016-11-24]. Dostupné
z: http://www.janmeisl.com/
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velice dobfe zvukové i technické moznosti a pirednosti tohoto instrumentu, které zarocuje
pfi tvlrci praci. Je pravdou, ze v soucasnosti jiz neni aktivnim hra¢em, ale uchylil se
ke komponovani. V nyn¢j$i dobé také pisobi jako dramaturg a projektovy manager
JihoCeské filharmonie v Ceskych Budg&jovicich. Ve své tvorbé pro akordeon se vénuje
nejen détem, pro které piSe instruktivni i pfednesové skladbicky mnohdy doplnéné
tematicky dokreslujicimi texty, ale i vyspélym akordeonovym hracim. Z détskych
kompozic jmenujme napiiklad Ceské pohddky, akordeonové album pro déti, jez vyslo
V letoSnim roce, nebo dalsi akordeonové album vénované détem Bdjecné prazdniny.
Tato literatura predstavuje zvlasté velky ptinos pro ucitele Zakladnich uméleckych skol,
nebot’ v podminkach akordeonovych soutézi, na které své zaky mnohdy piipravuji, je hra
originalni akordeonové, nékdy i cyklické skladby. Faktem ale je, Ze vybér vhodné
kompozice neni snadné, a to zvlast¢ zdiavodu jejiho nedostatecného mnozstvi.
Z dalsich  akordeonovych skladeb vzpomenme naptiklad Broukarskou  jizdu
nebo Ponorkdrskou jizdu, etudy pro akordeon vyuzivajici se zvlast€é u studentt
konzervatofi. Neméné hodnotné jsou Toccata pro soélovy akordeon, Zemé kvétinovych
robotit, Indianské tance, Modry plamen, Kralovstvi temnoty, Adonoda. Z orchestralni
tvorby jmenujme Tance lasky a vasne pro akordeon a orchestr, Koncert pro bajan

(akordeon) a symfonicky orchestr a mnoh¢ dalsi.

Z dalsich ¢eskych autort tvoticich akordeonové kompozice alespon vzpomenme Emila
Hlobila, Rudolfa Kubina, Jaroslava Hurta, Otmara Machu, Ilju Havlicka, Jifiho
Laburdu, Jifiho Temla, Pavla Palkovského, Jana Vicara. Ze slovenskych autort
zmiiime jména jako Jan Ondrus, Miroslav Kofinek, Juraj PospiSil, Svitozar Stracina,

Juraj Hatrik nebo Jozef Podprocky.”*

Nesmime opomenout zminit také alesponl nékteré interprety zasluhujici se o vzristajici
zajem 0 akordeon na poli vazné hudby. Mezi ty nejznaméjsi v soucasné dobé patii Mika
Viyrynen (Finsko), Jorgen Sundeqvist (Svédsko), Frode Haltli®® (Norsko), Teodoro
Anzellotti (Italie), Friedrich Lips®®® (Rusko), Ivan Koval (Cech pasobici v Némecku),

%% Srov. VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. Praha: Panton, 1981. ISBN neni. s. 105 - 112.

Viz pfilohu 21. In: Gallery. Frode  Haltli [online]. [cit. 2016-11-24]. Dostupné
z: http://www.frodehaltli.com/gallery/

26 v/iz pfilohu 22. In: Friedrich Lips. Music for accordion [online]. 2016 [cit. 2016-11-24]. Dostupné
z: http://www.musicforaccordion.com/boutique/inform/lips/lips.htm
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Rajmund Kakoni (Slovensko), Boris Lenko (Slovensko), Peter Katina®’

(Slovensko),
Piotr Chololowicz (Polsko), Wieslaw Przadka (Polsko), Maciej Frackiewicz (Polsko)
a fada dalSich nezapomenutelnych akordeonistii jmenovanych jiz v souvislosti s romskou

¢1 jazzovou hudbou.

Jak jsme si mohli z tohoto, a¢ velice kratkého, pojednani o akordeonu vyuzivaném
ve vazné hudbé povSimnout, prodélal akordeon obrovsky rozmach nejen v konstrukéni
stavbé, ale také vzajmu hudebni vefejnosti, kterou na sebe dokdzal strhnout,
a tak se probojovat i do oblasti vazné hudby. Zajist¢ nemizeme akordeon stavét na roven
typickym instrumentim vyuzivanym v symfonickém orchestru, ale bezpochyby si dokazal
vytvotit pevné zdzemi v hudebnim svété a oteviené dvete k dal§imu uplatnéni v ramci
vazné hudby dodavaji akordeonistim odvahu a elan v pracovnim nasazeni

mnohdy pifevysujici bézny stav.

%7 iz pfilohu 23. In: Gallery. Peter Katina: accordion [online]. [cit. 2016-11-24]. Dostupné

z: http://www.peterkatina.sk/gallery/
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6 AKORDEON VE SKOLSTVi

V posledni kapitole nasi prace se pokusime piiblizit soucasnou situaci akordeonu
vyuzivané¢ho v Ceském Skolstvi. Budeme hovofit o zdkladnich uméleckych skolach (dale
jen ZUS), konzervatofich a vysokych $koliach. Neopomeneme ani zminit odpovédi
z kratkého dotazniku, zaslaného nékterym pedagogim vyucujicich hru na akordeon

na Ceskych konzervatoftich.

Hra na akordeon nepatii mezi nejfrekventovanéjsi a nejtypictéjsi obory vyucované
na ZUS, a proto také mnozi pedagogové akordeonisté mnohdy vyuduji mimo hru
na akordeon také hru na keyboard, ¢i hudebni nauku. Zajem o hru na akordeon se li$i nejen
v krajich, ale také v jednotlivych ZUS. I zde jisté plati pravidlo, Ze pokud dokaZe pedagog

zaujmout nejen déti, ale 1 jejich rodice, zajem o tento instrument nardsta.

Vyuka hry na akordeon se fidi ramcovym vzd&lavacim programem uréenym ZUS,
pti¢emz kazda ZUS disponuje svym vlastnim $kolnim vzdélavacim programem umoziujici
jista specifika. Obvykle vSak byva hra na akordeon vyucovéana ve dvou cyklech. Prvni
cyklus trva sedm let, druhy &tyfi roky. Pokud nastoupi k vyuce na ZUS jesté malé dité,
byva nejCasteji zafazovano do piipravného studia, jez si predevsim klade za cil vSestranny
hudebni rozvoj osobnosti. Vyuka akordeonu pak vétSinou probiha individualng€ s dotaci
jedné vyucovaci hodiny tydné, pficemz tato dotace byva pomérné casto od tietiho ro¢niku

prvniho cyklu navySena o jednu vyucovaci hodinu tydné komorni nebo souborové hry.

Na nékterych ZUS se setkavame s akordeonovymi soubory, jez mivaji kladné ohlasy
I velké tuspéchy. Muzeme zde napiiklad zminit akordeonovy orchestr Safari
ze ZUS Stiezina v Hradci Kralové, akordeonovy orchestr Andante ze ZUS Véclava Kalika
v Opavé, akordeonovy orchestr Musica harmonica ze ZUS v Cerveném Kostelci,
Akordeonovy orchestr ze ZUS Lede¢ nad Sazavou, akordeonovy soubor Universe ptisobici

na ZUS v Plzni & Méchband — akordeonovy orchestr ze ZUS v Tiesti.

Vyuka hry na akordeon klade nemalé ndroky na pedagogy, nebot’ pro zatraktivnéni
a priblizeni tohoto instrumentu Sir§Simu okoli je potteba neustale udrzovat krok s novymi
trendy vtéto oblasti a zvlast¢ pak ustavicné obnovovat repertoar svych zaku,

aby nedochazelo k hrani neustéle stejnych skladeb.
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Hra na akordeon se v Ceské republice vyuluje také na konzervatofich,
tedy na stfednich umeéleckych Skolach ukoncujici vzdélani maturitni zkouskou po ¢tyfech
letech, ¢i absolutoriem po Sesti letech. Posledni dva roky jsou vénovany zejména piipravé
na budouci ucitelské povolani, a tudiz najdeme v rozvrhu hodin zatazeny predméty
jako je pedagogika, didaktika, psychologie, metodika hlavniho oboru a mnohé dalsi
roz$ifujici povédomi o historické i soucasné situaci daného oboru a jeho novych

moznostech a trendech.

Hra na akordeon se v nynéjsi dobé vyucuje na Prazské konzervatofi, na konzervatofi
v Pardubicich, Brn¢, Ceschh Budgjovicich, v Plzni, na Konzervatoii a VOS Jaroslava

Jezka v Praze, na JanaCkove konzervatofi v Ostravé a na Konzervatoti P. J. Vejvanovského

vvvvv

V ramci nasi diplomové prace jsme se rozhodli udélat maly prizkum mezi vyucujicimi
hry na akordeon na konzervatofich, abychom zjistili objektivni situaci, jez vladne

na téchto typech Skol.

6.1 Vysledky dotaznikového Setieni

Jak jsme pravé nastinili, oslovili jsme zastupce vyucujicich hry na akordeon
na jednotlivych konzervatotich s prosbou o vyplnéni kratkého dotazniku vztahujicimu se
ke Skolnimu roku 2015/2016, jez by nam pomohl objasnit nyngj$i situaci akordeonu

na ¢eskych konzervatoftich.

Dotaznik jsme rozeslali na viechny konzervatofe v CR, na kterych se hra na akordeon

vyucuje. Vyplnénych dotaznikli se ndm vratilo Sest.
Zde uvadime jednotlivé otdzky i se v§emi odpovéd'mi:

1. Jaky je soucasny pocet Zakii akordeonového oddéleni vasi konzervatore?

- Prazska konzervatot (J. Hiebik): V soucasné dobé mame devét studentu.

- Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Horak): Na Konzervatoii a VOS
Jaroslava Jezka studuji ve skolnim roce 2015/2016 ctyri Zaci akordeon.

- Konzervatot v Pardubicich (A. Dvoték): 8

- Konzervatot v Brn¢ (M. Morys): 5

- Janackova konzervatot v Ostravé (M. Kysova): 9

vvvvv
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MiizZete Fici, zda zdjem o vyuku hry na akordeon vzhledem k minulym rokim
klesa nebo stoupa?

Prazskéa konzervatot (J. Hiebik): Na skole vyucuji 10 let a za tu dobu je zajem
priblizné stejny.

Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Hordk): Zdjem o vyuku v posledni
dobé jde jednoznacné nahoru.

Konzervatoi v Pardubicich (A. Dvorak): mirne opét stoupa

Konzervatot v Brn¢ (M. Morys): Priblizne stejné

Janackova konzervatot v Ostraveé (M. Kysova): stejna

kantory stoupd, o studium na konzervatorich (nejen v oboru akordeon) zdjem klesa.
Vyucuje se na vasi Skole hra na klavesovy i knoflikovy akordeon?

Prazska konzervator (J. Hiebik): Ano

Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Horak): Na skole se vyucuji oba
typy nastrojii.

Konzervatoi v Pardubicich (A. Dvoiak): Vyucujeme previzné knoflikovy akordeon
a v 5. roc¢niku povinné hru na druhy pribuzny ndstroj — bandoneon

Konzervatot v Brné (M. Morys): Ano

Janackova konzervatot v Ostravé (M. Kysova): oba

Pokud ano, jaky je pocet hraci na klivesovy akordeon a kolik studentii hraje
na knoflikovy akordeon?

Prazska konzervatof (J. Hiebik): Klavesovy akordeon: 4, Knoflikovy akordeon: 5.
Konzervatoi a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Hordk): V letosnim roce jsou
to pouze klavesisté, v lonském roce studovala i Zacka s knoflikovym ndstrojem.
Konzervatoi v Pardubicich (A. Dvorak): 1 kldavesovy, 7 knoflickovy

Konzervatot v Brn¢ (M. Morys): 3 studenti klavesy, 2 studenti knofliky

Janackova konzervatot v Ostraveé (M. Kysova): 8 knoflikovy, 1 kidavesovy
Preferujete pri vasi vyuce hru skladeb urcitého obdobi?

Prazskd konzervatot (J. Htebik): Predevsim je prioritou soudoba originalni
literatura a dale prejaté skladby z obdobi baroka.

Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Horak): Nikoliv, Zdk musi byt

komplexni. Najdéte si prosim SVP, kde je literatura popsana.
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Konzervatoi v Pardubicich (A. Dvorak): Ne, ucime studenty znat a hrat literaturu
riiznych slohovych obdobi

Konzervatot v Brn¢ (M. Morys): Ne

JanaCkova konzervatoi v Ostravé (M. Kysova): Ne (prosté hrajeme vsechno),
ale ideal je hrat originalni literaturu a tim profilovat akordeon vlastni cestou
vyvoje

Existuje na vasi Skole néjaky akordeonovy soubor, pripadné jiné uskupeni,
ve kterém ma akordeon své misto?

Prazska konzervator (J. Hrebik): Akordeonovy soubor na skole nemdme.
Kazdy student md komorni hru s néjakym jinym hudebnim ndstrojem. Zdci
se zapojuji do projektu jako napriklad: V. Trojan — Ceské pastorely, B. Martinii —
Legenda z dymu bramborové nati apod. Dva moji studenti absolvovali
za doprovodu symfonického orchestru.

Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Horak): Samoziejmé, kazdy z Zikii
naseho oddeéleni mad kazdy rok za povinnost souborovou hru, v letoSnim roce jde
tedy jednak o kvinteto v obsazeni housle, akordeon, kytara, klavir a kontrabas
a pak téz akordeonové trio.

Konzervatot v Pardubicich (A. Dvotdk): V' predmétu komorni hra vyucujeme
prevazné kombinaci akordeonu s jinymi hudebnimi ndstroji (smyccové, dechové
nastroje)

Konzervatot v Brné (M. Morys): Ne

Janackova konzervatof v Ostravé (M. Kysova): Ano, ne jeden. Kombinace
akordeon a jiné nastroje je ta nejlepsi cesta k propagaci a osveté akordeonu
v dnesni dobé

Existuje, dle vaseho minéni, dostatek originalni literatury pro akordeon?
Prazska konzervator (J. Hiebik): Origindlni literatury neni nikdy dost,
ale v podstate bych rekl, Ze v dnesni dobé uz ano.

Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Horak): Ne, chybi hlavné
instruktivni literatura a skladby pro komorni obsazeni. I kvuli tomu jsem pred 25
lety zalozil vydavatelstvi EDITION RONDO PRAGUE, které tyto noty vydava —
Viz. mé webové stranky www.ladislavhorak.cz

Konzervatoi v Pardubicich (A. Dvorak): Zahranicni ano, ceské malo
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Konzervatof v Brné (M. Morys): Ne

Janackova konzervatot v Ostravé (M. Kysova): Primérene ,,véku akordeonu*

vevr

vvvvv

Chtél/a byste néco zménit ve vyuce akordeonu?

Prazska konzervatot (J. Hiebik): Zmeny jsme jiz realizovali v ramci novych
vzdeélavacich programu pred nékolika lety. Mezi nejvyznamnéjsi zmeény bych uvedl
rozsireni vyuky hlavniho oboru na 3 hodiny tydné pro vsechny rocniky a povinnou
komorni hru s jinym hudebnim nastrojem pro vSechny studenty.

Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Horak): Ano, kviili tomu mdm
akreditovany seminar Nové trendy ve vyuce akordeonové hry, ktery uskutecnuji
ve vSech krajich nejen pro ucitele ZUS.

Konzervatoi v Pardubicich (A. Dvoiak): Co vidim jako nejvétsi slabinu v CR
je absence vyuky hry na akordeon na vysoké Skole. Pokud se pedagogové hry
na akordeon jednotné nepostavi za tento problém a nezacnou pro tuto véc néco
délat, vidim velky problém do budoucna. Predbehly nds vSechny okolni stdty
v Evropeé.

Konzervatot v Brné (M. Morys): Ne

Janackova konzervatof v Ostravé (M. Kysova): Elementdrni vyuka na ZUS

Mohl/a byste, prosim, popsat, jaké jsou dle vaSeho nazoru perspektivy
akordeonu?

Prazskd konzervator (J. Hiebik): Akordeon je dnes jiz zcela rovnocennym
a uzndvanym hudebnim nastrojem. Myslim, Ze jedinecné vlastnosti akordeonu
budou c¢im dal vice uplatiiovany zejména v komorni hie. Ja osobné jsem prekvapen,
jak casto je dnes akordeon vyuZivan soudobymi skladateli jako soucast komornich
i symfonickych orchestrii.

Konzervatot a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Horak): Akordeon je skvély sélovy
nastroj, vyhledavany komorni ndstroj, stdle castéji se objevujici i v orchestrech
a to ve v§ech moznych Zanrech a stylech.

Konzervatot v Pardubicich (A. Dvotdk): Vidim perspektivu uplatnéni akordeonu
v kombinaci s jinymi hudebnimi nastroji. Je to cesta k zviditelneni koncertniho

akordeonu.
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10.

Konzervatoi v Brné (M. Morys): Dokud neni v CR vysokd §kola, kde by se dal
akordeon studovat, nejsou vyhlidky prilis riuzove...

JanaCkova konzervatot v Ostravé (M. Kysova): Akordeon ma vsechny predpoklady
jako hudebni nastroj nejen soucasnosti, ale také budoucnosti. Pochopitelné,
ze ho jesté ceka néjaky technicky vyvoj. Myslim si, Ze je to ted’ v rukou interpretu
a o tom, jak ho budou zviditeliiovat a urcovat jeho dalsi cestu k rozvoji.
Konzervatof P. J. Vejvanovského v Krométizi (Z. Svehlak): V oblasti
nonartificialni hudby neomezené a dosud plné neobjevené, v oblasti koncertni
zacinam byt skeptik.

Pokud byste touzil/a sdélit jesté néco o akordeonové vyuce, samém akordeonu
nebo o nééem podobném, budu velice rada.

Prazska konzervatoi (J. Hiebik): dkordeon je v Ceské republice na velmi dobré
urovni. Aby tomu tak bylo i naddle, je nezbytné, aby se v dohledné dobé otevielo
akordeonové oddéleni na Akademii muzickych uméni.

Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka v Praze (L. Horak): Bylo by toho mnoho,
prijdte nékdy na miij seminar ci koncert, za lonsky rok jsem jich meél 90
Konzervatoi v Pardubicich (A. Dvotak): Jsem rdd, Ze jste si zvolila toto téma.
Sam jsem nékolikrdat usiloval o to, aby se vyuky na VS vrdtila. V konecné fizi
vsak chybéla podpora. Budu drzet palce, aby si akordeon ziskal v CR takovou
oblibu a postaveni, jakou ma v okolnich statech a ve svété viibec. Pedagogové
vSak musi sledovat moderni trendy vyuky vcetné dramaturgie. Sedim casto
v porotdch riiznych soutézi a vnimam, ze pedagogui, kteri sleduji trendy a obnovuji
své notové archivy je opravdu malo.

vvvvv

na konzervatorich se zakonité brzy projevi na urovni vyuky akordeonu v ZUS.

Jak jsme si mohli z odpovédi na prvni otazku povsimnout, pocet zakl hrajicich

na akordeon na jednotlivych konzervatofich nepiesahuje deset. Nejvétsim poctem student
se pySni Prazska konzervatot a Janackova konzervatot v Ostrave, v jejim tésném zavésu

stoji konzervatot v Pardubicich.

V odpovédich na druhou otdzku, tedy zda zdjem o vyuku hry na akordeon

na konzervatofich stoupa ¢i klesa, se jednotlivi vyucujici rozchazeji. Pedagog prazské
i brnénské konzervatoie stejné jako pedagozka ostravské konzervatofe se shoduji na tom,

ze zajem je v poslednich letech piiblizné stejny. Vyucujici z Konzervatote Jaroslava Jezka
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hovofti o jasném stoupajicim trendu v zdjmu o tento obor a k podobnému nazoru se ptiklani
1 vyucujici z Pardubic. Naopak pedagog krométizské konzervatore zminuje rostouci zajem
na ZUS, na kterych puisobi kvalitni akordeonovi pedagogové, zatimco na konzervatofich

spatiuje trend opacny.

Na vSech Ceskych konzervatotich, kde se hra na akordeon vyucuje, maji studenti
moznost volby klavesového ¢i knoflikového akordeonu. Hra na klavesovy akordeon
Na zbyvajicich konzervatofich dali studenti pifednost akordeonu knoflikovému,
coz také potvrzuje nasi tezi z prvni kapitoly, o stale Castéj$im vyuzivani knoflikového

akordeonu u studentli konzervatofi a profesionalnich hracu.

Vétsina oslovenych pedagogl pii své vyuce preferuje interpretaci skladeb napftic
obdobimi tak, aby zaci disponovali znalostmi i interpreta¢nimi dovednostmi jakéhokoliv
hudebniho obdobi. Dva z pedagogi vsak také jako podstatnou zminili hru originalnich

akordeonovych skladeb.

Ctyfi z Sesti kantor uvadéli jako soudast vyuky hry na akordeon komorni
¢i souborovou hru. Ve vSech ptipadech se jednalo o kombinaci akordeonu s jinym
instrumentem ¢i instrumenty. Né&kdy vSak také vytvaii naptiklad akordeonové trio.
Dva z pedagogt uvedli, ze na Skole neexistuje hudebni soubor, ve kterém by mél akordeon

své postaveni.

S mnozstvim originalni akordeonové literatury neni zcela spokojen ani jeden
z oslovenych vyucujicich, 1 kdyZ se jiz situace zlepSuje. Jeden z té€chto pedagogl vidi
hlavni nedostatek v instruktivni literatufe a v skladbach pro komorni obsazeni,

jiny zase zmifnuje nedostatek ceské originalni literatury.

Vyuka hry na akordeon ma i v souc¢asné dobé své slabiny a prostory pro modernizaci,
coz dokazuje touha vyucujicich po urCitych zménach. Nékteti z nich jiz urcité promény
provedli, jini touZi po modernizaci elementarni vyuky na ZUS nebo ve vybéru repertoaru.
Jeden z oslovenych vyucujicich vyjadiil nespokojenost s dosavadnim nezavedenim oboru
hry na akordeon na zadné z Ceskych vysokych $kol a jeden z kantorti netouzi po néjaké

zmeéné ve vyuce hry na akordeon.

Akordeon vnimaji pedagogové konzervatoii jako stdle Castéji vyhledavany hudebni

nastroj, a to zvlast¢ v oblasti komorni ¢i orchestralni hry. Dva z pedagogli pak hovoii
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o jesté zcela pln€ neobjeveném potencialu tohoto instrumentu, jenz je do zna¢né miry
determinovan interprety. Jeden z kantorti hovofil o nepfili§ rizové budoucnosti akordeonu
a to z divodu dosavadniho nezavedeni oboru hry na akordeon na vysoké $kole v Ceské
republice. Jeden z vyucujicich vSak vyjadfil urCitou skepsi k vyuziti akordeonu

jako koncertniho nastroje.

V posledni otazce, kde jsme ponechali prostor k jakémukoli sdéleni ohledné akordeonu,
jeho vyuce ¢i nécem podobném, se hned dva z pedagogl vyjadiili k problému absence
vyuky hry na akordeon na Ceskych vysokych Skolach. Jeden z vyucujicich vyjadiil obavu
z poklesu trovné vyuky akordeonu na ZUS z diivodu nedostate¢ného pocdtu studenti

na konzervatotich.

Zaci ZUS stejné jako studenti konzervatofi maji moznost pravidelné se zucastiovat
fady narodnich i mezindrodnich soutézi a festivali a to jak aktivné, tak pasivné.
Za celou fadu akordeonovych soutézi uvedme alespon tyto: C.ILA. (Confédération
internationale des Accordéonistes), C.M.A. (Confédération Mondiale de 1 Accordéon),
MAS (Medzindrodnéd akordednovéd sutaz Poprad), Mezinarodni akordeonova soutéz
v Castelfidardu, Der Internationaler Akkordeonwettbewerb Klingenthal
(jedna  z nejvyhlasengjSich mezinarodnich akordeonovych soutézi v némeckém
Klingenthalu), Soutéz ZUS, SoutéZ konzervatoii, Mezinarodni akordeonova soutéZ
Ostrava a tfada dalSich. Z festivalii vzpomeinime napiiklad Akordednovy festival EURO
MUSETTE GOLDEN TANGO Rajecké Teplice, Miedzynarodowy festiwal muzyki
akordeonowej w Przemyslu, Mezindrodni akordeonové dny v Praze — Mezinarodni festival

akordeonu v Praze ¢i Hudebni soucasnost — Dny akordeonu v Ostravé.

Pokud jsme zde hovofili o studiu hry na akordeon na ZUS a konzervatofich,
nem¢li bychom opomenout ani studium tohoto oboru na vysokych Skolach.
Zde ovSem vyvstava problém, o kterém se jiz zminili n¢ktefi z pedagogi konzervatofi.
Obrovskym nedostatkem je absence vyuky akordeonu na Ceskych vysokych Skolach.
Nekteti z pedagogt (A. Dvorak, J. Meisl a jisté€ 1 jini) usilovali o zavedeni tohoto oboru
na vysoké Skoly, ovSem bohuzel bezispéSneé. Tak jsou akordeonisté touzici
po vysokoskolském vzdé€lani nuceni studovat v zahrani¢i, coz pro nékteré z nich neni

vZzdy snadné.
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ZAVER

V ptedlozené diplomové praci jsme usilovali o predstaveni akordeonu jako
svébytného a hodnotného instrumentu, jehoz lze vyuzit v nejriznéjSich Zanrech hudby.
Cilem této prace nebylo popsani jednotlivych zanri hudby se vSemi jejimi specifiky
s prilozenim vyc¢tu vSech akordeonisttl piisobicich v tom kterém zanru, ale snazili jsme se
poukazat na moznost a mnohdy také na vhodnost a oblibu akordeonu vyuzivaného
vV daném zanru hudby. Jist¢ bychom se mohli zaobirat i jinymi oblastmi hudby,

Vv nichz akordeon nachazi své uplatnéni, ale vybrali jsme ty, které povazujeme za stézejni.

Pied psanim prace jsme se obavali nedostatku literatury, coz se také vyplnilo,
ale pfi hlubSim studiu problematiky jsme najednou zjistili, ze by si kazda kapitola
zaslouzila mnohem vice prostoru, nez je ji vénovano. Jist¢ by bylo zajimavé napiiklad
detailngji popsat postaveni akordeonu ve vazné hudbg, ¢i se vice zamé&fit na komponisty
akordeonov¢ literatury. Poutavou by dle nasSeho nazoru také mohla byt detailnéjsi studie
tykajici se Ceského Skolstvi a uplatnéni akordeonu v ném. Naopak si vSak myslime,
ze predloZena prace splituje nas cil, jenZ spocival ve snaze ptedstavit akordeon jako néstroj

vyuzitelny v mnoha hudebnich Zanrech.

Na akordeonovém seminafi, jehoz jsme se vV nedavné dob¢ ucastnili, zaznéla fada
podnétl vyzyvajici akordeonisty k vytvoreni jakéhosi manudlu, ktery by skladatelim
akordeonovych kompozic osvétlil a vice pfiblizil technické a konstrukéni mozZnosti
nastroje. Tyto informace by komponistim poslouzily k lepSimu vyuzZiti potencidlu
akordeonu a vysledkem by tak byly dobfe hratelné a pfitom zajimavé kompozice.

| tuto vyzvu tedy spatfujeme jako velice podstatnou.

Mulzeme tak sjistou nadsazkou fici, ze pravé na akordeonistech zalezi,

jakym smérem se bude ubirat povédomi o ndmi pfedstavovaném instrumentu.
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SHRNUTI

PiedloZzena diplomova prace s nazvem Akordeon a jeho uplatnéni napric Zanry se
zabyva, jak sam nazev napovida, akordeonem a jeho postavenim v nékterych vybranych

zanrech hudby.

Prvni kapitola pfinasi pojednani o historickém vyvoji akordeonu a jeho konstrukéni
stavbé, od druhé kapitoly dale se zabyvame postavenim a uplatnénim akordeonu
v jednotlivych hudebnich Zzanrech. Nejprve jsme se zaméfili na oblast lidové hudby,
pficemz jsme neopomnéli zminit romskou hudbu jako podstatnou oblast ve vyuziti
akordeonu. Tteti kapitola pfinesla nahled na jazzovou hudbu, zminili jsme opét nckteré
interprety vénujici se tomuto zanru a to jak ze svétové tak Ceské scény. Ve ctvrté kapitole
jsme ponechali prostor pro piedstaveni ¢eské folkové scény, na které plsobi hudebnici
doprovazejici se na akordeon. Pata kapitola pojednava o oblasti vazné hudby v souvislosti
S uplatnénim akordeonu v této sféfe. Zminili jsme jak komponisty tvofici akordeonovou
literaturu, tak také nékteré nejznaméjsi interprety téchto skladeb. V Sesté kapitole
jsme ponechali prostor pro predstaveni soucasné situace v Ceském hudebnim $kolstvi.
V ramci této kapitoly jsou také piedstaveny vysledky kratkého dotaznikového Setfeni,

jehoz se Gcastnili kantoti vyucujici na jednotlivych ¢eskych konzervatofich.
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RESUME

My thesis Accordion and its application in genres is focused on accordion and its

position in some selected genres.

First chapter deals with historical development of the accordion and its construction,
the other chapters are concerned with position and use of the accordion in particular
musical genres. At first, we focused on the field of folk music where we included also
gypsy music as important area of using the accordion. Third chapter was concerned with
using this instrument in jazz music, also czech and world-famous interpreters were
mentioned. In fourth chapter we named only czech players that are members of czech folk
and world music groups. Fifth chapter is focused on the field of classical music where the
accordion is used. We wrote not only about authors of such pieces but also about theirs
interpreters. In last chapter we left a room for introducing of current situation in czech
music education. Results of a short questionnaire for proffesionals teaching an accordion

on conservatoires are presented there.
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Cinsky hudebni nastroj Seng.

: Franklinova sklenéna harmonika.

: Wheatsonova concertina.

: Akordeon J. Kebrdle vyrobeny v Hofovicich
: Heligonka A. Hlavacek, vyrobena v Lounech
: Nevidomy akordeonista Mario Bihari

: Akordeonista Vojtéch Szabo

: Romsky akordeonista Marcel Loeffler

: Kreolsky akordeonista Clifton Chenier

: Francouzsky akordeonista Richard Galliano
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: Petr Liiftner
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Predem dékuji za Vas cas a ochotu.

Otazky:
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akordeonu?
10. Pokud byste touZil/a sdélit jesté néco o akordeonové vyuce, samém akordeonu

nebo o néem podobném, budu velice rada.
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