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,Neni fantastictéjsi véci nez lidsky mozek. Strach, hrliza, dés jsou v nas. At
chceme nebo ne, vSichni v sobé neseme pocit viny. Krutost nam koluje
v zilach, a to i kdyz jsme se ji naudili ovladat... A pravé dobry horor je takovy,
ktery dokaZze probudit nase staré spici instinkty."

Jacques Tourneur
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1. UVOD

V roce 1942 se ocitlo hollywoodské studio RKO v tizivé
financni situaci. Producent Charles Koerner, ktery studio
tehdy vedl, proto hledal nejrliznéjsi cesty, jez by pomohly
tuto filmovou spole¢nost zachranit. Po  vzoru
konkurencniho studia Universal, které ve tficatych letech
slavilo velké Uspéchy se svymi hororovymi snimky, nechal
zalozit specialni sekci studia RKO, ktera se méla vénovat
nataceni nizkorozpoctovych hororll a vyvést tak studio z
krize.

Vedenim sekce byl povéren zkuSeny producent Val
Lewton, ktery predtim pracoval pro Davida O "Selznicka.
Mél za uUkol sestavit tym spolupracovnikd, ktefi budou
vyrabét horory za velice specifickych produkénich
podminek, jakymi byly nizky rozpocet, predem stanovena
metraz filmu a také dopredu vybrany filmovy titul, o némz
se vedeni studia domnivalo, ze by mohl znit lakavé a
zajistit tak kyzeny priliv divakd do kin. Lewtonovi a jeho
spolupracovnikim se podafilo téméF nemozné. Ziskali
obdiv filmovych fanouskd, ktefi se opakované vraceli do
kin, aby zhlédli dila Lewtonovy produkéni jednotky.
Vysledky jejich snazeni ovSem prekracuji hranice osobniho
vkusu a individualniho prozitku. Vynosy vSech jedenacti
filmQ (7he Cat People, 1942; I Walked with a Zombie,
1943; The Leopard Man, 1943; The Seventh Victim, 1943;
The Ghost Ship, 1943; The Curse of the Cat People, 1944;
Youth Runs Wild, 1944; Mademoiselle Fifi, 1944; Isle of
the Dead, 1944; The Body Snatcher, 1944 a Bedlam,
1946), které v ramci sekce vznikly, pomohly dostat studio
RKO zdluhd a umoznily mu tak dalsi dlouholeté

fungovani.



Nejvétsi prinos celého Lewtonova tvlrciho tymu vsak
tkvi v zavedeni a propracovani nového, osobitého a
neotrelého zplsobu nakladani s filmovou formou i
originalniho pristupu k filmovému Zanru hororu.

Cilem této diplomové prace je zhodnoceni fungovani a
zplsobu prace produkéni jednotky Vala Lewtona. Dale
také zmapovani specifickych produkénich podminek, za
kterych jednotlivé filmy vznikaly a zejména priblizeni
jedinecné stylistické i narativni struktury téchto snimkd.

Specificky styl sekce, ktery se vyznaluje
expresionistickym stylem sviceni a budovanim filmového
napéti pomoci stfihu, zvuku a prace s mimozabérovym
prostorem, ustanovil hned po jejim vzniku Val Lewton se
zkusenym rezisérem Jacquesem Tourneurem. DalSi
reziséfi sekce Mark Robson a Robert Wise pak v tomto
stylu pokracovali a variovali ho dle vlastnich estetickych
principt a aktualnich pozadavk{ filmového publika i vedeni
spolecnosti RKO.

Neméné zajimavym tématem pii popisovani tvorby
Lewtonovy produkéni  jednotky jsou také existenty
konkrétnich filmovych pribéhll. Prostfedi snimkl této
sekce plIni dllezitou funkci pfi budovani napéti a pri
vytvareni tisnivé i lyrické atmosféry a zasadnim zplsobem
ovliviuji vnimani Ustrednich postav jejich okolim. Proto je
nutné vénovat pozornost i témto aspektlim, zastavit se u
determinace prostfedi a jeho vlivu na vyvoj osobnosti,
vSimnout si, jakou dramatickou funkci plni prostredi i
postavy.

Jednotlivé  projekty  sekce  budou  priblizeny
chronologickym vycétem a zaméfenim na nejdllezitéjsi
stylotvorné i narativni prvky, ¢ nejpoutavéjsi filmové

scény. Celkové analyze budou podrobeny prvni tfi snimky,



které v ramci sekce vznikly, a sice filmy reziséra Jacquese
Tourneura Cat People (1942), I Walked with a Zombie
(1943) a The Leopard Man (1943). K tomuto kroku vede
jednoduchy dlvod. Tourneur stal spolu s Lewtonem u
zrodu specifického stylu sekce, k némuz nemalou mirou
prispél vlastnim uméleckym pristupem a zkuSenosti.
Nejenom, Ze jeho snimky urcily nasleduijici stylistické i
narativni smérovani celé Lewtonovy produkéni jednotky,
ale zaroven zlstaly vobou téchto rovinach, i diky
ojedinélé tournerovskeé lyricnosti, neprekonané.

I presto, Ze byl vznik Lewtonovy sekce studia RKO
klicovym meznikem v hollywoodské kinematografii a mél
zasadni vliv na vyvoj moderniho hororu!, nejsou u ns tyto
skuteCnosti dostateCné znamy a zachyceny. V cCestiné
neexistuje prakticky Zadna odborna publikace, ktera by se
zabyvala timto tématem. Jako jediné dostupné materialy
se nabizeji kniha Andrzeje Kotodynského Schizky
s upirem, zejména kapitola Basnik neklidu: Val Lewton,
vydana Ceskym filmovym Ustavem v roce 1990, a studie
Vlastimila Zusky Dvakrat Cat People — Od symbolu
k naturalistickému ikonu, ktera vysla v Iluminaci v roce
1997. Tato studie se ale zabyva pouze srovnavanim
Tourneurova snimku Cat People se stejnojmennym
remakem Paula Schradera z roku 1982 a postihuje tak jen
Cast naseho tématu. Kapitola Basnik neklidu.: Val Lewton
zase obsahuje faktické chyby, které svéd¢i o autorové
neznalosti rozebirané latky, a nemlze tak beze zbytku
slouzit jako vérohodny zdroj informaci.

Touto diplomovou praci chci, alespon ¢astecné, zaplnit
tuto mezeru. Pri stylové analyze jsem vychazela z koncepci

wisconsinské skoly neoformalismu, pri zkoumani filmového

! Odpovida tomu také oznaceni ,Lewtonovska skola".



narativu jsem Cerpala ze studie Pribéh a diskurs: Narativni
struktura v literature a filmu Saymouru Chatmana, ktera
vysla v Ceském vydani v roce 2008 ve vydavatelstvi Host.
Dllezité poznatky tykajici se produkénich podminek jsem
ziskala z knihy G. Edmunda Bansaka Fearing the Dark:
The Val Lewton Carrier vydané v roce 1995 spolecnosti
McFarland. A konecCné jako podkladova literatura pri
vytvareni analyz Tourneurovych snimkl poslouzila studie
Chrise Fujiwary Jacques Tourneur: The Cinema of
Nightfal, vydana v roce 1998 nakladatelstvim The Johns
Hopkins University Press. Neméné dlleZité jsou také
prameny této prace, a to nejenom konkrétni snimky, ale
také technické scénare rozebiranych filmd. Dalsi potfebné
informace jsem ziskala z Internetu, zejména ze
zahranicnich periodik, ktera v soucCasnosti prinaseji o dané

problematice mnoZzstvi odbornych textd.



2. ORGANIZACE LEWTONOVY SEKCE
2.1 VZNIK LEWTONOVY SEKCE

V roce 1942 vyprodukovalo hollywoodské studio RKO
slavny snimek Skveli Ambersonové (The Magnificent
Ambersons, 1942) v rezii Orsona Wellese. Jednalo se o
velmi nakladny snimek, ktery nutné pocital s velkou
divackou odezvou i financnim ziskem. Vysledek byl
nicméné opacny a film, ktery mél studio pozvednout,
komercné zcela propadl. Charles Koerner, ktery v té dobé
RKO Fidil, byl nucen hledat zplsob, jak se vymanit
z nastalé financni krize a opét probudit zajem u divakd.
Koerner se rozhodl zminimalizovat naklady vsech
vyrabénych snimk@ a urcil nékolik pravidel, ktera zasadné
ovliviiovala praci jednotlivych  rezisérl i jejich
spolupracovnikl.  VSichni  tvlrci  museli  pocitat
s minimalnim rozpoctem, ktery neumoznioval vystavbu
drahych a origindlnich kulis. Rada nasledujicich snimkd
proto vyuzivala kulis a dekoraci zvelkych hlavnich

produkci, jimiZ se studio RKO v minulosti zabyvalo®.

Kromé technickych podminek musel Koerner nutné
zvazovat také zanrové zaméreni nizkonakladovych snimkd,
jez mély studio RKO vyvést z tehdejSich potizi. Rozhodl se
tedy napodobit strategii studia Universal, které od 30. let
uspésné vydelavalo na B hororech. Pro tento Ucel nechal
zalozit specialni sekci, jejimz vedenim poveéril znamého
hollywoodského producenta Vala Lewtona, ktery predtim

spolupracoval s Davidem O “Selznickem.

2 yyuZity byly také kulisy zmifiovaného snimku Skvéli Ambersonové, jez poslouzily jako interiér bytu
hlavni hrdinky snimku Cat People, ktery oteviral celou Lewtonovu sekci spolecnosti RKO.



Val Lewton stal pred nelehkym Ukolem — mél vést
novou produkéni jednotku RKO takovym zplsobem, aby
zachranil studio pred krachem. Pfitom musel sam najit a
presvédcit odborniky vsech filmovych profesi, aby se stali
soucasti tymu, jez se tohoto Ukolu zhosti a navic
respektovat predem dana pravidla, ktera zasadnim
zpldsobem urcovala jak produkéni praci, tak i konkrétni
zplsob a prlibéh nataceni. Jednalo se o jiz zmifovany
rozpoCet a nutnost vyuzivani jiz vyrobenych kulis a
dekoraci. Filmy musely nicméné splfiovat jesté dalSi dvé
vyrobni podminky. Trvani snimku nesmélo prekrocit délku
75 minut, protoze pri stanoveném rozpoctu se tento cas
jevil jako maximalni pri snaze o dokonceni dramatické
zapletky a také se ukazal jako klicovy pro udrzeni

pozornosti divaka.

Nejvétsi problém mél Lewton nicméné s posledni
podminkou, a sice s vyrobou filmu na zakladé predem
danych tituld, o nichz bylo na filmovém trhu zjiSténo, Ze
by mohly znit lakavé a zajistit tak velky priliv divakd do
kin. Jednotliva zadani pro né&j byla casto velice tézce
uchopitelnd — a to nejenom vzhledem k jeho produkcni
praci, ale také jako pro umélce, ktery se na vsech
snimcich sekce podilel scenaristicky. Mark Robson
vzpomina, jak ,vychazel bledy a zni¢eny z Koernerovy
kancelare s prikazem natocit néco, co se mélo nazyvat
Putovala jsem se Zombiem... ",

Pfi samotném nataceni mél vSak Lewton pomérné
velkou volnost, protoze rozpocet, jimz disponoval, byl
opravdu maly. Vysledky jeho snaZeni byly navzdory tomu

ohromné. Témeér kazdy film automaticky vracel své

3 Kotodynski, Andrzej: Schiizky s upirem. Cesky filmovy Gstav, Praha 1990, str. 68.
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naklady a hned prvni snimek Lewtonovy sekce u RKO Cat
People (1942) prinesl velky financni zisk - i presto, ze se
filmu predpovidala jen nékolikadenni zivotnost v kinech.
Snimek byl nakonec hran celych tfinact tydnl ve velkém
Theatre Hawaii v Los Angeles, coz bylo o tyden déle nez

Obcan Kane.
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2.2 LIDE U LEWTONA

Val Lewton mél stanoveny okruh technickych
podminek, v ramci néhoz mél nataCet zanrové snimky
s predem vymyslenym titulem. Konkrétni podoba
jednotlivych slozek mizanscény a narativni vystavba
jednotlivych filmd byla vSak ponechana jeho produkénimu
i uméleckému vedeni.

Lewton peclivé promyslel, jaké dalsi tvlrce oslovi, aby
se stali soucasti jeho tymu. Pro nasledujici obdobi, vznik a
plsobeni tzv. lewtonovské Skoly bylo zasadni jeho setkani
s Jacquesem Tournerem, ktery reZiroval prvni tfi filmy
sekce — Cat People (1942), I Walked with a Zombie (1943)
a The Leopard Man (1943).

Vzdjemnd spoluprace téchto dvou umélcl urdcila
koneCné smérovani sekce, vytyCila zakladni estetické
principy, zplsob nakladani s mizanscénou i podstatné
narativni prvky vSech jedenacti snimkl, které byly pod
vedenim Lewtona u RKO v nasledujicich péti letech
vyrobeny.

Spolec¢né stanovili nékolik zasadnich boddl, podle nichz
se fidili pfi nataceni svych snimk{ i dalsi reZiséfi sekce
Mark Robson a Robert Wise:

» rozhodnuti, Ze zlo, proti kterému hrdinové bojuii,
nebude nikdy zobrazeno, nybrz naznaceno

« napéti bude budovano zejména skrze temnotu (a ta
musi byt zahrnuta jak do narativu a psychologie

postav, tak do filmového obrazu)
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« filmy budou vyuzivat vyhradné cernobily material —
klicovd bude prace se svétlem a stinem v duchu

némeckého expresionismu

Nejednalo se o zadny manifest nebo radikalni urceni
zplsobu nataceni. Lewton s Tourneurem stali u zrodu
sekce a spolecné se snazili najit ty nejlepsi filmové
prostfedky pro praci na zanru hororu, ktery mél znovu
naldkat divaky do kin na filmy spole¢nosti RKO. Tyto
postupy se ukazaly jako Uspésné, navic vysoce esteticky
kvalitni, proto dalsSi reZiséri sekce automaticky pokracovali
ve zplsobu prace, ktery zapotali Lewton s Tourneurem®.

Lewton(v vliv se projevuje hlavné u narativni vystavby
jednotlivych snimkd. I kdyz se jeho jméno nikdy
neobjevuje v titulcich filmd jinde nez u profese produkce,
podilel se scenaristicky na vSech jedenacti snimcich sekce.
Lewton byl velky znalec klasické literatury a v jeho praci
pro RKO se pIné ukazalo jeho nadSeni a inspirace
gotickym romanem. Sam navrhl zakladni pribéhovou osu
vSech snimkdl, kterou dale rozpracovaval se scenaristy i
reziséry konkrétnich filmgQ.

Tourneurlly pfinos se projevil hned na nékolika
Urovnich. Svidj osobovy styl, jez si vytvarel jiz od roku
1932, kdy plsobil ve studiu MGM, prenesl i k Lewtonovi a
dale ho zde rozvijel. Nejvyrazné&ji rozpracoval kontrastni
nakladani se svétlem a stinem®, ovlivnil ale i tematickou
strukturu snimk{ lewtonovské Skoly. Hloubé&ji analyzoval
zejména témata hranicnich predéld v Zivoté jedince,

zabyval se vlivem prostfedi na kazdodenni Zivot,

* DileZitou roli v tomto pfipadé hral i fakt, Ze jak Robson, tak Wise za&ali reZirovat a7 u Lewtona, do
té doby pUsobili jako stfihali nebo asistenti reZie, a to i u snimkd, které Tourneur natoCil pro Lewtona,
proto se jednalo o pfirozenou inspiraci a zaklad pro vlastni rezijni kariéru obou zminénych.

> Zplisob prace se svétlem a stinem je podrobné rozebran v kapitole 3.5 Expresivni sviceni.
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stfetavanim pdvodni kultury a narodnosti s nové nabytou
identitou, xenofobii, a konecné strachem a désem, jez
vyvolava temnota vlastniho nitra.

V neposledni fadé vnesl do Lewtonovy sekce lyrismus,
jez se projevuje jednak ve vybéru prostredi, kostyml a
dekoraci, ale také v hudebnich motivech nebo v kompozici
zabéru. NejlepsSim prikladem Tourneurova lyrismu je
expozice snimku 7

“o RHIOPI i Walked with a Zombie

1 W LKED ;13-43:’ leljfi hIaI\T!'
rdinka kraci po plazi

Wé]gﬂljB [E ve vzdusnych Satech a

v panoramatickém

zabéru vidime
nejenom jeji stopy v pisku, ale zaroven mraky nad jeji
hlavou, poslouchame jeji rozvzpominani a zaroven tusime
pritomnost vétru, jez si jemné pohrava s jejimi viasy.
Jacques Lourcelles vidi originalitu Tourneurova pristupu
v ,dotyku fantasticna, jez rezisér zaclenuje do kazdého ze
svych filmd, a v jejich zvlastnim rytmu, ktery je tvoren
nezvyklym, depresivnim a nedynamickym Fazenim

moment{ apatie a moment@ hriizy."®

Kromé Tourneura patfili do Lewtonovy sekce jesté
reziséfi Mark Robson a Robert Wise. Oba dva zacinali jako
strihaci; spolecné stfihali napr. Wellesovy snimky Obcan
Kane a Skveli Ambersonové a Robson dale stfihal sam
také Cat People. Byl to pravé Lewton, kdo udélal z

Robsona i Wise reZiséry.

® Fujiwara, Chris: Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall. The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1998, str. 29.



Jako prvni dostal Sanci Robson, ktery stal v roce 1943
za vznikem filmG 7he Seventh Victim a The Ghost Ship.
Uspéch predchozich snimk& byl pficinou toho, Ze RKO
nabidlo Lewtonovi status producenta A filml, coZ
znamenalo znacné zvyseni rozpoCtu. Lewton tuto nabidku
odmitl, protoze si uvédomoval, ze uméleckou nezavislost si
mdze udrzet jen za dosavadnich podminek, kdy pracuje
s nevelkym poctem lidi, ktefi sdileji jeho esteticky
program. Snimek 7he Seventh Victim spravnost tohoto
rozhodnuti jediné potvrzuje. Film zpracovava satanistické
téma, které pozdéji ovladne horor sedmdesatych let.
Pravé ve snimku T7he Seventh Victim se asi nejvice
projevila individualita Vala Lewtona, ktery ddsledné vedl
debutujiciho reziséra Marka Robsona. Jako vzdy pfijal
predem stanoveny nazev a nacrtl hlavni déjovou linku. Déj
se odehrava prevazné v uzavienych mistnostech a
tajemnych chodbach velkého domu.

Sekvenci, v niz d'abelska pani Redi zastihne Mary pod
sprchou ajeji stin
mihotajici se na
mokrém zavésu,
rozvinul pozdéji Alfréd
Hitchcock ve slavné
vrazedné scéné filmu
Psycho (1960).
Robson pak natoil pro Lewtona jesté snimky Youth Runs
Wild (1944), Isle of the Dead (1945) a Bedlam (1946).

Robert Wise se poprvé chopil reZie v roce 1944, kdy

spolec¢né s Guntherem von Fritschem nato il 7he Curse of
the Cat People;, nasledovaly jeho samostatné reZijni prace
Mademoiselle Fifi (1944) a The Body Snatcher (1945).



Kromé jmenovanych rezisérd prosli lewtonovskou
Skolou i dalSi umélci, z nichZz nékteri stali u zrodu hned
nékolika filmd. Nelze opomenout scenaristy DeWitt
Bodeena (Cat People, The Seventh Victim, The Curse of
the Cat People) a Ardel Wrayovou (I Walked with a
Zombie, The Leopard Man, Isle of the Dead), kameramana
Nicholase Musuracu (Cat People, The Seventh Victim, The
Ghost Ship, The Curse of the Cat People, Bedlam) a
hudebniho skladatele Roye Webba (Cat People, I Walked
with a Zombie, The Leopard Man, The Seventh Victim,
The Ghost Ship, The Curse of the Cat People, The Body
Snatcher, Bedlam).
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2.3 PROJEKTY SEKCE

Pojem lewtonovska Skola tedy obnasi zejména
produkéni @ umélecké vedeni Vala Lewtona, rezijni praci
zkuSeného rezZiséra Jacquese Tourneura a dvou
zacinajicich rezZisérll, plvodné sttfihacl, Marka Robsona a
Roberta Wise a také hudbu Roye Webba a kameru
Nicholase Musuracy. V letech 1942 — 1946 natodili tito
tvlrci celkem jedenact snimkd, které byvaji oznacovany za
B horory. PozdéjsSi rozbor prvnich tf¥i snimk( sekce (Cat
People, 1942; I Walked with a Zombie, 1943; The Leopard
Man, 1943) nicméné ukdze, Ze ani jeden zfilmd neni
zanrove Cisty a vzdy kombinuje minimalné dva az tfi Zanry
(nejcastéji horor a thriller nebo detektivni film,
melodrama, drama & psychologicky film’) & si pohrava
s prvky filmu noir (viz TourneurlQv snimek 7he Leopard
Man, 1943).

Prvni tfi snimky sekce ponechame v této kapitole
stranou naseho zajmu, protoze se jejich analyze budeme
vénovat v samostatnych kapitolach. K tomuto kroku nas
vede jednoduchy dlvod — reZisérem snimkl Cat People
(1942), I Walked with a Zombie (1943) a The Leopard
Man (1943) byl Jacques Tourneur, ktery stal spolu
s Lewtonem u zrodu specifického stylu sekce, k némuz
nemalou mirou prispél vlastnim uméleckym pristupem a
zkusenosti. Nejenom Ze tyto snimky urcily nasledujici
stylistické i narativni smérovani lewtonovské Skoly, ale
zaroven zlstaly v obou téchto rovinach i diky ojedinélé

tournerovské lyri¢nosti dalSimi filmy neprekonané.

7 V&echny Tourneurovy snimky napt. pracuji s psychoanalyzou. Za zminku stoji snimek Cat People
(1942), v némz se hlavni zenska postava Irena IéCi u psychiatra a setkavame se tak s analyzou jejich
snd nebo hypndzou.
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2.3.1 The Seventh Victim (1943)

Po velkém Uspéchu snimku 7 Walked with a Zombie
(1942), ktery ptinesl studiu skoro 3, 5 miliond dolard, se
Lewton chtél pokusit o velkou produkci a k tomuto kroku
také presvédCil vedeni studia. DeWitt Bodeen, ktery
pracoval u Lewtona hned od vzniku sekce, a noveé prichozi
Charles O Neal tedy pripravovali scénar pro celovecerni
film s velkym rozpotem. Cela velkolepost se nicméné
rozpadla ve chvili, kdy byl rezii snimku 7he Seventh Victim
(1943) povéren debutujici Mark Robson. Od plvodnich
pland muselo ustoupit, protoze zacinajici reZisér si neumél
s velkym rozpoctem poradit — asistoval u drivéjsSich
snimkd, které Lewtonova sekce vyrabéla a disponovaly
s minimalnim rozpoctem. Vedeni studia se proto rozhodlo
pokraCovat v jiz osvédéenych postupech a zachovat nizké
naklady i kratkou filmovou metraz.

Plvodni scénaf musel byt proto upraven, o coz se
postaral sam Val Lewton. Snimek 7he Seventh Victim
(1943) byva i proto filmovymi historiky oznaCovan za
,nejvice lewtonovsky" ze vsSech filml sekce. DeWitt
Bodeen o ném rekl nasledujici: ,Film 7he Seventh Victim
odrazi Valovu osobnost velmi zretelné..., protoze reflektuje
jeho nejst'astnéjsi Zivotniho obdobi — kdy Zil v New Yorku
a pracoval jako novinar a spisovatel na volné noze. Miloval
Greenwich Village a filmy, které zde hrali."®

Velka cast filmu 7he Seventh Victim (1943) se
odehrava pravé zde — na misté, kde se vzdy setkavali
spisovatelé i dalsi umélci a tato atmosféra je ve snimku

dobre zachycena.

8 Edmund G. Bansak: Fearing the Dark: The Val Lewton Career. McFarland Company, Inc., Publishers,
North Carolina 1995, str. 186.
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Snimek nas zavadi do prostiedi div¢i vysokoskolské
koleje, ze které zahadné zmizelo jiz nékolik studentek.
Sledujeme patrani po jedné z téchto nezvéstnych divek,
kterou hleda jeji starSi sestra Mary (Kim Hunter), jez se
brzy sama stava objektem pronasledovani a nakonec i
vézném zastupcl Silené sekty.

Snimek The Seventh Victim
(1943) je cenén zejména pro
. jedineCné zpracovani scén
pronasledovani (velice casto
se zde objevuje

charakteristicka lewtonovska

scéna zeny, jez sama kraci
uprostfed noci®), navozeni pocitli opravdového nebezpeti
a vytvoreni silnych paranoickych stavli. Kromé
expresionistického sviceni vynikd snimek zejména
opakujicim se hudebnim motivem skladatele Roye Webba,
vyuzivajicim zamérnou kakofonii k vyjadreni pocitQ tisné.
Kakofonie se s pribyvajici filmovou metrazi neustale
zintenziviiuje, stejné jako narlstd rychlost tempa a
hlasitost tonl, takze UGzkost, kterou divak zaZiva pfi
pronasledovani hrdinky a jejim nasledném zmizeni, se
neustale stupnuje. Tyto postupy maji vyvolat pocit, ze za
kazdym rohem ¢iha nebezpeci - divak ceka, kdy dojde
k napadeni Ci pozdéji objeveni mrtvého Maryina téla.
Podobné emoce dokazi navodit uz jen snimky Cat
People (1942) a I Walked with a Zombie (1943). Ostatni
filmy lewtonovské Skoly trpi priliSnou Zanrovou i
pribéhovou komplikovanosti, nedostate¢nou dramatickou

gradaci ¢i méné vyraznou stylotvornou praci.

° Tato modelova scéna je podrobné&ji rozebrana v kapitole 3.3 Charakteristické scény.
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2.3.2 The Ghost Ship (1943)

Nasledoval snimek 7he Ghost Ship (1943), opét v rezii

Marka Robsona. Tento film se zasadné lisi od ostatnich

snimkl sekce, zejména diky témto dvéma skutecnostem:

Postava, jejiz osud sledujeme, neni stejné jako
v ostatnich snimcich Zena. V prlbéhu filmu se
v obraze objevi pouze dvé Zenské postavy — Ellen
Robertsova (Edith Barrettova), pritelkyné kapitana
Stonea (Richard Dix) a jeji mladsi sestra (Shirley
O’Hara), kterou zaznamename pouze jednou —
v poslednim filmovém zabéru odchazi hlavni hrdina
Tom Merriam (Russell Wade) v objeti s touto
Zenou, pricemz vidime pouze jejich siluety. O
postavé sestry se predtim dozviddme pouze
z rozhovoru Toma a Ellen.

Prostfedi, v némz se odehrava filmovy pribéh, je
zcela izolované od ostatniho svéta — jsme svédky
zaCinajici kariéry Toma Merriama na lodi Altair,
kterou ovlada (toto slovo je zvoleno zamérné,
protoZze vystihuje pracovni i osobni rovinu této
manipulativni a schizofrenni postavy) kapitan
Stone. Postavy toto prostredi opusti pouze dvakrat
— poprvé kvdli procesu s kapitanem, ktery zapficinil
havarii na lodi s tragickymi nasledky, a podruhé
v samotném zavéru filmu, kdy se Tomovi konecné
podafi uniknout ze sparl Sileného kapitana.
Samotna izolovanost prostredi pomaha vytvaret
paranoické stavy, jez chtéli Lewton s Robsonem u
divakd navodit, pficemz je posunuli jesté o stupen
dal nez v predchazejicicm snimku. Kromé uzkost

vyvolavajici hudebni slozky a prace s absolutni
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tmou obraci pozornost divak( i postav na konkrétni
detaily, které pti vytrZzeni z celku plsobi hrozivé,
lekaji postavu (potazmo filmového divaka) a
stupiuiji tak pocit jejiho ohrozeni. Jedna se napr. o
neCekané bouchnuti dvefi v lodni kabiné v dobég,
kdy mély byt uzamknuty, nahly pad keramické vazy
pri Uplném bezvétri, v mistnosti, kterou mél obyvat,
jak se brzy ukaze jen zdanlivé, pouze Tom Merridan
atd.

Snimek 7he Ghost Shijp (1943) tedy logicky postrada
obé typické lewtonovské scény (Zenu, jez sama kraci
v noci a autobusovou scénu'®). I pfes zminéné odlidnosti
se snimek nicméné vyznacuje typickymi prvky lewtonovské
Skoly. Zlo se odehrava v mimozabérovém prostoru,
nevidime zadny hrlzny c¢in kapitana Stonea, ale postupné
si sklddame mozaiku jeho schizofrenni osobnosti na
zakladé konkrétnich situaci, jez tvdrci plni onou paranoiou
a pocity ohrozeni. DalSi désivou postavou, s niz se divak
pfi sledovani snimku 7he Ghost Ship (1943) setkava, je
némy namornik Finn (Skelton Knaggs). Jeho hrizostrasny
vzhled a nemoznost promluvit posiluji scény, v nichz se
pracuje s absolutnim tichem a prichazejici hrozbou. Divak
se dlouho domniva, ze pravé tato postava bude pricinou
néceho Spatného, i
paradoxné je to
nakonec Finn, kdo se
stane jedinym
Tomovym spojencem i
zachrancem jeho

zivota. Pouzitim voice-

10 Vice viz kapitola 3.3 Charakteristické scény.
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overu se navic dostdvame do Flinnova nitra,
prostrednictvim jeho vnitfniho monologu je cely pribéh
ramovan, funguje jako osobni komentar a privadi (a
nasledné vyvadi) nas do izolovaného prostredi plujici lodi a

umoznuje tak ¢asovou i prostorovou zkratku.

2.3.3 The Curse of the Cat People (1944)

Charles Koerner a vedouci nizkorozpoctovych projektd
film Lewtonovy sekce natocenim volného pokracovani
snimku Cat People (1942). Zadali proto Lewtonovi titul
The Curse of the Cat People (1944) a jako vzdy ho povéfili
sestavenim nového pracovniho tymu. Lewton byl z tohoto
rozhodnuti nestastny, nicméné nedokazal vedeni studia
presvédcit, aby titul odvolalo. Robert Wise vzpomina, ze
se ,Valovi priCila pouha predstava natacet néco s nazvem
Navrat kocicich lidi... Nakonec si sednul a napsal nadherny
pribéh, ktery se takhle mdZe jmenovat jenom proto, Ze
pocita s nékterymi stejnymi postavami z Kocicich lidi. Ve
skutecnosti se vSak jedna o velice zajimavou studii détské
psychiky."!!

Rozdily obou film{ se netykaji pouze hlavni postavy —
tragické zeny Ireny v Cat People (1942) a mladé divky
Amy v The Curse of the Cat People (1944), d&j prvniho
pribéhu se odehrava v méstském prostredi, kdezto
pozdéjsi snimek nas privadi na periferii venkova mezi lesni
porost, louky, strané a tliné. Zatimco postavy Olivera a
Alice hraly v prvnim snimku ddlezitou roli, zde se dostavaji

do pozadi, navic nabyvaji zcela jiného vyznamu — v 7he

11 Edmund G. Bansak: Fearing the Dark: The Val Lewton Career. McFarland Company, Inc.,
Publishers, North Carolina 1995, str. 223 — 224.



Curse of the Cat People (1944) jsou prezentovani jako
rodice Amy, kdezto v Cat People (1942) byli pouze kolegy,
jejichz pracovni vztah prerostl C¢asem v partnerstvi. I
postava Ireny je zde posunutd — z patetické a Uzkostlivé
Zeny se stava jemnou a milujici osobou dodavajici Amy
radost do Zivota.

Rezii snimku byl plvodné povéfen Gunther Von
Fritsch, ktery byl po natoleni zhruba poloviny zabér(
vystridan strfihaiem Robertem Wisem. V titulcich jsou

uvadéni oba dva tvlrci — Fritsch na prvnim misté, presto

byva snimek T7he __.

Curse of the Cat N
People (1944) e
vétSinou  prirazovan
pravé Wiseovi. Sam
ktomu Fika toto:
»Myslim si, Ze nejvétsi
hodnotu vlozil filmu
Nicholas Musuraca, kameraman a expert na kontrastni
nasviceni zabéru. Byl schopny délat neskutecné véci —

zejména s ¢ernou a bilou barvou."!?

2.3.4 Youth Runs Wild (1944)

Pfi dokoncovani snimku 7he Ghost Ship (1943) dostal
Val Lewton po usilovném premlouvani souhlas natocit jiny
nez hororovy Zanr. Koerner chtél zautolit na pozornost
silné cilové skupiny, a sice dospivajici mladez. Zadal tedy
Lewtonovi pozadavek, aby natoéil jednoduchy a Cisty
snimek, jehoz jedinou Ulohou je zapdsobit na senzitivitu

mladych lidi Zijicich ve valecné dobé. Pro tento Ucel vybral

12 Tamtéz, str. 226.
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clanek z magazinu Look nazvany Are These Our Children?
a predal ho Lewtonovi k dalSimu zpracovani. Kromé toho
Lewtona povérfil, aby do hlavni role obsadili mladou
herecku Bonitu
Granvilleovou, ktera
zazarila ve  snimku
Hitler s Children
(1943) v rezZii Edwarda
Dmytryka. Uz od

samotného zadani byl tedy Lewton pod velkym tlakem a
musel Celit mnohym nafizenim a omezenim z vedeni
spolecnosti RKO. Nejvétsi problém nastal ve chvili, kdy po
prvnim predvedeni scénare dostalo vedeni studia
doporuceni od vlady snimek o mladych rebelujich détech
nenataCet s odlvodnénim poskozeni moralniho kreditu
zemé. Koerner se nakonec rozhodl v produkci snimku
pokraCovat, nicméné Lewton byl pod neustalym
drobnohledem a byl nucen ménit scénar podle rozkaz(
shora. Snimek byl poprvé promitnut pred publikem
v bfeznu roku 1944 pod nazvem T7The Dangerous Age.
Vedeni studia se nicméné rozhodlo kvdli scénam, v nichz
se mladi Americané poflakuji po ulicich, koufi, piji,
oddavaji se nefizenym radovankam a rebeluji, a
naslednym divokym reakcim v fadach mladého publika,
snimek radikalné prestiihat a také zménit zavér. PGvodni
Lewtonova snaha poukazat na dopady valecného obdobi
také na mladou generaci, ktera se kvili odchodu otcli do

Cl13

valky dostava do existencnich problém(0™, se tedy

rozplynula.

3Ty je &asto nucena Fesit radikalnim zplisobem, coz ma dopad také na jejich proZivani a projevuje se
neschopnosti uchopit Zivot do svych vlastnich rukou.
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Pretoceny snimek se vratil do kin v zafi roku 1944 pod
nazvem Youth Runs Wild, jakozto zcela prlmérnd agitka
nabadajici mladé lidi k tomu, aby se spojili a hajili zajmy
krasné americké zemé. Val Lewton se od snimku zcela
distancoval, zadal také vedeni studia, aby byl vyskrtnut
z filmovych titulkd, coz mu nebylo dovoleno. Nechut’
pracovat na tomto snimku se projevila i v jeho technickém
zpracovani. Povéstna prace se svétlem a stinem se
v tomto filmu vibec nedostavuje, Zanr rebelujiciho filmu
navic neposkytuje prostor pro lewtonovskou praci
s napétim a jeho gradaci. Snimek také silné zaostava i
v hudebni slozce a v celkové Lewtonové produkci je
krokem stranou. Na tomto nejistém vysledku se podepsal
také fakt, Ze stalice Lewtonova tymu Nicholase Musuracu
a Roye Webba nahradili kameraman John Mescall a
hudebni skladatel Paul Sawtell, ktefi neméli dostatek
zkuSenosti, nebyli s Lewtonem tolik sehrani a hlavné
nedosahovali takovych uméleckych kvalit jako prvné

jmenovani.

2.3.5 Modemoiselle Fifi (1944)

Po ziskani svoleni pro natoceni jiného Zanru byl Lewton
motivovany a ocekaval, ze rok 1944 pro né&j bude
zlomovym, protoze prinese praci na jeho vysnéném
projektu — velkém kostymnim dramatu. Na jeho pripravé
zaCal pracovat jesté v dobé, kdy nepropadl deziluzi ze
zkuSenosti s vyrobou snimku Youth Runs Wild, takze se
pustil do nového projektu s velkym nadsSenim. Pripravil
jedineCnou literarni adaptaci dvou povidek Guye De
Maupassanta Mademoiselle Fifi a Kulicka. Prednatacecim

pripravam vénoval spolu s rezisérem Robertem Wisem
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spoustu  Casu, spolecné studovali dila velkych
francouzskych malifd, jako byli Daumier, Toulouse-
Lautrec, Detaille, Delacrois nebo Boutigny, aby prenesli
nékteré vytvarné prvky na filmové platno.

Jiz od prvotni myslenky natocit velké kostymni drama
chtél Lewton vytvorit velkou hereckou prilezitost pro
Simone Simon, ktera se objevila jiz ve snimcich Cat People
(1942) a The Curse of the Cat People (1943). Simone
Simon nakonec bravurné ztvarnila postavu prostitutky,
kterou napsal Lewton na zakladé spojeni hlavnich postav
z obou povidek (propojil obézni  prostitutku z Kulicky
s Rebeccou z Mademoiselle Fifi).

I pres veskerou snahu, neobvyklé nasazeni, peclivost a
osobni zainteresovanost Lewtona, Wise, Simon i dalSich
herc a spolupracovnikd se nesetkal film z doby
francouzsko-pruské valky s takovym pfijetim divakd, jaké
by si zasluhoval. Divodem je zejména strategie vedeni
studia, které projektu dostatecné nevéfilo a podpofilo ho
jen velice malym rozpoctem. Vypovéd o Utlaku a
nemoznosti dosazeni osobni svobody v dobé vale¢né vravy
adaptovat. Privitalo radéji jasné a detailni zpracovani
soudobé evropské vale¢né hrlzy, jakymi byly snimky 7he
Hitler s Madman (1943) reziséra Douglase Sirka nebo
Hangmen Also Die (1943) v reZii Fritze Langa.

Film Mademoiselle Fifi (1944) mél pritom vétsi
poselstvi nez je Gtok proti hrlzam pachanym Némci.
Snimek upozoriuje na pokrytectvi privilegovanych tfid
jakékoliv zemé, ktera je okupovana nepritelem.
V konecném disledku pravé toto pokrytectvi a pretvarka
vézni obyvatele ve své vlastni zemi, cini je neschopnymi

uniku a znemoznuje dosazeni osobni svobody.

27



Kromé dobrého scénare s ojedinélym poslanim nabizi
film  Mademoiselle Fifi také zabéry inspirované
francouzskym vytvarnym uménim, psychologické herectvi
(zejména  Simone
Simon), presnou
kompozici a citlivé
zachyceni meéniciho
se pocasi, jez odrazi

praci se svétlem a

stinem  ¢i promény
nitra hlavnich filmovych postav.

JedineCnost snimku podporuji také slova Jamese
Ageeho, ktery napsal pro The Nation nasleduijici: ,Neznam
jiny americky film, ktery by se snazil tak hodné a trefné
mluvit o Uloze stredni tfidy ve valce. Snimek oplyva
celkovou eleganci a horlivosti a mimoradnym zplsobem
odrazi Zivot a nasazeni skupiny lidi, ktefi diky své praci v
Hollywoodu chtéli ukazat své presvédceni a nikdy

nepolevili v této své upfimné snaze."!*

2.3.6 Isle of the Dead (1944)

Kvlli vlaznému pfijeti snimkQ Youth Runs Wild (1944)
a Mademoiselle Fifi (1944) se rozhodlo vedeni studia
pokracovat v natdceni film& Z&nru hororu. Uspéchy
budoucich snimkd navic chtélo posilit pritomnosti
opravdové hvézdy. V kvétnu roku 1944 se studiu RKO
podarilo uzavrit kontrakt na tfi celovecerni snimky
s hororovou legendou Universalu Borisem Karloffem.

Lewton tedy tentokrat nedostal zadan titul filmu, ktery by

“Edmund G. Bansak: Fearing the Dark: The Val Lewton Career. McFarland Company, Inc., Publishers,
North Carolina 1995, str. 254.
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mél natacet, nybrz obdrzel nafizeni obsadit do hlavni role
Karloffa. Lewton byl ztohoto kroku zprvu zaraZeny,
protoZze Karloff proslul jako predstavitel Frankensteina,
kdezto jeho horory byly zalozeny na zcela opacném
principu, nez je zobrazeni hrdzostrasné vypadajicich
monster. Nakonec vSak po blizSim seznameni Karloffa
akceptoval.

Lewton se rozhodl natoCit snimek na zakladé svého
hiubokého '
prozitku
z détstvi, kdy
poprvé uvidél

Bocklintv

obraz nazvany Isle of the Dead. Pocity hrlizného
prostredi, ktery v ném obraz vzbuzoval, chtél prenést na
filmové platno a pribéh, ktery do tohoto prostredi zasadil,
mél vychazet z povidky Edgara Allana Poea Predcasny
pohreb. Predcasny pohreb je zalozen na traumatizujicich
predstavach o pohrbeni zaziva a li¢i zoufalé pocity Clovéka,
ktery se probudi z kataleptického spanku v zatluéené
rakvi.

Lewton, Karloff i Wise, ktery snimek Isle of the Dead
(1944) reziroval, chtéli na této zapletce vystavét cely
filmovy pribéh. Po konecném stfihu zbyla z tohoto
plvodniho zaméru nicméné jen jedna scéna. Cely snimek
se navzdory nadSeni a osobni zainteresovanosti vSech
zminénych umélct rozpadd do nékolika fragmentl, které
prilis nedrzi pohromadé. Nejisty vysledek jen odrazi
nepriznivé produkéni podminky, kdy byl Karloff kvdli vazné
nemoci hospitalizovan a Lewton musel improvizovat.

Karloff ve snimku Isle of the Dead ztvarnil generala

Pheridese, jeZ pozvolna propada nastupujicimu Silenstvi.
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Jak napovida jiz nazev filmu, déj se odehrava na
opusténém ostrové, kde zlstane generdl uvéznén spolu
s deseti dalsimi osobami kv(li vyskytu moru.

Lewton pracuje podobné jako ve snimku 7he Ghost
Ship (1943) s paranoiou plynouci z pocitu uvézneni, které
zde nabird hned dvojity rozmér — postavy jsou odtrzeni od
okolniho svéta, protoze obyvaji vzdaleny ostrov, navic jsou
nuceni zlstat uzavieni vjednom malém domé. Strach
z nakazy nevylécitelnou nemoci je navic poporen dalSi
hrozbou — starou feckou legendou’® o Vorvolakovi, ktery
na ostrové Zije a hleda si obéti, které by usmrtil. Pravé
pfitomnosti legendy se podoba snimku Cat People (1942)
a podobné také pracuje se symbolikou. Na legendu
kultury, kterymi je ostrov zahlcen. Nejvice upoutava
pozornost socha Cerbera, trojhlavého psa, ktery je
strazcem ostrova a podle legendy také poslem smrti.
Nutné nam pripomind sochu krale Jana z Cat People
(1942), ale plni zde podobnou funkci vracejiciho se motivu
jako poskakujici balonek na kasné ve snimku 7he Leopard
Man (1943) nebo socha Sv. Sebastiana ve filmu I Walked
with a Zombie (1943).

S poslednim jmenovanym snimkem nalezneme vice
sty¢nych bodl, zejména podobné poetické zabéry divoké
prirody nebo podobné usporadani interiéru.

Jak jiz bylo receno, snimek Isle of the Dead (1944) se
rozpadd do nékolika samostatnych fragmentl a jako
dramaticky celek nefunguje tak, jak by mél. Lewtonovi a
jeho spolupracovnikim se ale podafilo vytvofit nékolik
silnych filmovych scén, které ze zapsaly jako jedny

z nejhrozivéjSich ze vSech snimkd této pracovni skupiny.

15 Snimek se odehrava v dobé fecko-turecké valky.
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Nejvice na divaka plsobi jiz zminéna scéna predcasného
pohibu, kterd zlstava désiva i pro dnesni publikum.
Tohoto vysledku dociluje Lewton osvédcenymi prostredky
— praci s absolutnim tichem, zamérnou gradujici kakofonii,
kontrastem cerné a bilé, svétla a tmy. A to i presto, ze na
snimku nepracovali ani Musuraca, ani Webb, ale nové
prichozi kameraman Jack Mackenzie a hudebni skladatel

Leigh Harline.

2.3.7 The Body Snatcher (1944)

Po prvnich natacecich dnech snimku Zsle of the Dead
(1944) zacaly pripravy dalSiho filmu. Jednalo se o literarni
adaptaci romanu Roberta Louise Stevensona 7he Body
Snatcher, jehoz déj se odehrava ve tricatych letech 19.
stoleti v Edinburghu. Titul byl Lewtonovi zadan novym
vedoucim sekce nizkorozpoctovych snimkl studia RKO
Jackem Grossem, ktery v ném vidél idedlni projekt, coz
vysvétloval Lewtonovi témito kritérii:

1. Titul zni dobre.

2. Je znamy u ¢tenard R. L. Stevensona, ktery byl pravé
v kurzu (zejména jeho roman Podivny pripad Dr.
Jekylla a pana Hyda)

3. Charaktery jsou pestré a pozadi londynského
lékarského zivota tficatych let 19. stoleti je nesmirné
lakavé, coz se tyka také kostymd.

4. Snimek poskytuje vhodnou prilezitost obsadit do

snimku vedle Borise Karloffa také Belu Lugosiho.

Lewton tedy opét stal pred konkrétnim pozadavkem a
predstavami vedeni studia. Pro pomoc pfi psani scénare si

prizval Philipa MacDonalda a spolecné sestavovali pribéh
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zaloZzeny na skutecné udalosti a inspirovany romanem R.
L. Stevesona, ktery kombinuje fakta s fikci. Vychazel
z redlnych ¢inl vykradacd hrobd Burkea a Hareho a jejich
spolecnika Dr. Knoxe, ktery je zasoboval tély. Stevenson
vymyslel postavy dvou student mediciny Fettese a
MacFarlanea, ktefi se uchyli k vykradani hrobd, aby ziskali
dostatek tél pro své Iékarské experimenty (pitva nebyla
v té dobé jesté bézna).

V Lewtonové adaptaci Stevensonova romanu se
postavy studetl proménuji,
rozdilny je také jejich vztah a
vék. Fettes (Russel Wade) je
mladik ucici se u znamého
profesora anatomie Dr.
»~1Toddyho" MacFarlanea (Henry

Daniell). Zcela novy rozmér

zde dostava postava
tajemného pana Greye (Boris Karloff), ktery déla ve dne
prevoznika a v noci vykradate hrobl. Pro své Silené
experimenty Toddy nejprve vykupuje od Greye mrtva téla,
pozdéji se sam dopousti vrazd, ¢ehoz se dopidi i jeho
student.

Lewton stal také pred ukolem zapojit do filmu herce
Belu Lugosiho, ktery byl pro vedeni studia zajimavy pravé
pro spojeni s Borisem Karloffem. Nicméné Lugosi jiz nebyl
v dobrém psychickém ani fyzickém stavu a jeho herecky
vykon za Karloffovym zaostaval. Ani ten se vSak nestal
hlavni hvézdou snimku 7he Body Snatcher — pro svoji
jedineCnou interpretaci zrldného a Ulisného Toddyho
MacFarlanea byl vyzdvihovan Henry Daniell.

ProtoZze Stevensonova predloha nenabizela Zzadnou

vhodnou postavu, kterou by mohl ztvarnit Lugosi, pripsal
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Lewton postavu MacFarlenova sluhy Josepha, ktery se
nakonec stane jednou zjeho obéti. Pravé scéna, v niz
Lugosi s Karloffem bojuji na zivot a na smrt je jednou
z nejcitovanéjsich z celého filmu.

Lewtonovi se podarilo vytvorit atmosféru temnych
ulicek ponoroneych do mlhy, tak, jak ji znal a studoval
z obrazl skotskych malifl. Dosazeni autentické nalady a
doby pak docilil zejména hudebni slozkou, o niz se
postaral po delSi prestavce opét skladatel Roy Webb.
Zakladni linii jeho skladby pro snimek 7he Body Snatcher
(1944) tvori staré skotské folkové balady, které nahral
v orchestralni podobé. Mizeme je slySet jak v mistnich
hostincich a putykach, tak na venkovnim prostranstvi, kde
potkavame pouli¢ni zpévaky, ktefi hraji dlleZitou roli pro
navozeni pusté a tisnivé atmosféry. Slova jejich pisni také
Casto posouvaji de&j. Podobné jako ve snimku 7 Walked
with a Zombie (1943) zpiva Sir Lancelot pisen, jiz
komentuje vztah mezi dvéma ddlezitymi filmovymi
postavami, zde vyzabla a uboha divka znaci svou tesknou
pisni prichazejici hrozbu.

Pisné i vSechny dialogy navic pracuji s presnym
rytmizovanim, jez se opira o drivéjsi skotsky dialekt.
Ocekavani Jacka Grosse se naplnila. Snimek 7he Body
Snatcher (1944) mél obrovsky Uspéch, a to nejenom
v Americe, ale také v Anglii, ktera se diky tomu stala
novym UtoCistém a profesni vyzvou Borise Karloffa.
Lewton snimkem 7he Body Snatcher (1944) potvrdil, ze
horovy zanr mu vyhovuje nejvice, protoze je mistrem ve
vytvareni ponuré atmosféry i budovani nikdy

neutichajiciho napéti a strachu v kazdém jedinci.
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2.3.8 Bedlam (1946)

Po velkém uspéchu snimku 7he Body Snatcher (1944)
dostal Lewton k dispozici rozpocet 350 000 dolarli, ktery
prevysoval vice nez o polovinu vSechny dosavadni
rozpoCty. Lewton penize vyuzil zejména v postprodukdi,
ktera zabrala v porovnani s predchozimi snimky neobvykle
hodné cCasu (osm mésicll). Scénar posledniho snimku
Lewtonovy sekce Bedlam (1946) zacal vznikat jiz
v povalecné dobé, ktera nutné prinasela jind ocekavani
publika. To nyni vyzadovalo zejména socialni témata,
které Bedlam spliuje — jedna se o studii zachazeni
s dusevné nemocnymi lidmi v 18. stoleti.

Jack Gross nicméné trval na tom, aby snimek opét
prozkoumal moznosti hororového zanru, ktery uz bohuzel
nebyl v této povaleCné dobé Zadany. Proto se nesetkal
s takovymi reakcemi, jaké by si zaslouZil. Val Lewton spolu
s rezisérem Markem Robsonem vytvorili funkéni scénar
plny inteligentnich dialogli, filozofickych otazek a
poetickych obratd. Dialogické pasaze vsak nijak nezastinily
ostatni filmové slozky. Po dlouhé dobé se opét seSel tym
spolupracovnikll, ktery sdilel stejné estetické principy.
Hudbu zkomponoval skladatel Roy Webb a po dlouhé
dobé se k Lewtonovi vratil také mistr svétla a stiny,
kameraman Nicholas Musuraca.

Stejné jako predchozi snimky, i vizualni stranka filmu
Bedlam (1946) se inspiruje konkrétnim uméleckym dilem,
stejnojmennym obrazem Williama Hogartha z jeho cyklu
The Rake 's Progress.

Bedlam oznacuje nemocnici pro choromysiné v Anglii,
kterou vede, jak se v prlibéhu snimku ukaze, Sileny pan
Sims (Boris Karloff). Snimek Bedlam (1946) nam



predklada pestrou smésici nejriiznéjSich charakterd, jez ziji
v Bedlamu a trpi utkvélymi predstavami. Nejcastéji se
identifikuji s s jinou lidskou bytosti nebo zvifetem. Jejich
projevy pritom nemaji vzdy dialogickou ¢ monologickou
povahu, Casto vstupujeme do jejich Zivota pouze jako
voyueri, sledujeme, jak se pohybuji, jak se méni jejich
mimika, jak se zlehka nazvedava jejich hrud’ pri nadechu.

Nicholas Musuraca si vyhral s kompozici zabérd i s
dominanci ¢ zamérnym potlacenim svételnych paprskd
dopadajicich do mistnosti, v niz jsou nemocni uvéznéni.
Chvile zdanlivého klidu, které nam umoznuji priblizeni
k jednotlivym obyvateldm Bedlamu a naladéni na jejich
kaZzdodenni  proZivani, jsou stridany bourlivymi a
neprijemnymi vpady tyranskych a makabridéznich metod
Sileného pana Simse. Roy Webb zde dokazuje svou
schopnost presného nacasovani, rytmizace a gradace
napéti.

Snimek Bedlam (1946) oplyva jednou
z nejplsobivéjsich '
zavéreCnych  scén
vSech Lewtonovych
snimk, ktera je
opét inspirovana

dilem  spisovatele

Edgara Allana Poea.
Po scénach Silenych mucicich praktik svych svéfencd se
sam mucitel stava ter¢em Uutoku téch, které tolik
ponizoval. Krivdy, jez Sims po dlouha léta pachal na
mnoha lidskych bytostech, které maji mnohdy vice rozumu
nezli on, vyusti v Simsovo zazdéni zaZiva. Chapeme to
jako logicky dUsledek jeho ¢inl a zaroven jako satisfakci.

Vnimame vsak i hrliznost tohoto ¢inu, ktery déla z dosud
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umirnénych Simsovych chovancl kruté bestie. Tato scéna
vyvolava v divacich pocity deziluze a zoufalstvi a probouzi
v nich ony ,staré spici instikty", o nichz mluvil Jacques

Tourneur®,

16 Viz citat v Uvodu této prace.
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3. STYL LEWTONOVY SEKCE

3.1 VYJADRENI ZLA A BUDOVANI NAPETI

Lewtonova produkéni jednotka se méla plvodné
zabyvat vyhradné tvorbou B horord, protoZe vedeni studia
se domnivalo, ze zajisti potrebny financni zisk i pfiliv
divdaku do kin, podobné jako se tomu stalo v pripadé
konkurenéniho Universalu. B horory studia RKO se
nicméné zasadné lisi.

Novost lewtonovské Skoly spocivala zejména v pojeti
zla a jeho zobrazeni. Zakladem kazdého hororu je vzdy
vyvolani strachu a hrlizy v divacich (popfipadé ctenafich),
Cehoz Ize ve filmu dosahnout dvéma zplsoby. Zlo ¢i
pripadné nasili mdze byt explicitné zobrazeno, na emoce
divakd pak plsobi zejména hrlizostrasny vzhled monster,
tajemnych mistnosti ¢i vSudypfitomna krev. Druhy zplsob
vychazi z toho, ze zlo neni vlbec ukdzano, déje se nékde
mimo obraz, je pouze tuseno, a praveé tato nejasnost dava
velky prostor k vlastni interpretaci a probouzi v divacich

kyzené emoce i fantazii.

Studio Universal vyuzivalo prvniho principu, tedy
prfimého zobrazovani hrlizostrasné vypadajicich monster.
Jako priklad Ize uvést snimky Dracula (r. Tod Browning,
1931), Frankenstein (r. James Whale, 1931), Neviditeiny
muZ (r. James Whale, 1933), Mumie (r. Karl W. Freund,
1932), Fantom opery (r. Rupert Julian, 1925) nebo
Vikodlak (r. George Waggner, 1941).

Lewton zvolil zplsob druhy. Rozhodl se zdroj zla
,vsugerovat", tedy upozornit na néj jinymi zplsoby nez

pfimym zobrazenim. Vjeho filmech je proto silné
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zastoupena symbolika. Pomoci konkrétnich predmétd,
osob nebo na zakladé presného a opakuijiciho se pouziti
stinti, odkazuje ke zlu nebo jeho projeviim. Jako priklad
mdze poslouzit Tourneurlv snimek Cat People (1942),
ktery vyuziva symboll jako ddlezitého dramatického
prostfedku, diky némuz divak i manzel hlavni hrdinky,
ktera je posedla predstavou promény v kocky, postupné
odkryvaji indicie potfebné k rozlusténi zapletky a zaroven
se v nich diky témto symbollim stupriuje pocit napéti,
hrlizy a nedockavosti. Jednd se o stdle se vracejici
panterQv stin, zvifeci stopy v blaté nebo vsudyptitomné

koCici doplnky v interiéru bytu hlavni hrdinky.

Na zlo také casto odkazuje zvukova stranka. Nékteré
snimky, jako pravé Cat People (1942) nebo The Curse of
the Cat People (1944) vyuzivaji Cetnych leitmotivd,
zejména u hlavnich postav, jejichz prichod do zabéru
uvadi vzdy stejny hudebni motiv, nékdy dokonce podporen
pisni, kterou zpiva sama postava (Irena v Cat People).

Dalsim prostredkem, jez upozornuje na blizici se
katastrofu C¢i zvrat v de&ji, jsou zvuky vychazejici
z mimozabérového prostoru. Zvuk, jehoZ zdroj nevidime,
pomaha bourat viditelnou filmovou slozku a zd@razriuje
tak narativ - plac, ktery probouzi Betsy v I Walked with a
Zombie (1943), kastanéty, které jsou slySet po cely Gvodni
zabér filmu 7he Leopard Man (1943) atd. Casto se také
objevuje podivné mumlani, ozvény, zvuky pIné hluchych
mezer a slabé, mamivé zvuky, nebo jsme nuceni
poslouchat UpIné, nebo témér Uplné ticho.

Nejlépe propracovany zvuk maji prvni tfi snimky
Lewtonovy sekce, protoze odrazeji osobity pristup reziséra

Tourneura. Ten o zvukovém designu svych filmd fekl:
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VZdy se vénuji synchronizaci a strihu zvuku velmi
didsledné. Nékdy jsem dost opovazlivy. Kdyz nékdo miuvi a
vstane a rozejde se, vystiihnu zvuk a vy nemiiZete slyset
Jjeho kroky. KdyZ nicema vejde do domu a musi stoupat po
schodech, vim, Ze poté, co odejdu, technici zachovaji
vsechny zvuky — schody, dvere, kroky. To je divod, pro¢
aelam svdj viastni postsynchron. Hned poté, co herec
prestane miuvit, nebo otevre avere, vystrihnu zvuk, takze
zatimco stoupa do schodl a kriZi pokoj, vidgdne snimkem
absolutni ticho. Takto vim, Ze, i kdyZ je film ukoncen a ja
uz nejsem na misté pritomen, technici neudélaji’ pri

postsynchronu Z3dnou hloupost*”’ .

NejCastéji se vSak zlo odehrava mimo viditelnou sféru
— v nitru jednotlivych postav. VSe, co postavy délaji a co
nakonec vede k jejich zkaze, plyne ztemnoty jejich
vlastniho nitra, nevyreSenych traumat, neschopnosti
komunikace a nezarazenosti do prostredi, v némz Ziji.

Val Lewton byl presvédcen, Ze dés se rodi hluboko
v podvédomi kazdého jedince. Nikdy se proto neprojevuje
uplné, ale konkrétni dlsledky traumat postupné vyplyvaji
na povrch. Postavy o tom samy Casto ani nevi a tak i
jejich okoli je jen tusi. V tuto chvili prichazi na fadu sila
sugesce, o niz Lewton tikal toto: , Nepotrebujeme fyzicky
projev nadprirozenych sil. Hridza se nemusi hromadit.
Pocity hrizy se nedaji nadlouho udrZet, protoZe se pak
rozplyvaji ve smesnosti., Staci vzit obycejny milostny

pribéh a vsugerovat horor .8,

17 Fujiwara, Chris: Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall. The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1998, str. 29 - 30. 5
18 Kotodynski, Andrzej: Schiizky s upirem. Cesky filmovy Ustav, Praha 1990, str. 73.



3.2 EXPRESIVNI SVICENI

Zplsob, jakym vSechny snimky Lewtonovy Skoly
nakladaji se svétlem a stinem, nejlépe poslouzi jako
identifikaCni a hodnotici hledisko pri  srovnavani
jednotlivych dél sekce s jinymi filmy. Specifické expresivni
nasviceni se objevilo hned v prvnim snimku sekce Cat
People (1942) a nutné odrazelo styl sviceni, ktery pouzival
ve svych predchozich snimcich rezisér filmu Jacques
Tourneur.

Tourneur vzdy kladl diraz na konfrontaci svétlych a
tmavych ploch a také ramovani obrazu pomoci ztemnovani
¢i naopak zesvétlovani hranicnich predél. Tmu pouzival
Tourneur ve svych filmech jako zakladni prostiedek pro
budovani napéti a strachu z neznamého, coz se lehce
promitlo také do Zanru hororu, jenz mu byl zadan spolu
s titulem Cat People. Zplsob sviceni a pouziti svétla jako
dramatického prvku nicméné dovedl do dokonalosti az u
Lewtona. Spolecné hledali moznosti, které by divaka
nejlépe stimulovaly a zajistily prisun potfebnych emoci —
zejména strachu a nejistoty. Rozhodli se proto vyuzit
svétla (respektive tmy) k budovani neustalého napéti,

tlaku a Uzkosti.

Prace se svétlem a stinem samozfejmé kooperovala i
s dalSimi slozkami dila — zejména zvukovou a hereckou,
nicméné z{stava hlavnim prostfedkem pfi budovani napéti
a atmosféry, i jasnym orientacnim bodem pfi identifikaci
konkrétnich postav Ci prostredi. Expresivni pouzivani svétla
a stinu se stalo vychodiskem pro praci na zanru hororu,
jehoz zasadnim principem je zlo neukdzat, nybrz

vsugerovat.
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Snimkem Cat People vyzkousSel Tourneur urcity typ
sviceni, ktery se osvéddil, vytyCil zakladni estetické
principy pri budovani mizanscény a sehral klicovou ulohu
pfi dramatické vystavbé dila. Tyto postupy se opakovaly i
u vSech nasledujicich snimkd, které byly v ramci sekce

natoceny — jiz bez ohledu na Tourneura.

Dramatickd a emocionalni sila filmd Lewtonovy Skoly
vychazi vzdy z temnoty. Ve vSech snimcich prevazuji no¢ni
scény, ve kterych je osvétlena jen ¢ast kompozice zabéru -
tvar nebo konkrétni predmét, ¢ehoz je dosazeno pouzitim
bodového svétla a
zamérnou  eliminaci
vSech ostatnich
svételnych ploch.

Tohoto  principu
vyuzivda také slavna
scéna®® navitévy
Ireny, hrdinky filmu Cat People (1942), u jejiho psychiatra
Dr. Judda. Kdyz Irena pod hypndzou vypravi Dr. Juddovi
o svych predstavach a strachu, vidime pouze tmu a z ni
vystupujici osvétleny detail jeji tvare.

Dllezitou funkci zastavaji stiny predmétd a siluety
postav. Prostrednictvim zadniho sviceni jsou vytvareny
stiny, jez zakryvaji postavu nebo ¢ast jejiho téla, pricemz
zasahuji i do oblasti tvare. Casto také ramuji obraz a
vytvarfi ram v ramu. Vznikaji tak cetné bariéry, které
postavy museji prekonavat. Pro vytvoreni lehce Citelnych
hranicnich ploch &i zvyraznéni obryst predmétd pouzivali
Lewton s Tourneurem tvrdé sviceni. Casto se pritom

uchylovali k extrémnimu zdGraziovani nékterych tvarl a

19 Co se tyde pravé pouziti svétla.

41



vytvarely tak dojem pokfivené reality. Tento zplsob
sviceni také pomahal vytvaret atmosféru konkrétnich
prostredi a objevoval se zejména v nocnich scénach. Velky
diraz je kladen také na umist'ovani svételnych zdrojd do
zabéru. Divak tak mlze vidét bezpocet poulicnich lamp,
pokojovych lampicek, svitilen, baterek, svicek nebo svétel
aut. Pravé kvlli systematickému umist'ovani svételnych
zdroji do zabéru jsou oznacovany snimky Lewtonovy
Skoly za dobré reprezentanty expresionistického stylu
sviceni.

Marc Vernet popsal zplisob prace se svétlem ve
filmech Lewtonovy sekce nasledovné: ,Zdanlivé
paradoxnim zplsobem se setkavame v téchto filmech
s konstantnim pokusem vyuzivat svétlo jako funkcni
prostfedek pri vytvareni konkrétni situace (nocni ulice) a
legalizovat jeho zdroj (poulicni svétla, lampicky). Diky
intenzivnimu sviceni se lehce upouta divakova pozornost,
ktery je veden tak, aby si vSimnul svételnych zdrojl a
uvédomil si  deformace obrazu, jez odkazuji

k pokroucenym charakterlim postav."?°

% Fyjiwara, Chris: Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall. The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1998, str. 10.



3.3 CHARAKTERISTICKE SCENY

Pfi nataceni snimku Cat People (1942) uvazovali
Lewton s Tourneurem nad efektivnimi zplsoby gradace
napéti.  Vyuzivali ktomu zejména  zmifovanou
expresionistickou praci se svétlem a stinem a ddrazem na
temnotu obrazu, zamérnou asynchronizaci zvuku a obrazu
nebo absolutni ticho. Pravé na téchto principech funguiji i
dvé filmové scény z Cat People, jez prosluly pravé pro
precizni praci s neustdle rostoucim napétim a dokonalym
navozenim pocitu opravdového ohrozeni. Obé tyto scény
jsou dilezitym meznikem pro praci na Zanrech hororu a
thrilleru, a to nejenom vramci Lewtonovy produkéni
jednotky. Staly se modelovymi nastroji pri budovani napéti

i v ére moderniho hororu (potazmo thrilleru).

Prvni  ztéchto charakteristickych  lewtonovsko-
tourneurovskych scén je nazyvana ,Zena kracejici sama
v noci®. Princip jeji vystavby se potom ve vSech snimcich
po Cat People opakuje: Cernobila kamera sleduje zenskou
hrdinku, kterd je ponofena to tmy. Cerna barva previada a
kontrastuje se svétlem, které se objevi odkudsi
z neznama, vzdy jen na okamzik, aby bylo za chvili opét
pohlceno Cerni. Vétsinou se jedna o svétlo pouli¢ni lampy,
kterou Zena miji, nikdy vSak zdroj svétla nevychazi ze
zdanlivé bezpeCného mista (napr. otevieného nocniho
baru nebo okna domacnosti), kam by hrdinka mohla
uniknout. Napéti a pocit pronasledovani, ktery se casto
pohybuje na hranici paranoie, protoZze pronasledovatel
neni nikdy zobrazen, jsou stupfiovany az do momentu, kdy
divak ocekava zaudtocCeni, ale dojde k efektu UpIné

opacnému.
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Podle Cat People byl tento moment definovan jako
sautobusova scéna". V kyZzeném okamziku, kdy ma
pronasledovatel zautodit, vjede totiz do zabéru autobus,
kterého se hrdinka lekne. K Utoku sice nedojde, ale divak
je napjaty jesté vice, protoze vi, ze k prepadeni teprve
dojde a netusi kdy. V dalSich filmech Lewtonovy produkéni
jednotky se autobusova scéna opakuje, pricemz byva
zastoupena vSemi moznymi dopravnimi prostredky nebo
necekanym vtrhnutim néjaké osoby. Jeji prichod (nebo
odchod) byva casto podporen prudkym otevienim dveri,
jez se stavaji onim lekacim aspektem a vyusténim celé
situace. Tourneur tento motiv rozpracovava a Casto si
pohrava se strachem pronasledovaného jesté v dalsi
rovin€. V neCekaném okamziku necha rozletét nebo otocit
dvere, pricemz zdroj tohoto pohybu ponechava
v anonymité. Postava ani divak potom netusi, co nebo kdo
tento pohyb zplsobil, ¢imZz Tourneur opét posiluje

paranoiu a o¢ekavani pozdeéjsiho utoku.



4. EXISTENTY PRIBEHU

4.1. POSTAVY VE FILMECH LEWTONOVSKE SKOLY

Pfi rozboru postav ve filmech lewtonovské Skoly
budeme vychazet =z oteviené teorie postavy, kterou
popisuje ve své studii Pribeh a diskurs. Narativni struktura
v literature a filmu Seymour Chatman. Podle néj by si
Zivotaschopna teorie postav ,méla uchovat otevienost a
zachazet s postavami jako s autonomnimi bytostmi, nikoli
jen jako s funkcemi d&je."*! Odmita podfidit postavy dé&ji a
jednani, tak jako to Cinil Aristoteles a formalisté, kteri
udélali z postavy pouhou funkci osnovy, ,nutny, lec
odvozeny ddsledek chrono-logiky pFib&hu."** Chatman si
naopak uvédomuje dlleZitost postavy a potiebu provedeni
jeji analyzy a rika: ,Rekonstruujeme to, jaké postavy jsou,
pricemz slovo jaké (like) naznacuje, Ze jejich osobnosti
jsou neukoncené, ze podléhaji dalsim Gdvaham a

obohacovanim, vizim a revizim."??

VSechny snimky Lewtonovy sekce studia RKO pouzivaji
podobny model dominance postav ve filmovém pribéhu.
Déj se vétSinou toci pouze kolem jedné postavy a jejich
prozitkd, s vyjimkou snimku Isle of the Dead (1945), ve
kterém je nam predstaveno nékolik postav, které zaujimaji
vramci hierarchie pribéhu stejnou droven. V tomto
pripadé bychom tedy mohli mluvit o kolektivnim hrdinovi.
Touto postavou je navic, kromé filmu 7he Ghost Ship

(1943) vzdy zena. Jedna se o plastickou postavu s cetnymi

21 Chatman, Seymour: Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v litaratufe a filmu. Host, Brno 2008, str.

125.

22 Tamtéz, str. 118.
2 Tamtéz, str. 125.
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rysy chovani, jez se cCasto prekryvaji, a porozuméni
charakteru této postavy je proto mnohdy velmi slozité.
Situaci jesté znejasnuje Lewtonova obliba v nedorecenosti
a mlzeni. Postavy jeho filml jsou Casto zahaleny néjakym
tajemstvim, které znemoznuje Uplné rozkddovani jejich
pohnutek, na druhou stranu ponechava divakovi vétsi
moznosti interpretace a nutné zapojuje jeho fantazii. Ta je
pri sledovani hororového Zanru kliCova, protoze autofi
spoléhaji na divakovu schopnost predstavit si nejrliznéjsi
druhy nebezpedi, jez se u Lewtona skryvaji
v mimozabérevém prostoru nebo v hlubokém nitru

temnych noci.

Obecné Ize fici, ze postava, na niz je uprena nase
pozornost nejvice, se vzdy
zmitd v rozporech, které
jsou disledkem  jeji
rlznorodé a protikladné
povahy. At uz se jedna o
obétavou a milujici
manzelku Irenu ve snimku
Cat People (1942), jejiz

fixace a vira v legendu

tykajici se jeji rodné vesnice vyvolavaji strach a Uzkost, jez
nakonec se stavaji fatalnim dlsledkem jeji zkazy, nebo
divenku Amy, jejiz schopnost vytvaret si vlastni
mysSlenkovy svét narazi na Cisté racionalni pfistup
dospélych lidi z jejiho okoli.

Zenska postava, s niz se prostfednictvim lewtonovych
snimkd setkavame, tedy vzdy prochazi urcitym vyvojem,

ktery nutné odrazi také prostredi, v némz se tato postava
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pohybuje. Chatman hovori o filmovém prostredi primo
jako ,,0 mistu a souboru objektd, proti nimz se pfislusSnym
zplisobem ukazuji ¢iny a vasné postavy."?* Prosttedi hraje,
vzhledem k charakteru postav, u Lewtona vzdy velice
ddlezitou roli. Postavy jeho film& se mnohdy vyskytuji na
kfizovatce dvou nebo vice zcela rozdilnych svétl. Nékde
se narodily a vyrostly a ziskaly tak urcité kulturni,
naboZenské a sociadlni postoje, které cht&ji uplatfovat i
v novém prostredi, kam nejcasté&ji prichazeji za praci. Toto
misto ma ale svdj vlastni fad a tempo, které se s mistem
plvodu postavy nedaji sloucit. Bezradnost postav tedy
vychazi Casto ztéto nezarazenosti do konkrétniho
prostfedi (nové je neprijalo a staré opustily) a z ného

vyplyvajicich podminek zivota.

Lewton sam se také ocitl na takovéto krizovatce, kdyz
se jako rodily Rus musel naudit zit a prosadit v Americe.
Mozna pravé proto se v jeho tvorbé objevuje v tak hojné
mife neporozuméni a nepratelstvi, nardstajici  kvdli
kulturnim odliSnostem. Plati to i pro postavy vSech tfi
filmG, které natoCil spole¢né s Tourneurem. Jsou to
normalni lidé Zijici v Severni Americe, jejichz problémy,
pocity viny a moralni nejasnosti vytanuly skrze kontakt
s cizi kulturou: srbskou v Cat People (1942), haitskou v 7
Walked with a Zombie (1943) a hispanskou v The Leopard
Man (1943).

Postavy Lewtonovych filmd si navic casto nesou
z plvodniho prostfedi také velké trauma, nedoreSeny
problém, ktery se necekané opét vynoruje a vétSinou ma i

fatalni dopad na budouci Zivot postavy (viz zminovana

2% Tamtéz, str. 145.
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posedlost legendou u Ireny, hrdinky filmu Cat People,
1942).

Mluvime-li zde o ,hrdince®, je nutné zastavit se na
chvili u rozboru ,hrdinskosti* lewtonovskych postav. Jedna
se totiZ o obycejné lidi, ktefi jednaji, protoZze musi. Nejsou
to hrdinové v pravém slova smyslu — nemaji abnormalni
silu, nadprirozené schopnosti, neoplyvaji  zvlastnim
talentem nebo nadprlmeérnou inteligenci. Do tézkych
situaci se dostavaiji proti své vili. Navic jsou determinovani
nezarazenosti do prostredi, v némz ziji. Patfi nékam jinam,
priSli z neznama a v novém prostiedi se neciti dobre.
Jejich okoli je kvdli viditelné odliSnosti nepfijima a ani
nema snahu bojovat s nesmysinymi predsudky?>.

Lewton nam vlastné ukazuje pasivni a bezmocné
dobraky, ktefi proti své vlli musi Celit né&jaké hrozbé.
V tomto ohledu se bliZi nékterym postavam z film& Alfreda
Hitchocka (viz dlstojnik Tom ve snimku 7he Ghost Ship,
1943).

Tuto analyzu Ize nicméné uplatnit jen na hlavni filmové
postavy. Ostatni postavy zlstavaji Casto az prekvapivé
ploché, ale neni to pravidlem (viz kapitan Stone ve filmu
The Ghost Ship). Nicméné zadna z dalSich postav nikdy
nema stejnou dramatickou funkci ani psychologickou

hloubku jako postava Ustredni.

2V Lewtonovych filmech se ¢asto setkdvame se snahou poukazat na nesmyslnost predsudké a
projevd maloméstiactvi. U Tourneura pak mlzeme mluvit pfimo o snaze upozornit na problémy
spojené s xenofobii. Je nutné si uvédomit, Ze filmy Lewtonovy produkéni jednotky byly nataceny ve
Ctyficatych letech, tedy dobé, kdy otazka rasové nesnasenlivosti byla aktualni. Fakt, ze Tourneur a

potazmo i Lewton do svych film{ Casto obsazovali ¢ernochy — a to ne do malych roli, které by je mély

zesmésnovat, ale naopak jim umoznili ztvarnit zasadni filmové postavy, je prekvapujici a zaroven

povznasejici.
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4.2 PROSTREDI

Pokud budeme vychazet pri hlubsi analyze prostredi ve
filmech Lewtonovy sekce opét z Chatmanovy studie Pribéh
a diskurs, dostaneme se nutné Kk typologii Roberta
Liddella, kterou zde Chatman uvadi®®. Liddell déli filmové

prostiedi na pét rliznych typ(:

1. Utilitarni typ
Jednd se o jednoduché prostredi, které je minimalné
potfrebné pro dé&j a celkové neni zabarvené emocemi

postav.

2. Symbolicky typ

Tento typ prostredi tésné souvisi s déjem, neni tedy
neutralni, ale déji se pfimo podoba. Znamena to, ze pokud
je dé&j bourlivy, nutné se odehrava také v bouflivém

prostredi atd.

3. Irelevantni typ

Tento typ vyluCuje dlleZitost krajiny, protoZze postavy si ji
nijak zvlast’ neuvédomuii.

Podtridu tohoto typu predstavuje tzv. ,ironicky typ",
vnémzZz se prostiedi stfetava s citovym rozpolozenim

postavy Ci panuijici atmosférou.

4. Kraje mysli

Tomuto Ctvrtému typu odpovida vnitrni krajina postav.

5. Kaleidoskopicky typ

%6 Chatman, Seymour: Pribéh a diskurs: Narativni struktura v litaratufe a filmu. Host, Brno 2008, str.

149-150.
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V tomto prostiedi dochazi k rychlym prechodim mezi

vnéjsim fyzickym svétem a svétem imaginace.

U Lewtona se setkavame zejména s poslednimi dvéma
uvedenymi typy Ci s typem ironickym. Prostredi hraje vzdy
dilezitou roli a Casto skryva velké mnoZstvi motivaci pro
jednani postav. Jak jiz bylo fe¢eno v predchozi kapitole,
postavy Lewtonovych film ¢asto bojuji s nezafazenosti do
prostfedi, do néhoz pfisli. Tato nejistota je Casto stavi do
pozice outsiderl, ktefi musi tvrdé bojovat, aby se v tomto
prostredi prosadili a donutili ostatni lidi prijmout je mezi
sebe. Jejich Usili vSak vétSinou nedosahuje kyZenych
uspéchll, coZz stavi tyto postavy na pomysiné rozhrani
dvou svétd — plvodniho, z néhoz vzesly a jez ovlivnilo
jejich chovani, vnimani svéta, vzhled i zplsob komunikace
a nového, jez je i pres jejich neutichajici snahu pro
vzajemné pochopeni neustale odmita.

Tato rozhrani jsou v jednotlivych filmech stfidavé
realna, imaginarni ¢i symbolicka. Jedna se napr. o rozhrani
mezi lidskym a zvirecim (Cat People, The Leopard
Man), zivym a mrtvym (I Walked with a Zombie),
dusevnim zdravim a Silenstvim (Cat People, The
Ghost Ship, The Body Snatcher, Bedlam) nebo silami

temnoty a silami Cisté mysli ( 7he Seventh Victim).

S tim souvisi také Casté poufZiti Ctvrtého typu prostredi
podle Liddella, a sice tzv. krajiny mysli. Narativy
Lewtonovych film& casto odkryvaji mysl jednotlivych
postav, které resi jak traumata plynouci z nezarazenosti
do konkrétniho prostiedi, tak dlsledky plynouci z jejich
problematickych vztah( ¢i temné minulosti. Pfipomenme si

napr. scénu ze snimku Cat People (1942), v némz hlavni
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hrdinka Irena opakované navstévuje psychiatra: jsme
svédky jejich hypnotickych stavl, ale také jejich snd.
RezZisér Cat People Jacques Tourneur si navic pohrava také
s filmovym stylem a tyto stavy odliSuje od denni reality a
objektivniho vnimani pouzitim animace.

Nitro hrdin0 je ale zpfitomnovano také jednodusSim
zplsobem — pouzitim vnitfniho monologu a samomluvy
(Betsy v I Walked with a Zombie nebo Amy v The Curse of
the Cat People).

Nelze opomenout ani ddlezitou UGlohu prostfedi pro
vytvareni atmosféry celého snimku. At uz se jedna o
budovani pocitl hrlizy a paranoie za pomoci umisténi déje
do temnych uli¢ek nebo uzavienych mistnosti a domt bez
zdanlivé moznosti Uniku, Ci vytvareni lyrické atmosféry,
zejména ve snimcich Jacquese Tourneura.

Tourneurllv lyrismus je pfiznacny pro vSechny jeho
filmy, bez ohledu na Lewtona a pouziti ¢ernobilého di
barevného filmového materialu. Nékteré filmy Lewtonovy
Skoly se nicméné timto lyrismem inspiruji a samy dosahuji
velkych  Uspéchll pfi  vytvareni lyrické atmosféry
v souvislosti s pfirodou a pocasim. Za zminku stoji snimek
The Curse of the Cat People (1944) rezisérl Von Fritsche

a Wise, ktery proslul
diky zplsobu, jakym
kameraman snimku
Nicholas Musuraca
zaznamenava zimni,
zasnézenou krajinu.
V kombinaci s détskou fantazii Amy a kostym@ z jemné
latky obohacené o drobné detaily misty dosahuje az

pohadkové atmosféry.
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Vratme se ale zpét k rezZisérovi, ktery lyrismus do
Lewtonovy produkéni jednotky vnesl jako prvni. Postavy
Tourneurovych film0 se cCasto dostavaji do exotickych
prostredi, k cemuz pouZivaji nejrlznéjsi  dopravni
prostfedky a béhem své cesty mijeji nespocet krasnych
mist, ktera je okouzluji. Jako priklad mdze poslouZit Betsy,
hlavni postava snimku 7 Walked with a Zombie, ktera jede
délat pecovatelku na daleky ostrov, na ktery cestuje lodi.
Siroky ocedn je ndm nicméné predstaven jiz v expozici?’,
ktera zahajuje pribéh dlouhym panoramatickym zabérem,
v némZ se Betsy prochdzi po pisecné plazi. V pribéhu
filmu se pak opakované vydava na prochazky po ostrové,
priemz poznava neznamou prirodu i mistni voodoo
ritudly.

Pro navozeni potrebné atmosféry preferoval Tourneur
redlné lokace. Jedine¢nost jeho filmovych obrazl tkvi
zejména v pouZiti pfirozeného svétla. Z tohoto ddvodu
zaClerioval do kazdého interiéru nékolik oken. K této
problematice sam uvedl nasledujici: ,Interiéry musi mit
okna, protoZe okno nam poskytuje nejen moznost dychat,
ale je i zdrojem svétia, a ja verim velmi hluboce v ucinek
prirozeného svetia**®. Vechny jeho snimky se také
vyznacuji neobvyklou citlivosti k pocasi a jeho vlivem na

sviceni a naladu.

7 Expozice i Tourneur(v lyrismus jsou podrobné&iji popsany v kapitole 2.2 Lidé u Lewtona.
2 Fujiwara, Chris: Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall. The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1998, str. 29.



5. ZASADNI SNIMKY LEWTONOVY SEKCE

5.1 CAT PEOPLE (1942)

V roce 1942 opustil Val Lewton Selznickovu spolecnost,
aby ved| novou sekci studia RKO, zamérenou na B horory.
Produkce studia RKO, fizena Charlesem Koernerem, trvala
na tom, aby se prvni véc, ktera vznikne v této sekdi,
jmenovala Cat People””. Lewton si tedy vybral své
spolupracovniky, véetné Tourneura, s nimZ se seznamil jiz
drive pri nataceni filmu A 7ale of Two Cities (1935) a
spolecné premysleli nad tim, co by mohlo naplnit zadany
titul. Po zvazeni nékolika pribéhl prisel Lewton se zakladni
myslenkou zeny posedlé strachem z premény v kocku.
Kromé Lewtona a Tourneura tvorili zakladni tym i
spisovatel DeWitt Bodeen a stfiha¢ Mark Robson. Vsichni
Ctyri muzi pak spolecné pracovali na vyvijeni pribéhu.

Snimek Cat People zatina nahodnym setkanim Olivera
Reeda (Kent Smith), kreslitfe lodarské spolecnosti,
s Irenou Dubrovnou (Simone Simon), médni navrharkou,
v zoo. Irena, posedla legendou tykajici se jeji rodné srbské
vesnice, se obava, Ze by mohla byt jednou z vesnickych
,kocicich zen"“, jez se méni v pantery, pokud se v nich
probudi sexualni vasen nebo Zarlivost. S Oliverem se do
sebe zamiluji a vezmou se. Nicméné kvdli Ireninu strachu
neni manzelstvi dokonalé.

Oliver naléha na Irenu, aby navstivila psychiatra, Dr.
Judda (Tom Conway), ale Irena ukonéi sezeni po prvni
navstéve, presvédcena, 7ze Juddlv racionalismus je
nevhodny pro problém ,ducha". Mezitim privede Olivera

nespokojenost s manzelstvim blize k jeho spolupracovnici

2 Nazev filmu Ize do Cestiny preloZit jako Kodici lidé.
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Alici (Jane Randolph). Zarliva Irena sleduje Alici, nejprve
na chodniku a posléze v bazénu, pokazdé na sebe zdanlivé
bere podobu pantera. KdyZz se Judd pokusi Irenu svést,
preméni se v pantera a zabije ho. Drive nez zemre, ji ale
Judd jesté staci osudové zranit skrytou Cepeli své

vychazkové hole.

Jednim z klicovych rozhodnuti Lewtona bylo rozhodnuti
neukazat hrdin¢inu preménu v kocku. Odmitnuti vizualniho
spodobnéni této metamorfézy zanechalo na filmu
mnohacetné stopy. Tourneur s Lewtonem museli hledat
nejrlznéjSi cesty, jak na pfitomnost pantera upozornit,
aniz by ho primo ukazali. Ve scéné, v niz panter vystrasil
Alici a Olivera v kancelafi, demonstruji panter@v odchod
zabéry na dvere kancelare, jez se samy zavrely a otevrely;
nasledné izabéry na otoCné dvere, jez se rovnéz toci
samy od sebe. Pravé pomoci peclivého umistovani
otocnych dvefi do zabérl a jejich rozpohybovanim vznikaji
silné désivé momenty. Jejich posledni zaznamenani znaci
konec Ireniny hrozby vici Oliverovi a Alici: jedna se o
zabér, ve kterém se dvere opét samy otaceji, ocividné po
fyzickém kontaktu s Irenou, ktera vSak jiz nenavratné
zmizela. Domnénku, Ze dvere rozpohybovala pravé Irena,
posiluji navic slova Alice, kterd poznamenava: ,Irenin
parfém — silny, sladky". Stejna slova pronesl i Oliver, kdyz

poprvé vesel do Irenina bytu.

Ireniny pfemény v kocku v zavéru filmu, zplsobené
polibkem Dr. Judda, je dosazeno pomoci optické
deformace a stfihu. Nejprve vidime detail Ireniny tvare,
ktery je Castecné zdeformovan, poté vnimame detail tvare

Dr. Judda a jeho ménici se vyraz v obliCeji. Hrdinka se



zaCne sniZovat k zemi, ale kamera zlstava na misté, coz
navozuje dojem, Ze se hrdinka zmensuje. Nasleduje stfih a
pohled na Judda, ktery uz saha po cCepeli, jiz ma ukrytou
ve své vychazkové
holi. Prichazi
zavéreCny  souboj
pantera s Juddem,
jenz je

rozpoznatelny jen ze

stinu padajiciho na
stény a paravan.

Pomoci stinu a také fevu a dalSich panterovych projevl
jsou rteSeny iostatni filmové scény, v nichz hrozi
nebezpeti jeho za(toleni®. Panter se v Cat People
viditelné objevi jen jednou, a sice v kancelafi lodarské
spolecnosti. Dlvod poruseni plvodniho predsevzeti autor(
neozobrazovat pantera je pfitom prosty. TvOrcdm bylo
toto rozhodnuti nafizeno vedenim studia.

Plvodné méla i tato scéna vyuZivat pouze stinl a
zvukd, jez mély strasit Alici a Olivera, coZ pozname i
z technického scénare filmu, ktery uvadi: , Ve tme, z jedné
strany, je slyset zvuk jako vrceni. ... Ze tmy vychazl
Slaboucky zvuk, ktery je pronasleduje ... je to jemny zvuk,
zvuk drapld skrabajicich po podlaze. ...Nyni se to znovu
vraci, strasi je to, je slyset slabé naslapovani mekkych
pacek."

Castecné kvdli vyskytu pantera v zabéru, ale také kvdli
prilisné gradaci hudby (, kterd silné kontrastuje

s chodnikovou a bazénovou scénou pronasledovani, jez

% Jedna se o scénu, ve které Irena pronasleduje Alici na chodniku a o scénu, ve které Irena dési Alici
v bazénu. Scény budou v této praci jesté podrobné rozebrany.
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hudebni slozku zcela postradaji) je scéna z kancelare

jednou z nejslabsich a nejkonvencnéjsich z celého filmu.

Cat People odvozuji své situace, vcetné téch
hororovych, z emoci hrdin{. Hlavni napéti ve filmu vychazi
z Irenina strachu z vlastni sexuality, kterou chape jako
néco zlého, hfiSného. Po svatebni hostiné pfichazi domd
sklesla, protoze vi, ze ji ¢ekad svatebni noc. K Oliverovi
proto promlouva takto: ,Ja chci byt skutecna pani
Reedova. Chci byt vsim, co mi toto jméno uklada. Ale
nemohu, ja nemohu. Olivere, bud’ na mne hodny, bud’
trpélivy. Dej mi Cas, Cas, abych prekonala ten pocit, ze je
ve mné néco zlého." Scénar spojuje tento pocit s jeji
cizotou, stavici podtext na kulturni odliSnosti, jez se stava
dalSim, nepatrnéjSim zdrojem konfliktu a patosu ve
filmu®!. Irenina tragédie je Caste¢nd tragédii premisténi.
Film nas nabada k identifikovani se s jejim stavem; jeji
odliSnost urcuje nas postoj vici normalnosti jinych postav.

Oliver, ktery véfi, ze mlze Irené pomoci pfi jeji snaze
adaptovat se, vysvétluje legendu o kocicich Zenach ze
srbské vesnice vreCi, jez se jevi témér jako nutna
banalita: ,Jsou to pohadky, Ireno, pohadky, které jsi
slySela v détstvi, nic vice nez to. Nemaji stebou nic
spolec¢ného, opravdu. Ty jsi Irena, jsi tady v Americe. Jsi
tak normalni, dokonce jsi zamilovana do mé, Olivera
Reeda, dobrého, prostého Americana. Jsi tak normalni, ze
si mne chystas vzit. A tyhle pohadky, mizeS je povédét
nasim détem. Budou je milovat®. Pravé jeho nedostatek
predstavivosti a neochota uvérit Irené zkuSenost

s nadprirozenem, ho ukazuji stejné neschopného pomoci

3! Fujiwara, Chris: Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall. The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1998, str. 73.



Irené jako Judda, a Cini z néj nezobrazenou pricinu jeji
destrukce.

Jedinym prostfedkem Ireniny komunikace s ostatnimi
lidmi se tak stavaji jeji kresby, do kterych projektuje sama
sebe. V téchto kresbach se kombinuji dvé formy odcizeni:
v kresbé pantera, ktery je probodnut mecem, se Irena
identifikuje se Selmou. Pozdéji ve filmu jsme seznameni
s Ireninou kresbou elegantni Zenské postavy, kterou
mdzeme chapat jako symbol Zeny, kterou by se Irena
chtéla stat v normalnim, Stastném zivoté. Zakfivené linie
jejich kreseb navic silné kontrastuji s matematickou

presnosti vypoctl a ryst Olivera a Alice.

Irena se, podobné jako hrdinové dalSich Lewtonovych
snimkd, ocitd na rozhrani dvou svétd. V jejim pripadé se
jedna o rozhrani mezi lidskym svétem a svétem zvirat.
Toto rozhrani je ve filmu zd@raznéno pomoci rdznych
délicich linii a bariér, se kterymi se setkavame hned
v Uvodnim zabéru filmu. Zabér zalina pohledem na
pantera v kleci, poté kamera odjizdi pres kovovy plot, za
nimzZ stoji Irena kreslici pantera; kamera pokracuje dal az
po okraj kere, jez je viditelny v popredi, teprve potom
zabér konci. BEhem Uvodniho zabéru se tedy objevily hned
tfi bariéry: mrize klece, ochranny plot a ker. Pravé tyto
bariéry reprezentuji délici linii mezi lidskym a zvirecim.

Na svét zvifat ale neodkazuje pouze prostredi zoo
(kam se spolu s Irenou béhem filmu jeSté mnohokrat
vracime), jeho spojitost a neoddélitelnost s hrdinkou nam
evokuje i vzhled interiéru. Ve scénach na schodisti pred
Ireninym bytem postaveni kamery a sviceni opakované
zdlraziiuje mfize balustrddy, coZ vzbuzuje dojem

uvéznéni. DalSi podobné stiny, pfipominajici vézeni, se
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objevuji v ordinaci Dr. Judda®’, mfize vézefiské cely
evokuji i zaluzie a ptaci klec uvnitf Irenina bytu.

Interiér Irenina bytu je zaroven plny ,kocicich znakd",
jez maji nejen symbolicky, ale zarovenn i ddlezity
dramaticky vyznam. Napfiklad paravan s malbou pantera®
dvakrat oddéluje Irenu a Olivera: poprvé letmo, kdyz
Oliver zkouma sosku srbského krale Jana a Irena odnasi
salky na Caj, podruhé v detailnim zabéru, ve kterém Oliver
naléva v kuchyni likér a Irena sedi v pokoji sklicena nad
smrti kanarka. Paravan slouzi také jako znak identifikace
Ireny se svétem zvirat. Scéna, ve které si chce Irena hrat
s kanarkem, ktery posléze strachy umira, zacind pravé
zabérem na paravan. Paravan také vyrazné figuruje ve
scéné, v niz se Irena méni v pantera a napada Dr. Judda.
Témér po celou dobu souboje vidime paravan a na néj
padajici stin bojujicich tél.

Kromé paravanu se v Ireniné byté objevuiji i dalSi véci
a znaky, pripominajici koCi¢i svét. Je to jednak obraz
s &ernou kockou visici nad krbem?®*, dale potom stin,
vypadajici jako stin kocky, ovSem zplsobeny svétlem
padajicim na kreslo.

Ve filmu se opétovné objevuiji i samotné kocky a rlizné
kockovité Selmy. Kromé pantera a leoparda v zoo mliZzeme
vidét i kot&, které koupi Oliver Irené jako darek, nebo
kocku Alice (nejprve v kancelafi a posléze v jejim domé).

V neposledni fadé je treba zminit, Ze na kocici svét
odkazuje i Irenin vzhled a pohyby. Ve chvilich, kdy
propada Zarlivosti, rozevira prsty stejnym zplsobem, jako

kdyz kocka vytahuje drapky. Své prsty také obdobné

32 Jsou zplsobeny odrazem okennich ramd.
33 Stejny obraz tvori i podklad titulk& na za¢atku filmu.
34 Jednd se o dilo Francisca de Goyi.



zaryva do rlznych véci — do dvefi, do gauce, dokonce i do
svého téla.

Jednim z predmétd Irenina bytu, které upoutavaji nasi
pozornost nejCastéji, je socha Krdle Jana, jez probodava
mecem pantera. Obraz sochy znaci Ireninu silnou vazbu
k legendé.

Misto toho, aby Irena dlouze vysvétlovala, co se v ni
pravé odehrava, staci ukazat sochu a divak hned pochopi
Irenino rozpolozeni. Pohled na sochu nékdy napovida i
Ireninym  prateldm.
Kdyz Oliver navrhne,
Ze by méla Irena
vyhledat néjakou
pomoc, podiva se

Irena instinktivné na

sochu. Oliver zachyti
jeji pohled a rika: ,Ne takovyto druh pomoci. Néco je
Spatné a my se tomu musime rozumné postavit.
Nepotrebujeme krale Jana s me¢em. Potrfebujeme nékoho,
kdo bude umét odhalit a odstranit d@vod tvé silné viry. To

je to, co potrebujeme. Psychiatra."

Strach z hroziciho nebezpedi a jeho dopad na proZivani
kazdého dne Zivota neni jedinym tématem filmu. Cat
People odkazuji i k dalSim, neméné zavaznym a zajimavym
otazkdm: jedna se o bariéry, vyskytujici se v lidském
Zivoté, o lidskou dlvéru a ochotu uvéfit zvlastnimu a
silnému presvédceni jiné osoby, ¢i o spjatost lidského
svéta se svétem zvirat. Tato témata jsou ve filmu lehce
Citelnd a neustdle pfipominana. Tvlrci Cat People do
snimku ale zaclenili i na prvni pohled snadno

prehlédnutelné, avsak velmi vyznamné poselstvi. Jedna
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se otéma Cdistoty, snimz jsme konfrontovani hned
v Uvodnim zabéru filmu.

Irena chce hodit zmackany skicak do kose, ale netrefi
se. Nevénuje tomu ale vétSi pozornost, otaci se a chce
pokraCovat v kresleni. U koSe vSak stoji Oliver, ktery papir
sebere a hodi ho do koSe misto Ireny. Podiva se na ni a
prstem ukaze na ceduli visici na zidce. Na ceduli se pise:
,Nenechej to nikoho Fici, fekni to své hanbé - Ze tady bylo
krasné, drive nez jsi prisel ty." Irena se usméje a
pokraCuje ve své praci. Podobna situace se ale opakuje a
Oliver ji napis pripomina jesté jednou vlastnimi slovy. Ani
to ale s Irenou nic nedéld, navic tésné pred odchodem ze
zoo hodi dalSi papir primo na zem (aniz by se snazila
umistit ho do odpadkového kose). Tento papir je posléze
detailné zabiran jednak proto, aby zddraznil Irenino
,necisté" chovani, ale také proto, abychom byli seznameni
s kresbou probodnutého pantera na jedné z jeho stran.

Film také opakované ukazuije lidi, jez se zbavuiji néjaké
necistoty. Je to hlida¢ v zoo, ktery neustale zameta pred
panterovou kleci, nebo uklizecka v budové lodarské
spolecnosti. Ta upoutdva nasi pozornost vyraznéji nez
dalsi vedlejsi postavy. Ve filmu ji mlzeme vidét celkem
dvakrat, pricemz vzdy myje podlahu a koufi cigaretu.
Nejvice nas zaujme to, sjakou vervou a dlleZitosti si
sklepava cigaretovy popel ze Satd.

DalSim dlleZzitym momentem je chvile, kdy pfichazi
Irena domd poté, kdy jako panter zahubila nékolik ovci
v 200>, Znalné rozrudenad si napousti vanu, seda si do ni
a my uz vidime jen jeji tresouci se ramena a slySime jeji
brek. Jako by ze sebe chtéla smyt vSechnu Spinu — a to

nejen tu na téle, ale i tu uvnitt jejiho nitra.

3 Smrt ovci neni explicitné zobrazena, ale z ostatnich okolnosti jasné vyplyva, Ze je zabila Irena.
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Pomoci vSech téchto situaci je Irena predstavena jako
nékdo, kdo plsobi nepofadek a zmatek. Nékdo, kdo Spini
tento Cisty svét, nékdo, kdo vnasi do klidného zivota

ostatnich postav neklid a méni jeho dokonaly rad.

Jiz bylo receno, ze kancelarska scéna, ve které panter
vystrasi Alici a Olivera, je jednou z nejslabsSich ve filmu. Je
tedy na misté zminit i mista, jeZ jsou naopak velmi zdarila.

Jednou z nejddleZitéjsich, a zaroven nejvice citovanou
scénou Cat People, je situace, v niz Irena sleduje Alici na
chodniku. Scéna je postavena na dvou kinematografickych
vzorcich: na stfidani svétla a tmy a na bourani formy. Pri
praci na dalSich filmech pro pokracoval Lewton i nadale
v pouzivani téchto vzorcl k vytvoreni napéti.

KdyZ se Oliver a Alice lou¢i na rohu ulice, stoji
v zaplavé svétla. Alice vstupuje do temné ulicky a
pokracuje ve své cesté domd. Nejdfive tedy vejde do
Uplné tmy, aby se za chvili ocitla v osvétleném prostoru.
Zde se otoci, zamava na Olivera a vydava se opacnym
smérem nez on. Tento zabér ustanovuje motiv stfidani
svétlych a tmavych mist v sekvenci. Kazdy nasleduijici
zabér ukazuje postavu (Alici nebo Irenu) vychazejici
ztemnoty v pozadi, nebo ztemnoty vlevém okraji
filmového platna, do svétlého mista uprostred; poté
postava osvétlené misto opét opousti a vchazi do tmy na
pravé strané platna. Zabéry jsou némé, slySime pouze
zvuk podpatkl dopadaijicich na chodnik. Zvuk Ireninych
podpatkdl je hlasity a intenzivni, zvuk Alicinych podpatkd je
naopak tlumeny.

Bourani formy prichazi na radu ve chvili, kdy klapot
Ireninych podpatkd necekané mizi. Toto zadrzeni zvuku

koresponduje s kamerou, jez se zastavi na prazdném
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osvétleném misté, které pravé opustila Alice. Poté se
opakuje podobny zabér, ve kterém Alice vychazi ze tmy
v pozadi, vchazi do osvétleného prostoru uprostred platna,
nacez opét vchazi do tmy. Tentokrat ale kamera pokracuje
v jizdé a vstupuje spolu s Alici do temného prostoru.
Nasleduje dalsi kratké zastaveni kamery v kuzelu svétla,
do kterého vstoupila Alice. Alice se otaci a spolu s divaky
se zadiva do temné hloubky za jejimi zady, do neznamého
mista, jez skryva tajemstvi a nebezpeci. Nasleduje dalsi
Alicina stridava cesta tmou a svétlem a dva prostfihy do
prazdné ulice. Zabéry prazdnych ulic jesté umocnuji Alicin
rostouci strach. Alice pokracuje jesté o kus dal, jiz velice
rozrusena, kdyz uslysi podivné zaskripani, které vydési ji i
divaky. Ihned se vSak ukaze, Ze zvuk vydavaji brzdy
autobusu, ktery pred Alici prudce zabrzdil. Tento autobus,
diky némuz se film proslavil a jenz ovlivnil i jiné podobné
vypjaté scény dalsich Lewtonovych snimk@®, sice
znemoznuje momentalni napadeni Alice, zaroven ale znaci
i fakt, Ze k Utoku teprve dojde — a mlze to byt kdykoliv.
Zbytek scény je rozdélen do fady kratkych zabér(
z rliznych prostredi: vidime pantera a leoparda v zoo, poté
pastvinu v zoo, na niz naléza hlida¢ mrtvé ovce, a také
stopy Selmy v blaté, pozvolna se ménici v otisky vysokych
podpatkl. Vtu samou chvili se vraci klapot Ireninych
podpatk. Nasleduje zabér na Irenu, kterd se opira o
poulicni lampu a drzi si pritom kapesnik u pusy. Zastavi u
ni taxi, Irena do né&j nastupuje a odjizdi. Tim celd scéna

konci.

DalSi scéna, ve které Irena sleduje Alici, se odehrava

v bazénu Alicina domu. Nebezpeci, které Alici hrozi, neni

% Jedna se o popsanou charakteristickou autobusovou scénu.
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zobrazeno. Jeho pfitomnost je docilena pomoci stinl a

s

désivych zvukl (hlasité dychani, funéni, vréeni). Cela
scéna zacind Alicinym uvitanim s jistou zenou v jejim
domé a naslednou pripravou na plavani v bazéné. Zatimco
se Alice prevliéka a mazli s malym kot'atkem, vejde do
domu i Irena a pta se, kudy ma jit za Alici. Nasleduje
pohled do Satny a detail na vystrasené kot'atko, které citi
nebezpedi na schodech® a posléze utikd. Alice se jde
opatrné podivat ke schodlim, uslysi vréeni a okamZité se
vrha do bazénu. Vréeni nabira na intenzité, Alice zmatené
krouzi oCima po sténach bazénu.

Drive nez skocila do vody, stacila jesté Alice zhasnout,
takZe vidime jen stiny. Tourneur tvrdil, Ze stiny na sténach
bazénu vznikly pohybovanim prstl pred cockou objektivu
a ostatni stiny chvilkovym slabym udbytkem svétla a
pozdéjSi animaci Cerného tvaru, ktery ma znadit télo
pantera®,

Alice nakonec tento naval hrlizy nevydrzi a zacne
hlasité kfi¢et. V tom ze tmy vyjde Irena a rozsviti. Zena,
se kterou se Alice po prichodu do domu bavila, pribéhne
doll a Irena odchazi. Kdyz si chce Alice obléknout Zupan,
zjisti, ze je roztrhany. Tato chvile je klicova pro dalsi
rozvoj filmového de&je, protoze pravé nyni si Alice
uvédomi, Ze Irenino vypravéni o koci¢ich lidech neni

nesmysIné.

DalSim silné emotivnim Usekem filmu je scéna svatebni

hostiny, pri niz je Irena konfrontovana s jinou kocici

37 Schody jsou celé zahaleny do tmy.
%8 Fujiwara, Chris: Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall. The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1998, str. 76.



zenou®. Do prostFedi svatebniho veseli nds kamera zavadi
pres vylohu restaurace®’, aZ ke stolu svatebéanl a jejich
hostl. V Cele stolu vstane muzZ a pronasi pripitek. Kamera
zabira nejen jeho, ale ihosty po obou stranach stolu
takovym zplisobem, Ze mame pocit, jako bychom sedéli u
opacného cela stolu. Béhem pripitku se pomoci stfihu
poprvé seznamujeme se zenou, jeZz sedi osamocena u
jiného stolu a pozoruje svatebni hosty. Dva muzi u stolu si
ji vSimnou a sleduji ji. Jeden z nich pronese, Ze vypada
jako kocka. Nasleduje dalsi zabér na zenu, ktera vstava.
Vypada to, Ze uslySela muzova slova a chce se k nim
vyjadrit. Namisto toho ale prijde rovnou k Irené a fekne ji:
,Moja sestra?™®. Nasleduje detailni zab&r Ireniny
vystrasené tvare, detail zeny, ktera sva slova opakuje -
jesté sugestivnéji a s neskryvanym soucitem. Vydésena

Irena se kfizuje a Zena odchdzi*.

Ve filmu se vyskytuje jedna scéna, jez se vyrazné lisi
od vSech ostatnich. Je to scéna Ireniny nocni mary. Jeji
zvlastnost spociva v technickém provedeni — je to jedina
scéna Cat People s vétSim pouzitim animace. Irenin sen je
zmateny. Tvofi ho Fada kratkych zabérl a ostrych stfihd i
prolinacek. Nejprve vidime Dr. Judda, oble¢eného v brnéni
Krale Jana, s me¢em v ruce, animované pantery a detail
klice, ktery se asociativné objevuje jakozto metamorféza
Juddova mece. Pritom slySime pronikavy a graduiici hlas,
jez fika jediné slovo: ,KLIC. KLIC. KLIC". Pravé v této
scéné odkazuje  Tourneur kFreudovi a jeho

psychoanalyze. Pocitky z Irenina podvédomi se dostavaji

% Hraje ji Elizabeth Russelova, ktera dale hrala i ve filmech 7he Seventh Victima The Curse of the Cat
People.

0 Jedna se v podstaté o daldi bariéru, jez déli prostiedi restaurace od okolniho svéta.

*1 Coz srbsky znamena moje sestra, jak pozdé&ji Irena vysvétluje Oliverovi.

42 Jedté predtim si sta&i pres ramena prehodit koZesinu — dal$i odkaz na svét zvitat.



do snu a sen pak ovliviiuje jeji redlné chovani a jednani.
Hned poté, co se probudi, totiz bézi do zoo, kde odcizi kli¢

z panterovy klece.

Cat People jsou vybornou moznosti pro zkoumani
jednotlivych slozek stylu lewtonovy sekce. Co se tyce
svétla, Tourneur peclivé dba na to, aby se jeho zdroje
vyskytovaly témér v kazdém zabéru (interiéru i exteriéru).
Irenin byt je plny nejrliznéjSich lamp, lampiek a oken,
kterymi je opatfen i ddm, v némzZ se tento byt nachazi.
Podobné je na tom Dr. Judd se svou kancelari. Kancelar
Alice a Olivera zase zaplnuji prosvétlovaci stoly a velka
obdélnikova stropni svétla.

KdyzZ jde jakakoliv postava nocni ulici, miji fadu lamp.
VétSina scén se tedy odehrava v noci. Zabéry jsou
potemnélé — tma ¢asto maze i okraje filmového platna. Ze
tmy vystupuji jen obcas kuzele svétla, aby osvétlily tvar
nebo Cast téla hrdind. Zde se opét dostavame k citované
scéné, kdy je Irena pod hypndzou. Velkou roli hraji i stiny
véci a siluety postav. Kombinaci obojiho je stin padajici na
sténu kancelare, ktery vznikl ze siluet Olivera a Alice a
pravitka, které Oliver
strhl ze stény, aby se
jim branil pri
pripadném Utoku
pantera. Ve stinu
ovsem pravitko
vypada jako kfiz, coz
navic koresponduje se slovy, jez pravé pronesl Oliver:

»Ireno, nech nas, odejdi v pokoji!™
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Kromé prace se svétlem a stinem film Cat People
podrobné rozpracovava také slozku zvukovou. DUleZitou
Ulohu hraje zejména hudba skladatele Roye Webba.
Poprvé ji mlzeme slySet jiz pfi Gvodnich titulcich. Jeji
pouziti ve filmu ma propracovanou koncepci a pini hned
nékolik funkci:

1. Nejcastéji podtrhuje Ireniny pocity. Ve filmu se dokonce
objevuje leitmotiv, ktery odkazuje ke stale smutnému
Ireninu nitru. Tento motiv ji také odliSuje od ostatnich
postav, poukazuje na to, ze je nékdo jiny, ze je to ,koCici
zena".

2. Hudba ma samozifejmé i vyznamnou dramatickou
funkci, pomaha budovat napéti a graduje d&j.

3. V neposledni fadé je dllezité jeji pouziti k vytvoreni
nalady, podtrzeni atmosféry néjakého prostredi; napr.
jarmarecni hudba v zoo hned z pocatku filmu, nebo hudba
na svatebni hostiné (zde je navic zapojena do déje diky
pfitomnym hudebnikim).

Hudba navic opakované propojuje zabéry, které uz byly
predtim néjak ukonceny (stfihem, zatmivackou ...).

Kromé hudby se dUsledné pracuje také s filmovymi
ruchy a prirozenymi zvuky (vréeni, funéni a fev zvirat,
zejména pantera-Ireny). Vyznamnou dramatickou funkci

ma také Uplné ticho.

Filmové tempo je celkové velmi pomalé, cemuz je
podfizeno i herectvi. Rozhovory jsou klidné, bez vétsich
vybuchl emoci. Ve se odehrava spiSe v nitrech hrdind.
Nékteré reakce tak plsobi nepfimérené chladné nebo
naopak pateticky (pokud je hlasitost slov nahrazovana

prehnanou mimikou). Jedinym projevem emoci, ktery
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viditelné i slysSitelné vypluje na povrch, je Alicin krik
v bazénu.

Pravé herectvi bylo nejCastéjSim predmétem kritiky.
Joel E. Siegel napf. uvedl, ze herectvi Simone Simon je:
»...priliS  omezené a neodpovidajici  dramatickym
moment@m filmu.**

Snimek Cat People byl ale celkové prijat velice dobre.
Predved| novy a zajimavy zplsob filmové formy, diky niz
dokazal sugestivné zapUsobit na divaky a stat se filmovou

klasikou.

3 Tamtéz, str. 83.
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5.2 1 WALKED WITH A ZOMBIE (1943)

Snimek I Walked with a Zombie** (1943) $el do
produkce hned dva mésice po dokonceni Cat People. Titul
byl opét uren Charlesem Koernerem, ktery obijevil
v magazinu American Weekly Clanek od Ineze
Wallaceové®, nazvany I Met aZombie®. Lewton se
rozhodl pouzit titul jako zaminku pro ,zapadoindické"
zpracovani Jany Eyrové. Napsanim scénare byli povéreni
Curt Siodmak" a Ardel Wrayova®™. Nejprve Siodmak
predlozil prvni verzi scénare, ktery byl, jak vyplynulo
z pozdéjSich rozhovord, ovlivnén i malbami Oscara
Kokoschky®. Poté byl scénai prepracovan Wrayovou,
jedinou Zenou v tymu producenta Vala Lewtona. Nakonec

byl jesté potreti predélan samotnym Lewtonem.

Déj filmu je podan retrospektivné. O tom, co se udalo,
se dozvidame z ust hlavni hrdinky Betsy. Betsy Connellova
(Frances Dee), zdravotni sestra z Kanady, je poslana svou
agenturou do Zapadni Indie, konkrétné na ostrov Sv.
Sebastiana, aby se zde starala o Jessicu (Christine
Gordon), manzelku cukrového plantaznika Paula Hollanda
(Tom Conway). Betsy zjiStuje, ze Jessica onemocnéla
tropickou horeckou, jejimz nasledkem je stav, kdy neni

schopna mluvit, citit ani premyslet. Pfipomina

* Nazev filmu Ize do Cestiny prelozit jako Krdcela jsem se zombie nebo Putovala jsem se zombie.

* Ineze Waallaceova je uvedena v titulcich jakoZto autorka pivodniho namétu, ale jeji ¢lanek, ktery je
spiSe anekdotou na praktiky voodoo, nema zadnou spojitost s filmovou zapletkou.
% To Ize prelozit jako Potkal(a) jsem zombie.

* Déale napsal scénafe k filmim Frankenstein Meets The Wolfman, Ghost of Frankensteina The

Invisable Woman.

8 Dcera herecky Virginie Brissacové a reZiséra Johna Griffithe Wraye. Lewton si ji vybral v projektu

RKO, jenz byl vénovan mladym spisovatellim.

4 Prevzato z:

http://www.geocities.com/Hollywood/set/7321/zombiewalk2.html
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nameésicného clovéka, ktery nemdze byt probuzen. Betsy
se dozvida i to, ze Wesley Rand (James Ellison), nevlastni
bratr Paula, mél s Jessicou vztah. Betsy se zamiluje do
Paula, ale je presvédcena, Ze Paul stale miluje svou zenu.
ProtoZe ho chce udélat stastnym, pokousi se vratit Jessicu
véemi rlznymi zplsoby do Zivota. Po nelspésném
insulinovém Soku se dle rad Almy (Teresa Harris),
sluzebné v Paulové domé, vydava spolu s Jessicou do
Houmfortu, mista, kde jsou provozovany ritualy voodoo.
Tento experiment pouze zvysi zajem mistnich knézi, kteri
Veri, ze je Jessica zombie a pomoci kouzel se ji pokousi
privolat zpatky do Houmfortu. Celou zalezitost s Jessicou
zaCne vySetfovat mistni komisaf. Pani Randova (Edith
Barrett), matka Paula a Wesleyho, se proto rozhodne pred
syny prvné promluvit o své zkuSenosti s voodoo.
Vysvétluje, ze uz léta chodi do Houmfortu, kde skrz ni
promlouvaji k nemocnym lidem bohové a pomahaji je tak
vyléCit. Priznava se i ktomu, Ze proménila Jessicu
v zombie, aby nemohla utéct s Wesleym, ale nikdo ji
neuvéri. Nakonec Wesley, pod vlivem knéZi voodoo a ve
snaze ulevit ji, Jessicu zabije a spolu s jejim télem mizi

pod hladinou more.

Velmi zajimavy je zplsob, jakym tvlrci pristupuji
k filmovému narativu. Divak se s postavou nema ztotoznit.
Vzdalenost mezi nim a postavou je docilena pomoci:
1. narativu, ktery nevysvétluje nékteré motivy nebo
jednani postav
2. hereckého stylu, ktery je bud extrémné prehnany
(napf. postava Carrefoura), nebo naopak minimalisticky (a
to v dialozich, které jsou casto jen klidnym komentarem

minulych udalosti)
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3. kamery, ktera podrizuje lidské postavy dekoraci a

svételnym vzorciim

Toto distancovani od postav zvySuje bezcasi a
tajemstvi ve filmu a posiluje v nas humanismus. Soucitime
s nimi a milujeme je ne proto, Ze se s nimi ztotoznujeme
(jak tomu bylo sIrenou v Cat People), ani se o né
nebojime (Betsy nikdy neni ve smrtelném nebezpedi,
v jakém byla Alice v Cat People), ale proto, ze je vidime

jako beznadéjné ztracené a zmitané osudem.

Film je uveden zabérem, v némz se Betsy prochazi
s Carrefourem (hlidacem cesty vedouci do Houmfortu) po
plazi. Tento zabér ma ve filmu zvlastni postaveni. Stoji
mimo filmovy narativ, ale nabizi ikonické spojeni
s hlavnimi tématy filmu: Betsy je bila, Carrefour je
Cernoch; jdou po linii, ktera oddéluje a spojuje more a
pevninu (tedy svét iracionalni, nadpfirozeny, se svétem
racionalnim a materialistickym).

Nejpodstatnéjsi ale je, Ze navozuje melancholickou
atmosféru, jiz je cely film prosaknut skrz naskrz. Této
nalady je zde dosazeno diky presnému ramovani obrazu
(s morem v dolnim okraji platna a s mraky v hornim),
melancholické hudbé i téonu Betsyna komentare, ktery
fika: ,Putovala jsem se zombie. (smich) Mlze to znit
zvlastné. Kdyby mi to nékdo pred rokem fekl, asi bych
vlibec nevédéla, co zombie je. Méla jsem predstavu, Ze
zombie je néco podivného a strasidelného, mozna i néco
trochu smésného." Tvlrci tedy wvyuzili hned prvni
prilezitost k zakomponovani podivné znéjiciho titulu do

filmu.
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Zakladnim tématem I Walked with a Zombie je konflikt
mezi racionalnim myslenim a fantastichem, magiii a
nadpfirozenem. Ze vSech Tourneurovych filmd se pouze
zde objevuji vSechny tfi druhy fantasti¢na, definované
Tzvetanem Todorovem v jeho studii Zanru:

1. Ctenar (divak) vaha mezi prirozenym a nadpfirozenym
vysvétlenim popsanych (zobrazenych) skutecnosti

2. vahani nevznikd na zakladé textu, ale je sdileno
postavami dila

3. &tendf chape udalosti doslovng, ne jako alegorii*®

Budeme-li akceptovat realitu, kterou nam ukazuje film
Cat People, musime akceptovat Ireninu preménu v kocku;
tento snimek potom miZeme zafadit k subzanru, ktery
Todorov oznacuje jako ,fantasticky — podivuhodny">2.

I Walked with a Zombie divakovi nikdy neurcuje, zda
ma prijmout prirozené nebo nadprirozené vysvétleni
JessiCina stavu. Na konci filmu jesté stdle nemusime byt
presvédceni, Ze jednotlivé udalosti byly determinovany
nadpfirozenymi
pricinami.  Tajemstvi,
které neni za Zadnych
okolnosti odhaleno, se
tyka vSech drovni i

postav filmu. Prlsvitné

zaclony v Jessiciné
pokoji a vlajici Saty, které obléka, jsou vizualnimi
metamorfozami jejiho stavu, o kterém Dr. Maxwell (James
Bell) fika, Ze je to jako byti ,lunetikem, ktery nemlze byt

probuzen. Nic neciti. Nic nevi." Jak se pozdéji dozvidame,

%0 Fujiwara, Chris: Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall. The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1998, str. 87.
> Tamtéz, str. 87.



tento popis by mohl stejné tak odpovidat Jessiciné stavu
pred onemocnénim tropickou horeckou (epilog na konci
filmu fika, Ze byla ,utopena v egoismu své duse"). Mize
se to také tykat dalSich postav, které somnabulné kraci
Tourneurovymi filmy (a nakonec mozna vlbec vsech
lidskych postav v jeho filmech).

Jessicin stav je vysvétlovan tfemi rlznymi zplsoby.
Nejprve se Betty dozvida od Almy, ze ,byla velmi nemocna
a nasledkem toho zesilela." Vysvétleni Dr. Maxwella je
odbornéjsi: , Jessica onemocnéla tropickou horeckou, ktera
CasteCné spalila jeji michu." Paul zase pfriblizuje Jassicin
stav témito slovy: ,Zena, kterd zeilela ze svého manzela
...DFive nez Jessica onemocnéla, pohadali jsme se. Osklivé

jsme se pohadali."

S otdzkou nadprirozena se setkdvame hned po
Uvodnim zabéru, kdyZz se zaméstnanec pracovni agentury
pta Betsy, zda véfi v kouzla a magii. Betsy na otazku
odpovida vtipem: ,Vite, v nemocnici nas tohle neudili, ale
méla jsem podezreni, Ze nas neucili spravné." Tato reakce
odkazuje k jeji raciondlni povaze. Ve stejné scéné se ale
zaroven dozvidame i to, ze je Betsy velka romanticka.
KdyzZ ji muz vysvétluje, Ze prace v Zapadni Indii neni zase
tak Spatna, protoze se mlize neustale koupat v mofi, sedét
pod palmami atd, zamysli se a pak zasnéné rekne:
LPalmy." Tento romantismus ji podle Paula znemoznuje
vidét pod povrch véci, které Betsy oznaluje za krasné.
Paullv racionalismus je zase misty az prehnany a hranici

w52

s pesimismem: ,To neni krasné. VSechno se vam

zdd krasné, protoZze to nechapete. Tyto létajici ryby

52 Reakce na Betsyn upreny pohled na t¥pytici se hladinu mofre.
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nevyskakuji nad hladinu proto, Ze maji radost, ale ze
strachu. Boji se, ze je ulovi néjaka vétsi ryba. Tahle
svétélkujici voda — ziskala svlj lesk z milionl drobnych
mrtvych tél. Trpyt hniloby. Neni zde nic krasného. Jenom
smrt a rozklad."

S nadpfirozenem, magii a kouzly se ve filmu
setkdvame  mnohokrat. Jsou  spojeny  zejména
s Houmfortem a ritudly voodoo, které se zde poradaiji.
Predtim, nez prijela do Indie, se Betsy s voodoo nikdy
nesetkala. Paulovi li¢i svou predstavu o voodoo témito
slovy: ,Myslela jsem si, Ze je voodoo néco, ¢eho by se mél
kazdy bat." Paul to vyvraci: ,Obavam se, ze voodoo neni
moc straSidelné. Oni zpivaji a tanci a potom, jak jsem
pochopil, se zjevi jeden z bohd a promlouva skrz jednoho
z nich." Jak se ale pozdéji ve filmu ukaze, voodoo neni jen
zabavou urcité skupiny lidi, ale i nebezpecnym

prostfedkem manipulace.

Stejné jako v Cat People, Ci v dalSich snimcich
Lewtonovy Skoly nema ani I Walked with a Zombie jediné
urCujici téma, ale nabizi hned nékolik ddlezitych otdzek
z zamysleni. Jednou znich je postaveni cernochl ve
spolecnosti. Ve filmu midZeme vidét spoustu cernochd,
v mensich i vétsSich rolich. Jsou to muzi pracujici u Paula
Hollanda na lodi, sluZebna Alma®3, Carrefour, hlida¢ cesty
vedouci do Houmfortu, zpévak calypsa, fidi¢, vétSina
Ucastnikl ritudld voodoo a dalSi fadovi obyvatelé Sv.
Sebastianu.

S touto otdzkou vyznamné souvisi i Ti-Misery (socha

Sv. Sebastiana, patrona ostrovu) na zahradé u Paulova

>3 Jeji predstavitelku Teresu Harris obsadil Tourneur je&té do dalsich dvou film@. Hréla &snici Minnie
v Cat People a Zenu v nocnim klubu ve snimku Out of the Past.



domu. Je to socha cernocha, v jehoz hrudi je zabodnuto
nékolik Sipl a jehoz tvar je zarmoucena.

Paul vysvétluje Betsy, pro¢ ma na zahradé pravé tuto
sochu: ,Tahle socha kdysi stala na pridi otrokarské lodi.
Odtud prisli nasi lidé" Z téchto slov vyplyva, ze Paul
povazuje Cernochy za sobé rovné. Kontrastné pak plsobi
Wesleyho hrubé chovani k nékterym znich (napf.
k Cernému zpévaku calypsa v restauraci). I presto je to
nakonec Wesley, kdo uvéri ¢ernochdm a jejich praktikam
voodoo, které Paul naopak oznaci za ,nonsens".

K otazce zobrazovani Cernych lidi ve filmu se Tourneur
vyjadril v rozhovoru pro ¢asopis Positif:

,Vzdycky jsem odmital karikovani ¢ernochll. Nikdy nebo
témér nikdy jsem je neukdzal jako zotrocené. Vzdy jsem
se jim snazil dat né&jakou profesi, nechat je normalné
mluvit, aniz by méli vzbuzovat komicky dojem. Vezméte si
film Out of the Past ajeho scénu z noCniho klubu, kde
jsou pouze cernosi, vSimnéte si, jak jsou obleceni a
zachyceni kamerou, elegance mladé Zeny odpovida
Mitchumové. Mnohokrat jsem byl oznacen za ,milovnika

(<A

negrd" a po nékolik mésict jsem z tohoto dlivodu nemohl

pracovat ve studiu.*>*

Jednim z nejlepsich prikladd netradi¢niho zachazeni s
cernochy v I Walked with a Zombie je scéna, ve které
Alma zapasi s komisarovym koném a Betsy ji ukaze, jak ho
zvladnout. Divak by si mohl myslet, Ze Almina
neschopnost ma slouzit jako konvencni komicky prvek ve
filmu. Z nasledného dialogu se vSak dozvidame, ze Alma
vyuzila konovu nepoddajnost jako zaminku k poslouchani

konverzace mezi komisafem a Paulem.

>* Tamtéz, str. 92.
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Dalsi ddleZitou ¢ernosskou postavou ve filmu 7 Walked
with a Zombie je zpévak calypso (Sir Lancelot®®), s nimz se
setkavame v sekvenci, v niz Betsy a Wesley popijeji
v restauraci. Tourneur v rozhovorech o této postavé rad
mluvil a prehanél: ,Kdykoliv jsme ve filmu méli néjakou
dramatickou scénu na nocni ulici, musel zde projit, zpivat
a objasnit toto drama, stejné jako ve starych reckych
tragediich. To vtisklo filmu nadherny poeticky raz.
PouZivali jsme ho jako fecky chdr....">®

Ve skutecnosti se zpévak objevuje pouze ve zminéné
sekvenci. Slova jeho pisné prinasi zasadni informace, které
jsme my, ani Betsy, predtim neznali. Dozvidame se, Ze
Wesley a Jessica méli romanek, po kterém chtéli spole¢né
opustit ostrov, a ze kvdli Paulovym zasahtm proti tomuto
planu Jessica onemocnéla.

Zpévakova role se tedy béhem této sekvence
nékolikrat meéni. Nejdrive je nam predstaven ve své
verejné roli, jakozto hudebnik. Poté, co zacne zpivat pisen
tykajici se Paula, Wesleyho a Jessicy, stava se nositelem
klicovych informaci a hybatelem déje. Zaroven vystupuje
ze své verejné pozice a mluvi osobné (ke konkrétnim
lidem, o konkrétnich udalostech).

Zvlastnost této postavy souvisi i s hercovou barvou
pleti. Robin Wood upozornuje na zpévakovo chovani
v kontextu kinematografie doby: ,V Hollywoodu nevzniklo
moc film8 v ranych CcCtyficatych letech, ve kterych je

&ernochovi dovoleno, aby si délal legraci z bélochd. ...’

>> Sir Lancelot dostava dalsi prileZitost ve snimku 7he Course of the Cat People (1944), kde hraje
postavu sluzebného (ktery je ovsem bran jako clen rodiny).

6 Tamté?, str. 91.

> Tamtéz, str. 92.



Zminili jsme jiz téméfF vSechny podstatné postavy
filmu. Nesmime tedy opomenout ani matku Paula a
Wesleyho, pani Randovou. Jeji poznamka k chlapdi,
kterého oSetfuje, Ze ,je jednou nohou v Houmfortu a
druhou v kostele" plati i pro ni samotnou. Na jedné strané
je to silné vérici zena, ktera pomaha v méstské osSetrovng,
na druhé strané je presvédéena o tom, Ze skrz ni v
Houmfortu promlouvaji a |é¢i bohové. Dokonce se
domniva, Zze ma moc proménit ¢lovéka v zombie. A pravé
otdzka, zda pani Randova proménila Jessicu v zombie
nebo ne, je jadrem celého filmu. Pokud pfistoupime na
variantu, ze pani Randova takovou moc ma, prozivame
velmi silné vSechny projevy nadprirozena ve filmu (ritudly
voodoo) a vnimame urcité skutecnosti jako nasledky jejich
plsobeni. Carrefoura tak automaticky akceptujeme jako
dalsi zombie pritomnou ve filmu a Jessiinu smrt
nepri¢itame jenom snaze Wesleyho zbavit ji trapeni, ale
vime, Ze Sip, ktery Wesley vrazi Jessice do srdce, je veden
rukou knéze voodoo.

Je ale mozné pristoupit i na racionalni vysvétleni vsech
udalosti a pani Randovou pak chapat jako zenu, ktera
zcela propadla vlastni imaginaci, Jessicu jako
nevylécitelné nemocnou a Carrefoura jako blazna.
Jessicinu smrt vnimame jako vrazdu, jiz spachal nestastny
Clovék pod vlivem alkoholu a vSechny praktiky voodoo
jako podivné hratky podivnych lidi.

Pravé tato neurcitost a volnost interpretace, jez je
ponechana divakovi, zahaluji film tajemstvim a Cini z néj

vyjimecné dilo.

Nejslavnéjsi sekvenci filmu je noCni cesta Betsy a

Jessicy do Houmfortu. Ukazuje jasnéji nez jakakoliv jina
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sekvence Tourneurovych snimkd hlavni estetické a
poetické rysy jeho uméni.

Uvodni dlouhd jizda by lehce uspéla v konkurenci
s podobnou jizdou z néjakého vysoko rozpoctového
snimku. Kamera je umisténa pred vchod Paulova domu a
spojuje letmy pohled na Paula, ktery sedi ve svém pokoji a
vénuje se psani néjakého dokumentu, s Wesleym
stoCenym na zidli a s Betsy a Jessicou, které se vynoruiji
zpoza dveri v pozadi zabéru a prochazeji pres zahradu.
Tento zabér je presnym prikladem Tourneurovy obliby ve
vizualni homogenité, celistvosti a plynuti a jeho naléhavé
potfeby nalezeni co mozna nejjednodussiho usporadani
postav a témat.

Kromé kratkého rozhovoru Betsy s Almou je celd
sekvence bez dialogu. Zvukovou stopu tvori rlizné prirodni
Sumy, zejména silici vitr a Susténi Zenskych Satd pfi
prodirani se cukrovou tftinou. Kromé toho mizeme v dalce
zaslechnout zvuky voodoo bubn.

V této sekvenci
no¢niho putovani jde
zejména o prekracovani
hranic®®. Na své cest&
totiz Betsy a Jessica
prekracuji fadu mist [} T (e
oznacenych néjakymi voodoo symboly: zvifeci lebka,
kozeSina, tykev a lebka uprostfed kruhu z kamend, jez
signalizuji prechod z normalniho, racionalniho svéta, do
svéta fantasti¢na, ktery posiluji i zvuky bubnll a postava
Carrefoura. Ten navic predstavuje symbolicky prechod

mezi zivotem a smrti.

*8 Podobné jako v priib&hu celého d&je Cat People.
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I vtéto sekvenci Tourneur dlkladné pracuje se
svétlem a stinem, s bilou a ¢ernou barvou. NeZ se Betsy a
Jessica vydaji na cestu, pripne Alma kazdé na hrud
kousek latky, ktery slouzi jako propustka do Houmfortu.
Betsy, ktera je obletena do Cernych Satli, dostava bily,
kdezto Jessica v bilém dostava cerny.

Ve filmu jsou ale jesté dvé dalSi mista, v nichz
Tourneur rozehrava hru svétla a stinu nejddraznéji.
Jednak je to zabér na Betsy stojici na Utesu, ve kterém se
vyznava ze své lasky k Paulovi; za druhé je to zabér

z Betsyny loznice. Betsy se probouzi poté, co uslySela

néjaky zvuk. Posléze s hrlzou zjiStuje, Ze ji pres pokoj
prodel Carrefour. [ :
Betsy lezi na
posteli a pres
celou jeji postavu

se rozprostiraji

stiny okennich

mrizi a obrovska
silueta Carrefourova téla.

K poetické atmosfére vyrazné prispiva i filmova hudba,
opét zkomponovana Royem Webbem. Spolu s ni a hrdiny
se nofime do hluboké melancholie, hrlzy, nebo klidného
rozjimani (hudba stylu calypso). Jejim nejvétSim prinosem
je ale vytvareni mysteridzni atmosféry pomoci voodoo

bubnd.

Tourneur nékolikrat uved|, Zze I Walked with a Zombie
je ze vSech snimkd, které natoCil, jeho nejoblibenéjsi.
Tento film je pro své obrazy, naladu a pouziti hudby Cistou
filmovou poezii a diky sile sugesce i velkou magii.

Vyjadruje vice nez jakykoliv jiny film zakladni Tourneurovy
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postoje: odmitnuti odsuzovat, respekt k rozdildm mezi
kulturami a uvédoméni si neustadlého hledani lidi, kteri
neznaji motivy svého jednani, neuméji komunikovat se
sebou ani s jinymi lidmi, ktefi nemohou naleznout svoje

misto ve vesmiru.
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5.3 THE LEOPARD MAN (1943)

Filmovi kritici obecné oznacuji snimek 7he Leopard
Marr® (1943) za nejslabdi dilo vzedlé ze spoluprace
Tourneura s Lewtonem. Joel E. Siegel ho napr. nazyva
,nesourodou snahou, vynikajici v jednotlivych sekvencich
..., ale nejistou ve strukture a nedostaCujici v hlubsi
tématické odezvé&."®® Tourneur sdm mél k filmu velké
vyhrady: ,Byl priliS exoticky, ani ryba ani rak: rada
drobnych obrazll, které nedrzely pohromadé."®! V této
reflexi Tourneur nacrtnul dva zasadni problémy snimku.
LAni ryba ani rak" odkazuje k zanru filmu. 7he Leopard
Man nespada zcela ani mezi horory, ani mezi thrillery. Titul
filmu je zavadéjici. Po zkuSenosti se snimkem Cat People
bychom ocekavali, ze i zde pljde o clovéka, ktery se
v urcitych specifickych chvilich svého Zivota preménuje
v kocku (konkrétné v leoparda). Ve filmu 7he Leopard
Man se ale naopak setkavame s clovékem, ktery predstira,
Ze leopardem je, psychicky se s nim ztotoznuje, ale nikdy
se jim fyzicky nestava.

Jako thriller je The Leopard Man ziejmym
neuspéchem, ackoliv obsahuje pozadované prvky zanru:
vrazdy, vraha, jehoz identita je prozrazena az v zavéru
filmu a dva hrdiny (muze a Zenu), ktefi sehravaji Ulohu
amatérskych detektivl. V kontrastu s jednim z nepsanych
pravidel zanru nejsou vSechny tfi vrazdy snimku spachany
stejnym pachatelem. Pro rozuzleni zahady navic film

pouziva nejbézné&jsi a nejbanalnéjsi zplsob: amatérsti

> Do &estiny Ize preloZit jako Leopardi muz.

% Fujiwara, Chris: Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall. The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1998, str. 98.

®1 Tamtéz, str. 98.



detektivové se snazi opakovat néjakou cast zloCinu a
donutit tak vraha, aby se prozradil a priznal.

DalsSim castym bodem kritiky snimku 7he Leopard Man
je epizodicka narativni struktura filmu, jez vychazi
z romanové predlohy Black Alibi Cornella Woolriche.
Jednotlivé epizody nemaji tak dllezitou vypovédni
hodnotu, aby mohly fungovat samy o sobé. Pomahaji
vytvaret zapletku, skladaji mozaiku jednotlivych Utokd a
zakomponovavaji  jednotlivé indicie, které maji vést
k odhaleni pachatele. Tyto indicie vSak nejsou dostatecné.
Motivace a Ciny pachatele divak musi prijmout jako fakt,
vysvétleni se omezuje na myslenkové pochody
amatérskych detektivi. Jednotlivé mikropfibéhy tedy
neposkytuji dostateény pocet informaci pro pochopeni
Ustfedniho tématu — zavrazdéni nékolika mladych divek,
naopak se prili§ uzaviraji samy do sebe, rozehravaji dalsi
situace, privadi na scénu nové postavy a odvadi nas tak
od hlavni zapletky. Jednotlivé epizody nejsou dohrany do
konce, neprinaseji nam nova vysvétleni, neposouvaji déj
ani nevnasi do pfibéhu nové dilezité postavy. Vybirame si
z nich tedy jenom momenty napadeni jednotlivych divek,
které nabizeji gradujici napéti a vyvolavaji kyzené pocity
nebezpeli a désu. Ve snimku 7he Leopard Man se
nicméné nikdy nepohybujeme na hranici paranoie, ktera je
pro snimky Lewtonovy sekce zasadni.

Hned v Uvodu filmu jsme seznameni se vSemi tremi
Ustfednimi postavami filmu. Jsou jimi herecka Kiki
Walkerova (Jean Brooksova), jeji agent Jerry Manning
(Dennis O “Keefe) a tanecnice Clo-Clo (Margot). Jerry ,ve
snaze pomoci Kiki co nejvice se zviditelnit, si pdjc¢i od
mistniho umélce Charlieho How-Comea (Abner Biberman)

leoparda a premluvi Kiki, aby se s nim ukazala na
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verejnosti. Kiki ho tedy vezme do restaurace, kde tandi jeji
vétna rivalka Clo-Clo. Ta drazdi svymi kastanétami
leoparda tak dlouho, az se vytrhne Kiky z ruky a utece
pryC. Film pak prenasi pozornost na osudy tfi Zen, jez
jsou postupné zavrazdény: Teresa (Margaret Landryova),
mlada divka, jiz matka posle vecer do obchodu pro veceri,
Consuelo (Tula Parma), mlada zena z bohaté rodiny, ktera
jde na schlzku s milencem na hibitov a jiz zminovana
tanecnice Clo-Clo. Policie prisuzuje vsSechny vrazdy
uniklému leopardovi, ale Kiki a Jerry prijdou na to, ze
druhou a treti vrazdu spachal Dr. Galbraith (James Bell),
reditel mistniho muzea, ucitel a odbornik pres chovani
zvirat. Po natlaku Jerryho a Kiki se Galbraith k vrazdam
pfizna, ale je zastfelen Raoulem (Richard Martin),
Consuelinym milencem.

I pres namitky nékterych kritiki se dnes film 7he
Leopard Man jevi jako snimek, ktery predbéhl svou dobu a
vybocil z priiméru tehdejsi hollywoodské kinematografie. A
to diky neotrelému filmovému stylu, ktery vytvorili Lewton
s Tourneurem. The Leopard Man se od predchozich
snimkld nelisi zplsobem nakladani se svétlem a stinem,
hudbou a kompozici, diky nimZz nabyva na poetickém
duchu. Do déje zakomponovava i podobna témata a
symboly, ¢imz opét vyznamné odrazi zivotni nazory a
postoje tvlrcd. Jednotlivé filmové mininarativy, v nichZ
jsou pronasledovany a posléze zavrazdény tfi zminéné
zeny, odkazuji na spojeni divakova pohledu se smrti
hrdinek, jez se objevi i v pozdéjSich Hitchcockovych
filmech. Film rovnéz jistym zplisobem predchazi i snimek
Peeping Tom Michaela Powella. I zde totiz strach obéti

fascinuje vraha a nuti ho zabijet.
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DileZitou ulohu pfi budovani napéti ve filmu sehrava
i subjektivni kamera neldnavné pronasledujici nékterou z
postav. V divakovi se tak posiluje pocit strachu a
ocekavani momentu napadeni. Béhem tohoto ,Smirovani®
nicméné postava Casto potkava né&jakého dalSiho Clovéka
a v tuto chvili se méni také filmové hledisko. Kamera se
zaCina zajimat o nové prichozi postavu a pravé ona se
nakonec stava obéti zloCinu nebo se ocitne ve svizelné

situaci.®?.

Jiz bylo feCeno, Ze snimek The Leopard Man neni
Cistym thrillerem, ale neni ani Cistym hororem, a to kvdli
zredukované a nepfimo se jevici Uloze nadpfirozena ve
filmu. V prldbéhu déje Clo-Clo nékolikrdt potkava
vykladacku karet (Isabel Jewellova), jejiz opakované
pokusy vylozit Clo-Cloinu budoucnost konci vzdy pohledem
na pikové eso, upozoriuijici Clo-Clo na jeji predcasnou
smrt. Na rozdil od voodoo v I Walked with a Zombie nema
kartarCina predpovéd vliv na vyvoj udalosti a nikdy
nepritahuje pozornost lidi, kterych se tykd. Film
zdlraziiuje tuto bezvyznamnost ve scéné, v niz se
kartarka nonsalantné miji s Jerrym, ktery ji ignoruje a
pokraCuje ve své cesté. Kartarka a Jerry jsou v{ci sobé
lhostejni, protoZe existuji na jiné Urovni pribéhu. Nicméné
tim, ze je svadi dohromady, upozornuje film na to, ze
takovéto rozdéleni lidi je neudrZitelné a odkazuje tak i na
jedno ztémat snimku 7he Leopard Man, a sice na
kolektivni odpovédnost a individualni zaménitelnost.

Véci se déji v souladu s kartarcinymi véstbami: Clo-Clo

potkava muze, ktery ji da penize a potom prijde ,néco

62 Kamera tak napft. sleduje Clo-Clo, ktera kra&i domd. Cestou se pozdravi s Teresou, jeZ se vyklani
z okna svého domu. Kamera si v tuto chvili prestava vsimat tanecnice a vstupuje spolu s Teresou
dovnitf domu a rozehrava jeji pribéh.



cerného", co zplsobi jeji smrt. Jeji nelstupnost
v predvidani spojuje film nejen s hororovym Zanrem, ale
také s osudovosti filmu noir. Filozoficky fatalismus je
obsazen i v samotném scénari, konkrétné ve slovech Dr.
Galbraitha, ktery komentuje baldnek, jez poskakuje na
gejziru vody tryskajici z fontany: ,Vime tak malo o silach,
které nas pohani a hybou svétem, jako ten prazdny
baldnek o vodé, ktera ho vynasi, nechava spadnout a opét
chyta." Na konci filmu Jerry interpretuje tuto Galbraithovu
filosofii Kiki: ,Stejné tak to bylo s nami, akorat jsme byli
prilis mali na to, abychom to poznali." Ke stylu filmu noir

odkazuji i zabéry temnych, prazdnych ulic.

Neobvykla narativni struktura filmu nam nedovoluje,
abychom se po delsi dobu identifikovali s nékterou
z postav. Pozornost divak{ je neustale odvracena od jedné
konkrétni postavy. Ve chvili, kdyby k néjaké identifikaci
mohlo teoreticky dojit (napf. s amatérskymi detektivy), je
nase pozornost prenesena na jinou postavu.

Divak filmu 7he Leopard Man tedy udrzuje odstup od
postav, stejné tak jako divak snimku I Walked with a
Zombie®, Styéné
body obou film{
nalézame i
v samotném
pribéhu. Jedna

se zejména o

stret dvou
odliSnych kultur a dlsledkl, které jejich koexistence
prinasi. Ve snimku 7 Walked with a Zombie se jednalo o

kulturu haitskou, ve filmu 7he Leopard Man o hispanskou.

%3 Je ale patrné, Ze v kazdém filmu je toho dosaZeno jinym zpCisobem.



Déj filmu se totiz odehrava v Novém Mexiku. Nabizi se zde
srovnani i se snimkem Cat People, ve kterém sehrala

ddlezitou roli kultura srbska.

Jednim z klicovych prvkd filmu 7he Leopard Man je
rivalita mezi Kiki a Clo-Clo, ktera rozhodujicim zpdsobem
zasahuje do filmového déje a méni béh jeho udalosti.
S touto rivalitou nds seznamuje hned Gvodni zabér filmu.
Jedna se o celek, v jehoZz centru se pred nami oteviraji
osvétlené dvere. Vidime tedy typicky tourneurovsky temny
zabér s jedinym osvétlenym mistem, které vyrazné
vystupuje z temnoty. Zabér nekondi stfihem, ale kamera
pokracuje v jizdé, takze vstupujeme spolu s ni az za dvere,
za kterymi dynamicky protanci Clo-Clo. Silny zvuk jejich
kastanét rusi sousedku Kiki, ktera nastvané klepe na zed'
Predtim vidime ale i Kikiiny osvétlené dvere vystupuijici ze
tmy. Nasleduje jiz zminéné klepani a preneseni do Kikiina
bytu pomoci prolinacky®”.

Film ukazuje obé Zeny nejenom jako rivalky, ale
podtrhuje i jejich rovnocenné postaveni. V prvnim zabéru
zahlédneme Clo-Clo v zrcadle; nasledné vidime Kiki, jak se
li¢i pred zrcadlem ve svém byté. Jiz v tomto zabéru se
setkavame s dalSim typickym prvkem Tourneurovy
kinematografie: se zdrojem svétla umisténym pred
kamerou. Vtomto pripadé se jednda o fadu malych
zarovek, jez zdobi Kikiino zrcadlo. Béhem filmu pak
budeme moci vidét celou fadu dalSich svételnych zdrojl:
lampicek, poulicnich lamp (naprosto stejnych jako ve

snimku Cat People), baterek, svicek, ale i opravdovy ohen.

% prolinacka slouZi k prechodu mezi zab&ry viibec nejéasté&ji. Ostry stiih pouziva Tourneur zfidka kdy,
vétSinou se objevuje jen jako soucast velkych filmovych scén. DalSimi oblibenymi prechody mezi
zabéry jsou zatmivacky a roztmivacky. Plati to pro vSechny tfi Tourneurovy snimky, které natocil ve
spolupraci s producentem Lewtonem.

85



Leopard, ktery ma upozornit na Kiki, razem zaplni tento
prostor nenavisti a rivality mezi Zenami. Na konci sekvence
se Kiki rozhodne obléknout cerné Saty, az pujde
s leopardem do restaurace: ,,Potom budu UpIné jako on."
Zde film poprvé rozehrava téma identifikace Clovéka se
Selmou, které bude pozdéji priznacné zejména pro
postavu Galbraitha, ale tyka se i Kiki a Clo-Clo. Kiki je
spojena s leopardem jesté jednou, a to v pohrebni sini,
béhem smutecniho obradu Teresy Delgadové. Na zdi za ni
totiz vidime podivny stin prfipominajici leoparda, ktery
vytvari pomoci prstl Teresin bratr.

Rivalita mezi zenami vygraduje ve scén&, v niz Kiki

privadi leoparda
do restaurace.
Protoze ji chce |
Clo-Clo  vyvést
z rovnovahy, |
zaCne leoparda %
sblizka  dréxdit = -

kastanétami. Leopard zufi, vytrhne se Kiki z rukou a utika.

Predtim jeSté staci zranit CiSnika. Detail jeho podrapané
ruky upozornuje divaky na nebezpeci, které prijde. Zatim
se ale nic vazného nestalo a Clo-Clo vitézi v tomto
nesmyslném souboji o pozornost.

Jak jiz bylo uvedeno, i tanecnice Clo-Clo je se Selmou
symbolicky spojena. Stava se tak béhem sekvence nocniho
hledani leoparda. Maly chlapec namifi baterkou do tmy, ze
které pred chvili uslySel zvuk kastanét. Osviti ale pouze
Clo-Cloiny nohy a boty. Jejich podupnuti chlapce priméje,
aby baterku ihned vypnul. Clo-Clo tedy vystupuje ze tmy

na misto oCekavaného zvirete, navic jeji dupnuti vystrasi
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chlapce stejné, jako predtim vystrasil hosty restaurace rev

leoparda.

Kazda ze tfi vrazednych sekvenci obsahuje radu voleb
a moznosti zameénitelnosti a premisténi. Napr. Teresa
Delgadova je poslana svou matkou do obchodu, protoze
jeji bratr je priliS maly na to, aby to zaridil; musi jit do
vraci domd, musi se rozhodnout, do kterého ze dvou
tuneld vstoupi. O to je jeji smrt nestastnéjsi, protoze
vime, Ze stacilo udélat jednu z véci jinak a divka mohla
zlstat nazivu. Na povrch navic vyvstava i otdzka viny.
Uvédomujeme si, Ze svym chovanim mnoho postav
nepfimo podepisuje Terese, Consuele a Clo-Co ortel smrti.
Kdyby se v rozhoduijici chvili zachovaly jinak, mohly by jim
Zivot zachranit: prodavacka mohla Teresu pustit dovnitf a
usetfit ji tak nocni cestu do odlehlého obchodu, Pani
Delgadova mohla rychleji otevrit dvere, kdyz kficela o
pomoc; Raul mohl pockat na hrbitové do té doby, nez
Consuelo dorazi, hlida¢ mohl zkontrolovat, zda na hrbitové
nékdo nezlstal. Nékteré postavy se na vzniku tragédie
dokonce primo podileji: Charlie How-Come, protoZe privezl
do mésta leoparda; Jerry a Kiki, protoze ho privedli do
restaurace; a Clo-Clo, protoze ho  drazdila.

Stejné tak, jako v Cat People Oliver nechtél uvérit
Ireniné legendé, ani zde nechce zprvu nikdo prijmout
Jerryho vyklad tragédie, a sice to, Ze druhou a treti vrazdu
nespachala Selma, ale Clovék. Jisty druh viny tedy nesou i
policisté, ktefi vrazdy vySetfuji. Kdyby véas provérili
Jerryho domnénky, nemuselo k posledni vrazdé vibec
dojit.
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Ve snimku 7he Leopard Man je navic otazka viny
rozSifena na celou sféru lidské spolecnosti a tyka se i jeji
historie. V zavéru filmu se spolu s hlavnimi hrdiny snimku
ocitame uprostied procesi ¢erné odénych kajicnikd, ktefi
pripominaji  zmasakrovani Indianl conquistadory. Toto
procesi symbolizuje nenapravitelnou vinu, jez je

prenasena na dalSi generace.

Jinym tématem, které nam film predklada a kterym
apeluje na nase svédomi, je dUlezitost uvédomeéni si
vlastnich chyb asnaha napravit je. Film nas s nim
konfrontuje prostfednictvim postav Kiki a Jerryho. Jejich
pocateCni posedlost prosadit se za kazdou cenu na
verejnosti, je vedla i k tomu, aby privedli do restaurace
plné lidi nebezpecnou Selmu. Tento vystrelek, o jehoz
nasledcich predem nepremysleli, pak narusi doposud
klidny béh Zivota ve mésté. Teprve nasledna tragédie je
pfimé&je zamyslet se nad svym dosavadnim chovanim a
udéla z nich lepsi lidi. Kiki se stane filmovou hrdinkou
nejen diky tomu, Ze pfizna svou vinu, ale i diky tomu, ze
ve snaze objevit pravého vraha na sebe bere stejné
nebezpedi, kterym si musely projit i obéti. Postavi se za
hrbitovni zed” a vold o pomoc, stejné jako predtim
Consuelo, zahodi nedopalek cigarety na misté, kde byla
zavrazdéna Clo-Clo, vyuziva zvuku Clo-Cloinych kastanét,
a to vSe jen proto, aby znervoznila vraha a donutila ho
k dalsimu jednani. Tento ¢in pritom sama nechape jako
hrdinsky skutek, ale jako samoziejmost a povinnost viCi
obétem. Pristupuje k nému navic nadmiru zodpovédné —
travi ¢as na hrbitové jenom proto, aby citila to, co

prozivala Consuelo predtim, nez byla zavrazdéna.
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NejlepSimi momenty celého filmu jsou stejné jako
v predchozich snimcich scény, v nichZz né&jaka Zena kraci
sama no¢ni ulici. Jsou ddkazem toho, Ze je Tourneur
mistrem svétla a stinu, zvuku i budovani napéti. V Cat
People jsme vidéli Irenu, ktera pronasledovala Alici na
chodniku. V I Walked with a Zombie jsme zase sledovali
nocni putovani Betsy a Jessicy do Houmfortu. Snimek 7he
Leopard Man ale predchozi filmy znacné kvantitativné
prekonava: spolu s kazdou Zenou, ktera pozdéji prijde o

zZivot, absolvujeme hned nékolik temnych a strasidelnych

cest.

Nejemotivnéji
a nejdésivéji na nas
plsobi Teresina vyprava
do vzdaleného obchodu.
Tourneur pri ni dvakrat

pouziva podobny efekt,

jako s autobusem v Cat
People. Poprvé, pri cesté do obchodu, se v nejvypjatéjsi
chvili, kdy cekame zautoceni leoparda, vykutali z pod
mostu klubko sena. KdyZ se uz Teresa vraci s nakupem
domd, vydési ji v tizivé chvili zase vlak, ktery prejede po
mosté. Tentokrat ale hrdinka nebezpeci neunikne -
leopard ¢iha hned za mostem. Stejné jako Alice v Cat
People, i Teresa stridavé vystupuje z temnoty a vstupuje
do osvétleného prostoru uprostfed filmového platna.
Rozdil je jen vtom, ze Alice kracela po chodniku
osvétleném pouli¢nimi lampami, kdezto Teresa prochazi

tunelem.

»~Autobusova scéna" se objevuje i béhem nocniho

bloudéni Consuely po hrbitové. Zde se v kyzeném
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okamziku sice neobjevi brzdici autobus, ale na posledni
chvili se zde ozve zvuk motoru auta, které projizdi za
hrbitovni zdi.

Cela hrbitovni scéna je neobycejné vizualné zajimava.
DileZitou roli pfi jejim plsobeni na divaka sehrava stfih.
Tourneur se s jeho pomoci snazi vsugerovat co nejvetsi
pocit desorientace v prostoru, zvysit tak filmové napéti a
posilit rostouci Consuelin i divaklv strach. V jednotlivych
zabérech vidime stridavé divku, hrbitovni cestu, nahrobky
a krize, sochu svatého, kterou Consuelo nékolikrat miji a
nakonec i hrbitovni zed'.

Napadeni divky (ani ostatnich obéti) nevidime. Pouze
ho tusime — vidime, ze vétev stromu, pod kterym stoji, se
k ni nebezpecné naklani, zpozorujeme zménu vyrazu
v jejim oblieji a konecné slySime jeji vykrik. Poté uz

vidime jen postavy, které objevily Consuelino mrtvé télo.

Odhaleni skutecného vraha je pro ostatni postavy
velmi komplikované. Je jim totiz Dr. Galbraith, ktery je
jako znalec pres chovani zvirat privolan k télu kazdé obéti
a vzdy potvrzuje, Ze vrazdila Selma. Diky svym znalostem
dokaze zloCin spachat stejnym zplsobem, jakym by
zautoCil leopard. Navic ma jako spravce muzea pristup k
predmétdlim, které pak miZe na misté Cinu nastrazit (napft.
drapy leoparda).

Tim, Ze chce svést Utoky na Charlieho How-Coma sice
zprvu znemoznuje, aby byl odhalen, v kone¢ném dlsledku
se ale sam prozrazuje, kdyz fika, ze takové vrazdy by
mohl spachat jen nékdo, kdo dobre zna chovani Selem.
Poté, co se ukaze, Ze je Charlie nevinny, totiz pripada

v Uvahu uz jen on.
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Podobné jako v predchozich snimcich ma i ve filmu
The Leopard Man dilezité postaveni hudba skladatele
Roye Webba. Opét napomaha budovat napéti a gradovat
déj, spoluvytvari potrebnou atmosféru konkrétnich
prostiedi a podtrhuje emoce hrdint. DlleZitym prvkem a
leitmotivem® celého filmu je zvuk Clo-Cloinych kastanét.
Objevuje se dokonce i po jeji smrti, pficemz ma zasadni
vliv na vyvoj dalSich udalosti.

Poprvé zazni béhem UGvodnich titulkd, aby nas pak
provazel po cely zbytek filmu a upozorfioval nas nejen na
postavu Clo-Clo®® a jeji exoti¢nost , ale i na rivalitu s Kiki.
Jeho nemalym prinosem je i nékolikera zména filmového
rytmu .

Stejné dllezitd jsou i mista, ve kterych je naopak
jakakoliv filmova hudba zamérné vynechana. Prvni
vrazedna scéna je cela bez hudby az po konecny zabér, ve
kterém zpod dveri vytéka kaluz krve na podlahu; ve druhé
vrazedné scéné zase vymizi tésné pred jejim vyvrcholenim
a nahlé ticho tak zvysi Consuelin i divakdv strach®’; tfeti
vrazedna scéna hudbu opét zcela vynechava. Stejné jako
béhem Irenina pronasledovani Alice na chodniku a
v bazénu v Cat People a béhem cesty do Houmfortu v 7
Walked with a Zombie, absence hudby v téchto scénach
prispiva tizivosti okamziku a nechava vyniknout kompozici
a svétlo, které by pfi pouziti vyrazné hudby mohly byt
potlaceny, a jejich plisobeni na emoce divaka by tak bylo

znacné oslabeno.

% Podobné jako Irenino pobrukovani ve snimku Cat People.

% Jeji jméno neni urcité zvoleno ndhodné — jeho zvukova stranka napadné odkazuje ke zvuku, ktery
vydavaiji jeji kastanéty.

%7 Ktery je navySen i diky vhodnému pouziti stfihu, jak bylo uvedeno vyse v textu.
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I pres namitky nékterych filmovych kritikG byl film
divaky prijat kladné a vydélal spoustu penéz, stejné jako
Cat People a I Walked with a Zombie. Tourneur pricital
tento komercni Uspéch ,valecné psychdze... V dobé valky
se lidé chtéli bat."*®

Ze vsech tfi snimkd, na kterych Tourneur spolupracoval
s Lewtonem, je pravé The Leopard Man spjat s valkou
nejtésnéji. Edmund Bansak nazyva film ,odvaznym
pokusem ukazat smrt jako nahodnou a prirozenou....
Publikum vale¢ného obdobi nespiS nevidélo priliS rado
Leopard/ depresivni poselstvi — ze mladi a nevinni také
umiraji — ale dllezité bylo, Ze si diky nému tento smutny

fakt uvédomili."®®

%8 Fujiwara, Chris: Jacques Tourneur: The Cinema of Nightfall. The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1998, str. 106.
8 Tamtéz, str. 106 —107.



6. ZAVER

Rozhodnuti producenta Charlese Koernera zalozit
specialni sekci studia RKO pro nataceni nizkorozpoctovych
horord se ukazalo Stastné nejenom kvili velkému
financnimu zisku, ktery nové vzniklé filmy prinesly. Diky
postaveni Vala Lewtona do vedeni sekce byl vytvoren novy
tvarci tym, jehoz zplsob prace a pfistup k filmovému
Zzanru hororu se zcela vymykal vSem dosavadnim
hollywoodskym praktikam. VSech jedenact filmQ, které
byly v ramci sekce natoceny, disponovaly jen velmi malym
rozpotem, coz sehralo dllezitou roli pfi hledani
nejvhodnéjsiho zplsobu pro budovani napéti a strachu
v divacich.

Lewton se rozhodl zlo nikdy nezobrazovat, ale pouze
ho naznadit pomoci dalsich filmovych prostfedkd (zejména
sveétla a stinu, zvuku a prostfedi) a vsugerovat ho
prostfednictvim emoci hrdind. Toto predsevzeti, které
Lewton a jeho spolupracovnici témér beze zbytku dodrzeli,
siiné kontrastovalo s dfivéjsi produkci hororll studia
Universal, které naopak uprednostiovalo zobrazovani
hrlzostrasné  vypadajicich monster. Nejenom, Ze
znamenalo cestu do neznama a riskovani nelspéchu u
divakd, ktefi byli navykli na jiny zplsob vyvolavani hriizy a
budovani napéti, ale zaroven vyzadovalo experimentovani
v fadé filmovych profesi. Velké poZadavky byly kladeny
zejména na hlavniho kameramana sekce Nicholase
Musuracu nebo hudebniho skladatele Roye Webba.

Zadny film by ale nemohl vzniknout bez vedeni viech
profesi k jednotnému cili a sdileni stejné myslenky i
estetickych principd. Tuto Glohu plnil Val Lewton, ktery

kromé produkéni prace stal u zrodu specifického stylu
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sekce, ktery ustanovil spolu s rezisérem Jaquesem
Tourneurem. V jejich smérovani pak pokracovali dalSi dva
reziséfi sekce Mark Robson a Robert Wise.

VSichni tvlrci tzv. lewtonovské sSkoly se podileli na
propracovani jedinecného filmového stylu, ktery se stal
meznikem pro zanr hororu. Dlsledné pouzivané expresivni
sviceni, peclivy vybér exteriérl i interiérd, jedinecna
schopnost sugesce a navozeni pocitd paranoie, zplsob,
jakym nakladali s monstrem a jak hrlizu a nadpfirozeno
zaclenovali do soucasné civilizace, to vSechno predjima
postupy moderniho hororu. Na jejich praci navazalo primo
i nepfimo mnozstvi filmard. Za vSechny budu jmenovat
Alfreda Hitchcocka, George Andrewa Romera, Wese
Cravena, Tobea Hoopera, Jacquese Rivetta a Paula
Schradera.

Neméné dllezitym pfinosem sekce je také zpracovani
odvaznych témat, jakymi jsou odmitnuti odsuzovat,
respekt k rozdildm mezi kulturami, hledani motivd lidského
jednani, upozornéni na  soudobou  neschopnost
komunikace a ddsledky, které s sebou pfindsi ¢i pokus o
hledani a nalezeni sebe sama v roviné kazdé individualni
osobnosti. VSechny tyto aspekty poukazuji na neutichajici
potfebu celého Lewtonova tymu opakované promlouvat
skrze své filmy k divakdim a apelovat na jejich svédomi.

Vypovida o tom také Lewtonlv pfistup k nataceni, kdy
disledné zvaZzoval, co a jakym zplsobem filmovému
publiku predlozi, protoze si uvédomoval odpovédnost za
miliony lidi, ktefi jeho postoje budou vnimat skrze filmova
platna. Proto sam vénoval spoustu Casu pripravé kazdého
scénare. Jak uvedl jeho spolupracovnik Robert Wise:
,Lewton sméfoval k daleko vyssim cildm neZ byla vyroba

velkolepych désivych pribéhl. Peclivé zkoumal legitimni
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psychologické konflikty a jejich dlsledky v kazdodennim
Zivoté. Lewtonovy filmy byly délany v chudych
podminkach, ale v z4dném pfipadé& nebyly chudé."”®

Tato diplomova prace prinasi rozbor specifického
filmového stylu  Lewtonovy  produkéni  jednotky
prostfednictvim popisu jeho jednotlivych soucasti a
analyzy prvnich tfech snimkd, které byly v ramci sekce
natoCeny. Zohlednuje také jednotlivé funkce prostfedi a
zamysli se nad jejich determinaci vzhledem k filmovym
postavam. Opomenuty nezlstaly ani netradic¢ni produkéni
podminky, v nichZz jednotlivé filmy vznikaly. Pochopeni
stylistického i narativniho smérovani této jediné sekce
studia RKO, zaméfené na tvorbu B hororll, vede k
uvédoméni si vlivu sekce na tvorbu Lewtonovych
soucasnikl i pracovnich postupl rezisérli modernich

horord.

" Edmund G. Bansak: Fearing the Dark: The Val Lewton Career. McFarland Company, Inc., Publishers,
North Carolina 1995, str. 222.
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7. PRAMENY

Filmy:
Cat People (1942) RKO

Rezie: Jacques Tourneur

Produkce: Val Lewton

Scénar: DeWitt Bodeen

Kamera: Nicholas Musuraca

Hudba: Roy Webb

Hraji: Simone Simon (Irena Dubrovna), Kent Smith (Oliver
Reed), Jane Randlophova (Alice Moore), Tom Conway (Dr.
Louis Judd), Elizabeth Russelova (,,kocici Zena"

v restauraci), Teresa Harrisova (Minnie), Elizabeth
Dunneova ( pani Plunkettova, majitelka akvaristiky), Alec
Craig (zaméstnanec zoo), Dot Farleyova (pani Agnew,
uklizecka), Charles Jordan (fidi¢ autobusu), Don Kerr
(taxikar).

Premiéra: prosinec 1942

71 minut

I Walked with a Zombie (1943) RKO

RezZie: Jacques Tourneur

Produkce: Val Lewton

Scénar: Curt Siodmak a Ardel Wray

Kamera: J. Roy Hunt

Hudba: Roy Webb

Hraji: Frances Dee (Betsy Connellova), Tom Conway (Paul
Holland), James Ellison (Wesley Rand), Edith Barretova
(pani Randova), Christine Gordonova (Jessica Hollandova),
James Bell (Dr. Maxwell), Teresa Harrisova (Alma), Sir
Lancelot (zpévak), Darby Jones (Carrefour), Jieno Moxzer
(Sabreur), Richard Abrams (Clement), Martin Wilkins
(Houngan), Jeni LeGonova (tanecnice), Arthur Walker (Ti-
Joseph), Kathleen Hartfieldova (tanecnice), Alan Edmiston
(pan Wilkens).

Premiéra: duben 1943

68 minut

The Leopard Man (1943) RKO

Rezie: Jacques Tourneur

Produkce: Val Lewton

Scénar: Ardel Wray (podle romanu Black Alibi Cornella
Woolriche)
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Kamera: Robert De Grasse

Hudba: Roy Webb

Hraji: Dennis O "Keefe (Jerry Manning), Margo (Clo-Clo),
Jean Brooksova (Kiki Walkerova), James Bell (Dr.
Galbraith), Abner Biberman (Charlie How-Come), Ben Bard
(Séf policistll), Margaret Landryova (Teresa Delgadova),
Tula Parma (Consuelo Contreras), Ariel Heathova (Eloise),
Richard Martin (Raoul Belmonte), William Halligan
(Brunton, bohaty muz), Jacqueline De Wittova (Helene),
Robert Anderson (Dwight), Kate Lawsonova (pani
Delgadova), Fely Franquelliova (Rosita), Tola Nesmithova
(pani Contreras), Brandon Hurst (hlidac), Jacques Lory
(Philipe), Bobby Spindola (Pedro), Russel Wade (muz

v auté), Margaret Sylvaova (Marta), Charles Lung
(Manuel), John Dilson (ohleda¢ mrtvol), Mary
MacLarenova (zdravotni sestra), Tom Orosco (Cisti¢ oken),
Eliso Gamboa (pan Delgado), Joe Dominguez (policista),
Betty Roadmanova (matka Clo-Clo), Rosa Rita Varella
(sestra Clo-Clo), John Piffle (prodavac kvétin), Rene
Pedrini (vystraseny cisnik), Rose Sherwood (porucik), John
Tettemer (ministr), Belle Mitchellova (pani Calderonova).
Premiéra: kvéten 1943

66 minut (film byl pozdé&ji zkracen na 59 minut)

The Seventh Victim (1943) RKO

ReZie: Mark Robson

Produkce: Val Lewton

Scénar: Charles O "Neil, DeWitt Bodeen

Kamera: Nicholas Musuraca

Hudba: Roy Webb

Hraji: Tom Conway (Dr. Lewis Judd), Jean Brooksova
(Jacqueline Gibsonova), Isabel Jewellova (Frances
Fallonova), Kim Hunterova (Mary Gibsonova), Evelyn
Brentova (Natalie Cortezova), Erford Gage (Jason Hoag),
Ben Bard (Bruns), Hugh Beaumont (Gregory Ward), Chef
Milani (pan Romari), Marguerita Sylvaova (pani
Romariova), Mary Newtonova (pani Rediova), Wally Brown
(Durk), Feodor Chaliapin (Leo), Eve Marchova (pani
Swiftova), Milton Kibbee (Joseph), Marianne Mosnerova
(sle€na Rowanova), Elizabeth Russellova (Mimi), Joan
Barclayova (Gladys), William Halligan (Radeau), Lou Lubin
(Irving August), Kernan Cripps (policista), Dewey
Robinson (soudce), Lloyd Ingraham (hlidac), Ann
Summersova (sle¢na Summersova), Tiny Jones (zpravar),
Sara Selbyova (sle¢na Gottschalkova), Betty Roadmanova
(pani Wheelerova), Eileen O "Malleyova a Lorna Dunnova
(matky)
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Premiéra: kvéten 1943
71 minut

The Ghost Ship (1943), RKO

ReZie: Mark Robson

Produkce: Val Lewton

Scénar: Donald Henderson Clarke

Kamera: Nicholas Musuraca

Hudba: Roy Webb

Hraji: Richard Dix (kapitan Stone), Russell Wade (Tom
Merriam), Edith Barrettova (Ellen Robertsova), Ben Bard
(Bowns), Edmund Glower (Sparks), Skelton Knaggs (Finn),
Tom Burton (Benson), Steve Winston (Ausman), Robert
Bice (Raphael), Lawrence Tierney (Louie), Dewey
Robinson (Boats), Charles Lung (Jim), George De
Normand (John), Paul Marion (Peter), Sir Lancelot (Billy
Radd), Boyd Davis (Roberts), Harry Clay (McCall), Russell
Owen, John Burford, Eddie Borden, Mike Lally a Charles
Regan (Clenové posadky), Nolan Leary (stenograf),
Herbert Vigran (lodni inZzenyr), Shirley O "Hara (divci
silueta), Alec Craig (slepec), Bob Stevenson a Charles
Norton (némecti namornici), Norman Mayes (nosic
zavazadel)

Premiéra: srpen 1943

69 minut

The Curse of the Cat People (1944) RKO

Rezie: Gunther Von Fritsch, Robert Wise

Produkce: Val Lewton

Scénar: DeWitt Bodeen

Kamera: Nicholas Musuraca

Hudba: Roy Webb

Hraji: Simone Simon (Irena), Kenth Smith (Oliver Reed),
Jane Randolphova (Alice Reedova), Ann Carterova (Amy),
Elizabeth Russellova (Barbara), Julia Deanova (Julia
Farrenova), Eve Marchova (sle¢na Callahanova), Erford
Gage (policejni kapitan), Sir Lancelot (sluzebny), Joel
Davis (Donald), Juanita Alvarezova (Lois), Charley Bates
(Jack), Gloria Donovanova, Ginny Wreonova a Linda Ann
Bieberova (divky), Sarah Selbyova (slecna
Plummetova),Mel Sternlight (statni zastupce)

Premiéra: fijen 1944

70 minut

Youth Runs Wild (1944) RKO
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ReZie: Mark Robson

Produkce: Val Lewton

Scénar: John Fante

Kamera: John Mescall

Hudba: Paul Sawtell

Hraji: Bonita Granville (Toddy), Kent Smith (Danny), Jean
Brooksova (Mary), Glenn Vernon (Frank), Tessa Brindova
(Sarah Taylorova), Mary Servossova (pani Hauserova),
Arthur Shields (pan Dunlop), Lawrence Tierney (Duncan),
Dickie Mooreova (Georie Dunlopova), Johnny Walsh (Herb
Vigero), Rod Rodgers (Rocky), Elizabeth Russelova (pani
Taylorova), Juanita Alvarezova (Lucy), Gloria Donovanova
(Nancy Taylorova), Jack Carrington (Bart), Ida
Shoemakerova (hracka karet), Claire Carletonova (fidicka),
Art Smith (pan Hauser), Harold Barnitz (Stevie), Frank

O "Connor (policista), Rosemary La Planche a Joan
Barclayova (Zzeny), Margaret Landryova (hystericka divka),
Harry Clay (muz v dobré naladé), George De Normand
(pozarnik), Danny Desmond (Eddie Wilson), Fritz Lieber
(soudce), Robert Strong (soudni Urednik), Tom Burton
(vojak se Sarah), Russell Hopton (Dickens), Chris Drake
(Usher), Edmund Glover (hranicar), Lee Phelps (pozarnik),
Gordon Jones (fidi¢ naklad'aku), Harry Harvey (hlidac),
Maxwell Hayes (knéz), Bud Wiser (dopravni policista)
Premiéra: zari 1944

67 minut

Mademoiselle Fifi (1944) RKO

ReZie: Robert Wise

Produkce: Val Lewton

Scénar: Josef Mischell, Peter Ruric

Kamera: Harry Wild

Hudba: Werner Heymann

Hraji: Simone Simon (Elizabeth Roussetova), John Emery
(Jean Cornudet), Kurt Krueger (Fifi), Alan Napier (de
Breville), Helen Freemanova (jeho Zena), Romaine
Callender (délnik), Fay Helmova (jeho Zena), Edmund
Glover (mlady knéz), Charles Waldronn (IéCitel), Mayo
Newhall (pan Follenvie), Lillian Bronsonova (jeho Zena),
AlanWard (fidi¢), Daun Kennedyova (sluzka), William Von
Wymetal (major), Max Willenz (kapitan), Marc Cramer
(Lieutanant), John Good (Fritz), Allan Lee (Hostler), Frank
Mayo (serzant), Margaret Landryova (Eva), Rosemary La
Plancheova (Amanda), Marie Lundova (Helene), Margie
Stewartova (Pamela), Violet Wilsonova (teta Marie), Tom
Burton a Steve Winston (mladici), Paul Marion (obcan), Ed
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Allen (vojak), Richard Drumm (némecky sanitar), Victor
Cutler (vojak)

Premiéra: srpen 1944

69 minut

Isle of the Dead (1945) RKO

ReZie: Mark Robson

Produkce: Val Lewton

Scénar: Ardel Wray, Josef Mischel

Kamera: Jack Mackenzie

Hudba: Leigh Harline

Hraji: Boris Karloff (general), Ellen Drewova (Thea), Marc
Cramer (Oliver), Katherine Emeryova (pani St. Aubynova),
Helene Thimigova (kyra), Alan Napier (Aubyn), Jason
Robards, Srov. (Albrecht), Ernst Dorian (Dr. Drossos),
Skelton Knaggs (Robbins), Sherry Hall (fecky plukovnik),
Erick Hanson (Urednik)

Premiéra: zari 1945

71 minut

The Body Snatcher (1945) RKO

ReZie: Robert Wise

Produkce: Val Lewton

Scénar: Philip MacDonald, Val Lewton (uvedeny jako
Carlos Keith)

Kamera: Robert de Grasse

Hudba: Roy Webb

Hraji: Boris Karloff (Gray), Bela Lugosi (Joseph), Henry
Daniell (MacFarlane), Edith Atwaterova (Meg), Russell
Wade (Fettes), Rita Cordayova (pani Marshova), Sharyn
Moffettova (Georgina), Donna Leeova (poulicni zpévacka),
Robert Clarke (Richardson), Carl Kent (Gilchrist), Jack
Welch (chlapec), Larry Wheat (namornik), Mary
Gordonova (pani Mary McBrideova), Jim Moran (obchodnik
s korimi), Ina Constantova (sluzka), Bill Williams (student
mediciny)

Premiéra: prosinec 1945

78 minut

Bedlam (1946) RKO

Rezie: Mark Robson

Produkce: Val Lewton

Scénar: Carlos Keith (Val Lewton), Mark Robson
Kamera: Nicholas Musuraca

Hudba: Roy Webb

100



Hraji: Boris Karloff (pan Sims), Anna Leeova (Nell
Bowenova), Billy House (Lord Mortimer), Richard Fraser
(Hannay), Glenn Vernon (zlaty chlapec), Ian Wolfe (Sidney
Long), Jason Robards, Srov. (Oliver Todd), Leland
Hodgson (John Wilkes), Joan Newtonova (Dorthea),
Elizabeth Russellova (sleCna Simsova), Victor Holbrook
(Tom - tygr), Robert Clarke (Dan — pes), Larry Wheat
(Podge), Bruce Edwards (dozorce), John Meredith
(blazen), John Beck (Solomon), Ellen Corbyova (kralovna
artycok(), John Ince (soudce), Skelton Knaggs (Varney),
John Goldsworthy (vrchni komisar), Polly Baileyova
(zakrsla zena), Foster Phinney (Lord Sandwich), Donna
Leeova a Nan Leslieova (méstacky), Tom Noonan (prvni
kamenik), George Holmes (druhy kamenik), Jimmy Jordan
(treti kamenik), Robert Manning (John Footman), Frankie
Dee (Pompey), Frank Pharr (druhy komisar), Harry Harvey
(John Gray), Victor Travers (pritel Simse), James Logan
(Bailiff), Betty Gillette

Premiéra: duben 1946

79 minut

Scénare:

scénar k filmu Cat People (1942), RKO

autor DeWitt Bodeen

Prevzato z: The Val Lewton Screenplay Collection:
http://www.whiskeyloosetongue.com/lewton index.html
12.2. 2006

scénar k filmu 7 Walked with a Zombie (1943), RKO
autori Curt Siodmak, Ardel Wrayova

Prevzato z: The Val Lewton Screenplay Collection:
http://www.whiskeyloosetongue.com/lewton index.html
12.2. 2006

scénar k filmu 7he Leopard Man (1943), RKO

autor Ardel Wrayova

Prevzato z: The Val Lewton Screenplay Collection:
http://www.whiskeyloosetongue.com/lewton index.html
12.2. 2006
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9. SUMMARY

The special department of the RKO studio, which was
dedicated to the production of B horror movies and was
supposed to help gettting the studio out of the financial
crisis, was founded in 1942. The leader of this department
was the experienced producer Val Lewton, whose task
was to find a team of co-workers, who will be producing
the horrors under very special conditions.

The Lewton’s team (consisting of the directors
Jacques Tourneur, Mark Robson, Robert Wise, the director
of photography Nicholas Musuraca and the music
composer Roy Webb) managed to do almost the
impossible. They gained the admiration of the high
number of movie fans, who were repeatedly coming back
to the theatres in order to watch these movies again. In
addition to that, the profit from these movies (7he Cat
People, 1942; I Walked with a Zombie, 1943; The Leopard
Man, 1943; The Seventh Victim, 1943; The Ghost Ship,
1943; The Curse of the Cat People, 1944; Youth Runs Wild,
1944; Mademoiselle Fifi, 1944; Isle of the Dead, 1944,
The Body Snatcher, 1944 a Bedlam, 1946) helped to get
the studio RKO out of the depts, which helped the studio
to continue in further production.

However, the biggest contribution of the Lewton’s
team was the new, personal and novel movie style, as
well as the authentic general approach to the horror
genre. The number of modern producers follow up with
this style of work.

The goal of this thesis is to evaluate the working style
of the Val Lewton’s team, to describe the specific

condition of its production, but especially to provide a
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closer look at the authentic stylistic and narrative structure

of these films.
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10. ANOTACE

Jméno a Bc. Michaela Stranska
pFijmeni:
Katedra: Divadelnich, filmovych a medialnich studii

Vedouci prace: |Mgr. Jan Kfipac, Ph.D.

Rok obhajoby: |2009

Nazev prace:
Produk¢ni jednotka Vala Lewtona pfi hollywoodském studiu RKO

Nazev v anglictiné:
The Val Lewton s Production Unit in RKO

Anotace prace:

Zhodnoceni fungovani a zplsobu prace produkéni jednotky Vala Lewtona, zmapovani
specifickych produkénich podminek, za kterych jednotlivé filmy této sekce vznikaly a
priblizeni jedinecné stylistické i narativni struktury téchto snimk{ na zakladé analyz
snimkU reziséra Jacquese Tourneura Cat People (1942), I Walked with a Zombie
(1943) a The Leopard Man (1943).

Klicova slova:
Val Lewton, produkce, expresivni sviceni, napéti, horor, RKO, strach, sugesce
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The goal of this thesis is to evaluate the working style of the Val Lewton s team, to
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Rozsah prace: 113 stran v¢. Priloh
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11. OBRAZOVA PRILOHA

Filmové plakaty snimki Lewtonovy produkcni jednotky

CAT PEOPLE (1942)

\

SIMONE SIMON
KENT SMITH
TOM CONWAY
JANE RANDOLPH
JACK HOLT

PRODUCED BY VAL LEWTON
DIRECTED BY JACQUES TOURNEUR
Written by DeWitt Badesn
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I WALKED WITH A ZOMBIE (1943)

SON-DEE- CONWAY

| ik

l

EL

by L LEwWTDM
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THE LEOPARD MAN (1943)

Women Alone the Victims
of Sfrange.

savage

Killer !
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THE SEVENTH VICTIM (1943)

h ‘CONWAY

JEANBROOKS
ISABEEJGLL

s % KM HONIER

THE GHOST SHIP (1943)
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THE CURSE OF THE CAT PEOPLE (1944)

YOUTH RUNS WILD (1944)

MWQHANT.ILLL KENT SMiTH
FEAH BRODRS - GLENN VERNON
§ TESSA BRIND
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MADEMOISELLE FIFI (1944)

SIMONE SIMON

=. GUY DE MAUPASSANT S

JOI!I (H[l.f%ﬂglmwﬁ!l ‘1-

ALAN NAPIER “HEVEN FREEMAN

JASON ROBARDS NORM VARDEN sk

ROMAINE CALLENSER SAY/HELM muw - ROBERT |
" EDMUND GLOVER-CHARLES WALOROY
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THE BODY SNATCHER (1944)

\< ANNA LEE

-2 BLLY HOUSE - RICHARD FRASER - GLENN VERNON
IAN WOLFE - JASON ROBARDS - LELAND HODGSON
JOAN NEWTON - ELIZABETH RUSSELL
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