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1. INTRODUCCION

A menudo la traduccién literaria representa para el traductor una tarea compleja, en la que es
necesario tener en consideracion varios factores, de las tendencias en la teoria de traduccion
de la época al estilo y figuras que aparecen en la obra que se traduce. Naturalmente, el lector
espera del traductor una traduccion fiel del original en todos los aspectos. EI cumplimiento de
las expectativas puede ser conseguido por métodos diferentes dependiendo de las preferencias
personales del traductor.

Este trabajo de investigacion se dedica al analisis de la traduccion de los nombres
propios de la novela El Hobbit a la lengua checa y espafiola. El objetivo del trabajo es
observar aquellas tendencias y métodos que se encuentran en las traducciones del inglés a las
dos lenguas, analizarlas y compararlas.

La parte tedrica consta de tres partes. La primera habla de los nombres propios, de su
origen, papel en la obra literaria y como se dividen. La segunda parte estd dedicada a la teoria
de traduccidn, sobre todo a la literaria. En este capitulo hablo de los factores que influyen en
la traduccion, de los procedimientos y etapas de traduccion, las técnicas aplicadas en el
proceso. Ademas el capitulo trata del problema de equivalencia y adecuacion y de qué
influencia tiene sobre el traductor el grupo de lectores a los que se enfoca la obra. El tercero y
ultimo capitulo tedrico es dedicado a la vida y obra de J. R. R. Tolkien, a las aficiones que
ayudaron a formar las historias de sus libros que conocemos hoy en dia. Este capitulo lo
concluyo presentando las traducciones al checo y espafiol existentes.

En la parte practica introduzco la lista de los nombres propios de los personajes y
animales, es decir los bionimos, en inglés, checo y espafiol y los analizo. El anélisis lo
conduzco de manera que busco el origen del nombre propio, explico cémo se puede entender
este nombre y comento la traduccion, en otras palabras, aplico los conocimientos de la parte
tedrica a la descripcion del procedimiento del trabajo de los traductores, comparo las
traducciones y, de ser posible, las evaluo.

Al final de la parte practica pongo un resumen del analisis de cada una de las
traducciones. La intencion de este trabajo es encontrar las diferencias entre la traduccion
checa y espafiola en el sentido de que los dos traductores elaboraron sus versiones aplicando
las técnicas diferentes en casos distintos, lo que produjo una porcion desigual de las técnicas
usadas. La falta de semejanza en las traducciones la presupongo por las razones de diferencias
no solo entre los traductores, sino también entre los sistemas linguisticos de la lengua checa y

espafnola. La parte no menos interesante del analisis serd observar como los traductores
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trasladaron los significados hallandose en los nombres propios, si encontraron algunos
obstéaculos y como los superaron.

El motivo de elegir este tema para mi trabajo fue vincular mis aficiones: la literatura
con el aspecto mas préactico de la lengua, la traduccion. Desde pequefia era atraida por la
lengua misma, las posibilidades de expresarse que un hombre tiene si sabe aprovechar del
vocabulario y los estilos de la lengua. La capacidad de comparar la comunicacion con otras
lenguas para mi representa algo maravilloso, por eso queria hacerla una parte de mi trabajo.

La novela El Hobbit la elegi porque es una de mis obras favoritas que tengo vinculada
con mi nifiez, tanto como muchos de mis coetaneos perciben la serie de Harry Potter.
Ademas de la narracién de EI Hobbit, como una persona interesada en lenguas me fascina la
historia escondida en los nombres propios de los personajes, los que en ElI Hobbit a menudo
quieren ser descubiertos.

El Hobbit era popular desde su primera publicacion pero en el mundo actual tiene que
luchar con una competencia numerosa, sin mencionar el cambio de las preferencias de como
pasar el tiempo libre. Desde hace casi catorce afios hasta el fin del afio 2014 fueron rodadas en
total seis peliculas basadas en EI Hobbit y El Sefior de los Anillos, las obras de Tolkien bien
conocidas en el mundo. Como novelas hoy en dia mas populares entre los lectores adultos que
entre los nifios, las peliculas podrian causar que EI Hobbit de nuevo entre en la
subconsciencia de las generaciones mas jovenes del mundo y por eso considero mi tema

actual.



2. NOMBRES PROPIOS

2.1. ONOMASTICA

La onomastica es la ciencia enfocada a los nombres propios, es decir unidades linguisticas en
la comunicaciéon que denominan objetos indivudalizados. Ademas la onomastica se dedica al
estudio de los sistemas lingiisticos y extralinglisticos que determinan creacion de los
nombres propios y su funcionamiento en la comunicacion.! Sramek interpreta que para
explicar apropiadamente el significado de un nombre propio es necesario disponer no solo de
los conocimientos linguisticos, sino también de los detallados conocimientos del nombrado

objeto onomastico y de los aspectos de su funcionamiento en la sociedad.?

2.2. ORIGEN DE LOS NOMBRES PROPIOS

Sramek explica que los objetos, relaciones y realidades que nos rodean son primariamente
nombrados como apelativos, es decir como objetos generales. Si la comunicacion en la
sociedad lo requiere, estos apelativos pueden ganar un sentido individual y convertirse en
nombres propios.’

El linglista checo sigue explicando que se puede producir una situacion en la que el
denominador es también el creador del nombre propio. En este caso el denominador tiene
conocimientos del objeto denominado, los que influyen su eleccion del nombre propio
asignado al objeto. Entre factores importantes en tal proceso Sramek pone las normas
onomésticas de cierta lengua y convenciones ligiiisticas en una sociedad en cierta época.”

En cuanto a los apellidos, Cerny y Hole§ describen una situacion similar. Dicen que en
todas las lenguas indoeuropeas la gente al principio no tenia apellidos. Con el tiempo, en caso
de la lengua checa en el siglo XIIlI, los nombres unimembres de personas se cambiaron en
nombres de pila y surgié una necesidad de tener alias. Estos alias eran influidos por ejemplo
por las cualidades o profesiones de cada persona. Gradualmente los alias se estabilizaban y se

cambiaban en los apellidos que conocemos hoy en dia.’

! Rudolf SRAMEK, Uvod do obecné onomastiky, Brno: Masarykova univerzita, 1999, 11.
? Ibid., 50.
*Ibid., 13.
“Ibid., 21.
> Jiti CERNY y Jan HOLES, Sémiotika, Praha: Portal, 2004, 75-76.
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2.3. NOMBRES PROPIOS EN LA OBRA LITERARIA

Los nombres propios forman una parte significante de una obra literaria. Aparecen
continuamente en todo el libro y por eso, claro, el autor elige los nombres con cuidado. A
diferencia de los nombres propios de las personas existentes, que tienen nombres de una
forma establecida,® el autor en su libro crea un mundo dirigido por sus propias reglas,
entonces puede denominar sus personajes como quiere. En otras palabras, no esta obligado a
dar a sus personajes por ejemplo un nombre de pila y un apellido, sino que por ejemplo solo
un alias.

Como dice Strakova, un método popular es dar a los personajes los nombres
“caracterizantes”. Por el fendmeno de describir a un caracter con un nombre propio (en latin
conocido como “nomen omen™) se interesa la onomastica literaria.” De acuerdo con Strakova
estd Uhrova quien dice que los nombres propios pueden indicar, precisar o completar lo que
se sabe de los personajes.®

Ademas Uhrova explica que la onomastica literaria es un objeto de interés de los
fildlogos pero también de los autores mismos. Entre los autores que daban importancia a los
nombres propios podemos nombrar a Charles Dickens, William Makepeace Thackeray,
Daniel Defoe y Nikolai Vasilievich Gogol.® Afiade que en el pasado, pero también hoy en dia
no faltan estudios sobre el tema de la onomastica literaria.’® Al contrario, segtin Uhrova, lo de
que hay carencia son los estudios comparativos sobre el tema de traduccion de aquellos

nombres propios.*

® CERNY y HOLES, Sémiotika, 76.

" Vlasta STRAKOVA, «Piekladani a vlastni jména», en Prekladadni a cestina, ed. Zlata Kufnerova et al., Jino¢any:
H & H, 1994, 175.

8 Eva UHROVA, «Problém prekladu tzv. mluvicich jmen v literdrnim textu», en Universitas, Brno: Masarykova
univerzita. 2003, 4.

% Ibid., 3.

19 | bid.

" bid., 4.



2.4. DIVISION DE LOS NOMBRES PROPIOS

Con respecto a qué ambito onoméstico examina, Sramek nombra siguientes categorias de

. . X 4 v.12
nombres propios, resumidos por Cerny y Holes:

objetos poblados: ciudades, casas,

oikonyma o

fabricas, etc.

) objetos no poblados: las siguientes 5

anoikonyma )

categorias

superficies hidrologicas: rios, lagos,
1. hydronyma )

mares, océanos, etc.

objetos verticales de la superficie de la
2. oronyma . .

Tierra: montafias, valles, cuevas, etc.

toponyma superficies usadas en la economia:

3. agronyma N

campos, bosques, vifias, pastos, etc.

objetos de comunicaciones: senderos,
4. hodonyma )

carreteras, ferrocarriles, etc.

otras partes de la superficie de la Tierra:
5. choronyma ) )

desiertos, continentes, estados, etc.

kosmonyma, astronyma planetas, estrellas, galaxias, etc.

nombres de pila, alias, personas miticas

antroponyma
0 de cuentos de hadas, etc.
theonyma deidades
bionyma animales existentes, miticos, de cuentos
zoonyma
de hadas, etc.
fytonyma plantas, arboles, etc.

12 CERNY y HOLES, Sémiotika, 72.
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3. TRADUCCION LITERARIA

3.1. OBRA LITERARIA Y SU TRADUCCION

Como dice Fjodorov, una obra literaria es un texto especifico por su ambigiedad. El texto
puede contener informaciones intencionadamente escondidas por el autor, las que el lector
tiene que descubrir por si mismo. El proceso de descubrimiento de tales niveles mas o menos
desarrollados es una parte de la experiencia literaria.'®

Segtin FiSer es una mision del autor de la obra original crear un texto con un mensaje
estéticamente estructurado.™* Consecuentemente el traductor con su traduccién tiene que crear
un texto que “en la lengua meta da la impresion primariamente estética”.*® Esa habilidad FiSer
la llama competencia literaria (literarni kompetence) y afiade que es imposible pedir de un
traductor un producto de alta valor literaria, sino que es suficiente si el traductor tiene
conocimiento tedrico de los especificaciones de géneros literarios.

Por su parte, Vilikovsky escribe que en su trabajo el traductor cumple dos funciones.
La primera es la funcidon de un receptor (piijemce) de la obra literaria y la segunda es de un
causante (ptivodce) que crea el texto leido por un lector.*” Ademas Vilikovsky explica que la
traduccion es un contenido de ideas representadas en una imagen artistica que fue creada de
un entendimiento subjetivo del traductor basado en la realidad objetiva de la obra original.*®

El traductor de obra literaria traduce un texto complejo conteniendo varios niveles de
la comunicacion y es responsable de pasar esta comunicacion al lector. Si no entiende la idea
de la obra y su estilo, no sabe trabajar con la lengua o si tiene prejuicios contra la obra, no

puede traducirla apropiadamente.*®

13, A.V.FIODOROV, «O vyznamové mnohoznacnosti slova jako problému uméleckého prekladu», en Preklad
literarniho dila: sbornik soucasnych zahranicnich studii, ed. Josef Cermék, Bohuslav Ilek y Aloys Skoumal,
Praha: Odeon, 1970, 231-244.
1 Zbynék FISER, Preklad jako kreativni proces: teorie a praxe funkcionalistického prekladdni, Bro:Host, 2009,
67.
2 Ibid., 38
% Ihid.
i; Jan VILIKOVSKY, Pieklad jako tvorba, Praha: Ivo Zelezny, 2002, 53.

Ibid.
9 FjoDOROV: «O vyznamové mnohoznaénosti slova jako problému uméleckého piekladu», en Preklad
literdarniho dila: sbornik soucasnych zahranicnich studii, 233.
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3.2. ETAPAS DE TRADUCCION
3.2.1. Division segun Jiri Levy
3.2.1.1. Comprension del modelo (Pochopeni piedlohy)

Del traductor es requerido que sea buen lector y que entienda un texto en tres niveles. Lo
primero es el entendimiento filolégico que, segun Levy, es la cuestion de la preparacion
profesional y de la experiencia.”’

El segundo es darse cuenta de valores estéticos e ideoldgicos de la obra, por ejemplo
de su tono. Aunque tales aspectos pueden quedar escondidos a un lector, se supone que el
traductor los encontrard y los incluira en el texto traducido.?

El tercero es la comprensién de los conjuntos artisticos y realidades expresados por el
autor. EIl problema esta en la verdadera interpretacion de las realidades por el traductor, que
necesita imaginacion para entrar en el mundo literario de la obra. Solo asi puede descubrir la
esencia de personajes y eventos que después integre en su traduccién. Levy explica que la
diferencia entre el traductor creativo y mecanico es que el mecanico no penetra en el texto

hacia los personajes, sino que se interesa solo por el texto y traduce solo palabras.?

3.2.1.2. Interpretacion del modelo (Interpretace piedlohy)

En caso de aparecer asimetria de los materiales linglisticos de un original y un texto meta, es
necesaria una traduccién acompafiada por interpretacion. A veces la lengua meta no es capaz
de expresar la ambigiliedad incorporada en la expresion original, lo que lleva a un traductor
especificando el significado de manera més estrecha.”® En general cada traduccion es
parcialmente una interpretacién. Para hacer su trabajo correctamente, el traductor debe evitar
subjetividad y sentimentalismo que tipicamente acompafia la experiencia de un lector. Si el
traductor fracasa y no evita la narracion subjetiva, la traduccion perderd la objetividad

necesaria para una obra realista.?*

2 Jiti LEVY, Umeéni prekladu, Praha: Mir, n. p., 1963, 25.
2L 1bid., 26.
%2 |bid., 27.
2% |bid., 30.
* 1bid., 31-32.
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3.2.1.3. Remodelacion del modelo (Ptestylizovani piedlohy)

En la tercera etapa Levy destaca la competencia estilistica del traductor. Al lado de los
significados diferentes y valores estéticos de las palabras, la lengua original y la lengua meta
pueden tener diferencias en el vocabulario o en las reglas sintacticas, lo que impide la
traduccion mecanica. Por eso también las buenas traducciones pertenecen a productos creados
mediante concesiones.®

Levy opina que el traductor tiene mas que una posibilidad de expresar el contenido
apropiadamente estilizado en la lengua meta. Elegir palabras adecuadas es forma del arte y

para dominarlo el traductor necesita imaginacién e ingenio linguistico.?

3.2.2. Division segun Jan Vilikovsky
3.2.2.1. Interpretacion (Interpretace)

En la primera etapa Vilikovsky pone una evaluacion de la obra literaria, una busca de su idea
principal y un reconocimiento de los métodos artisticos que se manifiestan en la lengua. En
esa etapa el traductor aplica sus conocimientos de la historia, teoria literaria, vida del autor y
sus creencias, todo lo que ayuda a entender mejor a la obra. Es la tarea del traductor descubrir
todas relaciones entre las ideas del autor y la obra y traducirla de tal manera que las relaciones
se encontraréan en el texto traducido.?’

En caso de ambigledad de una expresion Vilikovsky recomienda elegir la expresion
con tal significado que el traductor evalGa lo més, un proceso donde se destaca un significado
de los otros. Eso Vilikovsky no lo ve como una cosa necesariamente mala, sino como una
cosa que puede ayudar a un lector a comprender el texto. Como ejemplo pone traducciones
modernas de Shakespeare que hoy en dia facilitan superar la barrera que representa la lengua

de la época isabelina.”®

3.2.2.2. Concepcidon (Koncepce)

A diferencia de Levy, Vilikovsky ve la busca de métodos para la reproduccién del texto como

una etapa distinta de la interpretacién. Razona que la interpretacién se basa en la recepcion

% |bid., 38-39.
% |bid., 45-46.
2" V/ILIKOVSKY, Preklad jako tvorba, 96-97.
% |bid., 102.
13



del texto original a diferencia de concepcion que es basada también en la creacion del texto
meta.?

En la segunda etapa el traductor especula sobre medios linglisticos que podrian en la
lengua meta expresar ideas de la obra. Por eso se hace mas prominente la cultura meta en esa
etapa.®® Un factor importante es la actitud del traductor influido por opiniones subjetivos y

comprension tipica en una época especifica. ™

3.2.2.3. Reproduccién del original (Reprodukce originalu)

La Gltima etapa consiste en la creacion del texto meta. Vilikovsky opina que podemos dividir
los métodos de traduccién en dos grupos que define asi: primer grupo son métodos de
reproduccion del significado general segln reglas de equivalencia seméntica y funcional. Los
métodos de segundo grupo son utilizados en caso de ausencia de equivalentes y consisten en

el empleo de sustitutos pragmaticos de lengua meta.*?

3.3 TECNICAS TRADICIONALES DE TRADUCCION

El traductor puede aplicar varias técnicas de traduccion, todas las que sirven para resolver el
mismo problema de traduccion. Traductores como Fjodorov o Levy hablaban en el pasado
sobre tales técnicas, sin embargo, no las daban precisos términos, sino que las consideraban
unos cambios generales linglisticos. En una comparacion estilistica mas moderna de inglés y
francés de Vinaye y Darbelneta, los autores canadienses surgieren siete técnicas ya
precisamente nombradas. Acompafiadas por criticas y modificaciones, hoy en dia las siete

técnicas representan la base de traduccién moderna.®
Esas técnicas son:**

1. Transcripcion (transkripce)
Proceso de creacion de expresion en una forma que esta de acuerdo con reglas de la
lengua meta. A veces puede incluir transliteracion (transliterace), es decir
transcripcion a alfabeto diferente de la lengua original lo que esta comin por ejemplo

en la traduccién de nombres chinos.

2 |bid., 103.
* Ibid., 104.
%! |bid., 108.
% bid., 127-8.
% Dagmar KNITTLOVA et al., Preklad a prekladani, Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, 18-19.
* 1bid., 19.
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2. Calco (kalk)
Traduccion literal.

3. Sustitucion (substituce)
Sustitucion de la expresion por expresion diferente y equivalente, también por ejemplo
la sustitucién de un sustantivo por un pronombre. No hay ninguna informacién
adicional en caso del uso de un sinénimo total. Al contrario si se traduce con un

equivalente se afiade nueva informacion.

4. Transposicion (transpozice)
La transposicion es la aplicacion de cambios gramaticales por razones de diferencias

en los sistemas linguisticos.

5. Modulacién (modulace)

Cambio de punto de vista.

6. Equivalencia (ekvivalence)
Diferente de la equivalencia propia, es la utilizacibn de medios estilisticos y

estructurales diferentes que aquellos en el original.

7. Adaptacion (adaptace)
Sustituciéon de una situacion en el texto original por una situacion adecuada. La
adaptacion se usa por ejemplo en casos de ausencia de tal situacion o expresion en la

lengua meta.

3.4. EQUIVALENCIA

La equivalencia es una cualidad condicionada por el uso de los equivalentes como, por
ejemplo, equivalentes que tienen la misma validez o el mismo significado.®* Vilikovsky
define equivalente de traduccion asi: “un medio (o conjunto de medios) de una lengua que
posee las mismas informaciones que un medio (o conjunto de medios) de otra lengua”.*

La cuestion de la equivalencia es una de las principales en la lingUistica. Aunque no

definida precisamente, no se trata de equivalencia de un vocabulario, sino que de un texto. La

% Milan HRDLICKA, Translatologicky slovnik : vwbér z ceskych a slovenskych praci z teorie prekladu, Praha:
Jednota tlumoc¢nikt a prekladateld, 1998, 11.

36 VILIKOVSKY, Preklad jako tvorba, 31. “Prostfedek (nebo soubor prostfedktl) jednoho jazyka, ktery je
nositelem téze informace jako prostiedek (nebo soubor prostredkit) jiného jazyka”
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unidad minima es entonces una locucién pero a veces también alguna unidad mas grande: una
oracion, un paragrafo o el texto como un todo.*’

Nord describe la equivalencia como la relacion entre dos textos, o también unidades
mas pequefias, que tienen el mismo valor comunicativo. Explica que el significado
etimoldgico de la palabra equi-vale significa “de igual valor”, y que valor en el contexto de
traduccion se refiere no solo al significado de las expresiones linguisticas, sino que también a
sus connotaciones y el efecto comunicativo.*® Nord afiade que la comunicacion en el texto
traducido serd distinta de la de original por razones de pertenencia a linguoculturas

diferentes.*

Otto Kade, miembro prominente de la Escuela de Leipzig clasificé cuatros tipos de

equivalencia:*°

1. Total (totélni)

Términos idénticos, por ejemplo en la terminologia.

2. Facultativa (fakultativni)

Expresion de la lengua original expresable por mas opciones en la lengua meta.

3. Aproximativo (aproximativni)
Mas opciones en la lengua original expresables por solo una expresion en la lengua

meta.

4. Cero (nulova)
Equivalente no existiente por razones de diferencias culturales.
Otros tipos de equivalencia recogidos por Hrdli¢ka son:*!

1. Formalmente grafica (formalné graficka)
Basada en una tesis que la conservacion de caracteristicas formalmente graficas es

importante para la adecuacién de la traduccion.

%" STRAKOVA, «Lingvisticky pohled na problematiku piekladani», en Prekldddani a cestina, 13.
%8 Christiane NoRD, «EI funcionalismo en la ensefianza de traduccion», Mutatis Mutandis 2.2 (2009), 218.

* Ibid., 217.
“OV/ILIKOVSKY, Preklad jako tvorba, 31.
* HRDLICKA, Translatologicky slovnik : vybér z ceskych a slovenskych praci z teorie prekladu, 10-11.
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2. Linguistica (jazykovd)
Correspondencia de los elementos fonéticos, morfologicos y sintacticos, en general

linguisticos, entre el texto original y meta.

3. Paradigmatica (paradigmatickd)
Superior de equivalencia léxica, se especializa en el nivel de estilo de expresiones

linguisticas.

4. Sintagmatica (syntagmaticka)
Organizacion de elementos expresivos elegidos desde un sistema paradigmaético.

5. Traslacional-estilistica (transla¢ni-stylisticka)
Correspondencia entre expresiones linguisticas del original y de traduccion.
Equivalencia de los elementos con fin de acuerdo entre significados.
FiSer opina que una equivalencia completa del texto literario es imposible
porque el lector ejemplar del texto traducido es siempre diferente del lector del
original. Por eso el texto no puede dar la misma impresion a estos dos lectores.*?

3.4.1. Traduccién literal y libre

Nida habla de diferencias culturales como de un pardmetro que presenta al traductor un
problema insidioso: ¢como traducir las montafias a pueblos que viven en la llanura, como
traducir el desierto en la Amazonia?*®

Nida explica que en la traduccién hay que poner equivalencia con un significado lo
mas semejante al significado en el original con respecto a la cultura de la lengua meta. Aqui
presenta como un ejemplo la expresion Berdnek bozi (Agnus Dei) que no tiene las mismas
connotaciones en las culturas que no crian a ovejas. Si en la cultura esquimal aplicamos
traduccion literal, perderemos esa connotacion de sacrificio e inocencia. En este caso es segun
Nida maés apropiado traducir como Tulef bozi porque en la cultura esquimal las focas son las
que simbolizan inocencia, no las ovejas.**

En relacion con eso Nida distingue equivalencia formal, que corresponde a traduccion

literal, y equivalencia dindmica, que es mas libre y correspondiente en funcion.*

*2 FISER, Preklad jako kreativni proces: teorie a praxe funkcionalistického prekladani, 72.
* Georges MOUNIN, Teoretické problémy prekladu, Praha: Karolinum, 1999, 66.
* VILIKOVSKY, Preklad jako tvorba, 39.
45 e
Ibid.
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3.4.2. Adecuacion

Segun Hrdlicka hay investigadores que nuevamente prefieren la traduccion adecuada a la
equivalente porque la traduccion equivalente de la obra entera es irrealizable. Traduccion
adecuada es considerada una aproximacién optima al original. Hrdlicka afiade que podemos
hablar de adecuacion de traduccién al original o de adecuacion de traduccion a necesidades,
convencias, calidades o expectaciones del lector.*®

Ilek describe adecuacion como un concepto menos estricto y entonces mas apropiado
en caso de traduccion literaria.*” Popovié opine que, a diferencia de equivalencia, en la busca
de expresiones adecuadas se produce un cambio expresivo y afiade que no existe ni fidelidad

ni libertad ideal en la traduccion literaria.*®

3.5. GRADO DE TRADUCCION

Con respecto al lector el traductor considera maneras y grado de traduccion de las expresiones
intraducibles, es decir las que no tienen un equivalente en la cultura de la lengua meta. Como
dice Skoumalova, tales problemas pueden representar caracteristicos fendmenos étnicos,
criterios de valores o formas de comunicacién interpersonal que son tipicas de cultura de la
lengua original.*

Hay dos extremos en relacion con la traduccion de tales problemas, la traduccidn
exotizadora (preklad exotizovany) y la traduccion naturalizadora (preklad naturalizovany).™

Vilikovsky opine que la tarea del traductor es decidir que elementos de la cultura
original pueden mantener y que es mejor adaptar a la cutura meta porque los elementos
pueden tener diferentes valores estilisticos y significativos. Consecuentemente los elementos

los clasifica en tres grupos:*

1. Especificidades materiales
Fendmenos de realidad social y de existencia material, por ejemplo historia 0 nombres

de instituciones.

2. Especificidades linguisticas

Fendmenos de la lengua original como fraseologia, modismos, refranes.

“* Milan HRDLICKA , Literdrni preklad a komunikace, Praha: 1SV nakladatelstvi, 2003, 20.
*" HRDLICKA, Translatologicky slovnik : vybér z ceskych a slovenskych praci z teorie prekladu, 10.
48 1t
Ibid., 5.
%9 Zdena SKOUMALOVA, «Jaké druhy prekladu zname», en Piekldddni a cestina, 31.
50 1
Ibid.
L VILIKOVSKY, Preklad jako tvorba, 138.
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3. Especificidades de un contexto cultural

Pertenencia a cultura especifica y a su tradicion literaria.

Segun la proporcion de los exotismos y naturalismos en el texto Vilikovsky describe

tres situaciones que ocurren en la traduccion:>

1. Los elementos extranjeros predominan sobre los domésticos
El caso de exotizacion. Como un extremo se considera una traduccién con tantos
elementos extranjeros que solo especialistas en la cultura y la lengua original la

entienden.

2. Los elementos domésticos predominan sobre los extranjeros
El caso de naturalizacion. Como un extremo se considera un traslado entero al

ambiente doméstico.

3. Los elementos estan equilibrados

En su libro Vilikovsky escribe que en caso de especificidades materiales y linguisticas
de la obra literaria predomina la naturalizacion. Los elementos asociados con la cultura
original se pierden y el traductor destaca més los elementos universales, los que aproxima a la
cultura meta. Ademas Vilikovsky compara la naturalizacion de la obra con la nacionalizacion
en el sentido que el traductor adapta jerarquia de valores, tradiciones y formulas linguisticas
al sentimiento de la cultura meta.™

Lo més extremo que puede ocurrir en la traduccion es que los elementos extranjeros y
domésticos intercambian sus papeles. Asi los extranjerismos que para un lector de la cultura

original trazan ambiente exético parecen familiares al lector nuevo y al revés.>

Knittlova habla de Hervey e Higgins que se especializan en la transposicién cultural.
Determinaron cinco tipos de traduccion con respecto al grado del desvio de la traduccion

literal:>®

>2 |bid., 139.

> Ibid., 175-7.

> Ibid., 140.

> KNITTLOVA et al., Preklad a prekladdani, 28-29.
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1. Exotismo (exotismus)
Adopcién de la palabra sin cambios o con modificacion seglin ortografia y

pronunciacion.

2. Transplatacion cultural (kulturni transplantace)

Sustitucion de la palabra por otra que tiene connotaciones similares en la cultura meta.

3. Préstamo cultural (kulturni vypijéka)

Por ejemplo en caso de términos adoptados en las ciencias.

4. Calco (kalk)
Traduccion literal.

5. Traduccion comunicativa (komunikativni preklad)

Traduccion con respecto a las locuciones utilizadas en la lengua meta.

3.6. ESTETICA Y FUNCIONALIDAD

Segun Levy en la traduccion literaria podemos hablar de dos normas: de norma de
reproduccion y de valor artistica o, en otras palabras, de la fidelidad y de la libertad. De estas
normas resultan métodos de traduccion. El de fidelidad se afana por la reproduccion del texto
precisa por traduccion literal.>® Por otro lado el de libertad prefiere la belleza y experiencia
estética que se consigue por traduccion libre.”’

Levy agrega que la fidelidad y belleza son a veces percibidas como oposiciones
incompatibles, sin embargo, ambas calidades son imprescindibles. Una traduccion
perfectamente literal no significa buena traduccion literaria, sino que es necesario también el
valor artistico sin el que es imposible crear una obra literaria de gran valor.*®

La evaluacién del valor estético puede en teoria complicar el trabajo del traductor
porque él naturalmente se inclina a mejorar, es decir arreglar, el texto original. Eso representa
un riesgo porque el traductor no evalta el texto objetivamente y porgque se supone gue no es
tal artista como el autor.*®

Una opinién distinta tiene Durdik. Dice que es incorrecto presumir que el original es

siempre mejor que la traduccion. Cree que, al contrario, la traduccion es capaz de ser mejor

| evy, Uméni prekladu, 52.
*" Ibid., 56.
*% Ibid., 53.
** Ibid., 56.
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que el original si por ejemplo traducimos un poema a la lengua que dispone de expresiones y
figuras poéticas mas desarrolladas .*°

3.7. CIRCUNSTANCIAS DE LA CREACION DE TRADUCCION

La forma de traduccion esté influida por mas elementos que el traductor y las lenguas con las
que se trabaja. La época en la que se traduce, los principios de la sociedad o la pertenencia de
la obra traducida a algan género literario, todo esto son factores considerables en cuanto a
proceso de traduccion.

Hay multitud de modelos de traduccidn. Entre los mas mencionados estan por ejemplo
los modelos transformacional o seméntico clasificados como modelos linglisticos. Tales
modelos se especializan en comparacion de las unidades lingisticas en el texto e ignoran los
factores extralingisticos en la traduccién. Uno de los modelos que respetan tales factores es
el modelo situacional. Segin Hrdlicka hoy en dia el modelo mas prominente es la actitud de
comunicacion. Nuevamente tiene importancia la recepcion de la comunicacion por el lector en
la cierta sociedad.®

En tal ambiente importa el funcionamiento del texto en relacion con el periodo del
tiempo actual. Con el tiempo el texto meta es creado con una distancia creciente y con cada
version nueva se aleja mas al original.%? Entre otras cosas el traductor tiene que superar
barrera linglistica y, como agrega Hrdlicka, la misma obra es con el paso de tiempo
habitualmente traducida por alguien nuevo.®® Levy en su libro escribe que métodos de
traduccion provienen de requerimientos culturales durante cierta época y que las traducciones
varfan para cumplir estos requerimientos.®*

Segln Levy la traduccién depende del nivel del avance del lector. Con respecto a
cuanto el lector sabe de la cultura original, el traductor pone en la traduccion tantas
informaciones que el lector no deberia conocer con el fin de comprensién completa por el
lector. Ademas Levy resume que la funcién informativa se intensifica con la traduccion para
la cultura més lejana.®

Hrdlicka explica que el autor, traductor, editor y lector son todos sujetos determinados

por las opiniones, valores y el ambiente de la sociedad. Entonces las normas o los criterios

% Josef DURDIK, «O uméni piekladatelském», en Ceské teorie piekladu, ed. Jifi Levy, Praha: Ivo Zelezny, 1996,
35.
' HRDLICKA , Literdrni pieklad a komunikace, 14.
®2 bid., 15.
% Ibid.
% LevY, Uméni prekladu, 63.
* Ibid., 60-61.
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estéticos forman nuestras expectaciones en relacién con la comunicacion literaria y Hrdlicka

subraya la variabilidad de estos factores con el paso del tiempo.®

El traductor se encuentra bajo presion de la sociedad y sus normas y puede elegir si en
su trabajo sera fiel mas a la sociedad o a la obra original. Segin Hrdli¢ka el traductor puede
hacer tres decisiones deferentes:®’

1. Ceder a la presion de la sociedad

El lector meta se convierte en la autoridad decisiva y la traduccion se adapta

completamente a él. Los valores de la obra original se mantienen como minimo. Tal

traduccion puede tener un significado limitado a periodo de creacion y no es

considerada por traduccion adecuada.

2. No ceder a la presion de la sociedad
En caso extremo el traductor intencionadamente ignora la cultura meta lo que produce

traduccion de élite.

3. Encontrar equilibrio
La solucion dptima con el acuerdo entre los valores del original y los requerimientos
de la sociedad meta.
Otro factor no menos importante es el cumplimiento de las caracteristicas del género
literario. A base de rasgos tipicos de cierto género, el lector decide como leer e
interpretar la obra. Por eso el traductor debe respetar los rasgos y traducir del mismo

estilo.%®

3.7.1 Grupo objetivo de lectores

Teniendo en cuenta el equilibrio del original y de la sociedad como autoridades, Hrdlicka
considera la orientacidn al lector un factor principal en la creacién de la traduccion de calidad.
Si el traductor determina el grupo objetivo de lectores se lo ayuda a interpretar correctamente
la obra asf entonces se da cuenta de qué estilo y técnica traducir.®®

Hrdlicka agrega que en la ciencia literaria podemos hablar de estratificacion de

recepcion de la obra literaria. Esto marca la realidad que hay obras literarias escritas, o bien

% HRDLICKA , Literdrni preklad a komunikace, 60.

*" Ibid., 61-63.

% FISER, Preklad jako kreativni proces: teorie a praxe funkcionalistického prekladani, 113.
% HRDLICKA , Literdrni preklad a komunikace, 9-10.
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para sociedad diversa, 0 bien para circulos pequefios. A veces el autor puede destinar su obra

no al lector contemporaneo, sino que al lector del futuro como lo hizo por ejemplo Stendhal.”

3.7.1.1. Cuentos de hadas

El siguiente factor influyente en la traduccion es la edad del lector.” Esto naturalmente evoca
cuentos de hadas, las que proceden de mitos. Los mitos en el pasado servian para explicar
situaciones y fenémenos inexplicables en aquella época.”” Como dicen Neff y Olsa, tan
pronto como se pierde la fe en veracidad del mito, este se cambia en cuento de hadas.” Los
mitos y cuentos de hadas pertenecen al mundo sobrenatural, el mundo donde no valen
principios y leyes fisicas de nuestro mundo.” Los cuentos de hadas asi contienen seres
sobrenaturales, que ayudan o estorban al protagonista, y siguen la ley no escrita que el bien
siempre triunfa sobre el mal, el mas flojo triunfa sobre el més fuerte.”

El traductor debe tener en la mente si el cuento de hadas es designado para lectores
jévenes o para adultos, si es basado en folclore o si se trata de una narracion artificial. Los
cuentos de hadas populares tienen conexion con un sistema cultural concreto y, segun
Kufnerovd, el arte de traduccion consiste no tanto en busca de equivalentes lingiisticos como
en busca de equivalentes culturales, por ejemplo seres naturales o locuciones relacionados con
cierta cultura. Esto se puede ver en la traduccion checa de los hermanos Grimm. Sus cuentos
de hadas tenian influencia a los checos que hoy en dia tienen nomenclatura estabilizada, por
ejemplo Hansel und Gretel es Jenicek a Maienka.”® Lo mismo se puede ver en eslovaco
(Janicko a Marienka), en espafiol (Hansel y Gretel) o en inglés (Hansel and Gretel).

Los cuentos de hadas artificiales o de culturas mas lejanas pueden contener unos
elementos no familiares para los que el traductor necesita crear nomenclatura nueva.”’ Esta

tarea estuvo asignada por ejemplo a los traductores de El Hobbit.

" Ibid., 38.
" Ibid., 84.
"2 Vladimir PROKOP , Teorie literatury aneb Nékolik praktickych slovnickii literdrnich pojmii, Karlovy Vary: O.
K.- Soft, 2008, 56.
"® Ondiej NEFF y Jaroslav OLSA, Encyklopedie literatury science fiction, Praha: AFSF ; Jinogany : H&H, 1995,
21.
™ Lubomir DOLEZEL, Heterocosmica: fikce a mozné svéty, Praha: Karolinum, 2003, 257.
75 |

Ibid., 22.
7® Zlata KUFNEROVA, «Jak se prekladaly a piekladaji pohadky», en Prekldddni a cestina, 145.
" Ibid., 147.
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3.8. TRADUCCION DE LOS NOMBRES PROPIOS

La traduccion de los nombres propios es un problema importante en la traduccion literaria.
Los nombres de héroes aparecen a través del libro entero y si no estan traducidos bien pueden

limitar el placer de leer.”
Segn Strakové se debe considerar las siguientes circunstancias: "

1. Sistemas gréaficos de lenguas
Importa la proximidad genetica y proximidad de localizacion de las lenguas con las
que se trabaja. Ademas tiene importancia qué sistemas graficos o de escritura las
lenguas tienen. Por eso es a veces necesario traducir nombres por transliteracion, por

ejemplo de ruso o japonés.

2. Nivel de frecuencia del nombre propio y su “domesticacion”
Especialmente nombres de personajes historicos y famosos, autores o inventores,
pueden existir en varias formas. Strakova pone los ejemplos Karel Veliky con forma

domesticada y Charlie Chaplin que en checo queda con su forma original.

3. Costumbres de época

A través del tiempo se pueden ver varias tendencias en relacion a las técnicas
preferidas de la traduccion. Por ejemplo en el siglo XVIII fue popular la rusificacion
de los nombres propios en la traduccion al checo. Asi Manon Lescaut fue traducida a
Masen’ka Leskova. Con el siglo XIX se inclind a la técnica de transliteracion,

entonces Diderot se tradujo como Didro.

4. Etimologia del nombre propio

Conocer el origen del nombre puede ayudar al traductor, por ejemplo cuando traduce
nombres “polisémicos”. Strakova ademas menciona que es mejor crear un nombre
nuevo Yy quitar relaciones etimoldgicas si tal forma produce connotaciones indeseables

en la lengua y cultura meta.

De acuerdo con Strakova esta Hecko. Este dice que los nombres propios que poseen
un significado, tono o sonido distrayendo al lector de las connotaciones originales son

inadecuados. En otras palabras, tales nombres polisémicos se pueden quedar en la traduccién

8 Ibid., 174, 176.
¥ STRAKOVA, «Ptekladani a vlastni jména», en Prekldddni a cestina, 172-3, 176.
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si no estan en conflicto con la cultura meta.?’ Sin embargo, para Hecko es importante que los
significados escondidos en el nombre se traduzcan a la lengua meta mediante expresiones
equivalentes.®

En tal caso es importante ponerse las preguntas propuestas por Van Langendonck: ;a
qué se refiere el nombre, cuél es la relacién entre la forma del nombre y su significado, cémo
podemos recuperar lo a que se refiere en el nombre?® Van Langendonck divide el origen de
significado asociativo en dos tipos. El primero consiste en las asociaciones subjetivas o
intersubjetivas del nombre con otros significados. El segundo procede de la forma propia del
nombre.®

Vilikovsky dice que, en cuanto a los nombres polisémicos, es necesario trasladar el
significado del original a la traduccion porque la transparencia del nombre es la intencion del
autor pero, por otro lado, las formas originales de los nombres ayudan a mantener la
autenticidad. Afiade que el caso més complicado se produce cuando hay personajes con
nombres polisémicos pero también con nombres neutrales.®* Esto es la situacion en la que se
encontraron traductores de EI Hobbit.

Ademas Vilikovsky opine que si se trata de prosa importante, y sobre todo de obras
realistas, se prefiere dejar los nombres en las formas originales y no mezclarlas con formas
traducidas. Al contrario en caso de textos no tan asociado con el lugar de su origen o de textos
humoristicos, se prefiere traducir mediante sustitucion.®

Uhrova opine que no traducir los nombres propios es la solucion mas facil pero que
puede llevar a la pérdida de la caracteristica de personajes incorporada en los nombres
propios.®® Ademas puede pasar que en la traduccién se pierden significados que son matices
inobservables para los hablantes no nativos. Uhrova pone como ejemplo el libro Los
Buddenbrook de Thomas Mann donde modificaciones de sonidos en los apellidos indican el

origen de los personajes, algo dificil de fijarse para un hablante no nativo de aleman.?’

8 Blahoslav HECKO, Dobrodruzstvi prekladu, Praha: Ivo Zelezny, 2000, 124.
* Ibid., 123-4.
82 VAN LANGENDONCK, Willy: «Neurolinguistic Evidence for the Status of Proper Names in a Radical

Construction Grammar», en Onomastické prace, Shornik rozprav k sedmdesatym narozenindm univ. prof. PhDr.
Ivana Luttera, CSc., ed. Libuse Olivova-Nezbedova, Praha: Ustav pro jazyk ¢esky AV CR, 2000, 270.
% Ibid., 272.
¥ VILIKOVSKY, Preklad jako tvorba, 142.
% bid., 142-3
8 UHROVA, «Problém prekladu tzv. mluvicich jmen v literarnim textu», 5.
*" bid., 4.
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Levy explica que puede ocurrir situacion cuando el traductor tiene problemas con
algunos de los nombres propios y debe aplicar a cada uno de ellos una técnica diferente de
traduccion. Como ejemplo pone nombres de la Saga de los Forsyte de William Makepeace
Thackeray donde por la declinacion nominal Levy aconseja traducir al checo los hombres
Irene, Philip y Nicholas pero no sabe como proceder con Soames, Jolyon y Swithin que no
tienen formas checas.®

En relacion con esto Uhrova opine que es impropio traducir solo algunos de los
nombres propios Y el resto dejarlos en la forma original porque esto desarregla la consistencia
de la obra.* Sin embargo Uhrova no ofrece una solucién aplicable al caso de Saga de los
Forsyte.

A pesar del esfuerzo de traducir los nombres adecuadamente a la lengua meta,
Vilikovsky dice que hay casos cuando es deseable la exotizacion, especialmente cuando la

cultura original es extrafia por esencia.”® De nuevo, este caso ocurre en El Hobbit.

8 vy, Uméni prekladu, 58.
% UHROVA, «Problém prekladu tzv. mluvicich jmen v literarnim textu, 6.
% \V/ILIKOVSKY, Preklad jako tvorba, 145.
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4.J.R.R. TOLKIEN, EL HOBBIT Y EL ORIGEN DE SUS NOMBRES PROPIOS

4.1. VIDA Y OBRA LITERARIA

John Ronald Reuel Tolkien naci6 en Sudéfrica en 1892 de padres ingleses.®* Fue profesor de
inglés y anglosajon en las universidades en Leeds y Oxford donde se dedicaba al estudio de
los idiomas antiguos que le fascinaban, especialmente las lenguas nérdicas.*? Su primera obra,
publicada en 1937, fue El Hobbit donde Tolkien presentd a sus lectores el mundo mégico la
Tierra Media.*® Recibiendo criticas positivas Tolkien empez6 a escribir la trilogia El Sefior de
los Anillos.** La trilogia publicada en la segunda mitad de los afios sesenta se convirtié en una
de las obras més leidas de esa década.”® Tolkien fallecié en Inglaterra en 1973 por una

infeccion pulmonar.®

4.2. EL MUNDO FICTICIO
DoleZel describe el mundo ficticio asi:

Los mundos ficticios no sucumben a los requisitos de la probabilidad, veracidad vy
credibilidad; son formados por factores histéricamente variables, como los objetivos artisticos,
las normas del tipo y género literario, estilos individuales y de época. La historia de los

mundos ficticios de literatura es la historia de un tipo del arte.®’

Afiade que el mundo ficticio es el mundo sobrenatural porque no cumple reglas fisicas.”

Para la mejor conexion con la obra ficticia el lector tiene que crear para él mismo lo
que Dolezal llama “enciclopedia ficticia” en que el lector junta su conocimiento sobre dado
mundo ficticio.”® Tal conocimiento facilita el entendimiento de un libro incluyendo los
nombres propios que pueden contener un significado asociativo. Ademas en El Hobbit

miembros de cada nacion (elfos, enanos, etc.) llevan nombres tipicos de su nacion; en otras

:z Michael COREN, Zivot pdna prstenii: J. R. R. Tolkien, Praha: Baronet, 2002, 17.

Ibid., 40.
% NEFF y OLSA, Encyklopedie literatury science fiction, 383.
o4 COREN, Zivotpdna prstenii: J. R. R. Tolkien, T7.
% NEFF y OLSA, Encyklopedie literatury science fiction, 383.
% COREN, Zivotpénaprstenﬁ: J. R. R. Tolkien, 125.
% DOLEZEL, Heterocosmica: fikce a mozné svéty, 33. “Fikéni svéty nepodléhaji pozadavkiim
pravdépodobnosti, pravdivosti nebo hodnovernosti; jsou tvarovany historicky promeénlivymi faktory, jako jsou
umélecké cile, normy typu a zanru, dobov¢ a individudlni styly. Dé&jiny fikénich svéth literatury jsou déjinami
jednoho druhu uméni.”
% Ibid., 123.
* Ibid., 178-9.
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palabras, se puede facilmente distinguir entre los nombres de enanos o de elfos porque fueron
creados segun reglas diferentes.

En su articulo Sullivan dice que es posible que Tolkien fuera el primero que establecio
los principios del mundo secundario.’® Uno de los criterios relevantes en la creacion del
mundo ficticio es hacerlo aceptable. Lo necesario en este proceso, segun Sullivan, es aplicar
equilibradamente elementos fantasticos y no familiares tanto como los elementos miméticos y
familiares.’™ Por eso los autores se inspiran en la mitologfa del mundo real. La sabiduria
popular permite a un lector, conscientemente o no, comprender el mundo ficticio a través de

los elementos paralelos entre su mundo propio y el mundo ficticio.'%?

4.3. INSPIRACION PARA LOS NOMBRES PROPIOS EN EL HOBBIT

La mitologia prominente en la obra de Tolkien incluyendo EI Hobbit es la de los pueblos
germénicos.'® En la creacién de los nombres propios, Tolkien sacé de inglés antiguo, por
ejemplo en caso del nombre de dragobn Smaug, cuyo nombre origina del verbo smeocan
significando “emitir humo”.**

De otra lengua, el nérdico antiguo, proviene por ejemplo el nombre Middle Earth (en
espafiol Tierra Media) que es en el original Midgardr.’®

Otros nombres propios inspirados por la mitologia nérdica son los de los enanos. En
Gylfaginning, escrito en el siglo trece por el poeta e historiador Snorri Sturluson y resumiendo
la mitologia ndrdica, podemos encontrar nombres de dieciseis enanos que aparecen en El
Hobbit.'®® La semejanza de doce nombres de los enanos de la compafiia de Thorin (asi
escritos en gylfaginning: Béafurr, Bifurr, Bomburr, Déri, Dvalinn, Fili, Gléinn, Kili, Nori,
Oinn, Ori, Thorinn) y cuatros méas de otros enanos (Dainn, Durinn, N&inn, Thror) es

evidente.'%’

100 Charles William SULLIVAN 111, «Folklore and Fantastic Literature», Western Folklore 60.4 (2001), 280.
' Ibid., 281.

192 Ipid., 279.

103 3. S. RYAN «German Mythology Applied. The Extension of the Literary Folk Memory», Folklore 77.1
(1996), 45.

%% 1bid., 50.

% Ibid., 51.

1% Snorri STURLUSON, Edda: Prologue and Gylfaginning, London: Viking Society for Northern Research,
2005, xi-xii.

97 Snorri STURLUSON, Gylfaginning, < http://www.sacred-texts.com/neu/pre/pre04.htm>, [consulta:
18/2/2015].
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El nombre del mago Gandalf se encuentra junto con los nombres del paragrafo
antecedente en gylfagynning (Gandalfr) y Ryan afiade que su nombre indica el dios
Heimdallr, el mago y guardién del bien.**®

Otra lengua que podemos encontrar en ElI Hobbit es el latin como por ejemplo en el
nombre de la espada Orcrist que contiene la palabra orc derivada de Orcus que es un nombre
en latin del dios de inframundo.*®

Fimi habla de otra fuente de inspiracién, las lenguas célticas. Aungue inicialmente
despreciado, Tolkien gradualmente buscaba ideas en idioma galés para los nombres de los

elfos, por ejemplo Thranduil.**°

4.4 TRADUCCIONES DE EL HoBBIT
4.4.1. Traduccion al checo

En checo hay Unica traduccion creada por FrantiSek Vrba. La version checa fue escrita en
1979 y hasta el presente ya no fue revisada.'** La traduccién de Vrba se clasificé tercera en la

encuesta de premios Ludvik en 1992.*2

4.4.2. Traduccion al espafiol

En espafiol hay dos traducciones de El Hobbit. La primera, que proviene de Argentina, fue
creada por Teresa Sanchez Cueva en el afio 1964. Hoy en dia es la version de Sanchez Cueva
llamada EI Hobito considerada imprecisa y es poco comtn.**®

La traduccion mas leida fue escrita en afio 1984 por Manuel Figueroa, un castellano.
Con el nombre El Hobbit, la version de Figueroa sustituyé la de Sdnchez Cueva en el mundo

hispanico."* En la parte practica discutiré Ginicamente la traduccién de Figueroa.

122 RYAN «German Mythology Applied. The Extension of the Literary Folk Memory», (1996), 51.

Ibid., 52-53.
19 Dimitra FIMI , «"Mad" Elves and "Elusive Beauty": Some Celtic Strands of Tolkien's Mythology», Folklore
117.2 (2006), 156.
1 Vrba Frantidek», en Databdze uméleckého prekladu [en linea], Praha: Obec prekladateld,
<http://www.obecprekladatelu.cz/_ftp/DUP/V/VrbaFrantisek.htm>, [consulta: 18/2/2015].
12 NEFF y OLSA, Encyklopedie literatury science fiction, 511.
13 SAUDRON y Uzzi Tuzzi: «EIl Hobito argentino: Comentario sobre la primera traduccion de The Hobbit», en
Hpiversidad Auténoma de Namenor, <http://uan.nu/dti/hobito.html>, [consulta: 18/2/2015].

Ibid.
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5. BIONIMOS EN EL HOBBIT

En este capitulo analizaré la traduccion de los bionimos en EI Hobbit del inglés al checo y al
espafiol. Intentaré encontrar el origen de los nombres propios y explicar el procedimiento del
trabajo de los traductores segun las divisiones de los autores sobre los que hablaba en la parte
teorica de este trabajo. Cuando sea posible, aclararé por qué estoy o no estoy de acuerdo con
una traduccion e intentaré proponer otras posibilidades de traduccion. Al final del capitulo

haré un resumen de los procedimientos y las técnicas de traduccion preferidas.

5.1. COMPARACION Y ANALISIS DE LA TRADUCCION
Azog the Goblin - ski‘et Azog - Azog el Trasgo

Al checo: El nombre Azog fue traducido mediante transcripcion. El atributo Goblin fue
traducido por el sindnimo skiet pero perdid el significado de un titulo y se cambi6 en un
atributo descriptivo escrito en mindscula.

Al espafiol: EI nombre Azog fue traducido mediante transcripcion. El atributo Goblin fue
traducido por el sinébnimo Trasgo en mayuscula, de modo que la impresion de un titulo fue

conservada.

Balin - Balin - Balin

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Bard the Dragon-shooter - Bard Drakobijec - Bardo el-que-mato-al-Dragon
dragon (s.)—dragon, shooter (s.)—tirador

Al checo: Bard fue traducido mediante sustitucion por el nombre equivalente en checo. El
alias en la forma de una palabra compuesta Vrba lo tradujo por otro compuesto, Drakobijec,
que es un alias apareciendo en los cuentos de hadas checos.

Al espafiol: Bardo fue traducido mediante sustitucion por el nombre equivalente en espafiol.
También Figueroa tradujo el alias por un compuesto pero no tan habilmente como Vrba. El-
que-maté-al-Dragon parece perturbante e innecesariamente complicado. Aunque Bard mat6 a
solo un dragdn, el alias Dragon-shooter es ignorante de este hecho e implica que Bard en

general es capaz de matar a dragones. Por eso no importa si el alias no expresa solo el hecho
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del pasado. Asi obtenemos nuevas posibilidades, por ejemplo el Matadragones que me parece
mas compatible con el texto.

Belladonna Took - Beladona Bralova - Belladonna Tuk
De inglés took (v.)—tomar en pretérito.

Al checo: EI nombre de pila Belladonna fue traducido mediante transcripcion, sin embargo,
Vrba adapt6 el nombre al checo y usé una forma mas simple sin doble | y n. El apellido fue
traducido mediante sustitucion sinénima, de took a bral, y transposicion por la adjuncion del
sufijo —ovéa con el que se forma un apellido femenino en checo. Vrba tuvo la posibilidad de
elegir entre los verbos bral y vzal, el segundo que seria quizd mas exacto pero eligié bral
quizas por la creacion de una aliteracion.

Al espafiol: EI nombre de pila Belladonna fue traducido mediante transcripcion. El apellido
también por transcripcion acompafiada por la sustitucion de las vocales oo a u segun la
pronunciacion espafiola. Asi el apellido en espafiol perdio el significado indicado por el autor
y por eso quiza sea mejor considerar la traduccion sinénima, especialmente si se trata del
cuento de hadas. Figueroa podia considerar las formas Tomé o Tomo para que transmitiera el

significado. Ademas asi se mantendrian las mismas letras capitales.

Beorn - Meddeéd - Beorn
Beorn (s.)—guerrero, héroe en inglés antiguo.

Al checo: Parece que Vrba hizo una mala interpretacion del nombre y que tradujo mediante
sustitucion. Probablemente Vrba vio en Beorn, un personaje que se podia convertir en un 0so,
la palabra bear—medvéd que suena casi idénticamente con Medded. Ademas la palabra
aeon—eon (e0n), que significa eternidad, inmenso periodo del tiempo, etc., podia razonar la
palabra escondida ded—anciano que en tal caso significaria una persona vieja que ya vivia por
muchos afos, es decir eones.

Beorn es un personaje que cria a abejas y que come mucha miel. Por eso es posible
que med en Meddeéd se refiera a la miel que a Beorn le gusta.

La traduccion me parece interesante y audaz porque esconde muchas alusiones

comprensibles a nifios. Desgraciadamente se desvia del significado intentado por el autor y
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por eso podria ser apropiado buscar otra traduccion, por ejemplo Bijorn que mantendria una
pronunciacion semejante al original y que sale del verbo bit/bit se—pelear, batallar que
referiria a un guerrero o héroe, lo que es el significado original.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Bert - Berta - Berto

Al checo: Traduccion mediante sustitucion por el nombre equivalente en checo.

Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion por el nombre equivalente en espariol.

Bifur - Bifur - Bifur

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Bilbo Baggins - Bilbo Pytlik - Bilbo Bolson

bag (s.)—bolsa, saco; bagging (s.)—tela para fabricar bolsas, merienda (en dialecto del norte

inglés)

Al checo: Traduccion del nombre de pila mediante transcripcion. El apellido Pytlik fue
traducido mediante sustitucion por un sindénimo derivado de pytel y sufijo diminutivo —ik.
Al espafiol: Traduccion del nombre de pila mediante transcripcion. El apellido Bolsén fue
traducido mediante sustitucion por un sinénimo derivado de bolsa y sufijo aumentativo —6n o
de bolson.

Ambos traductores se decidieron por traducir el significado mas obvio, él de la bolsa,
sobre el significado menos notable de la merienda. El gusto de tomar meriendas y de comer a
menudo es una de las cualidades destacadas de Bilbo y por eso haria adecuado darse cuenta
de este significado. Por otro lado en los cuentos de hadas los aventureros normalmente traen
en sus bolsas comida, por eso los nifios probablemente vinculan el apellido de Bilbo con la

comida que a él le gusta.
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Lo interesante es que los dos traductores eligieron afadir al apellido los sufijos
apreciativos con los significados opuestos: en checo el sufijo diminutivo —ik y en espafiol el

sufijo aumentativo —on.

Bofur - Bofur - Bofur

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Bolg of the North - Bolg ze severu - Bolgo del Norte

Al checo: Bolg fue traducido mediante transcripcion. El atributo traducido mediante
sustitucion sindnima en checo pierde su pertenencia al nombre Bolg porque Vrba usé severu
en minuscula cambiandolo en una descripcion adicional.

Al espafiol: Bolg fue traducido mediante transcripcion con un sufijo adaptando a la lengua

meta. El atributo del Norte fue creado.

Bombur - Bombur - Bombur

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Bowman - Lucistnik - Arquero

Al checo: Traducciéon mediante sustitucion sinénima. Vrba inusualmente dejo el alias de Bard
the Dragon-shooter en mayuscula.

Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sinénima.
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Bullroarer - Bucivoj - Toro Bramador
bull (s.)—toro, roar (v.)—bramar, bull-roarer (s.)—matraca

Al checo: Bucivoj se parece considerablemente a Bivoj, un personaje de las leyendas de
Bohemia, quien matd a un jabali grande. Parece que Vrba se inspird por Bivoj e integré en el
nombre el verbo bucet.

Al espafiol: Traduccion del compuesto mediante calco y al mismo tiempo Figueroa dividio el

alias de Bungo Baggins en dos palabras.

Bungo Baggins - Bungo Pytlik - Bungo Bolson

Al checo: Bungo fue traducido mediante transcripcion. El apellido es ya analizado en caso del
nombre Bilbo Baggins.
Al espafiol: Bungo fue traducido mediante transcripcion. El apellido ya analizado con el
nombre Bilbo Baggins.

Burglar - lupic - saqueador nocturno

burglar (s.)—ladron, anteriormente persona que entra en casa por la noche para cometer un

crimen

Al checo: Traduccion mediante sustitucion sinbnima. Vrba hace caso omiso de que Burglar
es un alias de Bilbo Baggins y lo traduce como /lupi¢ en minuscula cambiandolo en una
descripcion.

Al espafiol: Figueroa traduce mediante sustitucion por un equivalente de connotacién un poco
diferente. Me parece mejor usar ladrén en lugar de saqueador porque el segundo evoca
innecesariamente connotaciones de violencia, lo que es el opuesto del temperamento de Bilbo
y del carécter de su encargo. Asi no seria necesario afiadir el atributo nocturno que me parece
molesto, aunque afiadirlo ayuda a acercarse a la etimologia de la palabra burglar, lo que es
una tendencia no observable en la traduccion checa. Igual que Vrba, Figueroa tradujo en

minuscula haciendo del alias una descripcion.
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Carc - Krak - Cark

Al checo: Vrba tradujo mediante sustituciéon no sinénima. Eligio una palabra de la
pronunciacion semejante y al mismo tiempo incorpor6é en el nombre del cuervo una
interjeccion checa krd. Esto me parece una traduccion audaz porque hace el nombre
interesante para los nifios y da la impresion de ser apropiado en el ambiente del cuento de
hadas.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion acompafiada por el cambio de final ¢ a k.

Dain - Dain - Dain

Al checo: Traduccion mediante transcripcién. La primera vocal es prolongada para la
pronunciacion mas natural.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Dori - Dori - Dori

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Durin - Durin - Durin

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Dwalin - Dvalin - Dwalin

Al checo: Traduccion mediante transcripcion. Vrba adaptd el nombre al checo y usé una
forma con v.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.
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Elrond - Elrond - Elrond

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Elvenking - krdl elfii - rey elfo
elven (s.)—anteriormente elfo de sexo femenino, luego ambos sexos

Al checo: Traduccién mediante sustitucion sindnima. Elvenking no es solo un titulo, sino
también tiene estatuto de un alias de Thranduil y en la mayoria de casos se refiere a este
personaje por Elvenking y no por su nombre propio. Opino que por eso seria mejor traducir lo
como Kral elfii en mayuscula.

Al espafiol: Traduccién mediante sustitucion sindnima. EI mismo caso ocurre en espariol,

antepondria traducir lo como Rey elfo.

Fili - Fili - Fili

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafiol: Traduccién mediante transcripcion. La primera i lleva tilde, lo que parece raro
porque no sigue las reglas de ortografia espafiola. Fili es una palabra llana acabada en vocal,

por eso deberia ser escrita sin tilde.

Fundin - Fundin - Fundin

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Galion - Galion - Galion

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.
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Gandalf - Gandalf - Gandalf

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Girion Lord of Dale - Girion, pan Dolu - Girion, Sefior de Valle

Al checo: Traduccion mediante transcripcion y sustitucion sinénima. Vrba tradujo pan en
minuscula pero seria mejor escribirlo en mayudscula porque segun las reglas ortograficas de la
lengua checa cada palabra en los nombres historicos de personas se escribe en mayuscula.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion y sustitucion sinénima.

Gloin - Gloin - Gléin

Al checo: Traduccion mediante transcripcion. La primera vocal es prolongada para la
pronunciacion mas facil como en caso de Dain.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion. De nuevo se produce la misma situacion que

en el caso de Fili.

Golfimbul - Golfimbul - Golfimbul

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Gollum - Glum - Gollum

Al checo: Traduccién mediante transcripcién. Vrba adapté el nombre al checo con una forma
mas simple. Sin embargo, gollum es una interjeccion, con la que Gollum intercala su
expresion entonces opino que seria mejor traducir el nombre como Golum con el que se
mantiene la pronunciacion original.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.
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Great Goblin - Velky ski‘et - Gran Trasgo

Al checo: Traduccion mediante sustitucion sinénima. Como en el caso de Azog the Goblin,
Great Goblin es el nombre del personaje y no su descripcion, por eso opino que seria mejor
traducir en mayuscula a Velky Skret.

Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sindnima.

Grubb, Grubb, and Burrowes - Zrout, Zri¢ a Hrabal - Cavada, Cavada y Madriguera

grub (s., v.)—larva, cavar una cavada; burrow (s., v.)—gazapera, madriguera, hacer una

gazapera

Al checo: El apellido Grubb Vrba decidio traducirlo como dos formas diferentes pero al
mismo tiempo con el mismo significado. Zrout y Zra¢ fueron traducidos mediante
modulacion, es decir Vrba cogi6 el significado larva y lo tradujo como la descripcion de
alguien quien hace la actividad tipica de larvas. Aunque Zrout y Zrd¢ suenan bien, no era
necesario traducirlos como dos formas distintas porque eso probablemente no habia sido la
intencion de Tolkien. En caso contrario habia nombrado a los dos por ejemplo Grub y Grubb
para diferenciar dos familias distintas.

En caso de Hrabal Vrba aplicd sustitucion trasladando el significado del verbo burrow a
hrabat en tiempo pretérito.

Al espariol: El apellido Grubb Figueroa lo tradujo mediante sustitucion por el equivalente.
Cogi6 el significado del verbo grub y lo tradujo como Cavada, el resultado de cavar.

El apellido Burrowes fue traducido asimismo mediante sustitucion sinénima pero sin afiadir a
la palabra madriguera la desinencia de tercera persona singular como lo hizo Tolkien con el
sufijo gramatical —es.

En mi opinion la traduccién checa estd mejor hecha por la longitud de los tres
apellidos. En inglés hay cinco silabas, igual en checo. En espafiol hay dos veces mas silabas
lo que me parece poco eficaz. A mi parecer, la intencion podria ser pronunciar los nombres
con rapidez para que evocaren el caracter codicioso de los tres vendedores, lo que la

traduccion checa cumple mas que la espafiola.
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Kili - Kili - Kili

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafol: Traduccion mediante transcripcion. De nuevo se produce la misma situacion que

en el caso de Fili y Gloin.

King Bladorthin - kral Bladorthin - Rey Bladorthin

Al checo: Traduccion mediante sustitucion sinénima. Al contrario del caso de Belladonna o
Dwalin, Vrba no se decidié por una forma mas simple Bladortin y dejo el nombre en su forma
original, aunque la agrupacién th no aparece en la lengua checa.

Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sinénima.

King of All Birds - krdl vsech ptdakii - Rey de Todos los Pajaros

Al checo: Traduccidén mediante sustitucion sindnima. En este caso King significa el nombre
de titulo asi que seria mejor traducir en mayuscula. Lo que ocurre con Lord of the Eagles es
que Vrba tradujo el titulo como Pan orfii, en otras palabras decidié por mayuscula. Opino que
traducir los titulos del mismo personaje una vez en mindscula y una vez en mayuscula da la
impresion de inconsistencia.

Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sinénima.

King under the Mountain - kral pod Horou - Rey bajo la Montafa

Al checo: Traduccion mediante sustitucion sindnima.

Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sinénima.
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Longbeards - Dlouhovousaci - Barbiluengos
long (adj.)—largo, luengo; beard (s.)—barba

Al checo: Traduccion mediante sustitucion sinonima.
Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sindnima. Longbeards es el nombre de la casa
muy antigua de los enanos, quizés el traductor eligié traducirlo por la forma arcaica luengo

con el objeto de evocar esa antigiiedad de la familia de Thorin.

Lord of the Eagles - Pdn orlii - Sefior de las Aguilas

Al checo: Traduccion mediante sustitucion sinénima.

Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sindnima.

Lord Smaug the Impenetrable - neproniknutelny pan Smak - Impenetrable Sefior Smaug

Al checo: El titulo dado a Smaug por Bilbo Vrba lo tradujo mediante sustitucion sinénima.
Me parece que el atributo neproniknutelny seria mejor en mayuscula para evitar la impresion
que se trata de una descripcion.

Al espafiol: El titulo dado a Smaug por Bilbo Figueroa lo tradujo mediante sustitucion

sinénima.

Master - Pan - Amo

Al checo: Traduccion mediante sustitucion sinénima.

Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sinénima.

Master, Moneybags - starosta mésta, lakomi prachdaci - gobernador, Monederos
moneybag (s.)—monedero, fortuna
En este caso Master se refiere a la funcion de un politico de la Ciudad del Lago y no al Sefior

de los Anillos como en el caso antecedente.
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Al checo: Master fue traducido mediante sustitucion equivalente y en minuscula, lo que me
parece impropio como en el caso de la traduccion de Elvenking. El lector no conoce el nombre
propio de Master, por eso seria mejor traducir lo como Starosta. Inesperadamente Vrba hace
caso omiso del hecho de que Moneybag es el nombre de una casa y lo tradujo como una
descripcion y apelativo, lo que considero un error grande. Por solucion tengo cambiar los
apelativos a apellidos Prachadci o Lakomci en mayuscula o crear un apellido nuevo, por
ejemplo Majetnik que mantiene la misma letra capital.

Al espafiol: El procedimiento con la palabra Master es el mismo como en checo. El apellido

Monedero Figueroa tradujo mediante sustitucion sinénima.

Nain - Nain - Nain

Al checo: Traduccion mediante transcripcion. La primera vocal es prolongada para la
pronunciacion mas facil que en el caso de Déain y Gloin.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Necromancer - Nekromant - Nigromante

Al checo: Traduccion mediante sustitucion sinénima.

Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sinénima.

Nori - Nori - Nori

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Oin - Oin - Oin

Al checo: Traduccién mediante transcripcion. De nuevo Vrba prolong6 la primera vocal para
facilitar la pronunciacion en la lengua checa.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion. Una vez mas Figueroa afiadié una tilde

aunque se trata de la palabra monosilaba.
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Old Smaug - Stary Smak - Viejo Smaug
smeek (s., v.)—humo, emitir humo (de smeocan de inglés antiguo)

El nombre del dragén Smaug proviene del inglés antiguo del norte y significa humo que se
dice smoke en inglés de hoy, entonces todavia se ve la semejanza en lengua escrita y en la

pronunciacion.

Al checo: Vrba tradujo el nombre mediante sustitucién por un equivalente no semantico, sino
que es equivalente en la pronunciacién. Asi cumplida traduccién del aspecto acustico, Vrba
afiadié nuevo significado del sustantivo smak—sabor. La traduccion me parece lograda porque
Vrba solucion6 como crear un nombre polisémico en la version checa. Los nifios ingleses
relacionan el dragon con humo que sube de las llamas, los checos con apetito y codicia del
dragon. La conservacion de pronunciacion similar me parece justificada al cambio del
significado. Dejando el nombre en la forma original los hablantes nativos de la lengua meta
no entenderian el significado escondido, que es lo que pas6 en la version espafiola.
Asemejandolo por ejemplo a la palabra kour—humo seria innecesario si hay una solucion més
simple representada por la palabra smak. El atributo Old Vrba lo tradujo mediante sustitucion
sindnima.

Al espaniol: Figueroa tradujo Smaug mediante transcripcion y el atributo mediante sustitucion

sinénima.

Old Took - Stary Bral - Viejo Tuk
took—tomar en pretérito

Al checo: EI mismo procedimiento como en caso del apellido de Belladonna Took. El
atributo Old traducido mediante sustitucion sinénima.
Al espafiol: EI mismo procedimiento como en caso del apellido de Belladonna Took. El

atributo Old traducido mediante sustitucion sinénima.

Ori - Ori - Ori

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.
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Radagast - Radagast - Radagast

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Ringwinner, Luckwearer, Barrel-rider - vyherce prstenu, nositel stésti, jezdec na soudku -

Ganador del Anillo, el Porta Fortuna, el Jinete del Barril

Al checo: Traduccion mediante sustitucion sindnima. Sus tres alias Bilbo los presenta como
sus nombres, por los que es conocido. Por eso me parece mejor traducirlos en mayuscula.
Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion sindnima.

En inglés Tolkien tuvo posibilidad crear los alias de Bilbo como compuestos en forma
de palabra Gnica. Tal union es, o bien mas complicada, o bien imposible, en checo y espafiol.

Por eso los traductores tuvieron que traducir los alias de Bilbo Baggins con mas palabras.

Roéac - Roak - Roac

Al checo: Vrba tradujo mediante transcripcion y adapt6 el nombre a lengua checa.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Thief in the Shadows - zlodéj ve tmé - Ladron de las Sombras

Al checo: Traducciéon mediante sustitucién sinénima. De nuevo Vrba cambi6 el alias de Bilbo
Baggins en una descripcion por traducirlo en minascula.
Al espafiol: Traduccion mediante sustitucion equivalente. Figueroa cambi6 la preposicion en

por de con lo que modifico el significado del alias de Bilbo Baggins.

43



Thorin Oakenshield - Thorin Pavéza - Thorin Escudo de Roble
oak (s.)—roble; shield (s.)—escudo

Al checo: Thorin fue traducido mediante transcripcion. Como en caso de Bladorthin aqui
aparece la agrupacion de letras th que normalmente no existe en la lengua checa. A diferencia
de Bladorthin, que es un hombre, Thorin es uno de los enanos, los que usan su propio alfabeto
que se basa en las runas nordicas. En las runas de Tolkien existen signos de t y de h pero
también de la agrupacion th, por lo tanto Thorin en la escritura de los enanos se escribe por
cinco signos de runas. Quizas por eso Vrba dejé el nombre en la forma original y no la
cambio por Torin, la forma ajustada al checo.

El apellido Vrba lo tradujo mediante sustitucion equivalente. En checo no es natural
combinar equivalentes de oak y shield en un apellido tanto como en inglés. Por eso Vrba
decidio sustituir el apellido por una palabra nueva—pavéza. Pavéza es un escudo de madera
que se usaba en la Edad Media, entonces esta solucion parece lograda y elegante. Pero hay
una complicacién. La palabra pavéza no pertenece a vocabulario general, en consecuencia el
sentido puede quedar opaco a mayoria de lectores, especialmente a nifios.

Al espafiol: Thorin fue traducido mediante transcripcion. El apellido Figueroa lo tradujo
mediante sustitucion sindnima, entonces el significado no se perdi6. Por otro lado, la forma
traducida no parece tan conjunta como en el original. Seria posible traducir Oakenshield como

Pavés pero asi encontrariamos las mismas dificultades que en checo.

Thrain the Old - Thrain Stary - Thrain el Viejo

Al checo: Thrain fue traducido mediante transcripcion. Vrba adaptdé el nombre al checo
afiadiendo la tilde sobre la a, pero de nuevo dejo la agrupacién th sin cambios. Thrain es
también un enano, por eso podriamos deducir que en caso de la nacion de enanos Vrba no
cambia th en t. El atributo fue traducido mediante sustitucion sindnima.

Al espafiol: Thrain fue traducido mediante transcripcion acompariada por la adicion de la
tilde sobre a. Esta decision confunde, especialmente porque Nain o Dain Figueroa los tradujo
sin tilde, es decir tradujo de otra manera los nombres con las mismas terminaciones. El

atributo mediante sustitucion sinénima.
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Thranduil - Thranduil - Thranduil

Al checo: Traduccion mediante transcripcion. Thranduil es un elfo, para los que Tolkien
también cred un alfabeto. En este sistema de escritura aparece, como en el de las runas, un
signo que representa las letras th juntas. Por lo tanto, es posible concluir que Vrba conservo la
forma original del nombre por las mismas razones como en caso de los nhombres de enanos.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Throér - Thror - Thror

Al checo: Traduccion mediante transcripcion. Una vez mas se trata de un enano, en
consecuencia Vrba probablemente procedié de la misma manera como en caso de Thorin y
Thrain.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Tom-Tom - Tom

Al checo: Traduccion mediante transcripcion.
Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion.

Wargs - vrrci - huargos

wearg (s., de inglés antiguo), vargr (s., de noérdico antiguo) > wolf (s., de inglés
moderno)—Ilobo

Al checo: Traduccién mediante sustitucion sindnima. Tolkien usd la forma anterior de la
palabra wolf probablemente para hacerla mas interesante y para distinguir entre lobos
normales y los mas agresivos y peligrosos de ElI Hobbit. VVrba apropiadamente mantuvo el
significado de lobo, también cambid la forma basica vlk en vrrk para distinguir los dos tipos
de lobos. En la forma nueva Vrba incorpord la interjeccion checa de los lobos que es vrr. Con
respecto a que los lobos grufien solo para demonstrar safia, opino que la traduccién checa de
los huargos agresivos de El Hobbit es muy acertada.

Al espafiol: Traduccion mediante transcripcion. Figueroa adapto la palabra segun las reglas

espafolas para mantener pronunciacion similar.
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Were-worms - drakodlaci - hombres gusanos
werewolf (s.)—hombre lobo, worm (s.)—gusano

Al checo: Vrba construyo la palabra de la misma manera que Tolkien. En inglés se ve el
cambio de werewolf a were-worm y en checo de vlkodlak a drakodlak. VVrba decidi6 sustituir
worm por dragén—drak, lo que en los cuentos de hadas es presentado como la especie méas
grande de gusanos. Ademas repitiendo la letra d Vrba mantuvo la aliteracion creada por
Tolkien con la letra w. Aungue hombre cambiandose en dragon es muy diferente de él que se
cambia en gusano, esta traduccion me parece bien hecha porque cumple su funcion: describe
alguna criatura desconocida y probablemente peligrosa.

Al espafiol: Figueroa tuvo posibilidad de traducir este nombre mas facilmente. El también
salio de la traduccién de werewolf—hombre lobo y después sustituyo la palabra lobo por
gusano. La palabra gusano ademas significa persona vil y despreciable entonces la traduccion
contiene también la connotacion de peligro o riesgo. Por eso tampoco pongo objeciones a la

version espafola.

William 'Bill* Huggins - Vilda - Guille Estrujonez
hug (s.)—abrazo, estrujon

Al checo: En la traduccion de Vrba aparece este personaje solo como Vilda, el nombre de pila
completo y el apellido son omitidos. Tan como Bill sale del nombre William, Vilda es forma
hipocoristica de Vilém. Me parece incomprensible por qué Vrba no tradujo el resto del
nombre, ademas cuando el apellido es un nombre polisémico. Opino que como traduccién
pudo elegir por ejemplo Vilém Vilda Mackac o Vilém Vilda Drtic.

Al espafiol: Figueroa tradujo el nombre de pila de la misma manera, cogié un equivalente
espafiol de William—Guillermo y lo cambio en Guille, una forma hipocoristica. Sin embrago,
como lo hizo Vrba, Figueroa no usé la forma completa del nombre de pila, solo su forma
acortada. El apellido fue traducido mediante sustitucion sindnima y por transposicion, porque
es complementado con -ez, 1o que se suele usar en la creacion de los apellidos esparioles.
Como consecuencia la forma del apellido puede parecer molesta al lector espariol en el mundo
ficticio de EI Hobbit.
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5.2. RESUMEN DE LA TRADUCCION AL CHECO

Preferencia de las técnicas en la traduccion al checo

35,6%

12,3% —
m Transcripcion

= Transcripcion adaptada

m Sustitucién sinénima
1.39% = Sustitucion equivalente
3N
1,3% Transposicion
Modulacion
15% 34,2%

Segun el grafico se puede concluir que la transcripcion fue el método maés preferido en la
traduccion de Vrba seguido de cerca por la sustitucion sindnima. El tercer método més
aplicado fue la sustitucién equivalente y después la transcripcion adaptada. La transposicion y
la modulacién, cada una aplicada solo en el 1,3% de casos, fueron las técnicas singulares en la
traduccion al checo.

El primer fendmeno que vale destacar es como Vrba emple6 mayuscula y minascula
en su traduccion. En la mayoria de casos opino que seria mejor dejar los nombres, los alias o
los titulos en mayuscula porque en caso contrario estos hombres perdieron su estatuto de
bidbnimos y se convirtieron en apelativos o descripciones. A veces la traduccion da la
impresion de inconsistencia por la alternancia entre mayuscula y minascula. Por ejemplo en el
caso de Pdn orli y krdl vsech ptdkii, ambos son titulos refiriéndose al mismo personaje,
I6gicamente seria apropiado traducir ambos de la misma manera. Algo similar ocurre con los
alias Lucistnik y lupic, el primero en mayuscula y el segundo en mindscula.

Lo segundo para mencionar es la tendencia de simplificar la forma escrita de los
biénimos, por ejemplo Beladona o Dvalin. Interesante es que deje de las formas originales en
caso de los nombres de enanos o elfos que contienen la agrupacion atipica en checo de las
letras th.

Se puede ver la inspiracion y la tendencia de imitar a los personajes de la mitologia y
de los cuentos de hadas checos como en caso de la adaptacion del nombre Bivoj a Bucivoj 0

en la aplicacion del alias Drakobijec.

47



Parece que Vrba constantemente intentd acercar la traduccién a los nifios. Entre los
nombres propios destacan las traducciones Krak, vrrci o Smak que facilmente evocan
connotaciones comprensibles y cautivadoras.

Los nombres Smak, Thorin Pavéza y Meddéd son ejemplos de una traduccion bien
pensada, aunque algunas de sus connotaciones o explicaciones pueden ser mas obvias a un
lector adulto que a un nifio.

Las traducciones lakomi prachadci o Vilda personalmente las considero entre las peor
hechas porgue ignoran el estatuto de biénimo u omiten informaciones claves.

En general llegué a la conclusion que se trata de una traduccion de los nombres
propios bien ajustada a el grupo de los lectores meta, es decir a los nifios. Excepto algunos
casos, los cambios de forma escrita o de las connotaciones de nombres me parecen todos en

norma y mantienen el sabor exdético sin parecer molestos.

5.3. RESUMEN DE LA TRADUCCION AL ESPANOL

Preferencia de las técnicas en la traduccién al espafiol

40%

= Transcripcion
0
14,7% ® Transcripcion adaptada
= Sustitucion sinbnima
Sustitucion equivalente
1,3% L
1,3% Transposicion

Calco

30,7%

El porcentaje de las técnicas aplicadas en la traduccién al espafiol es comparable a la del
checo. La transcripcion aplicada en casi el 5% de casos mas que en checo, fue la preferida por
Figueroa seguida por la sustitucion sindnima. La transcripcién adaptada fue aplicada en casi
el mismo nimero de casos que la sustitucion equivalente. Otra vez, por la transposicion
Figueroa se decidio en el 1,3% de casos, como por el calco.

La transcripcion en total Figueroa la emple6 en un 6,8% de casos mas que Vrba, lo

gue implica que, a diferencia de la traduccion checa, en la version espafiola se encuentran mas
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bionimos en la forma original o adaptada que en la versién checa donde mas ocurren los
bidnimos traducidos por sinébnimos.

En la version espafiola predomina la transcripcion no adaptada, por tanto en ella
encontraremos mas formas idénticas a las del original. Figueroa no cambid, por ejemplo, los
nombres como Belladonna, Dwalin, Rodc, Smaug, etc., todos los que fueron ajustados en la
traduccion checa.

Interesantes son las traducciones Tuk y huargos donde se trata de transcripcion
adaptada segun la pronunciacién espafiola sin la traduccion del significado originalmente
incorporado en estos bionimos. La traduccion equivalente a esta manera no ocurre en la
version checa.

Generalmente se supone que la preferencia de la transcripcion sobre la sustitucion, en
caso de los nombres propios, lleve a la traduccion mas fiel al original. Es verdad que Smaug
quedd Smaug y que Beorn quedd Beorn, entonces es imposible confundir los personajes, pero
hay que preguntar hasta donde podemos ir con esa técnica sin perder los significados
escondidos en aquellos nombres y si no seria mejor buscar otras posibilidades que los
trasladarian.

Un fendmeno curioso en la traduccion de Figueroa son los nombres de los enanos.
Una vez Figueroa afiadié la tilde como en los nombres Qin, Fili o Thrain, otra vez los dejo sin
tilde como Dain o Nain. Lo que pasa es que siempre se trata de las palabras llanas acabadas
en vocales 0 en n, por eso se presume que se quedan sin tilde.

Un aspecto, en el que la traduccién espafiola sale mejor, es la aplicacion de
mayusculas y minusculas. Aunque no es absoluto, hay discrepancias por ejemplo en caso de
los alias Ladrén y saqueador nocturno, en general el empleo de mayusculas parece ser mas
sistematico y que traslada el significado de manera mas adecuada al original.

Para concluir, la traduccion espafiola contiene méas formas de bionimos idénticas al
original o las que se distinguen menos que las del checo. Asi los bidnimos son més fieles a los
originales pero a veces al precio de la perdida del significado de los nombres polisémicos. Asi

el lector espafiol podria conseguir una experiencia limitada.
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6. CONCLUSIONES

Cada lengua funciona diferentemente. En las tres lenguas, inglés, checo y espafiol, podemos
encontrar varias diferencias en gramatica, costumbres de expresion, unidades de vocabulario
con connotaciones distintas y mas. Se espera que el traductor elija la mejor variante de
traduccion para trasladar lo méas posible de la obra original. El objeto de este trabajo fue
analizar los nombres propios de los personajes de El Hobbit y averiguar si los traductores
FrantiSek Vrba y Manuel Figueroa cumplieron estos requisitos y como lo intentaban.

Presenté la lista completa do los bionimos de la obra en tres lenguas: en el original
inglés y en las versiones traducidas al checo y al espafiol. Con cada nombre propio intenté
encontrar y explicar su origen relevante y observar y describir el procedimiento de la
traduccion.

Llegué a conclusion que, aunque el porcentaje difirié, en cada una de las traducciones
ocurrié la distribucién semejante de las técnicas aplicadas en la traduccion. En ambas
versiones predomino la transcripcion (35,6% de casos en la traduccion al checo; 40% de casos
en la traduccion al espafiol) seguida por la sustitucién sinénima (34,2% de casos en la
traduccidn al checo; 30,7% de casos en la traduccion al espafiol). Las técnicas menos usadas
fueron la transposicion (en ambas traducciones representando solo el 1,3%), la modulacion
(1,3% en la traduccion al checo) y el calco (1,3% en la traduccidn al espafiol).

Tal como se esperaba hay casos en los que los traductores eligieron técnicas
desiguales, o bien por las restricciones del sistema linguistico, o bien probablemente por sus
preferencias personales que pudieron estar influidos por las doctrinas de época. Por otro lado,
también hay muchos biénimos traducidos idénticamente, pero en este caso se trata de los
nombres menos complejos traducidos mediante transcripcion. En general la traduccién
espafiola prefiere esta técnica, lo que significa que en la version checa hay mas nombres
traducidos por sinénimos que en la espafiola. En mi opinioén la traduccion de Figueroa supera
la de Vrba en el tratamiento de mayusculas y mindsculas, es mas consistente en su
distribucion. Ademas en ella no aparecen errores de traduccion tan graves como en la version
checa, donde Vrba por ejemplo omitié una parte significante de un nombre (Vilda) o, en otro
caso, completamente ignord el hecho de que se trata de un nombre propio de un personaje
(lakomi prachaci). Por otro lado, en la version de Vrba hay un nimero mas alto de los
nombres polisémicos traducidos de una manera comprensible a nifios.

Para concluir, aunque la porcion de las técnicas de traduccion fue considerablemente
igual, se pueden observar muchas diferencias en las traducciones. Lo que se puede aprender
de esta conclusion es que, en la traduccion literaria, siempre hay mas factores que influyen la
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forma final, siendo el mas destacado el pensamiento del traductor mismo que puede causar
traducciones erréneas pero también traducciones excelentes que enriquecen la experiencia
literaria.

Como desarrollo futuro del tema propondria el andlisis de otros nombres propios, por
ejemplo los topdnimos. Espero que este trabajo sea Util tanto a los aficionados de la obra de
Tolkien como a los linguistas apasionados y estudiantes de traduccién o filologia.
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RESUME:

Zamérem této bakalaiské prace bylo provést analyzu bionym vyskytujicich se v romanu
Hobit. Teoreticka cast je vénovana nekolika tématim. Tim prvnim jsou vlastni jména, pohled
na n¢ jako na jev studovany disciplinou onomastika, dé¢leni vlastnich jmen, jejich vnik a vyvoj
arole v literarnim dile.

Dalsim tématem je teorie literarniho piekladu. Tato kapitola se zabyva pracovnimi
postupy a metodami aplikovanymi pii praci piekladatele, problémem ekvivalence a
adekvatnosti a snahou o dosazeni esteticky i funkéné hodnotného ptekladu. Ke konci kapitoly
se zabyvam faktory, jez mohou ovlivnit vyslednou podobu piekladu, zejména pak jak
ptekladatel postupuje, pokud je dilo uré¢eno détem. Na zavér komentuji problematiku piekladu
vlastnich jmen literarnich postav.

Posledni kapitola teoretické ¢asti je vénovana zivoté J. R. R. Tolkiena a jeho inspiraci
pii psani Hobita a vytvaieni vlastnich jmen, jez se v romanu vyskytuji. V posledni ¢asti
kapitoly zmifiuji existujici preklady z anglictiny do CeStiny a Spanélstiny.

V praktické casti se vénuji analyze bionym romanu. Srovnavam vzdy pivodni
anglické verze s pieklady do ¢estiny a Spanélstiny. Kladla jsem diraz na vyznamy skryté
V tzv. ,,mluvicich jménech* a na to, zdali a jakym zptisobem byly tyto vyznamy pieneseny do
cilového jazyka. Dale komentuji formélni zmény v podobé jmen a, pokud mozno, hodnotim
kone¢ny dojem piekladu.

Na konci praktické ¢asti se nachazi shrnuti provedené analyzy a vyjmenovani zavérd,
k nimZ jsem dosla. Patfi mezi né zjisténi, ze v obou piekladech pfevazuje metoda transkripce
nasledovana synonymni substituci, pfi¢emz ve Spanélském piekladu byl ponechan vétsi pocet
bionym v pivodni tvaru, jinak feeno, Vv Ceské verzi lze nalézt vice bionym picloZenych
synonymnimi vyrazy nez téch ponechanych v originalni podobé.

Ackoli jsem oc¢ekavla vétsSi rozdily v pracovnich metodach Manuela Figueroy,
prekladatele do Spanélstiny, a Frantiska Vrby, piekladatele do Cestiny, vysledné srovnani

ukdazalo, Ze stejné prekladatelské metody byly aplikovany ve srovnatelném poctu piipadd.
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ANEXOS:

La lista de los bidnimos analizados

Inglés Checo Espafiol
. | Azog the Goblin skiet Azog Azog el Trasgo
2. | Balin Balin Balin
3. | Bard the Dragon-shooter | Bard Drakobijec Bard? el-que-mato-al-
Dragon
4. | Belladonna Took Beladona Bralova Belladonna Tuk
5. | Beorn Medded Beorn
6. | Bert Berta Berto
7. | Bifur Bifur Bifur
8. | Bilbo Baggins Bilbo Pytlik Bilbo Bolsén
9. | Bofur Bofur Bofur
10.| Bolg of the North Bolg ze severu Bolgo del Norte
11.| Bombur Bombur Bombur
12.| Bowman Lucistnik Arquero
13.| Bullroarer Bucivoj Toro Bramador
14.| Bungo Baggins Bungo Pytlik Bungo Bolson
15.| Burglar lupi¢ saqueador nocturno
16.| Carc Krak Cark
17.| Dain Dain Dain
18.| Dori Dori Dori
19.| Durin Durin Durin
20.| Dwalin Dvalin Dwalin
21.| Elrond Elrond Elrond
22.| Elvenking kral elft rey elfo
23.| Fili Fili Fili
24.| Fundin Fundin Fundin
25.| Galion Galion Galion
26.| Gandalf Gandalf Gandalf
27.| Girion Lord of Dale Girion, pan Dolu Girion, Sefior de Valle
28.| Gloin Gléin Gléin
29.| Golfimbul Golfimbul Golfimbul
30.| Gollum Glum Gollum
31.| Great Goblin Velky skiet Gran Trasgo
Grubb, Grubb, and y y Cavada, Cavada y
32. Zrout, Zra¢ a Hrabal .
Burrowes Madriguera
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33.

Kili

Kili

Kili

34.

King Bladorthin

kral Bladorthin

Rey Bladorthin

35.

King of All Birds

kral vSech ptaki

Rey de Todos los
Pajaros

36.| King under the Mountain | kral pod Horou Rey bajo la Montafia

37.| Longbeards Dlouhovousaci Barbiluengos

38.| Lord of the Eagles Pan orlu Sefior de las Aguilas

30. Lord Smaug the rjeproniknutelny pan Impenetrable Sefior

Impenetrable Smak Smaug

40.| Master Pan Amo
starosta mésta, lakomi

41.| Master, Moneybags . gobernador, Monederos
prachaci

42.| Nain Nain Nain

43.| Necromancer Nekromant Nigromante

44.| Nori Nori Nori

45.| Oin Oin Oin

46.| Old Smaug Stary Smak Viejo Smaug

47.| Old Took Stary Bral Viejo Tuk

48.| Ori Ori Ori

49.| Radagast Radagast Radagast

50.

Ringwinner, Luckwearer,
Barrel-rider

vyherce prstenu,
nositel $tésti, jezdec
na soudku

Ganador del Anillo, el
Porta Fortuna, el Jinete
del Barril

51.

Roéac

Roak

Roéac

52.

Thief in the Shadows

zlod¢j ve tmé

Ladrén de las Sombras

Thorin Escudo de

53.| Thorin Oakenshield Thorin Pavéza
Roble
54.| Thrain the Old Thrain Stary Thréin el Viejo
55.| Thranduil Thranduil Thranduil
56.| Thror Thror Thror
57.| Tom Tom Tom
58.| Wargs VITCi huargos
59.| Were-worms drakodlaci hombres gusanos
60.| William 'Bill' Huggins Vilda Guille Estrujonez
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