Oponentni posudek na disertaéni praci

nazev price: NOTOVY ZAPIS A ANALYZA VYBRANYCH SKLADEB
PROGRESIVNIHO ROCKU A ARTROCKU
autor prace: Filip T. Krej¢i

Diserta¢ni prace Filipa Krejéiho mé pro pfislusny obor velky vyznam, nebot’ jde o ne prili§
Casty pokus uchopit jev z oblasti nonartificialni hudby z pozic klasické muzikologie. Obecng
totiz plati, Ze v oboru vyzkumu popularni hudby ptevlada kulturologicky &i sociologicky
pfistup a pohled na samotnou hudebni materii ziistdva povrchni,

Autor se pokusil o skloubeni analyzy zvukové stranky hudby s pomocnou notaci, pfi¢ems si
byl védom vsech uskali, ktera z toho vyplyvaji. Prostudoval diikladn& jemu dostupnou
literaturu a podrobné rozebral p¥istupy Jjednotlivych autord. Rozhodnuti o dané metodg
vyzkumu zjevné& ptedchazela poctiva rozvaha o viech moznostech a jejich vyhodach a
nevyhodéch. Literaturu cituje zasvécens, uéelng a usporng. Neni sice nej$tastn&jsi citovat
némeckeého autora z piekladil do anglidtiny (T. W. Adorno) nebo aZ prli§ siln& stavét na
citacich z prace studentské, byt magisterské (Gordon Ross), ale nesnadn4 dostupnost
zahranicni literatury je stdle béZnym pfetrvavajicim jevem a autor se s ni ve vysledku
vyrovnal velmi dobfe.

Za jadro prace, které pfinasi nejvé&tsi p¥inos a inspiraci, povaZuji samotné analyzy konkrétnich
titulii (kapitola 5). Dokonce bych uvital, kdyby prace takového diserta&ni tirovné méla tuto
sloZku jest& obsahlejsi na tikor pasazi kompilaénich. Nicméné je tfeba konstatovat, Ze i tyto
pasdZe maji ve struktufe prace své misto, vyklad m4 logickou strukturu a nivaznost a &tena¥ je
na zavé€re¢né analyzy postupné p¥ipravovin podrobnymi rozklady. Vysledky analyz potvrdily,
Ze autorova metoda byla spravn4, respektive byla ,,nejmensim zlem* z hlediska vyse
zmiitovanych uskali. Otazkou k diskusi ziistdv4, zda by podobné komplexni analyza pfinesla
podobné zajimavé vysledky i v jinych rockovych subZénrech, které nevykazuji tak vysokou
miru sloZitosti struktury a skladebnych principd, jako je tomu u rocku progresivntho.

Rad bych autora povzbudil, aby v ptipads publikovani price nebo jejich &ésti jest& rozvinul
zaver, ktery mohl vice pracovat s vysledky analyzy, tedy byt del$i neZ dvé strany a mohl
pfinést vice shrnuti a zobecnéni.

Jazykové strinka prace i jeji graficka aprava Jjsou vyborné. Zpisob psani se drzi odborného
stylu, aniZ by tento styl rusil souvislejii ¢teni. Prace je vybavena grafy, pfipadné i obrazky a
obsahuje fadu p¥iloh véetné slozek na CD a flash disku.

PfedloZenou praci tedy hodnotim jednoznaéné kladng a doporutuji ji k obhajobs.

%Hﬂéﬂ,

PhDr. Ale§ Opekar, CSc.
Praha, 29. 4. 2013



Oponentsky posudek na dizertaéni praci

Nazev prace: Notovy zapis a analyza vybranych skladeb progresivniho rocku a artrocku

Autor: Filip T. Krejéi
Oponent: prof. Dr. Jifi Holubec, Ph.D. (PF UJEP Usti nad Labem)

Autor se zabyva velmi zajimavym, aktualnim i lakavym tématem. Soustiedi se na odno3?
rocku, ve které nachézi vyznamné a zfetelné priniky s hudbou artificialni. Jiz v dvodu svého
spisu konstatuje, Ze prace, vztahujici se k uvedenému Zanru, jsou v ¢eském hudebné
teoretickém prostiedi spise ojedinélé; pokud se vibec objevi, soustfedi se spiSe na
historickou ¢&i estetickou stranku progresivniho rocku. | z téchto davodd povaiujme autoriv

hluboky ponor do zkoumané latky a jeho zaujeti uvedenou problematikou za chvalyhodné.

KrejCi praci rozdélil do dvou ¢asti. V prvni, obecné, seznamuje &tenafe s vychodisky,
s metodikou zpracovéni pfedlozeného spisu, se zdroji a prameny, ze kterych pfi koncipovani
svych teoretickych zavérG vychazel a které konfrontoval se svymi zjisténimi. Pfevainé se
jednd o anglicky psané spisy, ze kterych cituje nejpodstatnéjsi pasaze vztahujici se k tématu
prace. Vprvni ¢asti disertaéni price se dale zabyva progresivni rockovou a artrockovou
hudbou teoreticky: zkouma jeji jednotlivé slozky a projevy (melodika, harmonie, dynamika,
instrumentace, apod.), uvadi hlavni znaky daného Zanru a zamysli se nad jeho moinymi
souvislostmi s hudbou artificialni (dale jen AH), nad rozdily, srovnanimi zejména v oblastech
harmonie, hudebnich forem, hudebni tektoniky, hudebni kinetiky a instrumentace. Na
zakladé svych zkuSenosti a vyzkumt dochazi k zavéru, ze diky praniku obou sfér je moina

analyza a hudebné teoreticka reflexe struktur nonartificialni hudby s vyuZitim systémi a

terminologie teoretickych disciplin AH.

Druha, analytickd ¢ast, obsahuje prfehled nejvyznamnéjdich predstavitelli progrocku a dale
v ni najdeme analyzy rozsahlejsich celkd. Cilem analyz je pfedeviim potvrzeni hypotéz, které
autor formuloval v prvni &3sti prace (napf. na str.8-9). K detailnimu rozboru vybral autor tfi
skladby, jejichZ notovy i zvukovy zaznam najdeme v pfilohach. Analyzy maji jednotnou,
logickou strukturu. Krejél’ dokazal, ie je zkuSenym analytikem, schopnym pojmenovat

zkoumané jevy a na zakladé rozbor dospét k zavérum, které viceméné potvrzuji stanovené

nypotezy.



Autor pouziva adekvatnich metod, kterymi plni stanovené cile. Prace je na vysoké urovni
7 hlediska formalniho uspofadani a uZitého odborného jazyka. Velmi ocenuji zpracovani

notovych pfiloh z nékolika pramend, takova prace je hodna obdivu!l Spis doporucuji

publikovat

pfedloienou disertaéni praci povazuji za vyznamny a origindini pFispévek k dané

problematice a bez vyhrad ji doporuéuii k obhajobé.

Nyni uvadim nékteré dilti poznamky, které mohou byt chapany jako naméty k diskusi pro
obhajobu & mohou poslouiit jako podnéty k Upravé textu pro ptipadné publikovani spisu,

které velmi doporucuji:

1. Analyzy jsou zpracovany pfehledné. Pokud ovsem cilem analyzy ,nebylo skutecnou
formu skladby ndsilné nasroubovat na nejblizsi moznou formu AH, ale poukdzat na
hudebné-tektonické aspekty, jeZ skladba vykazuje”, pfekvapuje mé, Zze autorem
uvedené zavéry analyz jsou vlastné daleko Jkrotéi“, nez diléi momenty, ke kterym
autor dospiva v jejich prib&hu. Analyza skladby Take a Pebble je od pocatku
zasazena do sonatové formy, jsou uvadény piiklady expozice, dvou provedeni,
epizody i reprizy, ale nakonec neni tak Uplné jasné, zda se o sonatovou formu jedna
¢i nejedna, mize se také jednat, jak pfipousti autor, o velkou tfidilnou formu
s provedenim a vloZzenou mezihrou. Podobné je tomu i u skladby Prophet’s Song,
kterd je pfi analyze chapana a uvadéna jako forma sonatova (hlavni a vedlejsi téma,
epizoda, provedeni, repriza), ale vzavéru analyzy dojde opét kurcitému
zpochybnéni. Je mi jasné, Ze je opravdu velmi obtiiné a vétsinou témér nemoiné
pro vétiinu skladeb uvedenych Zanrd najit jednoznacné odpovidajici klasické
formalni schéma, spise by bylo divné, kdyby to moiné bylo. Autor, jak ztextu
vyplyva, si je takové tektonické ambivalentnosti védom. Doporuéil bych tedy pfi
daléich analyzach nehledat jen nékterd z ,klasickych”, ustalenych schémat, nybrz
je§té vice vyuZit moznosti, které nabizi hudebni tektonika a jeji aparat: expozicni a

avoluéni funkce, bloky hudby (ty jsou v analyzovanych skladbach velmi zfetelné) a



ich prubeh, struktura, témbrovad charakteristika, jejich tonovy systém, apod.
{(vyuzil bych i terminologii Risingerovu a jeho pohled na tektoniku modernéjsich

kladeb neodpovidajicich klasickym stavebnim vzorim).

2. Akord v taktu 17 (Prophet’s Song) neni alterovany, v d moll je to septakord VL. st. se
zahustujici zvétSenou kvartou, vsechny tény akordu patii do d moll, disonantni
charakteristika je 1, 2, 6. Navic kvinta akordu (tén f) nemulie byt alterovana, jak

uvadi autor, nebot je soucasti (tercii) toniky (str. 161).

3. Autor na nékterych mistech pouiZiva termin rytmika, nékde kinetika, pfiCemz
oznacuje vétsinou stejny jev; vhodnéjsi se mi zda druhy pojem, ktery chapu jako

nadfazeny prvnimu.
4. V modalité nevyuzivdme mddy , ale mody.

5. Nénové, undecimové, tercdecimové, alterované, lomené akordy nejsou zahu$téné
(str.75), ale mohou se jimi, jako skoro kazidy akord, za uréitych podminek stat.
Akordy sus4 také nejsou zahusténé, pokud jsou rozvedeny do kvintakordu (kvarta
do tercie). Pokud rozvedeny nejsou, neni oznaceni prataZny pfilis vhodné, v klasické

harmonii ma jiny vyznam (v praci je uZit v obou vyznamech).

6. Ve skladbé Supper’s Ready citim akord B dur v 15.-16. taktu jako dominantu, prvni
akord (Es dur) nasledujici ¢asti (takt 17) chapu (slySim) jako subdominantu, a teprve

v taktech 19-20 je pro mé B dur ténikou.

7. Vyznam nékterych analyzovanych detaili (zejména harmonickych) pro plnéni
stanoveného cile je diskutabilni; neni asi podstatné, Ze po akordu g-c-e-fis neni

akord e-fis-gis-h dokonalou, tedy Cistou tonikou.

8. Moina by bylo zajimavé analyzovat tieba cely cyklus skladeb (album), staéilo by se

zamérit jen na tektoniku, motivické (tematické) a tonalni vztahy.

9. Presto, Ze je jazyk prace na vyborné urovni, doporuéuji pfed publikovanim kontrolu:

recyprocni-str. 171, témata jsou oznaceny-str. 208, apod.

10. V taktu 22 pisné Supper’s Ready zni na zaatku interval sexty, ne kvarty, tedy sly$im

1a nahravce ve zpévu na druhé nsminé oproti zapisu ton d, ne b.



11. Vy$e uvedené poznamky, zejmény ty, které obsahuji slova kdyby a by, vsak
povaiujme za oponentovy nepodstatné naméty; za marginalie, které nijak nesniZuji

vybornou droven price.

V Déc¢iné dne 29.5. 2013 prof. Dr. Jifi Holubec, Ph.D.



