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1 Uvod

Ve své praci se zamétuji na progresivni rock a metal. Diky tomu, Ze nejsou jednotnym
hudebnim stylem, budu zminiovat historii obou zanru.

Literaturu, se kterou jsem pracoval, zmifiuji na po¢atku prace samotné. Ceska
muzikologie téma progresivniho metalu pfili§ neprozkoumala, ale totéZ nemohu fici o
progresivnim rocku, ktery je tématem mnohych studii a knih. Samotné pojmy, které
souvisi s rockovou ¢i metalovou hudbou a jsou ptivodu cizojazy¢ného, vysvétluji bud’
V textu samotném, ¢i pod Carou.

Kapitoly jsou fazeny chronologicky. V prvni kapitole zmifuji historii progresivniho
rocku v 60. a 70. letech vcetné zdroji podloZenou charakteristiku nejvlivnéjsich
hudebnich kapel oné doby. Dale budu zminiovat snahu zejména ¢eskych muzikologii tento
hudebni styl spravné pojmenovat, ¢imz se dostanu ke kapitole zabyvajici se art rockem.
Prace ma za cil popsat progresivni metal, tudiz nebudu usilovat o popis soucasné situace
na scén¢ progresivniho rocku.

V préci se zamyS$lim nad problematikou snobstvi v rockové hudbé tykajici se hlavné
posluchact za pomoci rozhovoru s vlivnym zahrani¢énim hudebnikem. Je mozné, aby
doopravdy pisné¢ se slozitym rytmem a melodii vzbuzovaly v posluchaéi pocit
nadfazenosti vi¢i hudbé jiného zanru? A pokud ano, ¢im to je?

Ve finalni kapitole se budu vénovat analyze skladeb The Dance of Eternity od hudebni
skupiny Dream Theater a Lateralus od hudebni skupiny Tool. Kritéria vybéru téchto
skladeb zahrnovaly rozmanitou rytmickou/melodickou slozku skladby, mimohudebni
vztahy s matematikou a jejich vlastni originalitu. Tato analyza samotna zabira podstatny
prostor v ramci préce.

Cilem prace je vécné popsat historii zanru progresivniho metalu, vyty¢it body, které
tuto hudbu d¢laji zajimavou a zanalyzovat dvé z nejznaméjSich skladeb, které k zanru

patfi.



2 Stav védeckého badani

Ma prace se bude zabyvat progresivnim metalem, a to ve vétSiné svého rozsahu.
Ovsem je tfeba zminit hudebni zanry, které progresivnimu metalu pomohly ¢i viibec
umoznily vyvoj, budu se tedy aspon okrajové zabyvat progresivnim rockem, art rockem,
metalem a rockem samotnym, nebot’ progresivni metal z téchto stylli vySel. Co se tyka
samotného progresivniho metalu a toho, co o ném vime, je zapsano ve stézejni knize
Mean deviation: four decades of progressive heavy metal' od Jeffa Wagnera, ktera se
zajimé o vyvoj zanru od pocatku az do soucasnosti, spolecné s vyctem kapel, které by se
daly fadit i pod rock, i pod metal, ale vzhledem k tomu, Ze se jednd zejména o publikaci
o progresivnim metalu, nejsou tyto kapely, které by se daly fadit i jinam nez pod prog,
prili§ predstaveny. Kniha Mean Deviation je vSeobecné uznavana v tomto tématu jako
zlaty pramen a vSechny internetové publikace, na které jsem narazil, odkazuji pravé na
ni.

Diky analytické slozce prace jsem si naSel praci zabyvajici se analyzou rockovych
skladeb, jmenovité bakalaiskou praci Filipa Krejé¢iho s ndzvem Notovy zdpis a analyza
vybranych skladeb progresivniho rocku a art rocku?, ktera je unikatni svym zaméfenim
a byla sepsana a obhajena zde v Olomouci na pedagogické fakulté Univerzity Palackého.
Unikatni proto, nebot’ analyzovat skladby tadici se mezi styly ,,progresivni‘ se spiSe
podobé analyze skladeb obdobi klasického, se vSemi ndstroji, které se pies sebe vrstvi,
transpozice, zmény metrickych hodnot, které vSe dohromady davaji dojem, ze ve
skute¢nosti poslouchame ouverturu ¢i symfonii. Skladby naptiklad Dream Theater se
povazuji at’ uz za suity, tak ¢i ouvertury, prikladem muize byt cyklus The Shattered
Fortress ¢i Overture 1928. Nekteré skladby zanru jsou specifické at’ uz tim, ze
dohromady davaji celek, doopravdy utvati jakousi symfonii (Metropolis pt. 2 od Dream
Theater), nebo tieba tim, ze maji metrum ¢i zpivany pocet slabik dany Fibonacciho
kiiivkou®.

Jak jsem vuavodu naznacCil, bude potieba naznalit vyvoj rockové hudby,
progresivniho rocku a metalu, pro kazdy tento Zanr jsem si vybral dvé publikace. Pokud

zapocneme rockem, coz by bylo nejvice logické, tak jsem si pro tuto praci zvolil knihy

T WAGNER, Jeff. Mean deviation: four decades of progressive heavy metal. Brooklyn, NY: Bazillion
Points, 2010. ISBN 9780979616334,

2 KREJCI, Filip. Notovy zdpis a analyza vybranych skladeb progresivniho rocku a artrocku. Olomouc,
2013. diserta¢ni prace (Ph.D.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Pedagogicka fakulta

3 Fibonacciho k¥ivka/Fibonacciho posloupnost je nekoneéna fada ¢&isel, ve které je prvnim &islem 0,
druhym 1 a kazdé nasledujici &islo je definovano jako soudet dvou piedchozich &isel. Rada proto zag¢ina
¢isly 0,1, 1,2,3,5,8, 13, 21, 34...



The Ultimate Encyclopedia of Rock* od Michaela Heatleyho a The Illustrated
Encyclopedia of Rock® od Nicka Logana. Tyto knihy jsou sice star§iho data, pfesto se
jejim autorim povedlo popsat to, co hledim a s ¢im dale budu pracovat, ¢ili to, jak se
vyvijela rockova hudba.

Pokusim se nastinit to, s ¢imz kazdy bojuje — charakterizovat rock, pro¢ je specificky,
co jej utvotilo, jaky je jeho zaklad, jeho podstata. A tyto knihy mi rozhodné pomohou.
Pro definici a pomoc pii psani o progresivnim rocku pro mne byla jasnou volbou
publikace The Progressive Rock Files® od muzikologa Jerry Luckyho, kde se zabyva at’
pomuze desifrovat dulezité znaky Zanru. Dale jsem se obratil na knihu Mountains Come
Out of the Sky: The Illustrated History of Prog Rock’ od Willa Romana, kde se mimo jiné
také autor zabyva nécim, co nazyva kult virtuozity, to, Ze mnozi umélci, pysné se radici
K progresivnimu rocku, ¢asto vystudovali uméleckou $kolu, ¢asto umi kreslit, sami si
navrhuji obaly alb, pisi své vlastni filozofické texty ke svym skladbam. Jako doplnék
jsem si dovolil ptidat publikaci Close to the Edge: How Yes's Masterpiece Defined Prog
Rock® taktéz od Willa Romana, ktera se ale zabyva pouze kapelou Yes, ktera je pro zanr
podstatna.

Co se ty¢e metalu ¢i heavy metalu, jako velmi pou¢né se ukazaly byt publikace
Heavy metal: d'dblirv hlas® od lana Christe a Rock & Metal — Encyklopedie hard rocku a
heavy metalu'® od Pavla Bartase. The International Encyclopedia of Hard Rock & Heavy
Metal'! od Tonyho Jaspera a Dereka Olivera se zabyva historii kapel spadajicich pod oba

zanry, které se obcas tak rady kiiZi, a to z Ameriky, Britanie (hnuti NWOBHM?? bych se

4 EDITED BY MICHAEL HEATLEY. The ultimate encyclopedia of rock: the world's most
comprehensive illustrated rock reference. London: Carlton, 1994. ISBN 1858680263.

5 LOGAN, Nick a Bob WOFFINDEN. The Illustrated encyclopedia of rock. New York: Harmony Books,
1976. ISBN 0517534118.

6 LUCKY, Jerry. The progressive rock files. 4th ed. Burlington, Ont: Collector's Guide Pub, 1998. ISBN
1896522106.

"ROMANO, Will. Mountains come out of the sky: the illustrated history of prog rock. Milwaukee, WI:
Backbeat Books, 2010. ISBN 0879309911.

8 ROMANO, Will. Close to the edge: how Yes's masterpiece defined prog rock. Montclair: Backbeat
Books, 2017. ISBN 978-1617136177.

9 CHRISTE, lan. Ddbliv hlas - heavy metal: kompletni historie pro znalce. 2. vyd. v &eském jazyce.
Prelozila Lenka FENCLOVA. Praha: BB/art, 2010. ISBN 978-80-7381-723-7.

10 BARTAS, Pavel. Rock & metal book: encyklopedie hard rocku a heavy metalu. Praha: Volvox
Globator, 2004. ISBN 80-7207-554-3.

11 JASPER, Tony. a Derek. OLIVER. The international encyclopedia of hard rock & heavy metal. New
York, N.Y.: Facts on File, 1983. ISBN 0816011001.

12 NWOBHM — New wave of british heavy metal; hnuti, které pomohlo britskym kapelam dostat se do
povédomi, hnuti, které vytvofilo punk a dalo svétu novou hudbu (Iron Maiden, Venom, Judas Priest,
Saxon atd.)



také rad vénoval), Japonska a Evropy, a to velmi védecky a pouc¢né. Kniha Heavy Metal:
Od hard rocku az po extrémni metal* od Koryho Growa s piedmluvou Kerryho Kinga ze
Slayer, kterou také rad zminim, plisobi sice impozantné, ale pro svou piiliSnou
populariza¢ni miru nedosahuje kvalit, které by mi dovolily uZit ji ve vét§im rozsahu pro
mou praci. Sice podstatné kapely jako Rush, Dream Theater a Tool jsou zminény vcelku
rozsahle, ptresto mi vadi, jak je aZ novinatska a neni pfili§ dobrym zdrojem faktickych
informaci, jako doplnéni informaci ale postaci, nebot’ mym cilem je také informace ze
zdrojii porovnavat.

V na$i zemi progresivni metal pfili§ nevznikd, coz mohlo naznacit uz to, Ze
publikace jsou vétSinou amerického €1 britského piivodu a nenajdeme snad zddnou ceskou
publikaci, zabyvajici se progresivnim metalem v takové mife, aby byla ucelnd a
informativni. Kdybychom nahlédli do hudebniho déni v na$i zemi, byli bychom pfi
hledani progresivniho metalu zklamani. Samoziejmé zde byly kapely jako Framus 5,
Prazsky vybér ¢i mozna Blue Effect, které ndm daly mnohé v oblasti rocku ¢i art rocku,
ale progresivni metal se zde nehral, mozna v ramci cover Kapel, kterych je na kazdém
rohu spousta.

Vyuziji kratky rozhovor s Mikem Portnoyem, vyzna¢nym metalovym bubenikem, ktery
momentalné pusobi v kapelach Sons of Apollo, The Winery Dogs a ptfed nékolika lety
ukoncil své rozhodné inspirujici angazma u velikanti Dream Theater.

Celkov¢ toho o progresivnim metalu je napsdno v internetovych zdrojich dost.
Pokud se bavime o kniznich zdrojich, uz tak bohaty vycet zdrojli neni, protoze vse je bud’
ptili§ populariza¢ni, tudiz informace nejdou pfili§ do hloubky, ¢i publikace nejsou
k dostani.

Po domluvé s dr. Keprtem a po tom, co jsme probrali mozZnosti této prace jsme se
dohodli, Ze bude lepsi, kdyz se budu soustiedit na soucasné kapely a jejich piisobeni.
Jenze velké kapely, které tento zanr vytvorily, funguji dodnes, napiiklad Rush,
Queensryche, Dream Theater ¢i pon¢kud undergroundovéjsi Tool, kterymi se budu
rozhodné také zabyvat v analyze skladby ,,Lateralus®, ktera v sob&é obsahuje jiz vySe
zminénou Fibonacciho posloupnost a krajné neobvyklé metrum. TudiZ bude pomérné
tézkeé tyto kapely nezahrnout, a¢ se netadi mezi pfili§ soucasné ¢i vzniklé v posledni dobé.

Celkové se pro kazdy zanr, ktery s progresivnim metalem souvisi (rock,

progresivni rock a metal) budu vénovat publikacim, které se vénuji pouze danému zénru,

13 GROW, Kory. Heavy metal: od hard rocku aZ po extrémni metal. Pfelozil Michael TALIAN. Praha:
Slovart, 2012. ISBN 978-80-7391-662-6.
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budu informace porovnavat. Z kazdého zdroje, které jsem zminil, je mozné dostat spoustu

informaci a snadno mize dojit k chyb¢.

2.1 Bakalarské ¢i magisterské prace

Bakalarskych ¢i magisterskych praci sepsanych na témata progresivniho ¢i art
rocku v nasi zemi je nespocet, diplomové prace zabyvajici se progresivnim metalem ale
nejsou.

Vznikla prace pod vedenim doc. Mgr. Rostislav Niederleho, Ph.D. Art v rocku:
rockovd hudba jako uméni**, ve které se Anna Vita¢kova zabyva celkovym vyvojem
rockové hudby s diirazem na estetickou stranku hudby s odkazem na Kanta ¢i Hanslicka.

Magisterska prace Jana Blimla Art rock: stylove zanrovy typ a jeho cCeské
varianty'® se zabyva i otdzkami problematiky pojmenovani samotného hudebniho zanru
(a problematikou, zdali nazyvat hudebni zanr Zanrem je doopravdy zadouci), dale historii

progresivniho rocku, jeho typografii a jeho rozmanitosti. XX

Bakalatska prace Alzbéty Svobodové Nutné a nahodilé v rockové hudbé 60. let:

test Casu'®j

e praci inklinujici k hudebni estetice nezli k historii. Autorka se dale vyjadiuje
k zékladnim pilitim rockové hudby, analyticky rozebira skladbu od hudebni skupiny

Rolling Stones, a pfemysli nad estetickou hodnotou hudebnich d¢l.

Anna Cechova z katedry hudebni vychovy ve své praci Brnénskd nonartificidlni
hudba v Sedesdtych letech se zaméienim na rockovou hudbu®’” popisuje elementy, které
jsou kli¢ové pro vznik art rockové hudby v nasich zemich ¢i respektive to, co oznacujeme

jako art rock.

4 VITACKOVA, Anna. Art v rocku: rockovd hudba jako uméni [online]. Brno, 2009. Dostupné z:
<https://theses.cz/id/r1 1abt/>. Bakalatrska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.

Vedouci prace doc. Mgr. Rostislav Niederle, Ph.D..

15 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zanrovy typ a jeho ceské varianty [online]. Olomouc, 2009.

Dostupné z: <https://theses.cz/id/qoOmtj/>. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace Ivan Polednak.

16 SVOBODOVA, Alzbéta. Nutné a nahodilé v rockové hudbé 60. let: test éasu. Brno, 2017. Dostupné z
<https://is.muni.cz/th/f3iyn/Moje bakalarka oficialni_verze.pdf> Bakalaiska prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, Seminaf estetiky. Vedouci diplomové prace doc. Mgr. Rostislav Niederle,
Ph. D.

17 CECHOVA, Anna. Brnénskd nonartificialni hudba v Sedesatych letech se zamérenim na rockovou
hudbu. Usti nad Labem, 2012. Dostupné z <https://is.muni.cz/th/paurd/Anna_Cechova_DP.pdf>
Bakaléiska prace. Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Fakulta pedagogicka. Vedouci
diplomové prace PhDr. Mgr. Vitézslav Stefl.



https://is.muni.cz/th/f3iyn/Moje_bakalarka_oficialni_verze.pdf
https://is.muni.cz/th/paurd/Anna_Cechova_DP.pdf

Jan Pedck zkatedry filosofie a religionistiky Jiho&eské univerzity v Ceskych
Budé¢jovicich sepsal v roce 2014 praci Subkultura heavy metalu:ndsledovnici dablova
hlasu?'8, kde zejména za vyuziti knihy Ddabliv hlas — heavy metal:kompletni historie pro
znalce®® popisuje historii vzniku metalu, dale jeho ¢lenéni na podzanry, jeho typickou
estetiku, gender ¢i naptiklad tance, které jsou na metalovych koncertech nejcastéji
K vidéni.

Pro mne dileZitou bakalafskou praci byla Dream Theater?® Martina Illese
z pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad Labem, ktera je

spiSe historicko-encyklopedickou piedlohou, jak napsat spravné bakalafskou praci o

umelci v ramci zanru, o kterém budu psat ve vétSim métitku.

Velmi zajimava prace je dilo Veroniky Machové Vyuziti mezipredmétovych vazeb
ve vyuce hudebni vychovy a matematiky?!, ve kterém autorka piedvadi tuto moznou

syntézu za pomoci procvicovacich uloh.

18 pPESEK, Jaroslav. Subkultura heavy metalu, ndsledovnici ddblova hlasu? [online]. Ceské Budgjovice,
2014. Dostupné z: <https:/theses.cz/id/cjft85/>. Bakalaiska prace.Jihoteska univerzita v Ceskych
Budgjovicich, Teologicka fakulta. Vedouci prace PhDr. Vit Erban, Ph.D..
19 CHRISTE, lan. Ddbliiv hlas - heavy metal: kompletni historie pro znalce. 2. vyd. v éeském jazyce.
Prelozil Lenka FENCLOVA. Praha: BB/art, 2010. ISBN 978-80-7381-723-7.
20 [LLES, Martin. Dream Theater Usti nad Labem, 2010. Dostupné z: <https:/theses.cz/id/rOhc2x/>.
Bakalai'ska prace. Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, Pedagogicka fakulta. Vedouci
prace PhDr. Mgr. Vitézslav Stefl, Ph.D..
2L MACHOVA, Veronika. Vyuziti mezipiedmétovych vazeb ve vyuce hudebni vychovy a matematiky.
Olomouc, 2011. bakalaiska prace (Bc.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Pedagogicka
fakulta.
Vedouci prace Vedouci: PaedDr. Lena Pulchertova, Ph.D.
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2.2 Internetové zdroje

Velkym zdrojem informaci mi pfi psani bakalaiské prace byl internet, zejména
internetovy archiv Progarchives.com??, za nimZ stoji relativné maly tym nadSenct do
progresivné rockové/metalové hudby. Tento archiv obsahuje rozséhlé forum, radio, ze
spolehlivych zdroji sepsanou historii kapel velkych 1 menS$ich ¢i recenze alb, at’ uz se

jedna o alba vyznamna, ¢i nova.

Zdrojem obrovského mnozZstvi informaci, zejména pti vyhledavani vydanych
nahravek, recenzi kapel zanrti vSemoznych myslitelnych i nemyslitelnych je internetovy

server TheMetalArchives.com?,

Internetova stranka Djentmag.com?® skytd moznost objevovat legalné sdilené

nahravky mnohych kapel a zaroven obsahuje opét recenze téchto nahravek.

22 Progressive rock music discography & reviews [online]. [cit. 2018-12-01]. Dostupné z:
http://www.progarchives.com/

23 Encyclopaedia Metalum:The Metal Archives [online]. [cit. 01-17- 1.]. Dostupné z: metal-archives.com
24 progressive Metal - Tag: Djent Mag [online]. [cit. 2019-8-10]. Dostupné z:
https://www.djentmag.com/tag/progressive-metal/



3 Progresivni rock

Hudebni styl s oznacenim ,,progresivni rock® vznika v 60. letech minulého stoleti
jako reakce na punkrockovou vinu, ktera zasahla hlavné USA, Velkou Britanii a Australii.
Jeho zakladateli byli tedy umélci, ktefi méli zajem hudbu vyzdvihnout do vyssich sfér,
kterym nevyhovovala punkova z4sada, ze nejlepsi skladby maji nanejvys 3 akordy, co se
tyCe stopaze kratké, agresivni a nepfili§ hudebné ndpadité. Dalo by se tedy fici, ze
progresivni rock mél za cil hudbu ptivést na vyssi uméleckou uroven, a to diky extrémné
dlouhym skladbam, jejichz délka mnohdy mohla dosdhnout az 30 minut, pfi¢emz velka
¢ast pisni byla instrumentdlni, mnohdy vystavéné podobné, jako jsou kompozice
klasického obdobi (at’ uz na sonatovém, ¢i suitovém schématu, s kodou ¢i ouverturou).

Jednalo se v podstaté o takika majestatni pokus hudbu zreformovat. Nutno ale fici,
ze tento pokus nebyl pftilis piijat. Kapel tohoto obdobi sice vzniklo pozehnan¢ a nasledna
1éta k progresivnimu rocku, posléze progresivnimu metalu byla ptizniva, ale v dob¢ 60.
let punkové hnuti mélo, co se ty¢e masové preference, jednoznacné navrch. Mezi prvni
kapely, co se k hnuti progresivniho rocku hlasily, jsou napiiklad Jethro Tull, Emerson,
Lake & Palmer, Pink Floyd, Genesis, Frank Zappa ¢i Beatles se svym albem Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band, dilezité je ale zduraznit, ze i kdyZ toto album bylo zna¢né
netradi¢ni, oznacuje se jako progresivni rock proto, Ze ovlivnilo vétSinu umélct fadici se
k pozd¢jsimu progresivnimu metalu, ,,jeho vyznam spocival v tom, Ze se jim inspirovali

Jjini umélci, presvédcili posluchace, ze experimentovani ma svuj vyznam a ze popularni

hudba miize vychdzet z rock'n'roll'ového schématu®>.

25 BREZNY, Martin. PROGRESIVNI ROCK: Ve zajimavé, co se objevilo a objevi v progresivni
hudbé... PROGRESIVNI ROCK [online]. 2.9.2019 [cit. 2019-09-04]. Dostupné z:
http://www.progressrock.cz/



3.1 Artrock x progresivni rock

Jednim z hlavnich problémt, se kterymi se potykdm, je samotné pojmenovani
progresivni. Josef Vi¢ek o terminu progresivni rock napsal nasledujici slova: ,,Jeden z
nejvice zavadejicich terminii v rockové hudbe. Uzivan od druhé poloviny Sedesatych let
pro ambicioznéjsi proudy rockové hudby, na zacdtku sedmdesdtych let oznacoval rodici
se art rock. Ndazev vsak posluchace dezorientoval, protoze povysoval tento styl na
rockovou avantgardu. Proto se od tohoto ndzvu v tisku poloviny osmdesatych let
ustoupilo, i kdyz dodnes americka odborna literatura nazvu progresivni rock pouziva pro
prvni fazi art rocku, kterd oponovala médnimu glitteru a hard-rocku.*?®

AC by se tedy dalo podotknout, ze oznaceni progresivni muze diky svému

prekladu do cestiny doslovné znamenat pokrokové, €ili dosdhnouti pokroku, snahou
zanru bylo uméni rockové hudby pozdvihnout na uméleckou rovinu, tudiz vznika pojem
art rock.
Toto vzajemné vymezeni ¢i rozkol nalezneme v encyklopedii Universum pii vyhledani
hesla art rock. ,,0d pocatku sedmdesatych let proud rockové hudby, jehoz cilem bylo
rozsirit hranice zanru. Inspirace velkymi hudebnimi formami evropské klasické hudby 19.
stoleti [...]. Charakteristicky hudebnimi kompozicemi s rozsahlymi instrumentdlnimi
pasazemi a dramatickymi zménami tempa a rytmu.” Nékdy se téZz pouziva nazev
progresivni rock, u néhoz je ovsem daleko patrnéjsi inspirace modernim umenim nez
klasickou hudbou. “*

Tuzemsti hudebni teoretici tedy hudbu stylu fadici se vSeobecné ve svéte k zanru
progresivniho rocku definici stylu pochopili tak, jak piSe muzikolog Ivan Polednak:
., Spickovymi predstaviteli tohoto sméru [art rock] byly skupiny King Crimson, Genesis,
Pink Floyd, Yes?®.“ Art rock jako oznaceni konkrétniho stylové Zdanrového typu
sedmdesatych let potvrzuji i samotni hudebnici, kteri se na jeho tvorbé v této dobé
podileli. Oldrich Vesely, ¢len skupiny Blue Effect, kterd je povaZovina za hlavniho
zdstupce ceského art rocku druhé poloviny sedmdesatych let a jejiz hudba se v této dobé
nejvice priblizovala britskym Yes, k tomuto poznamenal, Ze téhle hudbé se tehdy rikalo

Jjednoznacné art rock. Pojem progressive rock, prog rock ¢i progresivni rock neni v ceské

26 VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1988. Heslo
Progresivni
rock, s. 46.
27 Heslo Art rock. In Universum: vieobecnd encyklopedie 1. dil/A-F. Josef Cermak et al. Praha: Odeon,
2002.
28 pPOLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého,
Filozoficka fakulta, 2000. Rock jako dalsi st€zejni vyvojova linie, s. 58.
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hudebni literature zdaleka tak frekventovany jako termin art rock, ktery se u nas zafixoval
do té miry, Ze ho autori zminuji ve vSeobecnych muzikologickych pracich typu Slovniku
ceské hudebni kultury a dokonce se s nim setkame i v ucebnicich hudebni vychovy. Zminky
o progressive rocku, prog rocku ci progresivnim rocku zde nachazime zridka. Objevuje-
li se u nas v souvislosti s terminem art rock i oznaceni progressive rock, pak vetsinou ve
vyznamu $irsi, historicky neohranicené a neprilis specifikované hudebni oblasti. Ackoliv
je v naSem prostiedi termin art rock spojovan predevsim s typem rockové hudby
sedmdesatych let reprezentovanym skupinami Yes c¢i Genesis, existuji zde samozrejmé i
Jjiné koncepty. Predevsim mladsi generace rockovych posluchacui pouziva termin art rock
V souvislosti s pomérné pestrym a stylové riiznorodym okruhem tzv. indie rocku. K Sirsimu
chapani kategorie art rock smeruje také napriklad koncepce serveru Art rock.cz, jehoz

obsahem je problematika Sirokého spektra stylové Zanrovych okruhii rockové hudby. “?°

Hudebni uskupeni, které ve své praci zmifuji, ale oznacuji jako spadajici do
hudebniho zanru progresivni rock ¢i metal z divodu jednodussi identifikace a vétsiho
vyuziti zahrani¢nich zdroj.

Roku 1986 vyslo piepracované vydani encyklopedické prace The Harvard
Dictionary of Music pod nazvem The New Harvard Dictionary of Music, které poprvé
obsahovalo hesla z oblasti popularni hudby moderni doby. ,,Nékteré artrockové skupiny
pracuji s puvodnim hudebnim materialem artificialni hudby — prikladem muze byt
provedeni skladby Modesta Petrovice Musorgského Obrazky z vystavy souborem
Emerson, Lake and Palmer —, zatimco jiné skupiny pouzivaji obecné kompozicni postupy
a principy tzv. vazné hudby.“° V této souvislosti uvadi uplatnéni sonatové formy ve vyse
zminéné skladbé Close to the Edge skupiny Yes.*

Kapel radicich se do kategorie progresivniho rocku je a bylo nespocet. V knize
Rock Music Styles autorky Katherine Charlton nalezneme velmi zajimavé vysvétleni
vzniku progresivniho rocku. Témito diivody jsou ustanoveni nového formatu FM, ktery
umoziuje vysilat delsi skladby, zarovenn zde autorka zmifluje rostouci ndzev o
konceptualni alba, jako jsou naptiklad The Wall, Dark Side of the Moon ¢i Tommy od The
Who. Kapely hrajici progresivni rock rozdéluje na tii kategorie — na kategorii pouzivajici

nastroje patfici k symfonickému orchestru (Electric Light Orchestra, Genesis ¢i Jethro

2 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zanrovy typ a jeho ceské varianty. 2009, Olomouc.
S0 WILL, Patrick T. Heslo Art Rock. In The New Harvard Dictionary of Music. Don Michael Randel
(ed.).
Cambridge: Belknap Press, 1986. S. 56.
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Tull), na kategorii akademicky vzdélanych hudebnikd, ktefi skladali dlouhometrazni
skladby a zaroven kapely zpracovavajici jiz vytvofené kompozice. Zde tadi naptiklad
zminované King Crimson, Yes ¢i Emerson, Lake & Palmer. Do posledni kategorie fadi
skupiny inspirované minimalismem. Jako pfiklady uvadi Kraftwerk, Frank Zappa’s
Mothers of Invention ¢i Pink Floyd.

Vroce 1993 Allan F. Moore utvofil definici art rocku jakoZto umélecky
ambiciozni okruh rockové hudby 70. let, na jejiz ustanoveni se podileli hudebnici
s hudebnim vzdélanim, ptikladem mize byt Rick Wakeman.

The New Grove of Music and Musicians piinasi heslo art rock v nasledujici
podobé — jako styl Cerpajici inspiraci z evropské artificialni hudby a ktery ptekracuje
vyrazové moznosti tradi¢niho rocku vyjime¢nym instrumentalnim umem nebo fizemi s
jinymi styly. Jeho vychodiskem jsou desky Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band
skupiny Beatles a Days of Future Past od skupiny Moody Blues z roku 1967. Hlavnimi
zastupci art rocku jsou podle autora Roberta Walsera predevsim britské skupiny Nice,
Emerson, Lake and Palmer, Deep Purple, Yes, Procol Harum, Pink Floyd, Genesis, King
Crimson, Jethro Tull a jejich tvorba v sedmdesatych letech. Z americkych skupin autor
uvadi Styx, Kansas a Boston. Déle také v SirSim smyslu termin art rock oznacuje také
hudbu skupin a sélistti jakymi jsou Roxy Music, Brian Eno, Frank Zappa, David Bowie,
Velvet Underground, Steely Dan, Rush nebo Laurie Anderson. Walser ve své stati
pfipomina, Ze spoleCnym znakem tvorby obou uvedenych okruhii rockovych skupin a
umélct je pouziti prvka artificidlni hudby. RozliSujicim kritériem je pak ptredevSim
pristup k vlastni tvorb¢; zda jde o ,,v4zné uméni* skupin typu Yes, ¢i ironii a sebeironii
umélct typu Franka Zappy®l, jehoz album We're Only in it for the Money je
konceptualnim satirickym dilem, které ma za cil zesmé$nit hippie kulturu a Kritiky
opévované album Beatles Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band.

Vyraz art rock miize rovnéz oznac¢ovat nékteré smery heavy metalu osmdesatych
let, které byly také do urCité miry ovlivnéné artificialni hudbou, ptikladem mohou byt
Yngwie Malmsteen ¢i Marty Friedman, velice vyznamni hraci na elektrickou kytaru.

Z celé problematiky vyplyva nasledujici — pojem art rock je Castéji vyuzivan
v domacim prosttedi nez v zahrani¢i. Pokud bychom si muzikologicka objasnéni
k tomuto problému méli dat dohromady, art rockem rozumime nahravky skupin typu Yes

¢i Genesis, vétsinou tedy v obdobi sedmdesatych let.

31 Heslo Art rock. In The new Grove dictionary of music and musicians. Stanley Sadie — John Tyrrel (ed.).
2nd ed. New York: Grove, 2002.
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3.2 Déjiny progresivniho rocku

Na pocatku vzniku progresivniho rocku dle mnohych ucebnic ¢i historickych
spist stali pozdéjsi giganti hudebniho primyslu Pink Floyd. Pink Floyd na pocatku své
kariéry skladali hudbu, ktera se fadi do zanru psychedelického rocku®, za coz vdééi
zejména zpévaku a kytaristovi Sydu Barretovi, ktery v kapele pisobil v letech 1963 az
1967. Barrett byl uc¢ebnicovy ptiklad rockové hvézdy, kterou znicilo nadmérné uziti drog,
zejména LSD. Koncerty Pink Floyd v létech 1966 a 1967 byly diky této skutecnosti
natolik neptedvidatelné®, Ze jej kapela musela postupné nahrazovat (nejdiive na
jednotlivé koncerty a pozdéji nastalo) Barretovym kamaradem Davidem Gilmourem.
V ranych albech po odchodu Barretta se ale hudebni styl, ktery kapela skladala, v zasad¢
nezménil, potad tvorbu Pink Floyd fadime mezi psychedelicky rock. David Gilmour ale
pozdéji do tvorby pfinesl touhu skladby rozpinat a zpomalovat, ¢ehoz je pirikladem
napiiklad cenéna deska The Dark Side of the Moon®* (1973) se skladbami jako naptiklad
,»The Great Gig In the Sky* ¢i ,,Time*. Gilmourtv kytarovy um, nezaménitelny hlas a
vyjimecné skladatelské schopnosti pomohly z Pink Floyd udélat celosvétovy fenomén,
kterym zustali dodnes.

Pink Floyd jsou zaroven kapelou nejhrangjsi i1 jinymi kapelami. Piikladem miize
byt nahravka Dream Theater s nazvem The Dark Side of The Moon® (2006), vystoupeni
Sons of Apollo v Plovdiv®® ¢i napriklad KoRn kultovni skladbou Another Brick In The

Wall, pivodné z alba The Wall (1979), pivodné dvoualbum. KoRn tuto skladbu piedélali

32 psychedelicky rock-hudebni styl, inspirovany nebo pokousejici se napodobit mysl ménici zaZitky z
drog jako cannabis, psilocybin, meskalin a hlavné LSD. Vnitini jadro psychedelického rockového stylu,
které se dostalo do vetejného povédomi v roce 1967 miiZze byt rozeznané podle charakteristickych rysi
jako jsou modalni melodie, ezoterické texty Casto popisujici sny, vize nebo halucinace, dlouhé¢ skladby a
dlouha instrumentalni sola a elektronické efekty jako napiiklad distorcie, reverb, zpozdéné zvuky a/nebo
zvuky s posunutou fazi. Album, které ptineslo psychedelicky rock do pop kultury bylo Sgt. Pepper's
Lonely Hearts Club Band od Beatles. Dostupné z Psychedelicky rock [online]. [cit. 2019-02-05].
Dostupné z: http://www.humanart.cz/wiki-slovnik-321-psychedelicky-rock.html
33 Barrettovo chovani se diky uzivani LSD stalo natolik zvlatnim (béhem koncertu napiiklad jeding
rozlad’oval kytaru ¢i ziral do jednoho prazdného mista). Syd Barrett: The Official Website of Syd Barrett,
the original front man and songwriter for Pink Floyd [online]. [cit. 2019-09-05]. Dostupné z:
http://www.sydbarrett.com/life/
34 Muzikanti, ktefi hraji progresivni rock, radi pouZivaji asociace. Nejinak je tomu v tomto legendarnim
albu, jehoz se mimochodem prodalo vice nez 50 milionti kopii a v americkém Billboard 200 se drzelo
celkem neuvéfitelnych 741 tydnd. Pti nahravani alba kapela pouzila nahrané rozhovory s lidmi, které
Roger Waters pozval do studia a zeptal se je na otazku, ktera byla souvisejici s tématikou dané pisné.
Prikladem je hlas vratného Jerryho Driscolla, ktery fika ,, There is not dark side of the moon really, in a
matter-of-facts it's all dark...*, ptelozeno ,,Neni tmavda strana Mésice, ve skutecnosti je cely tmavy. “
% Dream Theater — Official Bootleg: Dark Side Of The Moon. 2006. Ytse Jam Records, USA.
% Sons Of Apollo - Comfortably Numb Live with The Plovdiv Psychotic Symphony. 2019. SME
Records. Dostupné z https://youtu.be/FwrXiM6590s.
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https://youtu.be/FwrXiM6590s

Kk obrazu svému, za pouziti hlasité basové kytary na zdiraznéni rytmické sily skladby.
Diky specifickému hlasu Jonathana Davise, zpévdka KoRn, tato kultovni klasicka
rockova skladba neni pouhym bezduchym piehranim, jak to byva zvykem u tzv. cover
verzi. Zaroven ale diky téméf totozn¢ zahranému kytarovému sélu ale mame z poslechu
pocit, ze ptivodni skladb¢ se dostava dostatecné mnozstvi respektu.

Jiz v roce 1967, tedy v roce, kdy Beatles vydali pro progresivni rock podstatnou
desku Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, Pink Floyd vydali nahravku The Piper at
the Gates of Dawn. V roce 1968 Deep Purple, dnesni dobou popisovani jako jedna
z prvnich heavy metalovych kapel, svétu nabidli album Deep Purple & the Royal
Philarmonic Orchestra. Led Zeppelin uz v té dobé voln¢ spojovali jazz a folk se svym
puvodnim rockovym zvukem. Jethro Tull, ktefi nemohli zaptit své progresivné rockové
kofeny, vydali parodii na konceptualni album progresivné rockového zanru Thick as a
Brick. Ackoli toto album je parodii na prog, je dnes povazovano za jedno
z nejdulezitéjSich dé€l na poli Zanru.

Vznikala nova a nova hudebni uskupeni, kterd meéla zdjem nebyt soucasti
nahravacich studii a vybo€ovat z mainstreamu. Hudebni skupiny jako naptiklad zndmi
Yes, Gentle Giant a Van der Graaf Generator mohou byt zainym piikladem toho, Ze tento
styl oslovil svou unikatnosti vefejnost a pomohly mnohym kapelam na budouci cestg,
podobné jako Chuck Berry pomohl ke vzniku rocku.

Ovsem kapelou, ktera je milovana jak posluchaéi progresivniho rocku c¢i
progresivniho metalu, je uskupeni s ndzvem King Crimson. Tato piivodné progresivné
rockova formace z Anglie, kterd vznikla roku 1968, zménila rockovou hudbu navzdy.
V knize Mean Deviation se doéteme: “Cil hudby, kterou King Crimson hraji, je
organizovat anarchii, vyuzit hnaci silu chaosu. Hudba ma tedy tendenci se prirozené
vyvijet, nez aby nasledovala predem urceny plan.

Jiz v dobg, kdy vysla kultovni deska In the Court of the Crimson King v roce 1969,
se King Crimson povedlo posluchace Sokovat smési jazzu, rocku, blues a hudby
klasického obdobi. Pfikladem muze byt skladba ,,21%t Century Schizoid Man“. Robert
Fripp, kytarista kapely, se k této skladb¢ vyjadiuje nasledovné: “Byl to inteligentni heavy
metal. Bylo to tezké hrat a bylo to desive.” King Crimson pisobil vzdy majestatné a
pokrokové¢. Jednim z faktort, pro¢ tomu tak bylo, byla improvizace hry na basovou
kytaru. Basova kytara jakozto soudrzny rytmicky néstroj dostavala vice prostoru na hru

melodickou. Mohl za to zejména vyznamny baskytarista Tony Levin, ktery do skupiny
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nastupuje v roce 1981. Tonyho technika hrani na netradi¢ni nastroj zvany chapman stick®’
byla jednim z novych pfinost progresivné rockové hudby. Tento ndstroj pouziva cela
fada umélct, kterym nevyhovuje klasickd baskytara z divodu omezené moznosti hry ¢i
potfeby hrat virtuéznéji, ptikladem muze byt John Myung (Dream Theater), Mike
Oldfield, John Balance (Coil), Brett Bottomley, Peter Gifford a dalsi.

Kapela Yes, jedna znejvétsich kapel oné doby, je také oznaCovana jako
progresivni rock. Ony piizna¢né harmonie ve zpévové lince dvojice Anderson — Squire
Jsou pro kapelu poznavacim znamenim. Diky svému patému studiovému albu Close to
the Edge® Yes dokazali definovat progresivni rock. Ta by mohla znit jako kombinace
psychedelickych textl pisni, az hymnové znéjici melodie vokalni spole¢né s extrémneé
jemnymi melodiemi a majestatnou délkou skladeb (skladba Close to the edge,
osmnactiminutova suita o ¢tyfech castich).

Progresivni rock ptindsel do svych nastrojovych obsazeni kldvesové nastroje, a to
V hojné mife. MoZnosti nov€ vznikajicich elektronickych klavesovych nastrojii a
syntetizatora byly nezmérné, ¢imz byly atraktivni pro muzikanty touZzici po objevovani
nového neprobadaného hudebniho stylu. Piikladem miize byt vlivné trio E.L.P.*® Toto
hudebni uskupeni, které ptsobilo v letech 1970-1979, 1991-1998 a jednorazové svolano
kvali koncertu na festivalu v Londyné v roce 2010 ptlisobilo méné symfonicky a vice
rockové. Za tento dojem mohl zejména Keith Emerson, ktery po vzoru The Who*’s vasni
nicil své klavesy ¢i po nich Slapal.

Progresivni rock ¢i to, co za néj vSeobecné povazujeme, nemiize nikdy vymfit.
Vzdy se najdou hudebnici, ktefi budou chtit experimentovat ohledné co mozna nejveétsi
délky skladby za pouziti co mozna nejvice technik hry. Faktem je, Ze historie se
neodehrava linearné, ale cyklicky. Progresivni rock nebyl hudbou budoucnosti, stejné

jako hudbou budoucnosti nebyla moderna. Neustale slySime stopy hudby ptedchozi,

37 Chapman stick — zpravidla desetistrunny nastroj, ktery ke svému spravnému rozeznéni pouziva tzv.
tapping (technika, pii které hra¢ na hmatniku nastroje vyuZiva obé ruce bez pouziti trsatka. Ruka zvykla
na hrani melodie ma tedy usnadnénou praci, nebot’ ruka bézné pouzivana k hrani trsatkem domackava
vyssi tony.
Stick Enterprises - Home of the Chapman Stick [online]. Stick Enterprises [cit. 2019-4-03]. Dostupné z:
http://stick.com/method/free_hands/
8 WELCH, Chris. Na samém kraji itesu. piibéh skupiny Yes. Praha: Volvox Globator, 2009. Evokace.
ISBN 978-80-7207-735-9.
% Emerson, Lake & Palmer. Cleny byli Keith Emerson (klavesy), Greg Lake (baskytara, kytara a zp&v) a
Carl Parmer (bici). WAGNER, Jeff. Mean deviation: four decades of progressive heavy metal. Brooklyn,
NY: Bazillion Points, 2010. ISBN 9780979616334, s. 15.
40 The Who — britsk4 rockova kapela, zalozena 1964.
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nejen tuto narazové vytvorenou modni vinu. Lidé si rddi pfipominaji doby minulé,

zatimco se divaji do budoucnosti. Totéz plati pro hudebni umeéni.

3.3 Typicky fanouSek progresivniho metalu/progresivniho rocku

Chtél bych se pokusit o charakteristiku typického fanouska fadiciho se
k progresivniho rocku s vyuzitim terénniho pozorovani posluchact pii koncertu ¢i
rozhovory pfi/po koncertech (Pink Floyd, The Australian Pink Floyd, Tangerine Dream,
Deep Purple, Neil Morse Band a podobnych. K nésledujicim fadkiim budu vyuZzivat své
vlastni pozorovani a dale také rozhovor s vyjimeénym hudebnikem Mikem Portnoyem
(Dream Theater, Neil Morse Experiment, Avenged Sevenfold atd.), ktery s kapelou The
Winery Dogs hral 19.2.2016 v olomouckém S-klubu, kde se mi povedlo s Mikem
prohodit par vét.

Kapely, které povazujeme za patfici k progresivné-rockovému zanru, se ,,daji
popsat tak, Ze na fanousky piisobi snobsky, fanousci si domysleji, ze diky slozitym
kompozicim poslouchaji néco vic nez normalni, béznou hudbu. Diky mému piisobeni
S mnohymi vyznamnymi hudebniky at' uz zZdanru metalu, progresivniho rocku Cci
progresivniho metalu mohu 7ict, Ze toto snobstvi je progresivnim rocku absolutné
nejvyssi. Lidi si mysli, ze diky znalosti napr. The Dance of Eternity (Dream Theater,
Metropolis Pt.2: Scenes From a Memory) se stavas lepsi, nez jsi, vis, co tim myslim?
K progresivnimu metalu mé dovedla touha experimentovat a byt zajimavy, ne nutit lidem,
Ze hudba, co hraje ma kapela, je lepsi nez ostatni. To je to, proc jsme spolu zaloZili Dream
Theater a proc jsem se na to po mém odchodu nevykaslal Myslim, Ze Billy (baskytarista
skupiny The Winery Dogs William Sheenan, v minulosti hrajici pro Mr. Big, UFO, Steve
Vai) by se mnou naprosto souhlasil. Tato mentalita je naprosto prirozend. Jde ale o to
neztratit se v ni a doopravdy v ni neverit.*

Uz Jon Anderson zminuje, Ze progresivn¢é rockova hudba sméfovala k vys$simu
umeéni, méla za cil byt néco vice nez hudba rockového Zanru. TéZko fici, jak sva odvazna
slova myslel, je nutno ale dodat, Ze skupina Yes je dosud aktivni, koncertuje beze zmény
a tudiz se da ptredpokladat, Ze ptiznivci Yes je neustale dost.

V progresivnim metalu ¢i rocku se bohuzel nedd zalibit vSem fanouskim.
Piikladem muzou byt desky Fear Inoculum (Tool, 2019) ¢i Falling Into Infinity (Dream
Theater, 1997). Tyto dvé desky symbolizuji samotnou problematiku fanouska

progresivné¢ metalové hudby. Fear Inoculum, nové album skupiny Tool, prakticky
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obsahuje vSe, co uz Tool kdykoli pouzili, at’ uz se jednd o polyrytmickou vystavbu
skladeb, ladéni drop D, praci s dynamikou ¢i o pomérné Casto opakovanou konstrukci
skladby samotné — zacatek hrany na bici ¢i baskytaru, posléze pfidani druhého z téchto
zminénych nastrojli, dynamicky krapet obménéné bici, pocatek zpévu, zacatek kytarové
linky, refrén atd. Tato pomérné¢ snadno vypozorovatelna struktura se vyskytuje
v nespoCtu skladeb Tool. Piikladem mohou byt 10000 Days, Forty Six and Two, The
Grudge, Lateralus, The Pot, Sober a dalsi. Timto by skladby Tool mohly vefejnosti pfi
poslechu nového alba znit témét stejné, jako skladby piedchozi, coz se mnohym skalnim
fanouSkim dle oficidlnich recenzi ¢i internetovych pfispévki (mimo jiné na redditu)
rozhodné nelibilo. V pfipadé Dream Theater, ktefi v 90. letech byli na vrcholu slavy, se
jednalo o tstup ke komercializaci. Tato hudebni skupina proslula skladbami o enormni
délce zjistila, ze potiebuje vice prostoru v radiich, aby oslovila vétsi pocet fanouski, tudiz
zkusili pisn¢ na tomto albu zkratit a zpomalit. Pfikladem muzou byt Hell’s Kitchen,
pomala balada o tempu 77 BPM, kter4 krom kytarového sola neobsahuje zaddné rytmickeé
zmény ¢i slozitou vystavbovou strukturu. Pouhé dva roky po vydani Falling Into Infinity
vyslo konceptualni album Metropolis Pt.2: Scenes from a Memory, které neobsahuje ani
jedinou skladbu, ktera by v sob& neobsahovala ani jednu zménu taktu ¢i hudebni
melodickeé piekvapeni. B€hem pouhych dvou let Dream Theater vyzkouseli vytvofit
album o naprosto odlisném charakteru nez kdykoli diive. O dalsi konceptualni album se
pokusili v roce 2016 s albem The Astonishing.

Tato problematika, kdy se ¢asti fanousku libi nové pokusy kapely a ¢asti fanousku se
naopak libi dodrzeni toho, na co jsou zvykli, je ,,prresné to, co je na progresivnim metalu
zajimavé. Dokaze nastvat tolik lidi uz jen tim, Ze existuje. Vyvolava lyncovani, ac o néj
nestoji. Fanousci jsou mnohdy sami sobé neprateli a pro mnohé je to pouha cast
unikdtnosti, kterou progresivni metal prinasi. Néco nového muze vzdy Sokovat, ale prilis

mnoho nového miize nudit. “*!

41 FindIni slova Mikea Portnoye pfi rozhovoru.
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4 Historie metalu

Velkym problémem, se kterym se pii popisovani stylové-zanrového typu hudby
zejména modernich umélct ¢i kapel potykame, je nejednoznacnost, k jakému zanru se
dany interpret fadi. Zejména diky tomu, Ze s uvedenim novych hudebnich Zanri a jejich
zavedenym vyuzivanim dochazi k nasledné potieb€ se rozpinat, objevovat Zanry nové,
podobné¢ jak tomu bylo v druhé poloviné minulého stoleti ve vodach rockové hudby ¢i
Vv jinych hudebnich stylech. Piikladem muze byt glam metal, ktery vznikl v 80. letech
minulého stoleti ve Spojenych statech americkych. Tento na pohled i poslech bizarni
hudebni styl ovlivnény popem zdiiraziiyjici témata jako Zeny, sexualitu ¢i alkohol byl
jeden z nejoblibengjsich mezi lidmi oné doby, kvuli nému dokonce vznikl porad
Headbangers Ball*? na kultovni televizni stanici MTV*®, Tento pon&kud prostoduchy
hudebni styl, jehoz hlavnimi aktéry byly kapely Poison, Métley Crue ¢i W.A.S.P, m¢l
pavod v 60. a 70. letech v glam rocku, jehoz hlavnimi prikopniky byli David Bowie,
Frank Zappa ¢i zpévak s pfiznacnym jménem Gary Glitter. Glam metal byl pouhou

ree
1

odpovédi na dnes oznacované ,,tradi¢ni“ heavy metalové kapely vzniknuvsi ve Velké
Britanii fadici se kK NWOBHM* — Judas Priest, Iron Maiden, Venom a mnohé dalsi, které
diky svym debutovym album a stylu, ktery mél blize k punku, zaznamenaly enormni
uspéch. Jednim z dalezitych faktord, pro¢ glam metal zaznamenal enormni Gspéch, byla
snaha o zménu. Byl to experiment, ktery byl na par let uspésny. Jeho pomysiné nohy mu
podkopl dal§i experiment, kterym byla undergroundova scéna® v Spojenych statech
americkych.

Tato undergroundova scéna, situovana zejména v San Franciscu (oblast Bay Area)
ale béhem nasledujicich let byla rodiSttm pro nejslavnéjsi a nejvlivngjsi kapely
metalového Zanru, piikladem jsou kapely tradi¢niho thrash metalu jako Exodus, Slayer a
Metallica. Obdobi zacinajicich 80. let je také obdobim vzniku mnohych nahravacich
spolecnosti jako Metal Blade Records, Sony Music ¢i Diamante Music Group. Tyto nové
vznikajici nahravaci spolecnosti mély své agenty pfitomné na kazdém koncertu, kde lovili

nadéjné nové kapely.

42 Headbangers Ball byl kultovni pofad zasvéceny rockové ¢i metalové hudbg. Poiad byl poprvé uveden
18. dubna 1987 a oficialné byl ukonéen v lednu 1995. V roce 2003 byl znovu uveden jako ¢ast
internetového vysilani MTV.
4 MTV - kultovni pouze hudebni televizni kandl.
4 New Wave of British Heavy Metal — britské hnuti nové vznikajicich heavy metalovych kapel. ,,Je to
kuriézni smés estetiky hippies a machismu.“ HEBDIGE, D. Subculture: The meaning of style, s. 155
z fotbalovych tribun.
45 Underground — scéna vefejnosti nepodporovana, aZ potladovana.
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Sjednocovacim faktorem pro mladé metalisty, mnohdy rodi¢i nepochopenymi a
spole¢nosti pfedem odsouzenymi (a¢ se jesté nezformovalo PMRC*®), byly malé obchody
s nahravkami ¢i bootlegy*’. Tady se muzikanti schazeli, vymétiovali si nazory na aktualni
déni a formovali mnohdy dlouhotrvajici kapelni vztahy. Vznikl ¢asopis Kerrang!, jedna
zZ prvnich oficidlnich tiskovin uréenych €isté pro heavy metal. Diky tomu, Ze tento Casopis
je britského ptivodu, neni necekané, ze se autofi snazili soustfedit na vySe zmiflovanou
NWOBHM. Tato vlna novych kapel hrajicich jiny styl, nez ktery vznikal v USA, byla
pro mladé metalisty né¢im novym, tedy pfesné to, co hledali. Poc¢atek 80. let byl opravdu
zlatou érou metalu. Denné se objevovaly nové kapely, posluchaéi vérné imitovali své
idoly, €lenové kapel spolu potadali dalekosahla turné po svété. Vznikaly nové subzéanry,
kazdy v sobé nesl rozdilnou hudebni ¢i estetickou stranku, jinou modu oblékani.
Vzhledem k laénému publiku tyto zanry musely vznikat rapidnim tempem. Probihala

neoficidlni valka o ,,nejrychlejsi a nejhlasitéjsi kapelu vSech dob*.

5 Vznik progresivniho metalu

Samotny progresivni metal vznika z kapel typu Rainbow, Uriah Heep a Rush
Vv polovin¢ osmdesatych let, kdy svij debut vydavaji pozdéjsi giganti Dream Theater,
Fates Warning a Queensrjche. Jak jsem zmifloval, progresivni metal pievzal
charakteristické rysy progresivniho rocku a doplnil je zejména o tvrdé zné&jici (a hlasité)
kytarové riffy. Témito rysy tedy rozumime slozitou rytmiku, virtuézni vykony clenti
kapely, pisné o vice nez dokonce dvaceti minutach (Wings of Lead Over Dormant Seas
od francouzské kapely Dirge ma hodinu, A Change of Seasons od Dream Theater ma uz
progresivnim metalu tvrdi, Ze ,, hudebnici proste opustili zavedenou strukturu skladby a

experimentovali s jejimi stavebnimi cdstmi. “48

4 PMRC — Parents Music Resource Center — organizace ochrafiujici nebohé metalisty pred u¢inkem
negativni, az satanistické hudby. KONECNY, Brandon. Heavy Metal Monsters!: Rudctio ad Ridiculum
and the 1980s Heavy Metal Horror Cycle. Film Matters. 2014, 6.

47 Bootleg - audio nebo video nahravka, ktera nebyla vydana ¢i neni $ifena oficialni cestou. Nahravky
jsou obvykle potizeny na vefejnych koncertech nebo pochazi z nosicii odcizenych z archivu nahravacich
spolecnosti. Nékteti autofi povazuji jakékoli své dilo, ze kterého jim neplynou autorské honorare, za
bootleg.

MARSHALL, Lee. The Effects of Piracy Upon the Music Industry: a Case Study of Bootlegging. 2004.
University of East Anglia, Norwich, UK

48 CHRISTE, Ian. Dabliv hlas - heavy metal: kompletni historie pro znalce. 2. vyd. v éeském jazyce.
Pielozil Lenka FENCLOVA. Praha: BB/art, 2010. ISBN 978-80-7381-723-7, s. 255.
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Dtlezité je zminit, Ze mnohé metalové kapely jako napiiklad Iron Maiden,
Metallica ¢i Venom s délkou skladeb experimentovaly také. Kupiikladu Seventh Son of
A Seventh Son ze stejnojmenného konceptualniho alba vydaného roku 1988 ma délku
necelych deset minut a obsahuje mnohé prvky progresivniho metalu, jako napiiklad ve
slozité¢ konstrukci skladby. Dal$im ptikladem muze byt skladba Them Bones od
grungeové formace Alice in Chains (album Dirt, 1992), které je vyjma konce refrénové
Casti celé v taktu 7/4. Podstatné je ale uvédomit si, ze progresivni styl znamena vyvijet se,
tudiz pokud je jedna celd skladba v tomto taktu, K progresivnimu metalu ji nefadime.
K podobnym ukazkam fadim i jinak progresivné ladéné giganty Pink Floyd s pisni
Money, ktera je v 7/4 taktu, ¢i Demons od The National.

Progresivni metal jakoZto nové vznikajici hudebni zanr se ve zpocatku neptilis
pfiznivém fanouSkovském prostiedi dostal na vefejné minéni na pocatku 90. let. Dobrym
krokem pii popularizaci zanru bylo kladeni dirazu na vydavani desek, coz otevielo
pomyslné dvete vetejnosti a pomohlo kapely zpopularizovat. Diky tomu, ze kapely chtély
znit odlisn€ 1 jedna od druhé (nehled¢€ na ocividnou odliSnost viici v té dobé pomérné
mainstreamovému metalu), téméef kazdéa kapela tadici se k progresivnimu metalu se da
popsat jinak. Zatimco Dream Theater vsadili na vice progresivné rockovy pfistup, na
slozitou rytmickou ¢ast skladeb a virtuézni béhy, zejména zdvojené v partu kytary a
klaves, kuptikladu Devin Townsend své skladby neuvadi do jednoznacného stylu. Jeho
pisné, at’ uz z ptisobeni ve Strapping Young Lad ¢i Devin Townsend Project obsahuji
prvky jazzu, hudby klasické, country, industrial metalu ¢i reggae. Oproti tomu napiiklad
Opeth, §védska skupina vznikla roku 1990, db4 diraz na velmi ¢astou zménu dynamiky
a hlasitosti v pisni. Mira originality a tviréich schopnosti je ohromna. OvSem mira
uspéSnosti ¢i libivosti ma piimy vztah s hrou vradiu a je nutné podotknout, hrat
progresivni metal v radiu nebylo pfiili§ Casté a kazdd ze skupin se stimto faktem
vypotadavala jinym zptisobem. Mnohé svou tvorbu upravily tak, aby byly pro radio
vhodnéjsi (naptiklad alba Falling into Infinity — Dream Theater ¢i Rage of Order od
Queensryche) a jiné skupiny se naopak uchylily do prostiedi undergroundu, aby nabraly
sily a udeftily o par let pozd¢ji. Prikladem muize byt Opiate -Tool, kapela Strapping Young
Lad Devina Townsenda, uskupeni Liquid Tension Experiment, jehoz ¢leny byli tfi
¢lenové Dream Theater (bubenik Mike Portnoy, kytarista John Petrucci a hrac na klavesy
Jordan Rudess) a Tony Levin (King Crimson, Alice Cooper, Peter Gabriel, Head).

Dle Jeffa Wagnera v knize Mean Deviation:Four decades of progressive heavy
metal je klicovy bod vystoupeni Tool na popularnim hudebnim festivalu Ozzfest v roce

1998. AC pomérné postupné komercializovani Dream Theater, Fates Warning,
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Queensriche, Symphony X a Voivod bézné vyprodavali koncerty diky svym libivym
melodiim, pomérn¢ undergroundovi Tool na masovy uspéch teprve ¢ekali, coz se jim
pravé diky popularnimu Ozzfestu v letech 1998 a 2002 povedlo. Hudebni skupiny hrajici
tento novy zanr byly vefejnosti vnimany jako ,.prilis komplikované ¢i nepochopitelné,
tudiz budily zkoumavy zdjem.**

OvSem progresivni metal se vyvijel dale. Diky nové vznikajicim opravdu
extrémnim kapelam jako Anathema, Cannibal Corpse, Dimmu Borgir, Korn ¢i Slipknot
byl o tvrdou hudbu opravdu zajem. Hudebni kapela Meshuggah ptivodem ze Svédska
v roce 1995 vydava excelentni album Destroy Erase Improve, které na prvni poslech
uhrane smési death metalu, thrash metalu, progresivniho metalu a jazzovou fuzi. Tomuto
uskupeni se povedlo jiz v roce 1998 provést turné s giganty thrash metalu Slayer, ¢imz si
svou popularitu jesté utvrdili. Od roku 2003 kytaristé Meshuggah pouzivali téméf vylucné
sedmistrunné kytary®® K dosazeni jesté tvrdsiho &i alespoit hlubsiho zvuku. Dalsi
zajimavosti, kterd je s Meshuggah spjata, je vyuzivani polyrytmu®l. Meshuggah v knize
Mean Deviation uvadi, Ze mezi nejranéj$i vlivy pfi jejich tvorbé fadi zejména kanadské
progresivné rockové trio Rush. Tato pro metalovou scénu diilezitd skupina opét ovlivnila
fadu dalsich, jako naptiklad Bongzilla, Alice in Chains, Soundgarden ¢i Mastodon. Diky
pravé Meshuggah nalezneme prvky progresivniho metalu v kapelach jako jsou
Candlemass, Lacuna Coil, My Dying Bride ¢i Tiamat, coz jsou primarné kapely hrajici
doom metal.

Mezi dalsi cténé kapely, které si neopomenu zminit, patii naptiklad The Dillinger
Escape Plan, ktera je Jeffem Wagnerem fazena do kategorie progressive metalcore.*?,
dale kapely Snot, Porcupine Tree (diky osobé Stevena Wilsona jedna z vyznamnych
kapel progresivniho metalu soucasné doby) ¢i Gojira.

Era progresivniho metalu je rozhodn& déle trvajici nezli v piipadé progresivniho
rocku. Hudebni skupiny, které zanr vytvorily, stale funguji a ucastni se velkych

hudebnich festivalti, jako napiiklad Nova Rock v Rakousku, Hellfest Open Air,

49 GROW, Kory. Heavy metal: od hard rocku aZ po extrémni metal. Praha: Slovart, 2012. ISBN 978-80-
7391-662-6, strana 254.
% Typ elektrické kytary s pfidanou nizkou strunou v intervalu kvarty. Noty tedy jsou v potadi od
nejhlubsi po nejten¢i H, e, a, d*, g*, ht, €2
51 Kytarista Hagstrom uvadi, Ze velka vétSina skladeb Meshuggah je v podstaté jednoduchych v taktu 4/4.
Polyrytmus ale znadi to, Ze zatimco bubenik hraje v taktu 4/4, kytaristé hraji v 7/4. Jsou to v podstaté dva
¢i vice rytma pohromadé, znéjici pies sebe. WAGNER, Jeff. Mean deviation: four decades of progressive
heavy metal. Brooklyn, NY: Bazillion Points, 2010. ISBN 9780979616334, s. 288.
52 Metalcore — jeden z mnohych hudebnich Zanri s pfiponou core. Jedn4 se o hudebni styl kombinujici
prvky punku a extrémniho metalu. Kytaristé ¢asto vyuzivaji enormniho zkresleni kytar.
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Download Festival ¢i dokonce tuzemskych Brutal Assault ¢i Masters of Rock. Je ovsem
pravda, zejména na nasem uzemi, Ze preference tykajici se hudebnich skupin jsou
ponékud odligné. Casto se tedy stane, e skupina lidi z koncertu Dream Theater &i Tool
odchazeji v ponékud zmatené naladé diky nezvyku na nelinearni rytmus. Tento pocit je
naprosto opravnény zejména diky mensinovému zastoupeni téchto kapel.

Progresivni metal v naSich zemich az na opravdu vzacné vyjimky nenajdeme.
Diky masové popularité tzv. zdbavovych kapel ¢i punk rocku je zde progresivné ladénych
kapel pomalu, oproti napiiklad progresivnimu rocku a kapeldm jako Blue Effect,
slovenské Collegium Musicum, Stromboli ¢i Synkopy. Pravdou ale je, ze naptiklad
Vv Olomouci vznikla hudebni skupina Porcupine Tree Tribute, kterd zdjem o skutecné

Porcupine Tree pfinejmensim udrzuje v mnohych fanouscich.

5.1 Metropolis Pt.2: Scenes from a Memory

Konceptualni album Metropolis Pt.2: Scenes from a Memory je dilem dosud
nepfiili§ dobfe onotovanym. Bez problému se déa najit na zdrojich typu YouTube najit
spousta kytarist, ktefi budou hrat jednu pisen z alba po druhé, le¢ kompletné zpracované
noty dosud diky autorskym praviim nejsou. Pokusim se tedy o analyzu alespon z hlediska
estetick¢ho, popiSu to, co z celého alba Cini album konceptualni, co je na ném

specifického a provedu harmonickou analyzu skladby The Dance of Eternity.

Pat¢ studiové album Dream Theater vydané 26. fijna 1999 je prvnim
konceptualnim albem skupiny®®. Diky tomu, Ze v ndzvu alba nalezneme ,,druha ¢ast,
logicky se zamyslime nad tim, co se stalo s ¢asti prvni. Metropolis.Pt.1 je skladba z alba
Images and Words (1992), v potadi se jedna o druhé album kapely. A€ celkové provedeni
motivu na albu je provedeno jinak, ve skladbé nalezneme par spole¢nych ¢asti ¢i alespon

podobnosti.

Somewhere, like a scene from a memory
(Scene from a memory)
There's a picture worth a thousand words
(A thousand words)
Eluding stares, the faces before me

(Faces before me)

53 WILSON, Rich. Lifting shadows the authorized biography of dream theater. S 1.: Rocket 88, 2013.
ISBN 19-066-1558-6.
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It hides away
And will never be heard of again

Deceit is the second without end

Prikladem muze byt uvedeny tsek textu z pisné, ktery pfimo obsahuje slova scene
from a memory, coz jsou slova nasledné€ pouzita v nazvu alba. Podobnosti je také tématika
dvou bratri Romula a Rema, ktefi zalozili mésto Rim a kte¥i se v pisni vyskytuji. V albu

se jedna o dva rozdilné muze, které spojuje laska k zen¢.

Metropolis Pt. 2: Scenes From a Memory jsem si vybral pro ukazku, protoze
obsahuje velmi zajimavé hudebni i mimohudebni elementy. Jeho d&jem je v podstaté
nekolik seanci Nicholase u hypnoterapeuta, protoze kdykoli zavie o¢i, ma sny o divce
jménem Victoria Page, ktera dle jeho snli byla zastfelena roku 1928 jejim pfitelem

Julianem.

Za pomoci terapeuta se Nicholas dostavda do mysli Viktorie, proziva jeji
vzpominky, a odhaluje, Ze jedind pravda na pfibchu je ta, Ze byla zastielena. Postupem
Casu totiz zjisti, ze ji zastfelil bratr jejiho pfitele Edward, protoze se do ni zamiloval a

nesnesl myslenku, Ze by patfila jinému muzi a uz viibec ne jeho bratrovi.

Na konci umira i Nicholas samotny, protoze pfili§ pozd¢ zjist'uje, ze terapeut byl
reinkarnaci Edwarda, a tudiZz musel zopakovat cely okruh udalosti a nasledné jej zabit,

protoze nedovedl piipustit, aby se pravda dostala na vefejnost.

“As their bodies lie still / And the ending draws near / Spirits rise through the air... An

old soul exchanged for a new / A familiar voice comes shining through”

Kapela v roce 2001 v ramci svého turné nahrala DVD ,,Metropolis 2000: Live
Scenes From New York®. Veskeré pouzité zabéry veskeré zabéry jsou z posledniho
koncertu turné, kde celou problematiku ,,Metropolis Pt.2: Scenes From A Memory*
vysvétlovala mimo jiné pomoci videoprojekce. Pii rozhovorech v rédmci turné
,Metropolis 2000 na oficialnim DVD v bonusovém materialu ¢lenové kapely ptiznavaji,

ze se nechali nejvice ovlivnit buddhismem a jeho studii o reinkarnaci.
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Pro ukézku z alba jsem si vybral dvé skladby. Prvni ukéazkou je ,,Scene
Six:Home*>*, protoze jeji instrumentalni slozka nejvyrazngji odkazuje k etnické hudbg.
Skladba pocina lehkym drnkdnim Johna Petrucciho na svou elektrickou kytaru naladénou
na ,,drop D%, do které se ptidavaji kldvesy Jordana Rudesse se zvukem sitaru®® (ve studiu
zdvojeny s kytarou), nasledn¢ se ptidava cela kapela a po kratké instrumentalni sekci ve
stylu indické hudby nastupuje zpév Jamese LaBrie. Po skonceni prvni sloky se kapela
vraci k indickému motivu, ktery variuje za pomoci augmentace a zmény toniny a celou

skladbou se nese.

I remember the first time she came to me
Poured her soul out all night and cried
I remember | was told there's a new love that's born
For each one that has died
(Julian, Home)
Nejvyrazngjsi pisen alba z hlediska instrumentalniho je bezpochyby Home,
zejména diky Castym zmeénam rytmickée i melodické slozky pisné a jeji celkové nestalosti,
ale z hlediska vokalniho by na prvni pomyslnou pficku mohla byt umisténa skladba ,,The

Spirit Carries On 6,

Skladba samotna se zabyva tématem, které se nese celym albem diky svému
piibéhu — reinkarnaci a smrti. Je to zaroven jedina skladba na albu, ktera v sobé nema ani
jednu zménu rytmu, je to pfijemna pomald balada v D dur, s pomérn¢ jednoduchym

kytarovym sélem a vyraznou zpévovou linkou.

I used to be frightened of dying
I used to think death was the end
But that was before
I'm not scared anymore

I know that my soul will transcend

% Dream Theater - Home (Live at Bucharest) [online]. [cit. 2016-06-05]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=lu5z7Z59uSE
% Sitar - mnohostrunny drnkaci hudebni nastroj z rodiny louten, popularni v severni Indii, typicky
predstavitel nastrojt hindustanské hudby.
% Dream Theater - The Spirit Carries On ( Live at Luna Park ) - with lyrics [online]. [cit. 2016-06-05].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=rGGY vXFRdhM
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6 Analyza skladeb

Z divodi neexistujicich ¢i vefejnosti neznamych analyz rockovych ¢i
metalovych skladeb na muzikologické tirovni jsem si v nasledujici ¢asti prace dovolil
provést analyzu skladeb Lateralus od hudebni skupiny Tool a The Dance of Eternity,
jejiz autorem jsou Dream Theater. Soustredit se hodlam zejména na znaky, které jsou
ve skladbach specifické, ¢im vycnivaji a pro€ si zrovna tyto dvé skladby zaslouzi byt
zanalyzovany podrobnéji, na konci této kapitoly se dale pokusim shrnout svou prvotni
hypotézu, ze tyto skladby jsou z kompozi¢niho hlediska unikatni, na poslech naro¢né

a na popis nejednoznacné.

6.1 Tool — Lateralus

Lateralus ze stejnojmenného alba vydaného roku 2001 na prvni poslech zaujme
netradiénim taktem a vyuzitim Fibonacciho posloupnosti ve slokach pisné,

respektive v poctu slabik, ze kterych se sloka sklada.

[1] black [1] then
[2] white are
[3] all I see
[5] in my infancy
[8] red and yellow then came to be
[5] reaching out to me
[3] lets me see
[2] there is
[1] so
[1] much
[2] more and
[3] beckons me
[5] to look through to these
[8] infinite possibilities
[13] as below so above and beyond | imagine
[8] drawn outside the lines of reason
[5] push the envelope
[3] watch it bend
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Skladba dale vyuziva tzv. zlatého Fezu, coz

,,je nejcastéji vaiman jako idedlni pomeér mezi dvema useckami. Muzeme se setkat i s

oznacenim zlaty pomér, zlaté cislo nebo zlata proporce® .

Zlaty tez je tedy matematicky pomér, ktery se pouziva ve fotografii jakozto
pomér nejvice lahodici lidskému oku. Jeho matematickd hodnota pro ¢islo 1 je
1,618033, ¢imz se dostavam k tomu, jak jej vyuzivaji Tool — Maynard James Keenan,
zpévak kapely, zacne zpivat v jedné minuté a 37 vtefinach skladby, coZ odpovida
hodnoté 1,617 pti pouziti desitkové soustavy ¢isel. Samotna Fibonacciho posloupnost
se ve skladb¢ projevuje jesté jinym zpisobem — vySe jsem zminoval Casté zmeény,

které vykazuji doby v taktu.

Po gradujicim zacate¢nim motivu v 12/16 taktu, ktery se potad opakuje dokola
a jeho zakladem je nota D, nastupuje motiv hlavni, ktery se nese celou skladbou a
zaCind v prvni minuté a ¢trnacti vtefinach (€1 v 36. taktu), kde se hodnota taktu méni
na 9/8, tato hodnota trva piesné jeden takt, kde ji stiida 8/8, také s trvanim jednoho
taktu, a nasleduje 7/8 o stejném trvani, jako predchozi. Kdyz si tyto ¢itatele napiSeme
vedle sebe, dostaneme hodnotu 987°8 coz je mimochodem 15. &islo jiz zminéné

Fibonacciho posloupnosti.

5" HORDEJCUK, Voijtéch. Zlaty rez [online]. [cit. 2018-11-09]. Dostupné z: http://voho.eu/wiki/zlaty-
rez/
58 0+1, 1+1, 2+1, 3+2, 3+5, 5+8, 8+13, 13421, 21+34, 34+55, 55+89, 89+144, 144+233, 233+377,
377+610.
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Lateralus

Written by Tool
Iranscribed by Johnnie Lboyd
=170
Rhythm Guitas éb% - J ]‘ J ] ;J ]. ‘; "'".: r ]. J " jJ .]
[ — '
o -
Biuss Guitar 9:[-_.% = { -
L]
Drurmset | [l ‘1&) - -

R. Gir.

B. Gir.

R. Gir.

g =
-

B Gir ?‘L TIIEIIIAEIIIE I g:r IIEIIEII ]

rpep

Nasleduje néavrat k 9/8, posléze 8/8 a 7/8. Tento zajimavy celek (celkem myslim tfi

takty, respektive takt 9/8, takt 8/8 a 7/8) do prvni sloky uslySime celkem tiikrat, posléze

je hodnota taktu vystiidana 5/8 na celkem 12 takt.
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Drobné vysvétleni ohledné notace kytary a baskytary-kapela takika vzdy
vyuziva kytarové ladéni, jez je oproti standardnimu ladéni prakticky totozné, s jednou
jedinou zménou v podobé¢ sniZeni noty E o ton nize, stava se z n¢j tedy ton D. Vyhoda
tohoto ladéni pii hie na kytaru je, Ze hrani zékladnich kvintakordl je jednodussi.
Kdybychom se pokusili na kytafe naladéné standardné zahrat akord F5, je potieba,
abychom prstem nasli prvni prazec na struné E a dale tfeti prazce na strunach A a d.
Kdyz se o tentyz akord pokusime na kytare naladéné tak, jak ji pouzivaji naptiklad
Tool, staci celym ukazovackem najednou podrzet tfeti prazec na téchto tfech
zminénych strunach.
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Vidime tedy, Ze akordicky skladba vskutku pfili§ rozmanita neni, v jejim prubéhu
nedochdzi k Zddné modulaci ¢i vyraznym zménam, defacto vidime, Ze akordy jsou
Casto v intervalu sekundy, coz je typické pro rockové skladby, dovolim si tvrdit, Ze je

to netypické pro progresivni metal.

Nésleduji pouhé dva takty v 3/8, a nastupuje refrén obsahujici hlavni motiv,

opét celkem trikrat. Na chvili ze skladby ptichazi pocit umirnénosti ¢i dokonce fadu,

27



protoze po tomto refrénu piichazi opét sloka a dale refrén, stejné, jako predtim. Ac
Tool nejsou vylozené virtudzové na své nastroje, jako naptiklad Dream Theater, které
budu analyzovat posléze, ve skladbé je k nalezeni kytarové solo, jehoz rytmickym
podkladem je hlavni motiv. Celkové (i s druhym refrénem) tento motiv rytmického
razu zazni Sestkrat, tfikrat je klasickd doba refrénu a tfikrat pii sélu. Zde dochézi
k zajimavému jevu — motiv a jeho zvlastni rytmické hodnoty zde dochazeji

k pomyslnému ukonéeni, nastupuje zde po dobu trvani 4 takta 6/8, coz tedy utvaii 9/8,
8/8, 7/8 a 6/8.

Vv W

OvSem zde, téméf Ctyfi minuty pred koncem skladby, dochdzi k momentu, co
je obzvlasté zajimavy — posluchal, ktery by uz byl dostate¢né zmaten Castymi
zménami taktu, je zde piekvapen diky opakovéani postupné gradujici melodie, ktera
zaznéla na samém zacatku skladby v 12/16 taktu, tentokrat po dobu 43 taktu, pak je
vysttidan 12/8 na 15 taktl, a v taktu 229 piichazi pfed nedavnou dobou poprvé
uvedeny 6/8, ktery je neménny az do konce, celkem 26 taktii. Rytmicka stranka této
skladby je rozhodné vice zajimava nez melodicka, kterd neni tak bohatd, v podstaté
jsou zde pouhé 4 akordy-D moll, G dur, F dur a C dur, tempo je stalé a ¢ini hodnotu
86 BPM.

Na pocatku skladby vidime to, Ze pisent neni pfili§ instrumentalné bohata, jeji
unikétnost vynika v nasledujici &asti, &ili v refrénu/hlavnim motivu. Casté sekundové
postupy, vSudypiitomna nota D, podporovana basovou kytarou, kterd na pocatku
nehraje nic vice nez pouze notu D, to vSe nasvédcuje tomu, Ze originalita této skladby
je pritomna v né¢em jiném, nez je melodicky postup nastrojii ¢i zpévu. Tento dojem

je nasledné potvrzen pii refrénové Casti a gradujicim konci.
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6.2 The Dance of Eternity

Skladba s nazvem v ptekladu ,, Tanec vécnosti* je nazornou ukazkou toho, jak
muze progresivni metal vypadat, kdyZ umélec experimentuje az ptili§. Pokud bychom
patrali v celé tvorbé Dream Theater, nikdy nenalezneme skladbu, ktera by byla vice
rytmicky ¢&i melodicky rozmanita®®. Vétsina skladeb kapely sice nema opakujici se
refrén ¢i melodie, na rozdil od vySe zminovanych Tool. Ve skladbé, které se chci
vénovat, naopak Casto najdeme alteraci, modulaci, chromatické postupy, které jsou
doprovazeny castymi zménami taktu, polyrytmizaci ¢i naopak pentatonikou a
sekundovymi postupy. The Dance of Eternity o celkové délce 6 minut a 13 vtefin®,
ktera v sobé nese celkem 130 zmén taktu je na prvni poslech chaotickd, bez znatelného
fadu, mnohdy aZz nesmyslna, kdyz se ale podivame do notace, ktera jest v pfiloze,

P4

najdeme fadu elementil, jez paradoxné fad ustanovuji a ja se je vynasnazim zminit.
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V useku, ktery jsem vybral ze skladby Solitary Shell, nalezneme zakladni znak
tvorby Dream Theater, kterym je diminuce®!. Kdybychom slyseli skladbu tohoto
zanru libovolné v radiu a slySeli bychom motiv, ktery se o dvé vtefiny pozdéji

opakuje, je ale v jiné tonin¢, muZzeme si byt téméf jisti, ze se jedna o pravé tuto

5 Cisté subjektivni nazor, ktery zahrnuje diskografii dosud vydanou, tj. do roku 2019.
80 DREAM THEATER. Metropolis Pt.2:Scenes from a memory [zvukovy zdznam na CD]. Elektra
Records,
26. 2. 1999.
61 Metoda tématicko-motivické prace, zahrnuje zkraceni délku not na polovinu.
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skupinu. Dal$im vyraznym znakem je zdvojovani tont hranych na kytafe za pomoci
klaves. Kytarista John Petrucci a keyboardista Jordan Rudess tuto techniku hojné
vyuzivaji 1 pii sélech hranych ve vysoké rychlosti. Myslim si, ze toto je jeden
Z kontrastt k napiiklad kapelam typu Iron Maiden, kde tyto rychle hrané melodie jsou
hrané naopak v harmonii. Dal§im znakem je hojné vyuzivani cirkevnich stupnic®,

zejména frygické®® a mixolydické®.

Od taktu 1 do taktu 10 nalezneme néco, co ma vétsina rockovych ¢i metalovych
skladeb — uvod, ve 4/4 taktu. Od taktu 11 je ale skladba vskutku vyjime¢na.
Sekundové béhy vzestupné a sestupné, celkem 8 taktii, vzestupny je pokazdé v toniné
jiné, nez sestupny, az na vyjimku v taktu 13, kde je jedna tonina (e moll), mnohdy
v intervalu malé sekundy. V taktu 14 je ale zvétSena kvarta. Tato ¢ast se opakuje od
taktu 15, v taktu 18 je ale zajimavy postup C — Eb a nasledné¢ g — Csus. Takt 20,
pfedstaven akordem g moll je rozveden do akordu F, zde uZ vidime drobnou

pravidelnost v podobé¢ stejnych akordu, jako v taktech 12 a 16.

Casté sekundové postupy, vétsinou z akordu g moll, jsou naruseny az v taktu
31 akordem d moll. OvSem usek 27-30 je dalsi melodickou zménou ve skladbg,
nemluveé ani o zménéch taktu (15/16, 17/16, 14/16), dominantni je velmi viditelna
nota G se sekundovym vychylenim vzestupnym ¢i sestupnym a pfitomnym

roz$ifenim, aby doslo ke zméné¢ taktu.

Takty 31-36 (Caste¢né i 37) jsou repetici taktd 11-18, se zmé&nou toniny na d
moll. Caste&né proto, Ze v taktu 37 v toniné As dur nalezneme béh po sekundach, na
ktery navazuji 4 takty opét v g moll, méni se hodnoty taktu (17/16, 15/16 apod.),
ovSem melodie hrana v tomto kratkém tuseku je pouhy béh vzestupny a nasledné
sestupny. Slouzi podobné jako mezivéta, nebot’ skladba se nasledné razantné méni.
Akordy Bb5, Ab5, D5 a nasledné ES s nestalou dur/moll tonalitou davaji najevo

celkovou nestalost a nestabilitu.

62 Cirkevni stupnice —,,Staré stupnice odpovidaji starym toninam, které se uzivaly v evropské hudbé jiz ve
starovéku a ve stfedovéku a nazyvaly se mody (jednotné ¢islo modus). ... Kazda stard stupnice ma svou
osobitou stavbu, své poradi celych tont a plton. Mizeme je vytvaret od libovolnych tonti a vzhledem
k tomu mohou mit riiznd ptedznamenani podobné jako stupnice durové a mollové.“ ZENKL, Ludék.
ABC Hudebni nauky. Staré stupnice. 2. vyd. 2014: Editio Bérenreiter, s. 200. ISBN 978-80-86385-21-1.
8 Frygicka stupnice je molové stupnice s malou sekundou na II. stupni. Je tvofena od III. stupné i6nské
stupnice.
64 Mixolydicka stupnice je stupnice se snizenou septimou.
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Takty 45, 46, melodicky opét tvoifené behy (tentokrat sestupnymi a nasledné
vzestupnymi a ne ptimo v intervalu nejen sekund, ale kvart, jsou opakovany takika
doslovné v taktech 47 a 48. Jedinym rozdilem je melodie kytar (za pouzitim drobné
chromatiky v taktu 46 a 48, pficemZ melodie je v 48 v intervalu kvart a sestupné
vintervalu sekund, v taktu jsou intervaly riznorodé¢jsi, najdeme zde zmensenou
kvartu a kvintu) a pfechod bicich, pfi¢emz zména u bicich je takika neznatelna, pouze
zména bubnt, na které jsou hrany noty o stejnych rytmickych hodnotach. OvSem tato
opakovani, a¢ ne doslovna, davaji celé skladbé pocit fadu ¢i ocekavatelnosti, naproti
tomu se zde tolik véci tak ¢asto méni, Ze tyto dva nazory jsou pomérné si navzajem

protifecici.

Usek 49 az 52 je opét opakovanim, ovsem je potieba piejit k dal§imu motivu
skladby, tudiz je toto opakovani poslednim. Takt 52 se svym postupem z Al na h
v malych sekundach zavani az chromatikou, zajimava je opét zména taktu z 5/4 na
5/8. Dosud neptisSel moment, ktery by zménil roli klaves jakozto hlavniho
melodického néstroje v rdmci skladby, aZ nyni. Na kratkou dobu, piesné na 22 vtefin
¢i 3 takty v hodnot¢ 11/4 a takt v 9/4 ptichazi silny rytmicky motiv v noté h, celkem
35 Sestnactinovych not hranych ve skupiné po Ctyfech oddélenych Sestnactinovou
pomlkou, v baskytate i elektrické kytate. Prvni takt bubenik Mike Portnoy hraje
naprosto stejné, jakozto ostatni nastroje v kapele vyjma klavesy, které poprvé za celou
dobu trvani skladby maji pauzu. O takt pozdéji tento motiv obohacuje o gong, o druhy
basovy buben a dale také ob Ctyfi Sestnactinové noty o uder na rytmicky buben, takze
dava tomuto useku jistou pravidelnost. Kytara v taktu 55 zdvojuje notu h o oktavu,
zatimco baskytara hraje tutéz notu o oktavu vyse nez o takt dive, ¢ili notu H. V taktu
57 v klavesach melodicky skladbu posouva béh v h moll, skladba se ptirozené dostava
do e moll a nastavd pomérné tonalné nestaly tsek do taktu 59 vcetné. Klavesy
spole¢né s elektrickou kytarou spole¢né hraji skupinky ctyt Sestnactinovych not
tvotici jejich septakordy, ovSem diky doprovodu basové kytary hrajici notu E
soudime, Ze zakladem vSech akordd je potfad e moll, je tudiz i uveden v oficialni

notaci. Nasledn¢ od taktu 60 do taktu 64 je jedinym akordem e moll.

Zajimava je melodie baskytary, kterd se oproti pfedchozimu jednotvarnému
tiseku méni a imituje melodii kytary a klaves. Usek je zajimavy i z rytmického
hlediska, nebot’ poprvé piinasi delsi trvani 4/4 taktu, tudiz skladba dosahuje dojmu
jakéhosi umirnéni ¢i uklidnéni. V taktu 65 ptichazi hudebni piekvapeni v podobé
takika blues/swingového/rock’n rollového rozvedeni akordu e moll do H dur pres C
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dur, coz je postup Casto pouzivany pravé ve zminénych zanrech, nasledné se tento
postup opakuje v 67, kde také v dobé pomlky klaves kytarista vyuziva béhu v H dur

V Sestnactinovych notéach.

Jista ,,mezivéta® €i razantné odliSna ¢ast v taktech 68 az 76 je jedna z mych
nejoblibengjsich. Jedna se o ragtime®® zakoncéeny glissandem, pficemz skladba déle
pokracuje ve 4/4 taktu a jejimi hlavnimi nastroji jsou opét klavesy a kytara, které za
pomoci béhi v bézné pouzivanych rockovych akordech jako E dur, D dur a A dur
spole¢né hraji melodii az do taktu 87, kde jsou ptferuseny sélem na basovou kytaru
VA dur. Toto solo je téméef vyluéné v Sestnactinovych notach, dosti casto
v sextolach®® ¢&i septolach. Rytmicky podklad pro toto sélo jsou pravidelné bici
(basovy buben kazdou ¢tvrtou dobu, po ¢tvrté dobe kazdého taktu také dvéma udery
na rytmicky buben v Sestnactinovych notach, po prvni dobé jednou Sestnactinovou
notou a osminovou notou taktéZ na rytmicky buben. V tyto doby klavesy a kytara
zahraji akord A dur® na podloZeni séla. Sélo kon&i na konci taktu 94 diky
nastupujicimu silnému rytmickému motivu v e moll, kde bici pouze rozvijeji svou
predchozi hru o vice uderti na rytmicky buben, kde hraje kazdou Sestnactinovou notu,
kde nezni basovy buben (ktery stale zni kazdou ¢tvrtovou dobu). Melodicka linka je
rozdelena mezi basovou kytaru a elektrickou kytaru a je relativné prosta, jde opét o
vzestupny a sestupny postup Vhodnotich osminovych a Sestnactinovych not

Vv pfijemném tempu 132 BPM.

Notace uvadi, Ze takty 97 a 98 jsou 3/4 a 5/4, coz ale nemusi byt nutné pravda.
Tuto hodnotu mtizeme ale uvést jako dva takty po 4/4, nebot’ rytmicky postup bicich
se nemeéni, v elektrické kytafe ale najdeme jednu osminovou pomlku navic, coz na

prvni poslech miize trochu zamotat usi. Na konci taktu 98 kytara hraje stejnou melodii

8 Piivodné se jednalo o EernoSskou parodii na tane¢ni krok b&lo§ské country, jehoz hlavnim znakem byly
synkopy. Kofent ragtime bylo vSak vice: cerno$ské plantazni hollery, ¢ernossky zplsob hry na banjo,
coon songs, ale i ,,evropska‘ salonni klavirni hudba zejména francouzského ptivodu (gavotty, ctverylky
ap.) ¢i ,,evropska“ promenadni a pochodova dechova hudba. Nejvice ragtimovych skladeb existuje pro
klavir. Leva ruka udrzuje presny rytmus ve 2/4 taktu (pravidelné stiidani basu a akordického
ptizvukovani), zatimco prava ,,trha“ melodii skrze osminové ¢i Sestnactinové synkopy. Ragtime. In:Arts
Lexikon [on-line]. Anna Goldmanova, 14.2.2016 [cit. 8.7.2019]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Ragtime

8 V/ oficialni notaci se nejedna pouze o sextoly, v jinych zdrojich jsou ale tyto noty vedeny témé&f vSude
jakozto sextoly. Viz. https://youtu.be/lUExvm9oUbJ8 2:35, notace pievedena do programu Sibelius pro
snadngéj$i hrani.

67 Nejedna se vyluéné o akord, nebot je zde pouh4 kvinta, tudiZ se ned4 zaroven piesné urdit, jestli se
jedna o dur, ¢i moll. Vzhledem k pfedznamenani a hranym notam ale soudim, Ze zde panuje durova

tonalita. Vice v heslu ,,power akordy*.
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co doposud, pouze o oktavu vyse. V taktu 103 se tato melodie méni, uz se nejedna o
Sestnactinové noty s 0Sminovymi, ale pouze o Sestnactinové. Aby bici podpofily tuto
zménu, piidavd se druhy basovy buben, tudiz celd kapela hraje spole¢né noty
Sestnactinové. V taktech 111 az 143 je ale zajimava skute¢nost, kterou chci zminit, a
to je vzajemna spoluprace bicich a klaves. Pokazdé, kdyz na klavesach zazni dva tony
V pravé ruce soucasn¢, bubenik zahraje otevieny hi-hat ¢inel pro zvySeni dynamiky.
Zaroven, leva ruka je pfimou imitaci partitur kytary a baskytary, ¢ili hraji naprosto
stejné noty. Tato zvySena dynamika graduje v taktu 131, ktera dava ale predzvést dalsi
zméné tématu, kterd ptichazi v taktu 136 po drobném trylku. Dosud nestala akordicka
stavba je vystfidana pomérné jednoznacnymi akordy, které maji zéklad v tonu A.
Diky drobnym zménam v pravé ruce v klavesach ale nemizeme fici, Ze by se jednalo
jednoznacné o akord A dur. Tento zajimavy usek pted repetici trva do taktu 145
véetné. Repetici prvniho motivu, za ktery povazujeme ¢ast ohrani¢enou takty 11 az

14, zde nalezneme v taktech 146 az151.

Nasledujici vtetiny skladby jsou az kakofonické, tonaln€ i rytmicky rozmanité
a neprilis dobie popsatelné. Melodie nejvice se blizici melodii v e moll, nejdive hrana
v partu kytary, je postupné imitovana klavesami a rozlicn€ rytmicky upravovana
pfidavanim ¢i odebiranim osminovych not diky ménicim se hodnotam taktu z 9/8 na
6/8 a obracen¢. SloZena hodnota 15/8 v taktu 157 je velmi zajimava uz i proto, Ze by
se dala rozepsat jakozto 9/8 a 6/8, ale diky zmén¢ v melodii bylo nejspise ucelné;si
tuto hodnotu zapsat jakoZzto jeden celistvy takt. Noty es, b, des a as davaji této ¢asti
charakter chromatiky. Kytara v taktu 164 celou melodii spoleéné s klavesami opakuje,
le¢ tentokrat o oktavu niz, aby celd skladba znéla bohatéji a nastrojoveé vice obsazené
diky vétsimu rozsahu. V taktu 172 kytara postupuje jesté o oktavu niz a tato celkova
gradace je opét podpoiena stejné, jako v taktu 103 — bubenik ptidava druhy basovy

buben, ktery pouziva na hru Sestnactinovych not.

Takty 182 az 207 na prvni pohled upozorni na svou opakujici se stavbu
V podobé péti vzestupnych ¢i sestupnych Sestnactinovych not a jedné osminové noty
Vv intervalech tercie sestupna, velka sekunda vzestupna, velkd sekunda sestupna a
velka tercie sestupna (viz takt 196 — e, c1, d1, c1, @) V ptipadé sestupné melodie a
V intervalech zvétSena prima, mald sekunda, velka sekunda, velka sekunda (c1, cisi,
du, e1, f1) pii melodii vzestupné (piikladem budiz takt 199). Tyto intervaly se ale méni
diky tomu, Ze cela skladba graduje, blizi se ke konci, intervaly se zvétSuji v pripadé
sestupné 1 vzestupné melodie.
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208 az 211 ma melodie podobny raz, podivame-li se na ni hned v taktu 208,
vidime, Ze az na ptidanou uvodni osminovou notu je intervaloveé totozna s predchozi
casti skladby. 209 ve vSech melodickych nastrojich vidime pifidany béh
dvaatficetinovych notach, ovSem primarni nosné intervaly jsou opét totozné

s vyuzitim diminuce, coZz mé za nésledek pocit gradace.

Takty 212 po 215 tento usek tonalné méni z H dur na A dur, melodie ale ztistava
naprosto stejnd, véetné zminéné diminuce. OvSem diky tomu, Ze celé album je albem
konceptudlnim, skladba nésledné konci tak, aby na ni plynule navazala skladba

nasledujici, akordem H dur, do kterého jsme se dostali ptes gradaci v E dur.
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[ Zavér

Problematika lidskych preferenci tykajici se uméni je tématem lidskych diskusi
jiz od pradavna. S vékem internetu, ve kterém jsme, je jednodussi si najit online cokoli,
na co zrovna myslime, totéZ plati i pro uméni a hudba neni vyjimkou. Zijeme v dobég, kdy
kazdy den vznikaji nové a zajimavé kapely jakéhokoli myslitelného zanru. Chcete si
poslechnout kapelu hrajici mix folkové hudby, jazzu a metalu? Ci kapelu, ktera Gerpa
svou inspiraci zdé&l Verdiho, které nasledné¢ pretvoii do  smiSeniny
ska/rocku/country/metalu? Neni nic jednodussiho, neZ se podivat na internet a po chvili
hledani rozhodné& najdete, co hledate. Tim chci fici, Ze jistym smyslem klesd mira
ptekvapivosti. Lidstvo samotné se velmi rado nechava piekvapit né¢im novym, ale
technologie ndm tento pocit z¢asti upiraji. Rozhodné je jednodussi si najit kapelu dle
svého gusta, ale budete prekvapeni tak, jak kdybyste o kapele slySeli poprvé na né¢jakém

obskurnim festivalu ¢i koncertu?

Progresivni metal je Zanr, ktery 1 pfi opakovaném poslechu tento pocit piekvapeni
dovede pfinést, at’ uz pi1 koncertnim vystoupeni a spontannim jamu, ¢i pii snaze
rozklicovat, pro¢ €lenové kapely pteskakuji z jednoho metra do druhého a to je také

davod, pro¢ je tématem mé bakalarské prace.

Hlavnim zamérem bylo nastinit historii tohoto hudebniho Zanru a pokusit se
charakterizovat jeho vyznacné rysy. K spravnému dokonceni bakalarské prace jsem
pouzival préaci s textem, at’ uz v zahranicnich, tak tuzemskych publikacich ¢i na internetu,

dale analytickou ¢etbu v hudebnich notacich a poslech.

Zdroju zabyvajicich se touto problematikou bylo dostatek, zejména zahrani¢nich,
nejvice ndpomocna kniha pfi psani prace mi byla MEAN DEVIATION: Four Decades of
Progressive Heavy Metal, jejiz autorem je hudebni historik Jeff Wagner. Tato kniha je
obsahlou historickou publikaci, ktera se zabyva vznikem i aktudlnim dénim vSude ve

SVEtE.

Progresivni metal je jako hudebné barevna skvrna ve svété radii, masové
preference a popové kultury. Historie zdnru zacala uz vznikem progresivniho rocku,
nebot’ mnohé kapely proplouvaly mezi rockem a metalem jiz od 60. let minulého stoleti.
Samotny zanr ale vznikl v poloviné 80. let, kdy vznikly tii hlavni kapely Zanru oné doby
— Dream Theater, Fates Warning a Queensryche, také zvani jako ,,Velka trojka“, podobné

jako metal ma ,,Velkou étytku* — Anthrax, Metallicu, Megadeth a Slayer.
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Analyza skladeb se ukazala byt velmi zajimavou slozkou prace a potvrdila, Ze
tvorba kapel Tool a Dream Theater je netradi¢ni, zajimavou a rozhodné nedostate¢né
probadanou hudbou. RGzné zmény v metrickych celcich a netradi¢ni akordové zmény,

behy, az monumentalni délky skladeb — diky tomuto je prog az magicky a ucarujici.

Mira snobstvi je v progu na désivé vysoké vysi, ale hlavné mezi fanousky.
Hudebnici berou progresivni metal jako tnik z dobfe kategorizované hudby, a az na

drobné obcasné vystrelky muzikanti progresivni metal nepovazuji za ,,néco vic*.

vvvvvv

IS4

neprobouzi. Zaroven hypotéza, ze fanousci az fanaticky nesnasi hudebni zanry oblibené

masovou vétsSinou spole¢nosti, se potvrdila, mnohdy se nesnasi mezi sebou
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8 Shrnuti

Bakalatska prace se zabyva progresivnim metalem a jeho vyzna¢nymi vlastnostmi,

nahledem do jeho historie a progndzou do budoucna.

Na zacatku prace jsem zminil problematiku pojmenovani art rock/progresivni rock,
aby v pribéhu prace nedochéazelo k mylkam. Progresivni rock je oznaceni pouZzivané
zpravidla v zahraniéi, art rock je oznaceni vyuzivané ¢asto v nasi zemi. Tuto teorii jsem

podpotfil citacemi z encyklopedii ¢i studii.

V podkapitole D¢jiny progresivniho rocku jsem zminil historii zminéného Zanru
vcetné€ kapel, jeZ se fadi mezi velmi dileZité pro dalSi hudebni vyvoj, 1 v jinych Zanrech.

Ptikladem jsou hudebni uskupeni King Crimson, Pink Floyd ¢i Yes. Zminil jsem

vvvvvv

Podkapitola Typicky fanousek progresivniho metalu/rocku obsahuje par dilezitych
vét od vyznamného hudebnika Mikea Portnoye, ktery mi poskytl v roce 2016 rozhovor
v olomouckém S-klubu. Pokusil jsem se jej zeptat, jakozto ¢lovéka s ohromnou fadou
zkuSenosti, na ndzor ohledné miry snobstvi, kterd mne velmi zajimala od pocatku psani
prace. Diky tomu, ze jsem pouhy fanouSek progresivné metalové hudby, nazor

profesionalniho muzikanta mi ptiSel velmi uZite¢ny.

V dalsi kapitole jsem popsal historii vzniku metalu, ktery vznikl v Anglii a
Spojenych statech americkych. Kapely Black Sabbath a Judas Priest z Anglie (konec 60.
let) tento hudebni Zanr vytvoftily, a diky zahrani¢nim turné jej pomohly uvést do celého
svéta. Hnuti New Wave of British Heavy Metal, pro zurnalisty zastfeSujici pojem mnoha
metalovych kapel pochazejici z Britanie, bylo nejvice ovlivitujicim metalovym hnutim,
jaké kdy existovalo, s kapelami jako Def Leppard, Iron Maiden, Raven, Saxon ¢i Venom.
Toto hnuti také pomohlo vytvofit dal§i metalové Zanry, naptfiklad Venom byli a jsou
povazovani jako jedna z prvnich hudebnich skupin hrajici death metal. Kapely nejen
notoricky znamého death metalového severského okruhu (Celtic Frost, Cirith Ungol,
Dimmu Borgir ¢i Mayhem), posléze i na poli progresivniho metalu (Meshuggah, Opeth)
poukazuji pravé na zminéné Venom. Kalifornska hudebni scéna na konci 70. let vytvoftila

nyng&j$i hvézdy na poli metalu jako naptiklad Metallicu a Slayer.

V analytické ¢asti prace jsem provedl rozbor skladeb Lateralus od Tool a The Dance of
Eternity od Dream Theater. Popsal jsem, ¢im jsou skladby unikatni. Skladby jsem si
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vybral diky unikatni rytmické slozce v ptipadé Lateralus, The Dance of Eternity kvuli
slozité stavbé. Vyuziti Fibonacciho posloupnosti ve skladbé Lateralus jsem podlozil
ukazkou, kde presné a jak se vyuziva, totéz plati v pripad¢ vyuziti zlatého fezu, coz je

zvlastni matematicky pomér vyuzivany napiiklad ve fotografii ¢i malifstvi.

Summary

Bachelor thesis deals with progressive metal and its distinctive properties with
a look in its history and a prognosis in future

At the beginning of thesis | have mentioned a problem of designation art
rock/progressive rock in order to avoid mistakes further in thesis to come. Progressive
rock is a name used usually in abroad, in comparison to art rock which is mostly used
in Czech Republic. This statement is supported by citations from encyclopaedias and

studies.

In subchapter History of progressive rock | have mentioned history of
mentioned genre which is very important for further evolution of music even for other
genres excluding rock music. As an example | have named bands such as King
Crimson, Pink Floyd or Yes. Also, the differences between these bands are mentioned,
along with their most important production.

Subchapter Typical fan of progressive metal/rock includes several important
sentences from an influencal musician Mike Portnoy who gave mea n interview in
2016 in Olomouc’s S-club. | have asked him about the amount of snobbery in
progressive music as a person of a great connections and knowledge. Opinion of
professional and influential musician was very important and enriching simply

because of the fact that | am just a fan of progressive metal.

In the next chapter | have described history of metal and its birth in England
and United States of America. Bands such as Black Sabbath and Judas Priest from
England created this musical genre and because of foreign tours have brought this new
music for the whole world to hear. New Wave of British Heavy Metal, a group of
many british heavy metal bands coming from Great Britain was the most influential
metal movement ever to exist. With bands such as Def Leppard, Iron Maiden, Raven,
Saxon or Venom, this movement was important in terms of creating further metal

subgenres. A good example of this could be Venom being a band first considered as
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death metal. Many bands of many corners of the Earth, not just northern death metal
bands (Celtic Frost, Cirith Ungol, Dimmu Borgir, Mayhem and many more), but also
progressive metal bands (Meshuggah, Opeth) or thrash metal bands (Metallica or
Slayer) are mentioning Venom as one of their most important influence ever.
Californian musical scene at the end of seventies created big metal bands such as
Metallica or Slayer.

In analytical part if thesis | have focused on Lateralus by Tool and The Dance
of Eternity by Dream Theater alongside with description dealing with their
uniqueness. | have chosen these tracks because of unique rhythm pattern in Lateralus
and because of complex structure in The Dance of Eternity. | have mentioned the use
of Fibonacci sequence and the golden ration in Lateralus along with proof where and

when to find it.

Zusammenfassung

Die Bachelorarbeit beschéftigt sich mit Progressive Metal und dessen

Eigenschaften, einen Einblick in seine Geschichte und einer Prognose fiir die Zukunft.

Am Anfang der Arbeit erwédhnte ich die Problematik der Benennung Art
Rock/progressive Rock, damit es zu einer Verwechslung nicht kommt. Progressive Rock
ist ein Begriff, der normalerweise im Ausland verwendet wird, der Begriff Art Rock wird
dagegen in der Tschechischen Republik verwendet. Diese Theorie habe ich durch Zitate

aus Enzyklopédien und Studien unterstiitzt.

Im Unterkapitel Geschichte von Progressive Rock erwéhnte ich die Geschichte
des Genres, einschlieBlich Bands, die wichtig fiir die weitere musikalische Entwicklung
waren, und zwar nicht nur von Progressive Rock. Einige Beispiele sind Bands wie King
Crimson, Pink Floyd oder Yes. Ich erwéhnte die Unterschiede zwischen diesen Bands

sowie ihre wichtigsten Werke.

Der Unterkapitel Typischer Progressive Metal/Rock Fan enthilt paar wichtige
Sétze von einem prominenten Musiker Mike Portnoy, der mir im Jahr 2016 in dem S-
Club in Olomouc ein Interview gegeben hat. Ich habe versucht ihn, als einen Mann mit

fast lebenslanger Erfahrung, zu fragen, was seine Meinung iiber das Ausmall von
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Snobismus sei, die mich von Anfang meiner Arbeit an sehr interessierte. Als bloBer Fan

von Progressive Metal fand ich die Ansicht eines Professionellen sehr niitzlich.

Im nédchsten Kapitel habe ich die Geschichte von Metal beschrieben, der seinen
Ursprung in England und den Vereinigten Staaten von Amerika hat. Die Bands Black
Sabbath und Judas Priest aus England (Ende der 60er Jahre) haben das Genre gegriindet
und durch auslidndische Touren in die ganze Welt verbreitet. Die Bewegung New Wave
of British Heavy Metal, deren Name bei vielen Journalisten Schrecken erweckte, der
vielen britischen Bands, war die einflussreichste Bewegung in Metal, die es je gab, mit
Bands wie Def Leppard, Iron Maiden, Raven, Saxon und Venom. Diese Bewegung hat
auch zur Entwicklung von vollig neuen Metal Genres beigetragen, zum Beispiel ist und
war Venom als einer der ersten Death Metal Bands anzusehen. Der Einfluss von Venom
erstreckte sich auf den beriichtigten Nordischen Death Metal (Celtic Frost, Cirith Ungol,
Dimmu Borgir oder Mayhem), auf das Feld von Progressive Metal (Meshuggah, Opeth)
sowie auf Thrash Metal Bands (Metallica, Slayer). Die Kalifornische Musikszene der

spéten 70er Jahre kreierte die jetzigen Stars von Metal wie Metallica oder Slayer.

Im analytischen Teil der Arbeit habe ich mit den Songs Lateralus von Tool und
The Dance of Eternity von Dream Theater gearbeitet. Ich habe beschrieben, was die Songs
einzigartig macht. Ich habe diese Songs aufgrund der einzigartigen rhythmischen
Komponente ausgewihlt, im Fall von Lateralus, The Dance of Eternity war es deren
komplexe Konstruktion. Die Verwendung der Fibonacci-Sequenz in dem Song Lateralus
habe ich anhand eines Auszugs verdeutlicht und gezeigt, wo und wie genau diese
eingesetzt wird. Gleiches gilt fir die Verwendung des Goldenen Schnitts, einem

speziellen mathematischen Verhaltnis, der in der Fotografie oder Malerei benutzt wird.
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analytické casti prace jsem
harmonicky rozebral dvé skladby
spadajici do zanru progresivni metal s
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10 Slovnicek pojmu

Art rock je zvlasté v tuzemsku uzivané oznacéeni pro progresivni rock.

Augmentace je prodlouzeni not.

Béh je nejcastéji sled Sestnactinovych ¢i kratSich not hrany ve velké rychlosti zpravidla pti solové
¢asti skladby.

Death metal je metalovym subzanrem, ktery vznika v 80. letech. Jeho charakteristikou jsou ¢asto
nihilistické, na smrt zamétfené texty, rychlé tempo a vSeobecna zvracenost v tématech textu jako
je satanismus, smrt ¢i vS§eobecna brutalita. Mezi death metalové kapely fadime napiiklad Death,
Krabathor, Morbid Angel, Possessed, Six Feet Under, Vader ¢i Vomitory.

Diminuce je zkraceni not o polovinu délky, opak augmentace.

Doom metal je metalovym subZanrem, jehoZ charakteristikou je extrémné pomalé tempo,
vyuzivani netypickych metalovych nastroji (housle ¢i dudy). Vznikl v poloviné 80. let. K doom
metalu patii napiiklad My Dying Bride, Shape of Despair Sleep, Sunn O))), Winter.

Devin Townsend je kanadsky kytarista a zpévak fadici se mimo jiné k progresivnimu metalu.
Dream Theater je jedna z prvnich hudebnich skupin oznacujici se jako ,,progresivni metal*.
Emerson, Lake & Palmer je progresivné rockové uskupeni a jedna zklicovych kapel pro
progresivni metalisty.

Fibonacciho krivkalposloupnost je nekone¢nou matematickou fadou, kdy dalsi ¢islo posloupnosti
je souctem dvou predchozich.

Imitace je metoda prace s hudebnim tématem. Jedna se o Gplné ¢i Casteéné opakovani tématu.
Césteéné mize byt napiiklad diky zméng toniny.

Jam/jam session je oznaceni pro muzikantskou improvizaéni hru bez ptipravy.

Konceptualni album je albem obsahujici skladby majici soudrznost, jinak feceno skladby, co na
sebe navazuji, davaji dohromady piibéh ¢i vyjadiuji celistvost. Piiklady: The Wall-Pink Floyd,
Kufe v hodinkach — Flamingo, Freak out! — The Mothers of Invention a jiné.

Meshuggabh je $védska death progresivné experimentalni kapela a fenomén na metalové hudebni
scéné.

Minimalismus je umélecky smér, jehoz cilem je nevyuZiti ni¢eho nepodstatného.

PMRC bylo americké hnuti, jehoz cilem bylo zavést vétsi kontrolu potencialné skodlivé hudby.
Polyrytmus je vice rytmi hranych v souc¢asné dobé. Jedna se o techniku typickou pro progresivni
metal.

Power akordy jsou akordy typické pro elektrickou kytaru. Proto mnohdy v rockovych skladbach
zanika dur/mollova tonalita — power akordy neobsahuji kliCovou tercii. Sestavaji pouze z primy,
Cisté kvinty a oktavy.

Progresivni metal je hudebni zanr vznikajici v 80. letech minulého stoleti. Jeho typickymi

znakem jsou ménici se rytmicka slozka pisni o dlouhé stopazi, virtudzni jevistni vystupy ¢i ¢asto
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se vyskytujici silné vztahy s mezihudebnimi védami (napiiklad s matematikou). Inspiroval mnohé
zanry vznikajici pozdé€ji v hudebnich dé€jinach.

Riff je zakladni stavebni jednotka rockovych a metalovych skladeb. Jedna se o jednoduchy,
snadno zapamatovatelny motiv hrany nejéastéji v kytaie, ktery se opakuje v celé délce skladby.
Nejznaméjs$imi jsou napiiklad Iron Man od Black Sabbath, Smoke on the Water od Deep Purple,
Nothing Else Matters od Metallicy, Highway to hell od AC/DC ¢i kuptikladu , jehoz autorem
je Jimi Hendrix.

Rush je kanadské progresivné rockové trio zaloZeno roku 1968, jehoZ ¢leny jsou Geddy Lee
(baskytara), Alex Lifeson (kytara), Neil Peart (bici).

Takt je zakladni stavebni hudebni jednotka ohrani¢ena taktovymi ¢arami. Byva uveden v podobé
zlomku v &itateli majici pocet délky not a ve jmenovateli jejich druh.

The Who je kultovni britska rockova kapela.

Tool je industrial/progresivné metalova, ptivodné undergroundova kapela.

Zlaty 7ez je matematickd konstanta vyuZzivana napfiklad ve fotografii ¢i uméni. Popisuje se

nejcastéji jako nejvice oku lahodici/idedlni pomér mezi dvéma tseckami.
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12 Ptilohy
12.1 Notové zapisy

12.1.1 Dream Theater—The Dance of Eternity

SCENE SEVEN: I. THE DANCE OF ETERNITY

J=104
segue from “Home"”
While the octave D’s are held, D4 triggers all
of the samples that foltow in this section, including

Music by
JOHN PETRUCCI, MIKE PORTNOY,
JOHN MYUNG and JORDAN RUDESS

the guitar sample shown below
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Note: Jordan holds D2 and D3 in this passage
although it sounds an octave lower.
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Nate: Although the overdubbed keyboard track continues
for the next nine bars the other iwo-hand pari (that Jordan

plays live) is shown.
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12.2 Zvukové nahravky

Dream Theater — Metropolis Pt.2: Scenes From a Memory (1999), celé album

Tool — Lateralus (Lateralus), 2001
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