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V této bakalaiské praci se budu vénovat korejskému rezisérovi Na Un-gjuovi a jeho
nejslavnéj$imu filmu Arirang, ktery byl natocen Vv roce 1926. Cilem prace je primarné
analyza filmu a popis toho, jaky mé¢l vliv. Coz jsou informace, které zatim v ¢eskych

zdrojich chybi.

Na zacatku prace se vénuji kontextu, V jakém film vznikal. Tj. tomu, jaka byla
kulturni a politickéd situace v Koreji na zacatku 20. stoleti a jak se Vv tomto prostiedi
zacinala rozvijet korejska filmova produkce. V hlavni ¢asti prace se vénuji samotnému
filmu — jeho dé&ji, reakci korejské spole¢nosti a zpusobu jakym ovlivnil dalsi filmovou
produkci. V zavéreéné Casti jsem se pak zaméfila na nezodpovézené otazky, které kolem

Arirangu dodnes koluji.



Na tomto mist¢ bych rada podekovala vedoucimu mé bakalafské prace, panu
Mgr. Rudolfu Schimerovi za ochotu pfi vedeni prace, vstficny piistup a cenné rady

poskytnuté béhem zpracovani dan¢ho tématu.
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EDICNI POZNAMKA

V textu jsem se rozhodla pouzit pro ptepis korejskych jmen do latinky ceskou
popularni transkripci. Korejska jména jsou uvedena s piimenim na prvnim a jménem na
druhém misté. Jména autord knih a ¢lankd, které cituji, jsem ponechala v pivodnim
ptepisu, Vjakém byli uvedeni vdaném zdroji z divodu snadnéjsi identifikace.
U japonskych jmen jsem také zvolila nejdiive psat pfimeni a poté jméno.

Filmy pouzité v praci maji jen vyjime¢né svij ¢esky nazev, a proto jsou uvadény
pouze jejich nazvy Vv anglictin€ a v zavorce jméno filmu V korejstin€é. Anglické jména
filmG pochazi z velké vétsiny z knihy Eclipsed Cinema: The film culture of colonial
Korea (aut. Kim Dong Hoon).

Ten samy zpusob jsem zvolila u nazvt mist. Tj. anglicky nazev a v zavorce jeho
korejsky original, pokud se mi ho podaftilo dohledat.

V nékterych &astech prace se o Koreji vyjadiuji jako o Cosonu. Timto ndzvem
myslim Koreu pod japonskou nadvladou v letech 1910 az 1945. Jde o oznaceni, které se

v té dobé pouzivalo a Korea je takto ¢asto nazyvana i v citacich, které jsem uvedla.



UvOD

Na Un-gju je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich tvirct raného korejského
filmu a je Casto oznaCovan za reziséra, ktery polozil zaklady korejské filmové tvorby.
Jeho nejznaméjsim dilem je snimek Arirang, nato¢eny v roce 1926, ktery v dobé svého
vzniku sklidil v Japonskem okupované Koreji velky uspéch. V této praci bych se chtéla
vénovat pravé tomuto filmu. Cilem prace je tedy analyza snimku, jeho vlivu na korejskou
spolecnost a ptibliZzeni otazek, které kolem filmu dodnes koluji.

V prvni ¢asti prace budu popisovat v jakém historickém kontextu film Arirang
vznikal. Zacatek kapitoly bude patfit ptichodu filmu do Koreje a faktorim, které tento
ptichod ovlivnily. Budu se vénovat kulturnimu prostiedi, které svym zplisobem zpomalilo
vyvoj filmové produkce a také politické situaci v Koreji na zacatku 20. stoleti. Korea byla
mezi lety 1910 a 1945 japonskou kolonii a japonskd sprava ovliviiovala mimo jiné
i korejsky kulturni Zivot a s nim i filmovy primysl.!

V prvni kapitole bude dale ¢ast vénovana filmovym nafizenim, coz byla pravidla,
ktera museli filmafi, producenti a majitel¢ kin dodrzovat. Jako posledni budu psat
0 zacatcich filmové korejské produkce a prvnich filmech, které byly na Korejském
poloostrové nato¢eny. Zminim i problémy, kterym filmaii museli v pocatcich rozvoje
filmu celit.

Druha kapitola se bude vénovat jiz filmu Arirang. Nejdiive popiSi dé&j snimku
a reakce divakt na n¢j. Dale zminim divody, pro¢ byl a je tento film pro korejskou
spole¢nost tak dilezity. Jakou symboliku si v ném mohli divaci najit a jaka prvenstvi se
filmem podafila rezisérovi Na Un-gjuovi vytvofit. Dale budu popisovat vliv, ktery
Arirang m¢l na dalsi filmovou produkci a jaka ofekavani divaci od téchto filmt méli.
Konec kapitoly bude patfit realismu ve filmu a kritice, které film celil v dobé svého
uvedeni.

V kapitole tfeti se zminim o riiznych teoriich, které kolem filmu Na Un-gjua panuji.
Nejprve se budu vénovat otazce vlastenectvi zobrazeném v Arirangu. Existuje totiz nazor,
ze film vlastenecky neni a ani jako takovy nebyl natocen. V této ¢asti bakalatské prace se
tedy budu zabyvat rezisérem filmu Na Un-gjuem, motivy Kk vytvofeni Arirangu a v ¢em

se li8i pohled Severni a Jizni Koreje na jeho snimek.

LKRISTOFOVA, Pod vychdzejicim sluncem: japonsko-korejské vztahy v pritbéhu 19. a 20. stoleti, str.
152



Posledni ¢ast prace patii otazce rezie Arirangu a riznym dikazim pro nebo proti

Naovée podilu na tvorbé filmu.



KAPITOLA 1

1.1 Kulturni prostiedi a pfichod filmu do Koreje

Jednotlivé faze, tj. nez se v Koreji zacaly promitat filmy, stavét prvni kinosaly
a tocit filmy, od sebe déli nékolik let. Prvni vefejné promitani prob&hlo v roce 1903. Jako
prvni kino postavené v Koreji se uvadi ,,High Entertainment Theatre* (&4 118 & 0f| ),
zalozené v roce 1910. A prvni korejské filmy byly natogeny az ke konci 10. let 20. stoleti.2

Od prvni vetejné projekce na Korejském poloostroveé, az po moment, nez Korea
vyprodukovala sviij prvni film, ub&hlo vice jak patnact let. Do té doby se v Koreji
promitaly filmy z Japonska, Evropy, a hlavn¢ z Hollywoodu. Jedna se o pomérné delsi
Casovy rozestup, béhem kterého si film postupné ziskaval v Koreji své ptiznivce. Zacala
snimky.

Yim Hwa (2 2}, 1908-1953) uvadi ve svém &lanku z roku 1941 ,, Teorie Cosonského
filmu®, ze davodem ke zpomaleni produkce korejskych filma bylo samotné kulturni
prostiedi Koreje a hlavné to, Ze Korea neméla piilis silnou divadelni tradici:

»-.. jevistni drama bylo tim nejzakladnéj$im prostfedkem, ktery napomahal v prvni
fazi Siteni filmu a ten fakt, ze jevistni drama mélo ze vSech uméleckych forem v Koreji
tu nejmensi tradici, je jednim ze zasadnich kulturnich problému, které zpozdily filmovou
produkci v Cosonu.

V puvodné konfucianské Koreji nebyla divadelni dramata povazovana za formu
vysokého uméni, a tak zde kamenna divadla, ve form¢, jak je zname odjinud, viibec
neexistovala. Tance a jiné inscenace se zpravidla predvadély pro rizné spolecenské
vrstvy zvlast a vétSinou nemgly stalé jevisté. Proto pravidelné chozeni na ptedstavend,
které by nebylo soucasti putovni inscenace a bylo uvadéno na jednom stalém misté, bylo
néco, s ¢im mélo zkuSenost jen minimum Kkorejskych obyvatel. S tim tzce souvisela
i moznost potkavani se lidi z riiznych spoleenskych vrstev.’

Ptesto, Ze tato nova moderni technologie zaujala v Koreji riizné spolecenské vrstvy,
na Korejském poloostrové nebyly stalé prostory na promitani a jejich zfizeni nebylo
zrovna laciné. A tak na rozdil od zapadu, kde byl film popularni a levna zabava hlavné

pro pracujici tfidu, na Korejském poloostrové si mohli zajit na filmovou projekci ze

2 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 26, 28 az 29
¥ KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 20 az 21
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zacatku pouze bohatsi lidé. Proto, nez se ve 20. letech zacala ve vétsi mite objevovat kina,
chozeni na promitani bylo néco, k ¢emu méla pfistup pouze mala ¢ast obyvatel, a tak
trvalo n&kolik let, neZ se filmy staly masovou zabavou.*

Samotna produkce filmt musela tedy pockat na to, az si v Koreji film ziskal
dostate¢nou zakladnu pfiznivet a mecenasu. A byli to zpravidla majitelé promitacich
prostor, ktefi se tim, ze si sami produkovali pavodni filmy, snazili naldkat divaky do

vlastnich kinosald a soutézit tak s konkurenci.’

1.2 Vliv japonského protektoratu na korejsky film

Vedle kulturniho prostiedi Koreje se ve vétsiné zdroju (B.M. Yecies, 2003; Kim
Dong Hoon, 2017) uvadi jako divod mezery mezi prvni projekci a samotnou filmovou
tvorbou i nestabilni politicka a ekonomicka situace v zemi na zac¢atku 20.stoleti. V roce
1905 se stala Korea protektoratem Japonska a o pét let pozdéji Japonsko oficidlné
piipojilo Koreu ke svému cisatstvi. Od roku 1910 panovala na Korejském poloostrove
takzvana vojenské vlada, kterd na civilni obyvatelstvo piisné dohlizela. Byly zakazané
vojenské, politické i kulturni akce, byla zruSena svoboda shromazd’ovani, sdruzovani
i projevu.® Pokud se tedy chtél nékdo projevovat v ramci n&jaké formy korejské kultury,
m¢él zna¢né omezené moznosti.

Ke zméné doslo az po povstani 1. biezna 1919, které jasn¢ ukazalo korejsky odpor
vuci japonské kolonialni spravé a japonska vlada se po tomto incidentu rozhodla
piehodnotit zpisob dosavadniho spravovani poloostrova. Novym generalnim
guvernérem se stal Saito Makoto a vojenskou vladu nahradila takzvana vlada kulturni.
Podle nové vytycenych cilti mélo byt zajisténo mimo jiné i rovné zachazeni pro Japonce
a Korejce a respektovani korejské kultury.’

Zivot Korejcti mél byt oficialnd méné kontrolovan a méla jim byt dana vétsi
svoboda se umélecky vyjadfit. Jako dikaz dodrzovani této nové politiky Saitd naptiklad

udélil povoleni k vytvofeni prvniho® kino-dramatu Loyal Vengeance (%2|& +E, 1919,

4 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 21 az 23

°> KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 29

8 KRISTOFOVA, Pod vychdzejicim sluncem: japonsko-korejské vztahy v pritbéhu 19. a 20. stoleti, Str.
152

" KRISTOFOVA, Pod vychdzejicim sluncem: japonsko-korejské vztahy v prithéhu 19. a 20. stoleti, str.
179 az 180

8 Loyal Vengeance nebyl film jako takovy, ale spiSe natotené scénky, které se poustély k zivému
hereckému vystoupeni. Proto jej néktefi filmovi historici jako prvni film nepovazuji. N&kteti za prvni film

uvadi bud’ snimek The Border (=&, 1923, Kim Do-san) anebo The Vow Made under the Moon (23}2]
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Kim Do-san)® a 0 rok pozdgji nechal zrusit tzv. Firemni zdkon, ktery pozadoval souhlas
generalniho guvernérstvi s ¢innosti podnikatelského subjektu. Plivodné byla stanovena
povinna kvéta, kolik mélo byt zaméstnano Japonct, pricemz ovSem Korejci nesméli do
svych firem Japonce najimat. Tim bylo prakticky znemoznéno zakladani novych
korejskych firem. Od roku 1920 sta¢ila jen registraéni povinnost a kvoty byly zrugeny.
Timto zruSenim teoreticky Saito oteviel dvete Korejskym filmaiim a producentim ke
vzajemné konkurenceschopnosti, nebo alespon paralelni existenci vedle japonskych
filmovych spolecnosti. Jen za rok 1920 bylo natoceno sedm korejskych kino-dramat a dva
kratké dokumenty.!

Japonska vlada byla pfesvédcena, ze divodem ptedeslého korejského povstani byla
nedostatecnad komunikace a nedostatek porozuméni mezi obéma zemémi. Proto jednou
Z novinek bylo 1 vytvoieni filmové jednotky zaméfené na propagandu. Japonska vlada si
dobfe uvédomovala vliv, ktery filmy mohou mit na divaky. Na ty, ktefi se promitani
zucastnili, mél ve filmu zaptsobit obsah, ktery vyzdvihoval vyhody, jez japonska vlada
Koreji ptinasi a také schopnost statu zajistit elektrifikaci a zorganizovat promitani pro
tisice lidi po celé zemi. ,,Filmova jednotka“ tak vytvofila za dobu svého ptisobeni pies
250 propagacnich filma a vyznamné se podilela na popularizaci filmu v Koreji. To, ze
organizace promitala své snimky i mimo velka mésta, pfiblizilo tuto moderni technologii
vice lidem.?

Zdalo se, Ze Saitd se témito zménami snazil zlepsit obraz Japonského Cisafstvi
a docilit toho, ze Korejské obyvatelstvo bude japonskou kolonidlni spravu vnimat
pozitivnéji. Spisovatelé, herci a filmafi vyuzili této nové nabyté ¢asteéné svobody a zacali
hledat moznosti a platformy, na kterych by mohli ptispét k $iteni korejské kultury. Povolit
ptistup Korejciim k filmovému vzdélani a ziskani zkusenosti — nebo jim v tom alesponi

nezabraiiovat — povzbudilo rist korejského filmového primyslu.t®

WA{, 1923, Jun Bek-nam). Ty byly ale, na rozdil od Loyal Vengeance, financovany japonskymi
filmovymi studii, coZ je pro nékteré piekazkou je za prvni korejsky film povazovat.

Zdroj: KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 3

® YECIES, Brian M. a Ae-Gyung SHIM. Lost Memories of Korean Cinema: Film Policies During
Japanese Colonial Rule, 1919-1937, str. 1

10 KRISTOFOVA, Pod vychdzejicim sluncem: japonsko-korejské vztahy v pritbéhu 19. a 20. stoleti, str.
161 a 193

1 YECIES, Brian M. a Ae-Gyung SHIM. Lost Memories of Korean Cinema: Film Policies During
Japanese Colonial Rule, 1919-1937, str. 3

12 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 30 az 31, 45

13 YECIES, Brian M. Fim Censorship as a Good Business in Colonial Korea: Profiteering From
Hollywood's FirstGolden Age, 1926-36, str. 4
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Pro Korejce vsak nabyti této kulturni autonomie neznamenalo uplnou svobodu
a nezavislost. Vlada jim sice nezakazala vSechny aktivity, nicméné ty, které¢ povolila,

podléhaly p¥isné kontrole.™

1.2.1 Filmova nafizeni

Prvni filmové natizeni byla v Koreji uzakonéna 1. srpna 1918. Podle tohoto nového
zékona, ptvodné pochazejiciho z Japonska, kazdy, kdo chtél promitat jakykoliv snimek,
musel zadat o povoleni na lokalni policejni stanici. Povoleni k projekci pak film dostal
na urCitou dobu a na urcity pocet promitini. Povoleni nedostaly snimky, které
glorifikovaly cizolozstvi, zhaistvi, zlo¢in, nasili a které néjakym zpisobem napadaly
ufady.

Filmy se d¢€lily do dvou kategorii — prvni byly filmy vhodné pro divaky mladsi
patnacti let a druhé byly filmy pro dospélé. Samotna kina méla rozd€lend mista zvlast
pro muze i pro zeny, kterym bylo zakazano sedét spolu, s vyjimkou sezdanych parda. Dvé
sedadla byla vyhrazena pro policii. Ukolem policie byla kontrola potadku a chovani
divakth béhem promitani, stejné tak i dohled nad filmovym vypravééem (pjonsa).
Policisté pravdépodobné méli na starost i bezpe¢nost promitani, protoze béhem projekce
casto dochazelo k pozartim.

Kontrola snimka vSak neméla jednotna pravidla, protoze kazda policejni stanice
meéla jiné pozadavky a jiny systém sankci. Proto se Saito rozhodl zalozit filmovy policejni
ufad a sestavit oficialni regula¢ni pravidla. Pokud filmovy tviirce chtél sviij snimek nechat
zkontrolovat, musel zaplatit poplatek, ktery zavisel na délce filmu. To samé platilo, i kdyz
film neprosel prvni cenzurou a rezisér nebo producent se rozhodli odstranit to, co vadilo
a nechat snimek zkontrolovat znovu. Tyto poplatky tvofily stabilni finanéni zdroje
a umoznily tak celému cenzurnimu aparatu fungovat. Cely systém filmové cenzury se stal
finan¢né& sobéstagnym.*®

Od roku 1926 pak zacal v Koreji platit novy zakon (,,Nafizeni 0 cenzute filmu®),
ktery jako prvni sjednotil pravidla na celém tzemi ovladaném Japonskem. Nyni filmy
dostavaly povoleni k projekci na dobu tii let, ale spravni rada zodpovédna za cenzuru

meéla pravo povoleni kdykoliv zrusit. B. M. Yecies (2003) uvadi tuto zménu jako dikaz,

14 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 42
15 YECIES, Brian M. Fim Censorship as a Good Business in Colonial Korea: Profiteering From
Hollywood's FirstGolden Age, 1926-36, str. 3
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ze vlada si byla védoma nejen toho, Zze snimky mohou mit na korejské divaky vliv, ale
I t& skutecnosti, ze cenzofi béhem kontroly nemusi odhalit vSechny prvky, které pro

Korejce néco symbolizuji.'®

1.3 Zacatky filmové produkce

Spolu s jiz zminénym prvnim kino-dramatem Loyal Vengeance se spole¢nosti Kim
Do-san Group!’ povedlo uvést v roce 1919 i kratkou aktualitu z hlavniho mésta A View
of Seoul City (4™ A2 ). Oba tyto snimky i s nasledujicimi filmy od Kim Do-sana
slavily u divaka velky uspéch. Dal$im velkym hitem se stal Tale of Chun-hyang (2,
Hajakawa Kosu'®) z roku 1923 a ve stejném roce pak &tyfi japonsti obchodnici zalozili
prvni filmovou produkéni spoleénost Coson Khinema (=4 7|4|OF). Tyto uspéchy
znamenaly pro korejsky film velké zmény a diky nim se kone¢né korejské komercni
filmové produkci zacalo dafit.'® Oka Sigemacu, hlavni cenzor filmového policejniho
ufadu, napsal:

,Popularita filmu roste kazdym rokem, ale v Cosonu je tento riist mimoiadny
a filmu se podafilo stat zdbavnim priimyslem, ktery ma nejvétsi oblibu.<?°

Filmafi se ze zaCatku museli ovSem potykat s fadou problémi. Filmova nafizeni
a cenzura byla jen jednim z nich. VSichni tvurci se museli délit jen o dvé staré kamery
a bylo bézné natacet na pozitiv misto na negativ z ditvodu chybéjiciho filmového
materidlu a nedostatku financi na postprodukeci. Filmaii neméli k dispozici filmova studia
a vSechny scény byly nata¢eny vyhradné v exteriérech na danych lokacich, a to béhem
denniho svétla, protoze zadna spolecnost si nemohla dovolit zaplatit drahé osvétleni.

Dalsi vyzvou byla snaha o realistické zobrazeni Koreje a vytvoteni si své vlastni
korejské filmové identity. Tento ukol byl pro filmové tviirce velmi komplikovany. Mohli
sice ve filmech ukazat prvky, které byly charakteristické pro korejskou kulturu, ale to
dostate¢né nepoukazovalo na fakt, ze Korea byla pod nadvladou Japonska. Filmova
tvorba vznikala béhem kolonialni éry, a pokud chtél rezisér vytvofit film, ktery by odrazel

soucasnost, musel se snazit vytvofit néco typicky korejského, ale zaroven i zachytit tu

16 YECIES, Brian M. a Ae-Gyung SHIM. Lost Memories of Korean Cinema: Film Policies During
Japanese Colonial Rule, 1919-1937, str. 2 az 5

17 Filmovy spolek herce Kim Do-sana a dalSich herci.

Zdroj: KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str.3

18 Nekdy byva také uvadén jako Hajakawa Macudziro.

19 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 29 az 30

20 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 56
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skutec¢nost, ze Korea byla kolonii a soucasti Japonského Ccisafstvi. Diky filmovym
nafizenim a cenzufe pak usili filmaft ukdzat Koreu jako takovou muselo — obcas
z donuceni, ale ¢ast&ji dobrovolné — probihat v uréitych mezich.?! Chung Chonghwa ve
své studii o kolonidlnim filmu popisuje korejsky filmovy prumysl v této dobé jako ,,Sedou
zonu“, kterd muze byt jen tézko ptfesné rozdelena na vykofistovang, utlaCované, pro-
japonské a kolaboranty.??

Pravé Arirang (OF2|2, 1926, Na Un-gju) je povazovan za film, ktery jako prvni
vérohodné zobrazil Koreu v dobé japonské kolonizace, formuloval korejsky vlastenecky

film a polozil zéklady pro filmovy priimysl v zemi.??

2L KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 55 az 58

22 CHUNG, Chonghwa, Negotiating Colonial Korean Cinema in the Japanese Empire: From the Silent
Era to the Talkies, 1923-1939, str. 141

23 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 58
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KAPITOLA 2

2.1 D¢j snimku a reakce divaki

Snimek Arirang se stejné¢ jako dalsi velké mnozstvi korejskych filmd z prvni
poloviny 20. stoleti, nedochoval. Piesnéji feCeno se ztratil po tom, co byla Korea
osvobozena od Japonska a dodnes se jeho kopie nenasla. K ziskani informaci o filmu se
proto pouzivaji novinové ¢lanky, fotografie, reklamy, recenze, rtizna dobova vypravéni
a také ,,filmové novely*.

Filmové novely byly druhem literatury, ktery se bud’ prodaval samostatné nebo jako
soucast novin a jeho ucelem bylo zvysit popularitu daného snimku. Obsahoval popis
filmu, scénai a piipadné i fotky z filmu. Filmova novela k Arirangu z roku 1929
obsahovala 30 stranek, které ptibliZovaly ¢tenafi d¢j, dale noty k pisni Arirang, po které
byl snimek pojmenovan a soucasti bylo i par obrazka z filmu. Tato novela, napsana
Mun llem (£, ?-22%) sice nezmiiiuje, Ze by se na tvorbé néjak podilel sam rezisér filmu
Na Un-gju (L+&71,1902-1937), ale podle autora byl d& peclivé zkonzultovan
s vlastnikem kina, kde m¢l Arirang premiéru a on sam se snazil byt co nejvice vérny
originalnimu filmu.?® Diky této novele a filmovému scénafi se podatilo zrekonstruovat
i piibéh filmu:

Arirang ma ¢tyii hlavni postavy: Silence Jong-dzina, jeho piitele Hjon-gua, Jong-
dzinovu sestrou Jong-hi a hlavni zapornou postavu jménem Ki-ho. Jong-dzin a Hjon-gu
studuji v Soulu, ale z n¢jakého neznamého divodu se jednoho dne Jong-dzin vraci do své
rodné vesnice, zatimco jeho pritel dal studuje v hlavnim meésté. Jong-dzin také z néjaké
pti¢iny, ktera ve filmu neni zminén, zesili a otec Jong-dzina je z jeho navratu zoufaly,
protoze kvili synovym neuspéSnym studiim musel prodat vétSinu svého majetku a nyni
po ném pozaduje mistni statkai penize. Ty za néj vybira pravé Ki-ho, ktery je zbytkem
vesnice nendvidén za své nésilnické chovani.

O svého S$ileného bratra se stara Jong-hi, Jong-dzin svoji sestru nepoznava a jeho
zdravi se nezlep$i ani po navratu pritele Hjon-gua ze Soulu. Blizi se obdobi zni a pfi
oslavach sklizné Ki-ho napadne Jong-hi, kterou si mé¢l v imyslu vzit za Zenu, ale nedostal

svoleni od jejiho otce. Hjon-gu a Jong-dzin uvidi Jong-hi zapasici s Ki-hem a do stietu se

24 Datum narozeni a imrti se mi nepodafilo dohledat.
% RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 28 az
29
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zapoji. Jong-dzin pozoruje svého pritele, ktery bojuje s Ki-hem a v jeho stavu mu cela
scéna prijde zabavna.

Najednou ma Jong-dzin halucinace, pii kterych vidi, jak par na pousti prosi o vodu
bohatého kupce. Onim parem je Vv jeho predstavach piitel Hjon-gu a sestra Jong-hi
a bohaty kupec Ki-ho je tim, kdo se snazi vyménit vodu za Jong-hi. Jong-dzimu je paru
lito a za¢ne ve svych halucinacich bojovat s kupcem Ki-hem. Jong-dzin se nakonec
z halucinaci probere, vidi krev na svych rukou a zjisti, ze doopravdy Ki-ha zabil.

Cely ptibéh konci scénou, ve které je spoutany Jong-dzin odvadén japonskym
policistou ptes horu jménem Arirang. Pfi této scéné se s nim louci obyvatelé vesnice tim,
7e mu zpivaji jeho oblibenou pisen, kterou je pravé Arirang.?® 2/

Snimek mél premiéru 1.fijna 1926 v Soulu a byl promitan po Koreji celych sedm
let, béhem kterych sklidil u divakt obrovsky uspéch, jaky zadny snimek pied tim
neobdrzel.?®

Novinovy ¢lanek z 10.fijna 1926 popisuje reakci divaka takto:

,Jakmile zhasla svétla a v titulcich se objevil nazev filmu Arirang, divaci zacali
hlasité tleskat. Ten potlesk se lisil od téch, které mizeme slySet pfi promitani zapadnich
snimkii. I kdyz se tika, Ze ve svét€¢ umeni neexistuji zadné hranice, clovéka mnohem vice
uspokojil ten fakt, Ze vidi snimek, ktery pochazi zrukou naSich krajani. Navic
korejskému obecenstvu zvyklému vidét pouze kiivé anglické pismo velice chybéla
korejstina, ktera se pred nimi zni¢ehonic objevila na platng.*«?°

Herecka Sin I1-son (2! €44,1912-1990), piedstavitelka hlavni zenské postavy, byla
piekvapena reakci, kterou snimek vyvolal:

,Kdyz promitani skon¢ilo, néktefi divaci byli dojati K slzam, zatimco druzi
spoleéné zpivali pisei Arirang. Dokonce se ozyval pokiik: ,Af Zije nezavisly Coson‘.
| kdyz lidé v hledisti nevédéli, co piesné to znamena, tak byl kinosal naplnén hlubokymi

a silnymi emocemi.*°

% Jednalo se o némy film, takZe byla pii kone¢né scéné filmu pousténa nahravka pisné.

2 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 29 az
30

28 ATKINS, E. Taylor. The Dual Career of "Arirang": The Korean Resistance Atnhem That Became a
Japanese Pop Hit, str. 652

29 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 71

30 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination, str. 35
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Kolega Na Un-gjua, rezisér I Gjong-son (0| &#,1907-1977), o filmu prohlasil, Ze
poté, co Arirang shlédl v king, mél i on sam nutkani se stat aktivistou za nezavislost
Koreje a za denniho svétla odpalit bombu. 3!

Dtivodem k takové bouflivé divacké reakci bylo to, ze Korejci méli unikatni
piilezitost spole¢né pozorovat film, jehoz autorem je taktéz Korejec. Navic se jeho d¢j
odehraval v prostiedi, které velice dobfe znali. Spole¢né tak mohli h4jit a prosazovat svoji
korejskou identitu. Arirang piedstavoval prilezitost, kdy se Korejci mohli spole¢né sejit
a alespon mezi sebou vyvinout odpor proti Japonsku, a pfitom oslavovat svoji zemi.*?

Z Arirangu se stal filmovy hit, ktery je dodnes pokladan v n¢kolika ohledech za

unikatni a byva povazovan za vrchol kolonialni filmové tvorby.>®

2.2 Prvni vlastenecky film

Arirnag je povazovan za prvni vlastenecky film a také za zaklad korejské
vlastenecké filmové tvorby.3* Jak jiz bylo zminéno diive, reziséti méli problém zobrazit
Coson tak, aby odrazel kolonialni realitu a pro Korejce to bylo uvéfitelné. Na Un-gjuovi
se timto snimkem podatilo vytvorit symbol nezavislé Koreje a odboje proti japonské
nadvlad¢. Pritom v celém filmu neni jedina scéna, kterd by vylozené¢ zobrazovala konflikt
Koreje a japonské kolonidlni vlady. Snimek samotny dokonce prosel hned napoprvé
cenzurou.®®

I ptes absenci konfliktnich scén s kolonidlni nadvladou si divaci ve snimku nasli
rizné symboly atlaku, kterému ve svém Zivoté sami museli ¢elit. Naptiklad statkai a Ki-
ho, ktery pro né&j vybiral penize, nebyli nenavidéni pouze pro své chovani, ale i z toho
duvodu, ze je lidé vidéli jako vérnou reprezentaci kolaborace s Japonskem. Realnou

skute¢nosti totiz bylo to, ze bohaté majitele velkych statkl chranila vlada, aby misto ni

fungovali jako spravci pozemki a kontrola mistniho obyvatelstva.

31 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 67 az 68
32 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 72

© FHT, 2L L1279 HBpe} FIFXOI 0fLi7)E IS EHY 1920 HLf L B0y

L}E} L+ L}277.2] 2Ef O]0JX] ST, str 387

3 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imaginationstr, str. 34

% Cenzura probéhla jen u letaki, které mély na film upozornit. Film samotny byl cenzurovan pouze kdyz
mél nasledné byt vysilany v Japonsku.

Zdroj: YECIES, Brian M. a Ae-Gyung SHIM. Lost Memories of Korean Cinema: Film Policies During
Japanese Colonial Rule, 1919-1937, str. 6
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Nékdo jako Jong-dzintv otec, ktery utratil veskeré své jméni za synova studia, zase
ziskal u divaku velké sympatie, protoze s jeho trapenim se néktefi divaci mohli ztotoznit.
V Cosonu vétsina rolniki Zila jako najemni farmaii a hlad i finanéni problémy byly mezi
nimi velmi Casté.

Scéna, ktera mohla byt pro korejské obyvatele symbolicka, byla ta, obsahujici
halucinace hlavni postavy. Poust, vidéna Jong-dzinem, symbolizuje pustou vyprahlou
zemi, ktera uz Korejciim nepatii. Nevinna Jong-hi, kterou se snazi ziskat Ki-ho, pak
predstavuje Korejce, ktefi se dostavaji do rukou japonskych kolonizatord.®

Mlady c¢lovek (jako Jong-dzin), ktery trpi psychickymi problémy a kvali nim
spacha vrazdu, byl zase vniman jako alegorie pro psychické trauma, které Korejci prozili
kvili Japonsku.®

Velkou roli vrozsifovani protijaponského mysleni béhem promitani méli
,,Vypravéci nebo ,komentatofi filmu nazyvani pjonsa (EHAl). Ti byli dalezitym
aspektem u némych filmu a vysvétlovali, popisovali d€j a dodavali filmu kontext. Svymi
komentafi pak méli moznost Gpln€ zménit vyznéni filmu i to, jak divaci film a cely piibéh
piijali. V nékterych zdrojich se uvadi, ze pjonsa si ptipravovali n€kolik raznych verzi
vypravovani, které pouzivali v zavislosti na obecenstvu a na pfitomnosti policie.

V piipad¢ Arriangu mél slavny pjonsa Song Dong-ho nejméné dva typy komentai.
Jeden, ktery pouzival v pfitomnosti japonskych policistii a druhy, pouzivany, kdyz bylo
Vv sale pouze korejské obecenstvo. Ve verzi pro korejské divaky pak naptiklad vysvétloval
diuvod Jong-dzinova Silenstvi jako nasledek muceni, kterému byl podroben za ucast na
povstani za nezavislost 1. biezna v roce 1919. Coz byla interpretace, ktera v puvodnim
scénaii viibec neobjevila.®® Pjonsa pfirovnavali utrpeni, kterym ¢elili hrdinové filmu,
K problémum korejskych obyvatel utlatovanych Japonci. V knize ,Korejsky film:
Historie, odboj a demokratickéd ptedstavivost™ je ukézka jednoho z takovych vystupil
pjonsa prav¢é u filmu Arirang:

,»Poté co Jong-dzin uvidi krev, vzpamatuje se, ale uz ma svazané ruce japonskou
policii. V tu chvili se objevi na platné slova ,pes a kocka“ a vypravec fekne: ,Lidé, ktefi

zpivali pro mir, nyni recituji smutné basné a vzpominaji na véci z minulosti. Jong-dzin,

3% RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 30
37 ATKINS, E. Taylor. The Dual Career of "Arirang": The Korean Resistance Atnhem That Became a
Japanese Pop Hit, str. 652

% RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 30 a
40
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ktery studoval filozofii na univerzit¢ v Soulu, se vraci doml poté, co byl mucen
japonskou policii po ucasti na povstani za nezavislost 1.bfezna a zesilel z toho. Damy
a panové, neplacte prosim. Ja jsem se v této zemi narodil. To proto jsem zesilel a zabil
¢lovéka. Nezemiu, ale znovu se narodim. Damy a panové! Prosim, nepladte! <%

Zavéerecna scéna, kdy je Jong-dzin odvadén policii a vesnicané ptitom zpivaji pisen
Arirang, byla v celém filmu stézejni. V tomto momenté vesnicané za¢nou poslouchat
slova §ilen¢ho Jong-dzina a jeho slova si predavaji dal pomoci pisné Arirang. V sale kina
byli divaci vyzvani ke spole€nému zpévu, ¢imz se z nich stali 1 UCastnici samotného
piibéhu. Pisen se zpivala v korejsting, ktera tou dobou nebyla povazovana za oficialni
jazyk Cosonu (tim byla japonstina) a symbolicky to pro mnohé mohl byt odpor ke
kolonidlni vlade. Spolecné zpivana pisen spojila divaky v kin€ a dovolila jim vyjadiit
protest skrze nenasilné jednani.*°

| Jong-il (O|E, 1931-2001), jihokorejsky védec zabyvajici se konceptem
korejského vlasteneckého filmu mluvi o tom, Ze Na netvofil védomé zaklady korejského
filmu ani filmovou teorii, ale byl to ,,vlastenecky instinkt®, co ho k vytvofeni Arirangu
piivedlo. Pravé rezisérovy vlastenecké impulsy mély byt zakladem inspirace
pro vytvoreni snimku. Arirang by tak m¢l byt povazovan za akt vlastenectvi, protoze Na
Un-gjuovo patriotické smysleni je ve filmu jasné vyjadieno a umoziuje korejskému
obecenstvu porozumét tézké situaci, ve které se stat nachazel.*!

Arirang je tak podle I Jong-ila prvni film, ktery jasné vyjadfil korejsky patriotismus,
protoze se v ném nachazely proti-japonské prvky, a navic Na pouzil k jeho vyjadieni

korejskou kulturu a lidové pisné.*? 43

3% MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination, str. 35

40 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str.31

41 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 60

42 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str.32

43 Pisent Arirang je lidova pisefi, skrze kterou Korejci vyjadiovali b&zné kazdodenni emoce, jako byla
laska nebo stesk po domové. Po textové strance ji 1ze volnéji interpretovat, takze bylo jednoduché ji
prizptsobit riznym situacim a pocitlim, které se lidé snazili pomoci Arirangu vyjadiit. Kim Dong Hoon
ve své knize Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea povazuje film Arirang jako o hlavni
diivod, pro¢ se tato lidova pisen stala oblibenym vyjadfenim vlastenectvi. Populérni nazor, ze Arirang byl
povazovan za narodni symbol jesté pred japonskou okupaci, je podle n&j chybny a bylo to aZ po snimku

z roku 1926, kdy vetejnost zacala Arirang povaZovat za néco vice nez jen obyc¢ejnou lidovou piseii. Skrze
film Arirang se pak tato lidova piseii stala vyjadfenim kolonizovaného naroda a nyni je Na Un-gjuova
verze pisné povazovana za tradi¢ni.

Zdroj: ATKINS, E. Taylor. The Dual Career of "Arirang": The Korean Resistance Atnhem That Became
a Japanese Pop Hit, str. 64 a 65
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Silné vlastenectvi, vyjadfené v Arirnagu, komentuje i An Cong-hwa (2tZ3},1902-
1966), spolupracovnik Na Un-gjua a také autor knihy ,,Untold Stories in Korean Film
History®, napsané v roce 1962. Ve své knize popisuje své zkuSenosti béhem prace s Na
Un-gjuem, praci v korejském filmovém pramyslu v dobé japonské kolonizace a cast
knihy vénuje i vlasteneckym prvkim nachazejicim se v Arirangu:

,Arirang zac¢ina scénou nazvanou ,pes a kocka‘**, ktera znazoriuje vztah mezi
vladcem a poddanym. Jinymi slovy vyjadienim reality korejskych obyvatel, ktefi ziji pod
kolonidlni vladou Japonct. Bylo tedy genidlnim napadem ptedstavit hlavni postavu jako
Silence, protoze zadné piimé vyjadieni vlasteneckych tendenci tehdy nebylo mozné. (...)
Ve vysledku divaci zacali pocitovat ve svych srdcich objevujici se vlastenectvi a sdileli
pocit nespravedlnosti.

Na Un-gju mél podle An Cong-hwa talent napsat scénaf k filmu, tak aby vyjadtil
lasku k vlasti, a pfitom se vyhnul riziku, Ze bude napaden a cenzurovan japonskymi
ufedniky. V knize popisuje Naa jako génia a chvali scénaristické, herecké 1 rezijni
dovednosti. Tato Naova schopnost zastat vice roli najedou méla ale i co do¢inéni s tim,
ze v korejském filmovém primyslu ve 20. a 30. letech chybély finance, a hlavné
profesiondln¢ zaSkoleny personal. Systém profesni specializace korejskych filmovych

tviirct byl tak téméf nemozny.*

2.3 Prvni film s ptiivodnim scénaiem

Dalsim prvenstvim Arirnagu bylo to, Ze m¢l prvni korejsky pivodni scénaf a ptibéh,
ktery napsal sam rezisér. Na rozdil od pfedchozich filmt natocenych Korejci se rozhodl
natoCit snimek, ktery zachycoval scény z kazdodenniho zivota korejskych obyvatel.
Poprvé se tedy mohli korejiti divaci ztotoznit s postavami ve filmu a vidét Coson tak, jak
ho znaji. Tuto skute¢nost Korejci velmi uvitali.*®

Arirang byl snimkem, ktery pro Korejce zobrazoval udalosti, se kterymi se opravdu

mohli setkat. Napiiklad v té dob& znamy magazin Pjolgongon (2 74 2) psal o filmu takto:

4 Slova ,,pes a kotka* se objevi na za¢atku i konci filmu.
5 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str.33 az
34

Y & EEE L2279 HBIe BIFH O OfLFIE F&9 Y, 1920 Hif F2fL &0
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»(...) Ve filmu je scéna, kde pan Pak, intelektual z vesnice — student, ktery se vratil
do své rodné vsi ze studii v Soulu — tancuje a zpiva s ostatnimi farmafi (...) pfitom ma na
sob¢ zapadni oblek a k tomu tradicni korejsky klobouk. Tohle je ten film, natoceny
v Cosonu. Mohli jsme vidét pochod sdruzeni mladeze drzici svoji vlajku. Jak moc ndam
tyto scény chybély? Ta scéna nema oslnivé nebo velkolepé zabéry, ale zato vyvolava
hlubokou bolest. (...) VSichni o tom filmu mluvi. Mame jen jeden jediny film a tim je
Arirang.«’

Arirang jako prvni umoznil Korejctim vytvofit si spojitost mezi postavami na platné
a jimi samymi diky tomu, ze ukazal souc¢asnou korejskou spole¢nost a kulturu. Do doby
pred timto filmem korejské obyvatelstvo vidélo pouze snimKy cizi, a pokud se lidé sli
podivat na filmy korejské produkce, byly to filmy, které se od Arirangu velmi lisily.

Vsechny filmy pied Arirangem lze rozdélit do dvou kategorii: dobové snimky
vytvotfené na zéklad€ klasickych literarnich dél nebo piibéhli 0 zndmych historickych
udalostech a povéstech a pak snimky, které byly adaptacemi modernich korejskych nebo
japonskych knih.

Vyuzitim znamych piibehi filmafi kompenzovali bud’ své nedostate¢né filmaitské
schopnosti nebo omezené finance a chybéjici technické vybaveni. Ze zacatku bylo pro
filmare tézké vytvorit snimek v takové podobé¢, aby byli divaci schopni pochopit cely jeho
piibéh. Pouzili tak znadmy nadmét a nevadilo, pokud scény nebyly dokonalé — divaci uz
obsah znali a mohli si chybé&jici nebo nekompletni vyjev domyslet.

Na Un-gjovi se podatilo Arirangem zvysit naroky divaku na to, jak ma film vypadat.
Lidé také zacali chtit vidét vice snimka, které by ukazovaly véci z jejich kazdodenniho
zivota. Zatimco pred Arirangem se natacela vétSinou historicka dramata, po Arirangu
byly skoro vSechny némé filmy ze soucasné doby a az do konce japonské kolonizace se
historické tématice filmafi vénovali uZ jen ziidka.*®

Na Un-gju se svym snimkem vyznamné podilel i na zlepseni korejského filmového
prostiedi. Kromé zvyseni latky urovné filmové tvorby uspéch Arirangu zvysil i zajem
Korejcl o film obecné. Rozsitil domaci filmovy trh a ptildkal nové mecenase, ktefi byli

ochotni do tohoto nového média investovat. Arirang pfitahl do kin starsi generaci nebo

47 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 72

“8 S prichodem zvukového filmu se filmati na kratko zase vratili k zobrazovani znamych piibéht. Ze
stejného diivodu jako predtim u némych filma. Divaci 1épe rozuméli piibéhu a chybéjici schopnosti nebo
technologie tolik nevadila.

Zdroj: KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 74
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tteba umélce a spisovatele, kteti pivodné filmovou technologii nebrali vazné a povzbudil
je k tomu, aby o film méli vétsi zajem.*® Korejska filmova produkce zacala po prvnim
filmu Na Un-gjua znaéné riist a v roce 1927 vzniklo v Koreji 14 filma.>® Oproti tomu
v roce 1926 vzniklo v korejské produkci filmé pouze 7.5

Za zminku stoji ale i to, ze finance, které do filmového prumyslu byly nahle
investovany, nezlepsily podminky, ve kterych filmati své snimky vytvareli. Béhem 20. let
20. stoleti vétSina filmovych tviirct zila v chudobé, protoze znacné velky podil ze zisku
dostavali investofi a majitelé kin. Az do poloviny 30. let spoléhala filmova produkce na
investory, ktefi vkladali finance do jediného projektu, misto aby vznikaly filmové
spole¢nosti se stabilnim financovanim. Spatnd organizace korejského filmového
prumyslu tak nezmizela, nemluvé o tom, ze zde stale chybély zakladni technické

znalosti.>?

2.4 Realismus ve filmu a kritika Arirangu

Spornym prvenstvim Arirangu je jeho realismus. Na Un-gju vytvofil svym filmem
trend, kterého se korejsti filmari drzeli az do konce kolonialniho obdobi. Timto trendem
bylo zasazeni filmu do vesnického prostiedi, pokud filmovi tvirci chtéli zobrazit ,,realitu
Cosonu“.%® Pro postkolonialni filmové historiky je ¢asto Arirang ,,zadatek realistického
filmu v Koreji“>* pravé proto, ze film v Cosonu zadal tradici realismu zobrazenim
vesnického prostredi, které mélo ukazat tvrdou skutecnost korejského zemédélského
zivota za japonské okupace. Tento pohled se ale rozchazi s nazorem kritikti z 20. a 30. let,
kdy mnoho z nich bylo nespokojeno praveé zobrazenim korejskych zemédélskych vesnic
z divodu jejich zkresleni ve filmech.

V Koreji, kde vétSina obyvatel zila pravé v zemédé€lskych oblastech, nebyla obliba
tohoto tématu ni¢im zvlastnim. Problémem pro kritiky se ov§em stali divaci takovychto

filma. Po 20. 1éta a vétsinu 30. let bylo publikum Kin sloZeno vyhradné z Korejci zijicich

ve velkych méstech. Jednoduse proto, Ze naprosta vétsina vesnickych obyvatel si nemohla

49 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 72 az 74

0 SOHN, Irhe, Enterprises of the Feeble: The Makings of Cinema in Colonial Korea, str. 28 a 30

51 List of Korean films of 1919-1948, Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/List of Korean films of 1919-1948

52 SOHN, Irhe, Enterprises of the Feeble: The Makings of Cinema in Colonial Korea, str. 28 a 30

53 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 76

5 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination, str. 34
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takovou zabavu finan¢né dovolit. Konkrétné v recenzi Arirangu zaznivala kritika propasti
mezi obrazem korejské vesnice a divakem.

Divak vid€él ve filmu naptiklad postavu vzd€laného ucitele z mésta, jak uci
vesniany a snazi se tak celou zaostalou oblast zmodernizovat a vylepsit. Dalsim
problematickym mistem byla scéna Korejce obleceného v zapadnim obleku, vesele
tanCicim s prosté¢ obleCenym vesnicanem. Kritizovany byly rekvizity i lieni pouzité
v Arirangu. Scény ve filmu se jednoduse neshodovaly se skutecnosti, které vesni¢ané
celili a byly spiSe predstavou filmového tviirce, ktery tuto predstavu prezentoval divakiim
zmest. Ti ji pak povazovali za skuteCnost. Misto reality bylo ale vesnické zasazeni
piib&hu spise vyuZito jen pro romantickou zapletku filmu.>®

Na rozdil od né€kterych postkolonidlnich filmovych historika, ktefi povazuji Na Un-
gjua za zakladatele realismu v Koreji, ho jeho souéasnici naopak velmi kritizovali za
nedostatek reality v jeho filmech. Jeho filmy o Cosonu podle kritikii naopak viibec
neukazovaly skute¢nost zemé.

Podle Naovych slov Arirang realitu piedstavovat nemél a byl mimo jiné ovlivnény
Z casti expresionistickym filmem. Konkrétné téma Silenstvi a psychologickych problémi
bylo inspirovano némeckymi snimky tohoto stylu. Zvlasté¢ scéna, kdy ma Jong-dzin
halucinace a schyluje se kvrazdé Ki-ha, je natoCena v typickém expresionistickém
filmovém stylu.

Zastanci realismu ve filmu tedy hodnoti spiSe film podle jeho obsahu a piibeéhu nez

podle stylu, v jakém byl samotny snimek nato¢en a v jakém ho Na chtél vytvofit.>®

% KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 75
5 Tamtéz, str. 76 az 77

24



KAPITOLA 3

3.1 Otazka vlasteneckého filmu

3.1.1 Na Un-gju a jeho kariéra

Prvni kroky, které Na Un-gju v ramci své filmové kariéry ucinil, nenapovidaly
tomu, ze by se z néj n€kdy mohla stat filmova hvézda a Ze by mohl vytvoftit film, ktery
bude pro mnohé symbolem protijaponského odboje. Nejprve se snazil prosadit u filmu
jako herec, ale kdyz se v roce 1924 objevil v Pusanu, kde méla sidlo dfive zminéna
filmova produkéni spoleénost Coson Khinema, byl kritizovan zejména za sviij vzhled. Na
Un-gju byl pry maly, mél kratky krk, tlusté nohy a na oblic¢eji akné. Proto iidajné nem¢l
moc Sanci ve filmovém primyslu uspét. I presto, ze si Na pry byl svych nedostatkt védom,
pusobil oproti ostatnim sebejisté. Ze svého neobvyklého vzhledu se mu nakonec podaftilo
udélat prednost a zaujal tak divaky, ktefi si ho postupné zacali v§imat, i kdyZ nejdiive
ucinkoval pouze ve vedlejsich rolich.>’

Zlomovym se pro né&j stal snimek Bird in a Cage (832X, 1926, | Kju-sol), kde
dostal prilezitost napsat a zrezirovat i svoji prvni filmovou scénu. Jednalo se o ptivodné
japonsky snimek®®, ze kterého mél rezisér I Kju-sol (0|14, 1902-?) vytvorit i korejskou
verzi. Protoze $lo o jiz starsi film a rezisér nevéfil, Ze by korejska adaptace dokazala
piilakat dostatek divakd, o pomoc byl tedy pozadan Na Un-gju. Ten do scénaie piidal
jeden komedialni a akéni prvek — scénu, kdy postava hrana Naem jede na kole a spadne.
| kdyZ film u kritik nakonec tolik neuspél, byla to pravé Na Un-gjuova scéna, ktera
upoutala pozornost recenzenti a divaka. Na zaujal jak svym vzhledem, tak hereckymi
schopnostmi.

Na Un-gju timto uspéchem ukazal sviij talent a cit pro film, a navic se mu dostalo
uznani od Coson Khinema. Osvéd¢ily se jeho schopnosti jako autora scénafe i jako
reziséra. Co spolecnost také velmi ocenila, bylo to, ze se Naovi podafilo snizit naklady
na nataceni a film se diky jeho pomoci podafilo natocit za pouhych 18 dni. Na Un-gju

dokonce ohromil Coson Khinema natolik, ¢ mu hned jako dalsi projekt povolili

7SR, £ LI27Y MEe BIFFL OIS S B 1920 Hrf Feht Hof
LHEHLF L-217.9] A8 OJO]R] B str 384
*8 Jedna se o snimek, ktery se nedochoval: Kago no tori (1924, Macumoto Eiici).
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zrezirovat i sehrat hlavni roli ve filmu, ktery byl zcela jeho pivodni dilo. Timto filmem
byl Arirang, diky kterému se Na Un-gju stal Gpln¢ prvni filmovou hvézdou korejského
filmového primyslu.>®

Otazkou, kterou se dodnes zabyva mnoho filmovych historiku, je, zdali Na Un-gju
to¢il Arirang jako vlastenecky nebo protijaponsky film a jestli m¢l opravdu v tmyslu
vlozit do n&j rizné vlastenecké a protijaponské prvky. Nebo byl takto film vniman az
divaky, na které mohlo i zaptisobit podani pjonsa.

Snad nejznamé;jsim kritikem nazoru, ze film byl vlastenecky a jako takovy mél byt
i natogen, se stal Co Hui-mun, ktery v roce 1995 napsal esej ,,Pfehodnoceni Arirangu*.
Zajimal ho divod a ucel s jakym byl film natocen, coz povazoval za hlavni ukazatel pro
to, jak se ma na film nahlizet. Dosel k zavéru, ze Arirang by se nemél povazovat za
vlastenecky film nebo symbol proti-japonského odboje a to proto, ze mél prvotné slouzit
jen jako popularni a zdbavny film.%°

Sam Na Un-gju podle vSeho vnimal film spiSe jako néco, co bylo uréeno K zabavé
nez jako nastroj, ktery by mohl byt vyuzit k $iteni néjakého politického nazoru. Ve svych
filmech projevoval jen minimum zajmu o politiku nebo n&jaké jiné ideologie. Naopak byl
spiSe pry pragmaticky a realista, ktery se domnival, Ze je pro korejsky film lepsi vyuzit
japonské zdroje a nevadilo mu vyuziti financi japonskych distributorti a producentt, ktefi
by do kin mohli ptilakat vice divaka.5*

Arirang, stejné jako jeho dalsi filmy, byl silné inspirovan cizojazyénymi snimky.
Ve svych filmech se Na Un-gju snazil pouzit hollywoodské filmaiské techniky, aby tak
uspokojil fanousky, ktefi si snimky z USA oblibili. Naptiklad v piipadé Arirangu zrychlil
tempo vypravéni, pfidal sentimentalni scény a humor. %2 Jeho cilem nebylo pouze
zakomponovat do filmu cizi prvky a pracovat s nimi, ale vytvofit velkofilm, ktery by se
Vv ocich korejskych divaki mohl rovnat podobnym filmiim z Ameriky. Béhem celé svoji
kariéry kladl Na Un-gju diraz hlavné na duleZitost vytvoreni filmového trhaku.
U Arirangu tak za timto ucelem najal 800 komparzistii a velké mnozstvi hercl se stalo

typickym i pro jeho dali filmy.%®

W EYT, ELEE L2S HEBIS BIFF O OfLZIE F89 £, 1920 Hof F3fL £ 0f
LIE}EF LFR o 2 Ef O/ OJX] A7 str 385 az 387

80K 1M, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 62

61 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 28 a
32

62 SOHN, Irhe, Enterprises of the Feeble: The Makings of Cinema in Colonial Korea, str. 49
83 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 78 az 79
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Teorii, ze Na Un-gju nechtél ptivodné vytvoftit vlastenecky film podporuje i to, ze
zadny dalsi takovy podobny jiz nikdy nevytvoril, a naopak kvuli finanénim problémim
ve 30. letech dokonce tvoiil propagandistické filmy pro Japonce.®*

Béhem své kariéry vytvoril filmy mnoha riznych zanri. Nejvice pocetné byly filmy
akeni, dale experimentoval i s dobrodruznymi filmy, westernem a mysteriéoznimi nameéty.
Zadny z jeho dalsich filmi se ale nestal tak usp&snym jako ten prvni. Napiiklad snimek
z roku 1930, The City of Iron Man (& 2l =), byl akéni western o dvou vesnicich, které
mezi sebou z neznamého dtivodu bojuji a byl kritizovan pro nedostatek realnych scén,
které by se opravdu v Koreji mohly odehrat a za scény, které se naopak az piilis podobaly
zapadu.%®

Lidé pozadovali ,,dalsi Arirang® a experimenty reziséra s dal§imi riznymi zanry
moc neoceiiovali. Na Un-gju nakonec napsal po nékolika netspésnych filmech dvé
pokracovani — Arirang Il (1930) a Arirang 111 (1936). Ale ani tyto dva filmy mu uspéch
nepfinesly. Druhé pokracovani v podstaté kopirovalo prvni film — Jong-dzin je propustén
z vé€zeni a hleda svého otce a sestru. Pti svém hledani se seznami s divkou He-sin, ta je
ale zatCena kviili smysSlenému obvinéni a Jong-dzin v Silenstvi zabije ¢loveka, ktery ji
udal. Na konci filmu je Jong-dzin znovu zatCen za vrazdu a odveden do vézeni. Kritici
film odsoudili za opakovani scén a kopirovani zapletky z filmu prvniho a za nevyuzitou

moznost dat Jong-dZzinové osudu §tastny anebo alesponi lepsi konec.®

3.1.2 Arirang po konci kolonizace — Jizni Korea

Jednim z dalSich néazort, které nepodporuji pivodni vlastenectvi Arirangu je ten,
ze vlastenecky podton a role Na Un-gjua jako patriotického hrdiny byla hlavné
podnécovana lidmi, ktefi by se dali oznacit za sympatizanty Japonska. Tato ironie plyne
z toho, Ze po konci 2. svétové valky a konci japonské nadvlady nad Koreou se na celém
poloostrové zvedla vlna protijaponského mysleni. | pfes tuto antipatii ke vSemu
japonskému, byla ale ve vladé po osvobozeni spousta politikd, ktefi v dobé kolonizace
kolaborovali s japonskou vladou a vyuzivali ekonomické a politické vyhody, které jim

z toho plynuly. Casteéné proto, Ze v té dobé v Koreji chybéli zkuseni politici®” a také

“ RN, ELEE L2779 M3 BIEHQI OLIZ|E 89 EHY, 1920 I S S
LIEFEF L}R2778] AEF 0] 0]A] S str 302
8 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 77 az 79

8 SOHN, Irhe, Enterprises of the Feeble: The Makings of Cinema in Colonial Korea, str. 43
5 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 35
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proto, Zze Vojenska sprava armady Spojenych sttt v Koreji (zkrdcené USAMGIK) tizce
spolupracovala s korejskymi kolaboranty a Japonci a vybirali korejské politiky bez
ohledu na jejich minulost.®®

Obdobné situace se pak odehravala ve filmovém primyslu. Napiiklad An Cong-
hwa (zminény ve druhé kapitole) se stal jednim z piednich &lenti Cosonské filmové
komise zalozené v roce 1945, kterda méla za tkol ,,vycistit pozistatky japonského
imperialismu®. A to 1 pres existenci dikazl, které tvrdily, Ze sam An se podilel na
produkci japonskych propagandistickych filmt v dobé valky v Pacifiku. To pak
naznatuje, 7e Gasti knihy od An Cong-hwaa, které vyzdvihovaly Na Un-gjuovo
vlastenectvi, nemusi byt tpln€ vérohodné. Tim, Ze An podpotil Naovu roli vlasteneckého
hrdiny, prohlasil jeho film za ukézku vlastenectvi a odboje proti kolonialni vladé a poté
se prezentoval jako jeho dobry pritel, mohl byt akt, kterym se An snazil tajit svoji
kolaboraci s Japonskem. V jeho knize napfiklad uplné chybi jakakoliv zminka
0 spolupraci Naa s Japonci. Pfitom producent, distributor, vétsina technického Stabu
Arirangu a velka cast pouzitého technického vybaveni byla z Japonska.

Podobné ,,upravy* vlastni minulosti, v§ak nebyly zase az tak vyjime¢né. Hned po
osvobozeni Koreje od Japonska néktefi autofi piedélavali sva dila za strachu, Ze by jim
jejich ptivodni pro-japonsky obsah mohl ublizit.

Diky tomu, Ze se Na b&éhem své kariéry nehlasil k zadné politické strané, stal se
»ideologicky Cistym* a bylo mozné ho vyuzit jako narodniho hrdinu. To samé se stalo
i s jeho filmem. Mezi lety 1946 a 1948 se kviili ekonomickym duvodtim a striktni cenzuie
zavedené USAMGIKem vytvofilo pouze 33 filma a nebylo jich tak dostatek
pro promitani. Vlada tedy vyuzila jiz znamého a popularniho filmu Arirang a zamyslela
ho znovu promitat.%® Rozdil byl viak ten, Ze jeho protijaponské poslani nahradila anti-
komunismem.

Vléada na jihu, kde stale diilezité pozice pattily japonskym kolaborantiim vidéla, ze
v minulosti byl Arirang schopen spojit narod proti kolonidlni vladé pod zastitou
vlastenectvi. O to samé se tedy pokusila znovu, pouze s tim, Ze nyni vlastenectvim spoji

jih proti ,,novému nepfiteli — komunistickému severu. USAMGIK definoval film jako

88 KRISTOFOVA, Pod vychdzejicim sluncem: japonsko-korejské vztahy v prithéhu 19. a 20. stoleti, str.
277
89V zadnych zdrojich se mi nepodatiilo najit, zda k samotnému promitani opravdu doslo (vzhledem

o H
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,velmi uc¢inné médium, které mohlo slouzit kulturnim, ekonomickym a politickym

ucelam®.’®

3.1.3 Arirang po konci kolonizace — Severni Korea

Vlastenectvi pfitomné v Arirangu nebylo vyuzivano pouze na jihu ale i na severu
poloostrova. Stejné jako na jihu i na severu Koreje se po osvobozeni zvedla vina antipatii
ke vSemu japonskému. V uméni a literatuie byl kladen diraz na aktivity Kim Ir-sena
v roli partyzana bojujiciho proti Japonsku v letech 1926 az 1945, do ¢ehoz Na a Arirang
piesné zapadali.” Podle ,,legendy Kim Ir-sen vidé&l Arirang ve 20. letech a byl dojaty
jeho vlastenectvim. Pravé tento film ho mél inspirovat k z4jmu o lidové pisné
s vlastnickym vyznamem.’?

V severokorejské verzi Arirangu je n€kolik zmén oproti scénafi napsaném v roce
1929 a vyuzivaném v Jizni Koreji. Nejprve dava do souvislosti Jong-dzinovo Silenstvi
S jeho tcasti na protestech v bieznu 1919. Zadruhé je zde zdaraznéna role Jong-dzinova
vesnického ucitele Paka, ktery ve filmu uéi déti o korejské kultufe a tradicich. Zatieti je
zde vice popsana oslava sklizni s dirazem na silu kolektivu. Zatimco verze z roku 1929
zaCina konfrontaci mezi hlavni kladnou postavou (Jong-dzinem) a hlavni zapornou
postavou (Ki-hem), verze severokorejska zacind scénou, ve které je postak, jenz do
vesnice dorucuje zpravu o mladém muzi, ktery je slibny budouci viidce mistni komunity
a ktery se vraci zpatky do své rodné vesnice (timto muzem ma byt Hjon-gu, pfitel Jong-
dzina). Jong-dzin na tuto zpravu reaguje slovy o pokracujicim odboji proti Japonsku.
Posledni z rozdilt je vétsi diraz na pfitomnost japonskych policistl. Policie v této verzi
Cast&ji vesnici kontroluje a prételi se s bohatym statkafem.”

Tento popis filmu pochazi z publikace ,,Na Un-Gyu a jeho uméni“, ktera vysla
v Severni Koreji v 60. letech. Na se diky této knize stal prvni historickou osobnosti (hned
po Kim Ir-senovi), o které byl knizn& vydan Zivotopis.’* Autoii zde nespecifikuji,
z jakého zdroje scénat ziskali a popisuji reziséra Na Un-gjua jako prukopnika

vlasteneckého filmu, jehoZ cilem bylo popsat tvrdou realitu sedlakd pod kolonialni

"0 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 33 a
36

" Tamtéz, str. 37

2 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 61

8 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 31 az
32

"4 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 61
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nadvladou. Hora Arirang, na kterou Jong-dzin po svém zatceni na konci filmu stoupa,
podle knihy symbolizuje imaginarni horu problémd, kterou lidé z Koreje musi ptekonat.
Hora Arirang mé predstavovat jak tfidni problém pro chudé sedlaky, tak nemoznost
vyjadfit v dobé japonské nadvlady své vlastenecké nazory.”

Autofi ¢ast knihy vénuji popisu Naovy tcasti vV povstani za nezavislost 1. bfezna
1919, jeho dvouletému vézeni za pusobeni v Cosonské Osvobozenecké armadé
vV MandZzusku a pravidelné zminuji jeho zivotni udalosti v souvislosti s teorii ¢ucche
a akty vlastenectvi.’®

Na Un-gju pfitom podle vSeho nemél nejmensi zajem stat se Clenem Zzadné
socialistické organizace, a naopak K nim mél spiSe negativni vztah. V&fil, ze uméni by
nemélo slouzit zadné politické ideologii.”

Za svého zivota byl naopak Casto kritizovan pro ,,nedostatek ttidniho védomi* a za
,hespoutany zivotni styl®. Co se tyce jeho Gcasti v armadé, podle Naovych slov z Koreje
utekl, protoZe byl po bieznu 1919 hledan policii a kdyZ mu doslo jidlo a penize, nezbylo

mu nic jiného neZ se k armadé pridat.’®

3.2 Otazka autorstvi Arirangu

Vedle otazky vlastenectvi existuji dale pochybnosti o autorstvi Arirangu. Podle
¢lanku z bfezna 1928 nazvaného ,,Kolonidlni korejsky film v kolébce* byl uvedeny
v titulkach filmu jako rezisér Cumori Hidegacu’®, ktery v Koreji vystupoval pod jménem
Kim Cang-son. Stejné jméno je pak napsano také pod filmem Bird in a Cage®, snimkem,
ve kterém Na Un-gju zreZiroval svoji prvni scénu.®:

Na tento fakt poprvé upozornil, stejné jako na otazku vlastenectvi, Co Hui-mun ve

své eseji zroku 1995. Podle néj opravdu rezisérem mohl byt Cumori a svij nazor

obhajoval nékolika diikazy:

S RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 32
76 Ideologie Severni Koreje vytvofend Kim Ir-senem, spo¢iva na stitni samostatnosti, nezavislosti a
sobéstacnosti. (Zdroj: Juche, Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Juche)

" RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 37 a
39

8 The Chronicle of Chunca Na Un-kyu (dostupné z: https://artsandculture.google.com/exhibit/the-
chronicle-of-chunsa-na-un-kyu/wQw3KDtB)

79\ n&ktery zdrojich je uveden také jako Cumori Suiéi.

8 Jako korejsky rezisér je uveden I Kju-sol.

81 CHUNG, Chonghwa, Negotiating Colonial Korean Cinema in the Japanese Empire: From the Silent
Era to the Talkies, 1923-1939, str. 146
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Nejprve se zaméfil na teorii o tom, ze Na Un-gju se snazil, kdyz daval filmovy
scénar ke kontrole, vyhnout problémim s cenzurou a podepsal se japonskym jménem —
Cumori Hidegacu.®? Cenzofi by mohli K filmu pfistupovat vice shovivavéji, pokud se
jednalo o japonského reziséra a ne korejského. Na mél podle vSeho dobry diivod k tomu,
aby se cenzury a policie bal. Jak bylo uvedeno vyse, mél problémy s policii po své ucasti
na povstani roku 1919 a stravil dva roky ve vézeni.

Na to Co Hui-mun reagoval tim, Ze neexistuje zaznam, ktery by potvrdil, ze Arirang
byl nékdy predmétem zajmu cenzort. Naopak podle néj byl Arirang vyjimkou, protoze
prosel, na rozdil od mnohych filmi, kontrolou hned na poprvé bez nutnosti predélat
scény.® Jak bylo zminéno dfive, jedind cenzura tykajici se nejen filmu, ale i jeho
promitani, souvisela s letaky ke snimku. V den pfed premiérou bylo japonskou policii
zabaveno ptes 10 000 propagacnich letakd, coz policie odiivodnila tim, Ze otisténa slova
pisné Arirang porusuji zdkon 0 vefejné bezpecnosti.?

Zadruhé vSechny dochované tisténé zdroje neuvadi jako reziséra jméno Na Un-gju,
ale Cumori Hidegacu. Co poklada za zvlastni ten fakt, Zze by Na Un-gju po deset let tajil,
7e je tviircem Arirangu a priznal se k tomu az kolem roku 1937.8% Zvlasté po tom, co se
snazil po svém prvnim snimku dale prorazit vice jako rezisér, a ne jako herec. Dokonce
se po n€kolika neuspésnych zrezirovanych filmech pokusil za timto ucelem zalozit svoji
vlastni filmovou produkéni spoleénost.®® V jednom ze zdrojfi, ktery Naa obhajuje se
uvadi, ze po uvedeni Arirangu zacal mit rezisér vé&tSi potize S japonskou policii
a cenzurou.t’” Je tedy mozné, Ze svoji ii¢ast na rezii filmu neodhalil z tohoto dfivodu.

Jako posledni ditkaz uvadi Co promitani Arirangu v Japonsku. V roce 1942 byl film
promitany korejské minorité na ostrové Hokkaidé. Arirang by podle Coa nemohl byt
promitan, pokud by byl zjevny jeho protijaponsky obsah, a navic by byl jeho rezisérem
Korejec. Tento argument miize byt ovSem vyvracen tim, ze narazky proti Japonsku
a kolonialni vladé mohly byt doplnény az v ramci mluveného projevu pjonsa. Pricemz

stejné obratné mohly pjonsa svym projevem protijaponsky podtext filmu i skryt.

82 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 34
8 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 34
8 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 67

8 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 34

% =Y, ELEE L1279 HBHe BIEX O OLIZ|E IS £, 1920 HIf G240
LIEFES LFR 7 0] AEF O/O/X A1 str 389 a 391

87 Tamtéz, str. 393
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Otazku rezie by mohl objasnit Zivot a prace Cumoria Hidegacu, nicméné 0 jeho
aktivitach nemame mnoho informaci. Vime pouze to, ze byl udajné¢ synovcem jednoho
ze zakladateltt Coson Khinema, ktery také Arirang financoval. Zajimavé je, Ze dal§im
filmem, pod kterym byl podepsén, byl film z roku 1927 A Bull With No Horns (2= tttZ!
2k, jako korejsky rezisér je uveden Un Namgung). Film o problémech pracujici tfidy,
ktery kritizuje vyuzivani korejsky hornikti japonskymi zbohatliky. Je to tedy snimek
0 dobové korejské spole¢nosti pod kolonialni nadvladou stejné jako je tomu v piipadé
Arirangu. Po tomto snimku se o jeho osobé& uz nenasly zadné dalsi informace.8®

Zdroje, které naopak haji to, Ze je Na Un-gju rezisér Arirangu, pisi naptiklad o tom,
ze snimek je natoCeny v korejském jazyce (i kdyZz je némy, odeziranim ze rti herca byl
tento fakt potvrzen). Dale, stejné jako v Arirangu, tak v Naovych dalSich filmech je

patrna inspirace Hollywoodem.®

8 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 35
8 CHUNG, Chonghwa, Negotiating Colonial Korean Cinema in the Japanese Empire: From the Silent
Era to the Talkies, 1923-1939, str. 147
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ZAVER

At uz to svym filmem Na zamyslel nebo ne, pro mnoho Korejcti se stal snimek
symbolem protijaponského odporu a film se ve velkém podilel na popularizaci pisné
Arirang, jako symbolu proti kolonialni vladé. Diky filmu se pisen stala velkym hitem, a
i po konci japonské nadvlady pro Korejce zlstala nééim, ¢im si pfipominaji svoji
pospolitost. Piseii byla naptiklad hrana po konci Korejské valky v roce 1953, kdy Jizni
Korea se Severni podepisovaly Dohodu o ptiméfi. Zaznéla také jako spolecnd hymna
sportovniho tymu z KLDR a Jizni Koreje na Asijskych hrach v Pekingu v roce 1989.%

Pokud se tyka samotného filmu, dockal se Sesti dalSich filmovych zpracovani,
Z ¢ehoz posledni byl nato¢en v roce 2003. Toto zpracovani Arirangu se stalo prvnim
jihokorejskym filmem, ktery byl také vefejné promitan v Pchjongjangu, hlavnim mésté
Severni Koreje.®! Pisei Arirang, samotny film i jeho tviirce Na Un-gju jsou tedy jednim
Z mala historickych symbolt, které jsou dodnes povazovany za diilezité jak na jihu, tak
na severu korejského poloostrova.®?

Jestlize se drzime verze, Ze Arirang reziroval Na Un-gju, podilel se ve velkém na
vyvoji korejské filmové produkce a pro mnohé je do dnes filmovym tvlrcem, ktery
polozil zéklady korejského filmu. Mimo to, ze byl autorem nékolika trendi pro korejskou
filmovou tvorbu béhem japonské kolonialni spravy, inspiroval mnoho filmovych tvirca
Kk vlastni tvorbé&. I pies neptiznivé prostiedi pro tvofeni filmu, jakym v jeho dobé Korea
byla, se mu podarilo piispét ke skoro poloviné snimkii vytvoienych béhem kolonidlniho
obdobi. At uZ se angazoval jako reZisér, herec, autor scénaie nebo producent.®®

Fakt, Ze snimek se dodnes nepodafilo najit jist¢ také piispél a stale pfispiva
k obrazu Arirangu jako legendarniho korejského filmu. I kdyz kolem snimku stale koluje
spousta nezodpovézenych otazek jisté zustava, ze Arirang mé¢l na korejskou spole¢nost

neobycejny vliv a vyrazné se podilel na vyvoji korejské filmové produkce.

9% YANG, Jeongwon a Sunhee LEE. Arirang: How Did The Folk Music Promote Solidarity During A
Period Of Colonization And Diaspora, str. 26

1 Arirang (1926 film), Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Arirang_(1926 film)

92 RHEE, Jooyeon. Arirang, and the making of a national narrative in South and North Korea, str. 32
9 KIM, Dong Hoon, Eclipsed Cinema: The film culture of colonial Korea, str. 82
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RESUME

Korean director Na Un-gyu (Lt&21t, 1902-1937) is until this day viewed as a very
important figure of Korean film history and as someone, who laid the foundation for
Korean cinema. In this thesis, | decided to focus on his best-known movie called

Arirang which is considered as a first Korean nationalist movie.

In the first chapter, | wrote about factors, that affected the development of Korean
cinema. As are cultural traditions and historical events. The main part of this work
describes the plot of Arirang, reactions of Koreans, and different aspects in which
Arirang was so unique at its time. Questions about the movie’s nationalism and
authorship are discussed in the last chapter. By this thesis, | tried to introduce Arirang as

well as why and how is Na Un-gyu’s movie important for Korean cinematography.
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