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1 UVOD

Cilem mé prace bylo propojeni teoretické Casti a ¢asti prakticke. Teoreticka ¢ast
pojednava o technologii olejomalby na platné: metody olejomalby, podklady na platné,
podmalba v olejomalbé, olejové barvy, platno v olejomalb¢ a tzv. francouzské formaty.
Teoretickou ¢ast jsem podridila ¢asti praktické a dotykam se pouze téch témat, ktera mé
nejvice zaujala, ktera pro mé byla nejdulezitéjsi a ktera souviseji s praktickou casti (vlastni
vytvarna prace). V praktické ¢asti jsem se zamétila na porovnani jednotlivych podkladi na
platn¢ v olejomalbé a jejich vliv na opticky vzhled malby. Mym cilem je vyzkouSet si malbu
na tradi¢ni francouzské formaty pro jednotlivé malitské motivy (krajina, portrét), natazeni
malifského platna, piiprava platna pro malbu tj. namichani dvou druhi Sepsi (kiidovy,
polokiidovy Seps), prace se zhotovenymi Sepsy tovarni vyroby (akrylovy, olejovy) a jejich
naslednd aplikace na malifské platno. Cilem mé prace je pouzit ¢tyt rozdilnych Sepst, dva
Sepsy namichat, porovnat je navzajem i s dvéma zakoupenymi Sepsy a umét rozpoznat rozdil
mezi jejich charakteristickymi vlastnostmi. Dalsi véci, které bych rada docilila je naucit se
piipravit tradi¢ni kiidovy a polokiidovy Seps a najit si pro svou tvorbu ten nejvice vyhovujici.
Chtéla bych zjistit vlastnosti, rozdily, vyhody a nevyhody zminénych Sepst a jejich vliv na
olejomalbu a olejové barvy. Chtéla bych poukazat na opticky rozdil olejomalby, ktery je
urc¢ovan nejen zptasobem jakym k malbé pfistoupime, ale i né¢im, co je pro oko neviditelné,
tedy podkladem a podmalbou. Prakticka ¢ast obsahuje mou vlastni vytvarnou préaci, tedy ¢tyfi
namalované obrazy technikou olejomalby (technika alla prima, vrstevnata technika),
charakteristické vlastnosti jednotlivych druht Sepst, vzajemné porovnani podkladd, jejich

vyhody a nevyhody a kratky text o inspiraci pro malbu obraz.



2 TEORETICKA CAST

2.1 HISTORIE TECHNOLOGIE OLEJOMALBY

Pocatky olejomalby sahaji do 10. stoleti. S vyvojem této velmi staré techniky je
neodmyslitelné spojeno uziti oleje, jako zakladniho pojidla v olejovych barvach. Mnich
Heracleid ve svém traktaté z 10. st. popisuje roztirani barev s vejcem a s olejem a popisuje
zpuisob c¢isténi oleje, ktery byl k tomuto Géelu uréen. V 10. nebo v 11. st. napsal o této
technice také Theofilus Presbyter. Napsal, Ze je to velmi Umorna prace. Kazdé vrstva se
musela susit na slunci, protoze olej, ktery byl neuméle zpracovan, schnul ve stinu velmi
pomalu.’ Od 11. do 14. stol. se pouZivala pro deskovou malbu tempera vaje¢na a kaseinova,
tzv. mastné tempery, ze kterych se olejomalba postupné vyvijela.? Za piedchiidce olejomalby
je povazovana pravé vajeéna tempera. Temperové barvy byly pouzivany do roku 1410. V tu
dobu, to byla jedina dostupna technika pti malovani miniatur, ilustraci v rukopisech, ikon, pii
malovani panelt a fresek. Tehdy uZ néktefi malifi pouzivali na svych obrazech vrstvu Inéného
oleje. Dosahovali tim jasu a zvy3ovali barevnost obrazu.® Nejvatsi rozkvét olejomalby je
zpocatku na severu ve Flandrech. Olejové barvy na severu diky drsné&j$im klimatickym
podminkam vice trpély a olejomalba se tak proto rychleji zdokonalovala. Zptsob olejomalby
zavedli bratii Hubert a Jan van Eyckové. Bratii Eyckové tento zptsob malby objevili mezi
léty 1410 — 1420. Giorgio Vasari o tomto zptisobu malby napsal, Ze to byla tzv. bellissima
inventione, technika, ktera se rozsitila nejen do Itélie, ale i do celé Evropy a do celého svéta.?
Znamky o olejomalb¢é mizeme najit take v traktatu od Cennina Cenniniho (1437), kde se piSe,
Ze Jan Van Eyck techniku olejomalby nevynalezl, ale pouze zdokonalil a proslavil. V traktatu
je také pozndmka, Ze s olejovymi barvami pracoval ndkdy i Giotto (1267 — 1337).°
O olejomalb¢ mizeme najit informace nejen v traktatech, ale napiiklad i v zachovalych
uctech za material spotiebovany pii malbé v dobé vlady Eduarda III. (1312 — 1377). Ten dal
svij palac ozdobit olejovou malbou roku 1339. V dobé kdy zavedli olejomalbu bratii Van
Eyckové, tedy v 15. stoleti je technologie olejomalby nasledujici:

! KIPLIK, Dmitrij Iosifovic. Technika malby. [CD-ROM]. s. 187. Dostupné z: www.digiBooks.cz.

2 TORON, Jifi. Materidly a prakticka technologie v malbé, II. dil. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze,
1984. s 11.

® Pritrucka pro vytvarniky. Olejomalba. 1. &es. vyd. Ze $pan. orig. prel. Alois Bauer. Praha: SVOJKA A VASUT,
1997.5 9. ISBN: 80-7180-208-5.

* TORON, Jiii. Materidly a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.

s 157.

® KIPLIK, Dmitrij Iosifovi&. Technika malby. [CD-ROM]. s. 282. Dostupné z: www.digiBooks.cz.
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Podklad je svétly, savy. Kresba je sviznd, ryt, nebo barevna. Podmalba do stinovani
jako by byl lavirovaci technikou proveden basreliéf. Malba se dokoncuje
transparentnimi naslednymi barevnymi vrstvami. Kresba i podmalba se respektuji.
Zavére€na malba (vrstva) je pryskyfi¢na z tvrdych pryskyfic, které se davaly pii téeni
ptimo do oleje. Olej a pryskytice se spolu vaftily. Oblibena byla smés kopalové
pryskyfice, jantaru, s benatskym balzdmem a olejem. Timto pojidlem utfené barvy
mély v sobé lesk, nadheru a tvrdost i charakter emailu. Redéni téchto barev bylo
provadéno zprvu levandulovym olejem, pozdéji terpentynem a malba se ptfesouvala do

oblasti olejomalby.®

V poloving 15. stoleti se v Italii ustupuje od pouzivani pryskyfic a malba se za¢ina
priblizovat olejomalbé. Pasta je hladka a hodné tmava.’ V 16. stoleti dosahly olejové barvy
svého vrcholu ve Flandrech i celé Evrops.® ,,Skoro uplné se upousti od pryskyfic v fedidle
i barvach. V lazurach samoziejmé zistavaji. Podklad se méni na tmavy. Pasty zesiluji. Stale
vice se méni kompozice a pojeti pifmo na plose obrazu — pentimenti.“® V 17. stoleti se stala
olejomalba nejrozsitené;si technikou na celém svéte a viamska Skola zaujala vadci

postaveni.’?

,» Ve svétlech se zvyraziiuje béloba a pasta, ve stinech se vrstva barvy tenci az na
lazuru. Podklad je svétlejsi. V malych obradzcich genrového charakteru se nadale uplatiiuje
pryskyfi¢na malba.“'V 18. nastupuje rychly a zruény zpiisob olejomalby, kterému je nakonec
podfizena i technologie. Zafind zneuzivani sikativli a objevuji se jevy do té doby skoro
nezndmé — , hnddnuti malby, tmavéni obraz{i a proristani podkladi.“*? O stoleti pozdgji se
nazor na techniku malby velmi zménil a ptitom byly zpfetrhany tradice. ,,NaduZivaji se
nepotiebné nove vyrobené barvy, coz vrcholi az nevhodnym pro malbu asfaltem.“*3. V 2. pol.
19. stoleti se méni olejovy podklad na savy diky revoluci, kterou zptisobili impresionisti.
Dvacété stoleti je stoletim experimentovani s podkladem pro olejomalbu. Cilem je rychlejsi

ptiprava podlozky bez snahy o pfipadné vylepSeni technologie.

j TORON, Jiti. Materidly a prakticka technologie v malbé II. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1984. s. 11.
tamtéz

8 Prirucka pro vytvarniky. Olejomalba. 1. &es. vyd. Ze $pan. orig. prel. Alois Bauer. Praha: SVOJKA A VASUT,

1997. ISBN: 80-7180-208-5.

¥ TORON, Jifi. Materidly a prakticka technologie v malbé II. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1984.s. 11.

9 TORON, Jiti, Materialy a praktické technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni. 1984. 157 s.

L TORON, Jiti. Materidly a praktickd technologie v malbé II. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1984. s. 11.

12 tamtéz s. 12.

3 tamtéz



Nékdy se maluje na zcela nepfipravenou podlozku. Skicovitost presla do kone¢ného
dila. Barvy se kladou na sebe bez vztahu a technika se oznacuje jako smiSena. Malif se
spokojuje s tim, co mu poskytuje obchod. Mizi palety. Hledaji se materialy nové,
piekvapujici ve svém uplatnéni. Dokonce renomovani vyrobci barev opoustéji

tradice.*

V dnes$ni dob¢ nad olejomalbou pfevazuje malba akrylovymi barvami. Nejen proto, ze

technologie zptisobu malby je rychlejsi, levnéjsi a méné naro¢nd na piipravu, ale i proto, ze

v

jsou samotné akrylove barvy povazovany za vitalngjsi a pisobivéjsi ve svych jasnych

barevnych odstinech.

“ TORON, Jifi. Materialy a praktické technologie v malbé, II. dil. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1984.

s. 12.



2.2 METODY OLEJOMALBY

Technika olejomalby by méla vychazet z vlastnosti a charakteru sama sebe. VyZaduje
piesnych metod a postupt. V piipadé olejomalby je soudcem cas. Postupuje-li se v souladu
s jednotlivymi metodami a tyto metody se dodrzuji, pak se ani ¢as nestane neptitelem dila,
které jsme vytvotili. Dilo si pak zachova svézest a silu jako na pocatku jeho zrodu. Z&kladni

metody olejomalby jsou metoda alla prima a vrstevnata malba tzv. postupna metoda.

2.2.1 Zakladni metody olejomalby

2.2.1.1 Malba alla prima

Technika alla prima je jeden ze zptsobu malby, kdy se umélec snazi malovat ihned to,
co vidi nebo co si piedstavuje a nerozd€luje tento kol na rizné momenty prace. Je to
technika, pii niZ se malba sklada z jedneé vrstvy. Schnuti malby by pii této technice a pfi
pfiméetfené tloust'ce mélo probihat bez prekéazek a zcela normalné. Volba podkladu je dilezita.
Je-li podklad vhodny, barevna vrstva je zabezpecena pied trhlinami a samotné barvy pak
zachovavaji svou piavodni svézest. Podklad by nemél byt pro tento zptisob malby pfilis savy,
prilis nepropustny a kluzky. Tomu miizeme zabréanit nékolikerym zptisobem ptipravy
klihového podkladu, aby se tak piedeSlo patrnym zménam tona barev, které jsou zptisobené
ztratou oleje. Nejvhodné&jsim je podklad s drsnym povrchem. Dulezity je také vybér barvy
podkladu. Za nejvhodnéjsi podklady se povazuji podklady svétlych odstint a Cisté bily
podklad.®®

Technika nevyZaduje podkresleni, ale je-1i kresba pfeci jen nutna, posta¢i uhlova
skica. Kresba uhlem by se neméla fixovat, protoze pozd¢ji by tenké vrstvy barvy mohly
prosvitat a malbu by kazily. Pro zachovani ¢istoty a barvy platna se kresba mize provést
nejprve na papife a nasledné prenést na platno. Nechceme-li podkreslovat, piistoupime
rovnou k barvam.*®

Budeme-li chtit malbu skonc¢it dfive nez za¢nou olejové barvy schnout, tj. do vihkého,
je hned nékolik zpisobt, které si mizeme zvolit. Jednim z téchto zakladnich zptlisobii je volba
barev. Naptiklad zvolime pomalu schnouci barvy (béloba zinkova, kadmium zluté, kadmium

stfedni, kadmium tmavé...). Dllezita jsou i pojidla barev. Uziti pomalu schnoucich oleju tj.

BKIPLIK, Dmitrij Tosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. Dostupné z: www.digiBooks.cz.; TORON, Jifi.
Materialy a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych umeéni, 1984.
16 ‘3

tamtez
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makového, ofechového a slunecnicového tvrdnou olejové barvy pomaleji. Naopak barvy

s Inénym olejem jsou vhodné pouze pro rychlou a kratkou praci. DalSi mozny zpisob, kterym
Ize malbu uchovat vihkou a zadrzet tak schnuti barev je uschovani malby v pracovnich
piestavkach do chladna a do tmy s co nejmensim ptistupem vzduchu. Tento zpusob je velmi
ucéinny. Pokud tato moznost neni, uzije se éterickych oleju, které zpomaluji schnuti olejovych
barev. Za nejucinnéjsi pomalu schnouci olej se povazuje hiebickovy. Nadmérné uzivani
t&chto olejii viak malbé skodi.*’

Provedeni malby alla prima je rizné. Muzeme zacit polopastoznimi barvami, které
jsou tén po tonu nanaseny volné. Barvy by se na paleté nemély pfili§ dlouho michat. Platno
by se m¢lo takto zcela plné pokryt. Ze zacatku je dobré nandset stiny svétlejsi a teplejsi
a sv&tla tmavsi a studenéjsi, neZ ve vysledném provedeni. Nakonec piijdou svétla a stiny,
které jsou nejsilngji a nejvyraznéji malované. Pro tento typ malby je vyhodné pouzit na konci
malby past6znich barev.®

V technice alla prima se vétSinou pouzivaji barvy rovnou z tuby, nikoliv barvy, ke
kterym by se jesté ptridavalo mastnych oleji. Cerna barva by se méla pouZivat opatrng,

protoZe by se ostatni barvy v ¢erné barvé utopily a malba by se jesté k tomu mohla znegistit.*®

2.2.1.2 Vrstevnatd malba (tzv. postupna malba)

Zé&kladem klasické vrstevnaté malby je systematické budovani barevnych vrstev
obrazu od zacatku az do konce. Barevné vrstvy jsou kladeny postupné na sebe. Tyto barevné
vrstvy se ve vysledku opticky od¢itaji. Malba muize byt provadéna olejovymi, nebo
olejopryskyfi¢nymi barvami. Podle vybéru techniky malby se #idi i vybér podkladu platna.
Vrstevnatd malba vychazi z peclivé ptipravy podkladu. Spodni vrstvy musi byt sussi nez
vrchni ,,(fik4 se malovat ,,mastnym* do ,,hubeného*)“%. Pro podmalbu Ize uZit mén& mastné
barvy jako je akvarel, kvas, tempera nebo i pastel (nutna fixace), nasledné se pokracuje
olejem.?! Pokud je podklad dobfe proschly miiZe se na ném provést piipravna kresba.
Ptipravna kresba muze byt provedena akvarelem, temperou nebo uhlem, rudkou nebo tuzi. Na

takto pfipravenou kresbu na pokladé naneseme podmalbu, kterd ndm kompozi¢né rozdéluje

7 KIPLIK, Dmitrij Tosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. Dostupné z: www.digiBooks.cz.; TORON, Jifi.
Materidaly a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych umeéni, 1984.
18 ™

tamtéz
Y TORON, Jiti. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze. 1984
2 LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. ISBN: 978-80-7442-008-5. 120 s.
L TORON, Jiii. Materialy a praktické technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze. 1984.
s. 169.
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obraz do zékladnich barevnych ploch a ur€uje tak pozdé€;jsi naneseni lokdlnich tond. Na
podmalbu pokrac¢ujeme malbou dalSimi lazurami a pastami s respektem k podmalbé.
Podmalba se musi respektovat, protozZe olejové barvy postupem ¢asu zprithlednuji. ,,Velké
zmény na obraze by mohly vyvolat tzv. pentimenti, tj. zviditelnéni podmalby a jejiho rozdilu

proti dalsi, nasledné zm&n&.“* Jsou-li viechny barevné vrstvy dobie proschnuté, pouZijeme

zavéreény lak pro ochranu malby.?®

22 TORON, Jiti. Materialy a praktické technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze. 1984.
s. 169.
2 tamtéz
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2.3 PODKLADY NA PLATNE

Podklad je pro olejomalbu nepostradatelny a jako takovy je predpokladem pro
zachovani dlouhovékosti a neporusenosti malby. Podle vybéru podkladu pak volime uréity
malifsky postup, ktery se bude shodovat s vlastnostmi podkladu. Nebo lze vybrat takovy
podklad, kterym budeme chtit potlaéit charakteristické vlastnosti olejomalby. Olejomalba je
tedy ovlivnéna savosti pokladu. Bude-li podklad horsich vlastnosti, mize zptisobit, Ze barvy
ztrati svou zafivost a dostanou matny, lomeny vzhled. To by bylo vyhovujici jeding tehdy,
kdyZ bychom se cht&li vzdalit jejim charakteristickym vlastnostem.?*

Podklad je prvni zpracovani materialu ur¢eného pro malbu. Nejdfive se na tomto
materialu musi vyrovnat povrch, a pak podle vybéru zabarvit na ten ¢i onen ton. K tomu
muzeme vyuzit riizna barviva a pojidla. Podklady délime na olejovy, polokiidovy nebo
kiidovy. Rozdéleni podkladu je uréené sloZzenim pojidel. Povrch podkladu by mél mit po celé
ploSe stejnou hustotu a drsnost a pojidlo z barev by nemélo prosakovat do platna, dfeva nebo
jiného materialu. PodloZka (platno dievo, pteklizka, lepenka...) brani bezprostfednimu styku

s barvami.?®

2.3.1 Olejovy podklad (nesavy)

Olejovy podklad ma nékolik piednosti. Jednou z velkych piednosti olejového
podkladu je, Ze skoro viibec nepije olej z olejovych barev, které na néj nanasime. Tim olejové
barvy zlstavaji zaiiveé, svezi a jasné. To ale plati jen v ptipadé, ze je podklad opravdu suchy.
Barvy na tomto typu podkladu neztréaceji olej, tj. nezarazeji se, coz v uréité mife usnadnuje
malbu. Dalsi jeho vyhoda je zna¢na pruznost. Ta vSak vydrzi jen prvnich par desetileti
a postupem ¢asu nasledkem oxidace svou pruznost ztraci a meéni se v latku sklovité kiehkou,
ktera pak na pohyblivé platéné podlozce snadno krakeluje. Olejovy podklad je tedy zavisly na
dobé, po kterou je olej v podklad¢ pruzny. Dalsimi nedostatky olejoveho podkladu jsou
klouzavost povrchu, slabé spojovani se s barvami a dlouha doba schnuti — az jeden rok. Po
ro¢nim prosychani musime platno zbavit vrstvicky linoxynu. Vrstvi¢ka linoxynu se z platna

odstrani bud’ obrougenim, nebo jejim ¢asteénym zmydelnénim.?

# KIPLIK, Dmitrij Tosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. Dostupné z: www.digiBooks.cz.; TORON, Jifi.
Materidly a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1984.

% tamtéz

% tamtéz
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Negativni u¢inky olejového podkladu se na malbéch projevily v 19. stoleti. Divodem
zhorseni byla tovarni vyroba olejového podkladu. Tovarny se pti vyrobé olejového podkladu
zamé&fily na vlastnost, pro kterou byl podklad tak obliben tj. ,,nepropustitelnost”, ktera
zpusobuje, Ze malba nema zarazena mista (mista, ktera neztratily olej). Proto tovarny této
vlastnosti vénovaly velkou pozornost a dosahovaly ji téméf bez obtizi. I piesto malifstvi diky
takto vyrobenému tovarnimu olejovému podkladu velmi utrpélo. Na nékterych obrazech,
které byly malovany pastézné, odpadaly barvy az na podklad - dusledek slabé soudrznosti
mezi barvami a podkladem nepropoustéjici olej. Maluje-li se na olejovy (nepijavy) podklad,
zv1asté pastozni technikou, malba po urcitém ¢ase vyzaduje uplny klid a dikladnou péci. Na
malbé muZe zplsobit nenapravitelnou skodu dokonce obycejné pirevéseni, protoze diky
kiehkosti malby je kazdy neopatrny pohyb pro malbu velkym nebezpec¢im. Proto neni dobré
malbu na olejovém podkladé po delsi dobé¢ jakkoliv svinovat, snimat ze spodniho ramu apod.
Neni-li olejovy podklad dosusen, malba na takovém podklad¢ praska a ¢asto zarazi. Olejovy
podklad tovarni vyroby se uchovava svinuty, proto neni mozne jeho Uplné proschnuti.

Olejovy podklad, ktery je pripraveny doma méize byt velmi kvalitni.*’

2.3.2 Kridovy podklad (savy)

Kiidovy 3eps je seps, ktery je velmi savy s velmi malou pruznosti. Kiehkost
podkladu mizeme zmirnit tim, Ze pii pripravé sepsu pridame nékolik kapek glycerinu. Malba
na takto piipraveném podkladé méa matny vzhled, coZ je zpasobeno savosti podkladu.®
Podklad siln¢ saje olej, tim ubira olej i barvam, ktery je v nich obsazeny a dochazi k rychlému
vysouseni barev, proto snizujeme savost podkladu izolaénim natérem. Rychlé vysuSeni barev
nezpuisobuje jen matnost barev, ale miZze zpisobit popraskani malby — tedy i barvy.*® Barevna
vrstva nanesena na kiidovy Seps dobfe srista s podkladem. Neprovede-li se izola¢ni natér
podkladu, barvy tmavnou a bélost podkladu ziistane nevyuzita. Ke ztmavnuti obrazu mutize

dojit také po zadvérecném nalakovani. Na tomto druhu Sepsu se nedaji provadét lehké lazury.

2" KIPLIK, Dmitrij Iosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. Dostupné z: www.digiBooks.cz.; SLANSKY,
Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Malii'sky a restaurdtorsky materidal. Praha: SNTL-Nakladatelstvi
technické literatury, 1973. ISBN 04-327-73.; Rady a postupy v olejomalbé. [online]. Dostupné z:
http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm.

28 $eps - mezivrstva mezi barvou a podlozkou

2 TORON, Jiti. Materialy a praktické technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
S. 68.

% Rady a postupy v olejomalbé. [online]. [Cit. 4. 2. 2013]. Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm.
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Doba schnuti kiidového Sepsu je velmi kratka. Celkova pfiprava a uschnuti zabere max. tfi

31

dny.

2.3.2.1 Postup ptipravy kiidového podkladu

a)

b)

d)

Napnuté platno se natie klihovym roztokem, pfipravenym podle zde uvetejnéného
navodu, tj.: na 11 vody 6-7dkg koZniho klihu, ponechame vychladnout a zrosolovatét.
Aby nedochazelo casem k praskani klihu, pfidame pfti jeho piipraveé 1dkg glycerinu,
kterym se dosahne pruznosti a vla¢nosti pfi natéru. V tomto stavu by ale byl klih
nachylny k vlhnuti a pfi vlhku by bobtnal a pracoval, coz mize vést ke znehodnoceni
malby a piipadnému zplesnivéni. Proto pfi ptipravé klihu nasypeme do 11 vody 25g
kamence a pfi zahiivani nechame rozpustit. Potom ptidame do tohoto roztoku 1dkg
glycerinu (koupime v 1ékarn¢) a nasypeme 6-7dkg kozniho klihu. Nechame
nabobtnat, staci 1 hodina, a potom michdme pfti zahtivani do 60 stupiiii teploty az do
rozpusténi klihu. Potom nechame zvolna vychladnout. Kamenec v klihu zpisobi jeho
odolnost proti vod¢ a nerozpustnost.

Ptistoupime k natéru platna, a to tak, Ze klihovy rosol nabereme a naneseme na
platno. Houbou rosol roztirdme po platné, az se tvoii péna, ktera vyplni mezery

v tkanivu a vytvofti jednolity podklad. Nechdme zaschnout a pfebrousime jemnym
smirkem.

Ptipravime si kiidovy Seps na platno. Dame do nadoby jiZ zhotoveny klih, jeden
objemovy dil. K tomu ptidame objemovy dil plavené ktidy (drogerie) a ptidame
objemovy dil zinkové béloby v prasku (malifské potieby, drogerie). Samoziejmé klih
nejdiive zahfejeme a potom piidavame dalsi suroviny za stalého michani. Nakonec
pfidame asi 3-5 ccm® Inéného oleje a vie dikladng michdme. Pokud je roztok prilis
husty, ptidavame teplou vodu, aby byla dosaZzena konzistence vhodna k natirani.
Lnény olej je pro dosazeni pruznosti Sepsu a zamezeni jeho popraskani.

Piipravenym Sepsem natfeme platno ve tiech vrstvach, po zaschnuti kazdé vrstvy
piebrousime. Kdo z vas chce zachovat strukturu platna, ptipravi si ¥idsi Seps, kdo chce
malovat na hladkou plochu, necha Seps husty. Pti hladkém povrchu musime

prebrousit jemnym smirkem dikladnéji, stafi mistii dosahovali hladké plochy

31 TORON, Jiti. Materialy a praktické technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.;
Rady a postupy v olejomalbé. [online]. Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm.
%2 cem = kubicky centimetr
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lesténim S$pachtli na tupo. Nyni mame kiidovy podklad pfipraven, uz je potieba
doopravit si povrch podle svych piedstav na savost podkladu specialnim natérem. Pii
prilisné savosti podkladu by dochazelo k odsavani oleje z barev a pripadnému droleni.
Proto se povrch pietie roztokem, ktery ptipravime takto: 10 dili damary, 20 dila
terpentynu a 5 dili denaturovaného lihu®®. Kdo mé radsi savsjsi povrch, prida vice
lihu pro zfedéni a natfe podle potfeby 1-2 vrstvy. Pro méné savy podklad uz

nepiidavame lih a pietfeme platno ve vice vrstvach.®*

2.3.3 Polokridovy podklad (polosavy)

Polokiidovy Seps je savy, ale zaroven pruzny. Pruznost podkladu je zptisobend Inénym
olejem, ktery se do Sepsu piidava. Je to velmi flexibilni podklad. Je mozné piipravit si smés

piesné podle svych piedstav. Doba schnuti polokiidového Sepsu je zhruba tyden.

2.3.3.1 postup piipravy polokiidového podkladu

Postup piipravy polokiidového Sepsu je v principu stejny jako u kiidového Sepsu, jen

s tim rozdilem, Ze do polokiidového Sepsu pridime maximalné 15% Inéného oleje.*

2.3.4 Akrylovy podklad (nesavy)

Akrylovy Seps je velmi pruzny a odolny. Po zaschnuti neméni sviij odstin, nezloutne,
nepraska a je staly na svétle. Nejcastéji uzivany akrylovy podklad, ktery se uziva nejen pro
malbu akrylovymi barvami, ale miize se pouzit i pro techniku olejovymi barvami je Gesso.
Gesso je matna, bila neprithledna rychleschnouci pasta. Obsahuje titanovou b&lobu a plnidla,
ktera jsou podobna kiid¢. Plnidla davaji podkladu ¢astecnou pruznost a diky nim se podklad
muze po zaschnuti bez problémti vybrousit. Gesso se jako tradi¢ni podkladovy natér uzival
hlavné v dobé gotické a skladal se z kostniho klihu a plavené kiidy. Dnes se pouZivaji
syntetické verze tohoto podkladu. Akrylové barvy na tomto typu Sepsu drzi vyborné a nehrozi

nebezpedi odloupnuti barev po zaschnuti.*

33 1j. technicky lih
% Rady a postupy v olejomalbé. [online]. [Cit. 18. 12. 2012]. Dostupé z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm.
35 -~
tamtéz
3% CUEVAS, Sanmiguel David. Jak malovat akrylovymi barvami. 1. &es. vyd. Praha: Jan Vasut, 2003.
s. 32. ISBN 80-7236-287-9.
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2.3.5 Barva podkladu

Barva podkladu mtze byt v riiznych tonech, napt. Sed4, cervena, hnéda a tmavohnéda.
Podle toho, co chceme malovat a za jakym ucelem volime 1 barvu podkladu. Barva podkladu
ve vysledku prosvita jen tehdy, jsou—li na podklad nanéSeny piili§ proniknutelné vrstvy.
Pokud bude na takto ptipraveném podkladu silna vrstva barev, vliv, ktery ma barevny
podklad na vyslednou malbu bude odstranén. Ve chvili, kdyZ se rozhodneme malovat na
barevny podklad, nesmime zapomenout, Ze Casem se stava olejova barva prasvitnéjsi. To
znamena, ze po néjakém Case bude barva podkladu pronikat silné€ji nez na prave
namalovaném obraze. Barva podkladu ma vyznam hlavné tehdy, mtze-li se ucastnit na
celkovém efektu malby.

Nejcastéji se v dnesni dobé setkame s bilym podkladem, protoze jeho prisvitnost se

piiznivé odrazi na barvach. Barevny podklad ma také vyznam jako urcity prvek, pomoci
néhoz lze docilit barevné harmonie obrazu, napi. Sede barvy pouZzité na podkladu Sedém, teplé

tény barev na Gerveném a teplém podkladu a tmavé tony na tmavém podkladu.®’

% KIPLIK, Dmitrij losifovi&. Technika malby, [CD-ROM]. Dostupné z: www.digiBooks.cz.; TORON, Jii.
Materialy a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1984.
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2.4 PODMALBAYV OLEJOMALBE

Podmalba je prvni vrstvou malby v obrazu. Na podmalbu se po néjakém ¢ase nanaseji
dalsi vrstvy barvy. Je velmi dilezité, aby se provadéla v zajmu stalosti malby, a to tak, aby
bylo mozné, v co nejkratsi dobé piistoupit k dal§im nanosiim malby. Maze mit dvoji ukol.
Bud’ se stane zamérnou soucasti vystavby obrazu, nebo je pouze jako pomocnik, ktery maliti
pomaha usnadiiovat slozity ukol. *® Technologicky spravna podmalba musi byt ,,hubena®, to
znamena, Ze musi obsahovat mén¢ olejového pojidla nez vlastni malba.*

Vhodna technika pro tento typ prace jsou vodové barvy: akvarel a tempera. Podklad by
mél obsahovat méné oleje nez podklad pro olejomalbu. Akvarelova podmalba je vhodnéjsi
pro mensi formaty, protoZe ton akvarelovych barev pod lakem se nepodobé ténu olejovych
barev. Pro akvarelovou podmalbu je dilezité celé pokryti olejovymi barvami. Nejvhodné;jsi
podmalba je podmalba temperou. Vhodna je hlavné u velkych formati. V tomto piipadé je ale

vhodngji uziti kvalitngjsich temper. Tento typ podmalby dodavé barvam jasnosti a Zivosti.*

% KIPLIK, Dmitrij Iosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. Dostupné z: www.digiBooks.cz.
¥ LOS0S, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. s. 102. ISBN: 978-80-7442-008-5.
* KIPLIK, Dmitrij Iosifovi&. Technika malby. [CD-ROM]. Dostupné z: www.digiBooks.cz.
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2.4.1 Lavirovana podmalba

Lavirovana podmalba je obvykle Sedohnédého nebo sépiové hnédého odstinu. Jen
malokdy je neutralné Seda. Tento typ podmalby mize slouZit k celkovému rozvrzeni svétlych
a tmavych ploch v obrazové kompozici nebo k celkovému vyieseni jednotlivych forem.

Sedohnédé lavirovana podmalba se mnohdy objevuje na obrazech z 15. a 16. stoleti a

vystiidana je az tehdy, kdy se zatalo malovat na tmavych podkladech.*

1. Leonardo da Vinci (1452 — 1519), Sv. Jeronym. Lavirovana podmalba, tmavé hnédozelenavy odstin
(malba zadata v horni ¢asti postavy s definitivnim provadénim). Nedokonéena olejomalba na dievéné

desce. (vlevo)*

2. Janvan Eyck, (asi 1390 — 1441): Sv. Barbora. Nedokong&eny obraz na dievé, hnédosedé lavirovana

podmalba. (vpravo)*

" SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé:Malifsky a restaurdtorsky materidl. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 134-135. ISBN 04-327-73.

*2 SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé:Malifsky a restaurdtorsky materidl. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. ISBN 04-327-73. (pfiloha X1.); http://www.linkon.cz/ak8wg,
vyhledano 19. 3. 2013.

* SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé:Malifsky a restaurdtorsky materidl. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. ISBN 04-327-73. (ptiloha X.); http://twicsy.com/i/hnQZvc, vyhledano
19. 3.2013.
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2.4.2 Temperova podmalba

Temperova podmalba se provadi v tenké vrstvé bez jakékoliv pasty fidkymi, krycimi
barvami. Podmalba se pokryva 4% roztokem Zelatiny, ktery se utvrzuje riznymi zptsoby.
Potom je potteba podmalbu pokryt fidkym damarovym nebo mastixovym tempertinovym
lakem.

Takova to piiprava podmalby umoziuje malifi, aby mohl pfistoupit k dalSi préaci hned
po n¢kolika dnech, a nemusi mit obavy, Ze udélal by-li chybu poskodi tim nenavratné
podmalbu. V tomto pfipadé se totiz olejové barvy snadno odstrani z podmalby bez toho, aby
byla podmalba po$kozena.** Nepovedena malba na temperové podmalbé se jednoduse
odstrani $pachtli a barevna vrstva se dokonéi znovu. Vyhodou temperové podmalby je tedy
jeji rychlé schnuti. Je-li provedena temperova podmalba, tmavnou olejové barvy méné nez na

podmalbé olejové.

2.4.3 Akvarelova podmalba

Akvarelovéd podmalba se pouZziva jen u obrazli malych forméat. Divodem je odlisny
ton akvarelovych barev od tonu barev olejovych. Ton akvarelovych barev neni pod lakem
podobny tonu olejovych barev, proto je potieba, aby se podmalba zcela zakryla olejovymi

barvami.*

2.4.4 Vysvétlovana podmalba

Vysvétlovana podmalba se maluje na tmavém podklad¢é. Od modelace velmi tenkych,
prusvitnych nanost olovéné béloby postupujeme az k siln€ navrstvenym nejvyssim svétlim,
ktera podklad upln¢ piekryji. Prostfednictvim béloby tak vznikne mezi tmavou barvou
podkladu a nejsvétlejsi ¢asti, stupnice kalnych optickych Sedi, ktera je ptizptisobena tomu,
aby jejim prostiednictvim byla znazornéna plasticka forma, modelace a hra svétla a stinti.

Vysvétlovana podmalba je velmi vhodna k dosaZeni temnosvitu.*®

* KIPLIK, Dmitrij Tosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. s. 206-207. Dostupné z: www.digiBooks.cz.
45 iy

tamtéz
*® SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé:Malifsky a restaurdtorsky materidl. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s 134-135. ISBN 04-327-73.
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Technika vyuZiva optického souctu svétlé barvy na tmavém podkladé, ktera je
odstupniovana. Technika je velmi vhodna pro vyjadieni Serosvitného prostoru v malbg.
z ¢eské gotické malby, cyklus deskovych obrazi tzv. Kapucinského cyklu (1. desetileti 15.
st.).

3. Apostol Pavel (po roce 1410). Deskovy goticky obraz z tzv. Kapucinského cyklu. Obraz na bilém
podkladé, na némz je v jedné vrstveé nanesen naoranzovély podkladovy natér. Vysvétlovana
podmalba.*® (vlevo)

4. EIl Greco (1541 - 1614): Zvéstovani. Olejomalba na platné — v obraze jsou pouzity olejopryskyti¢né

lazury. Jedna se o vysvétlovanou podmalbu bilou barvou na tmavém podklad¢. “9 (vpravo)

" SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé:Malifsky a restaurdtorsky material. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s 135-136. ISBN 04-327-73.

8 tamtéz, s. 135.; http://www.linkon.cz/pzuow, vyhledano 6. 3. 2013.

49 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé:Malifsky a restaurdtorsky materidal. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. ISBN 04-327-73. Pfiloha XXIL.; http://www.linkon.cz/66¢v0, vyhledano
6. 3.2013.
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2.4.5 Podmalba grisailli (jednobarevna podmalba)

Existuji dva zptisoby grisaillové jednobarevné podmalby. Prvni zptisob je provadén
V podstat¢ jako lavirovani, a to od svétla do stini. Druhym zplisobem je tzv. vysvétlovani —
od stint do svétla. Podmalba grisailli piisobi ve vysledku dojmem monochromnosti.
Dutvodem tohoto dojmu je, ze oba zptsoby podmalby grisailli pracuji s jednou ¢i dvéma
barvami (teplou a studenou).**Tento typ podmalby umoZiiuje vzniknout celé fad& odstint Sedi
a polotonti smiSenych na paleté. Podmalba grisailli se zacala uzivat v 19. stoleti, v dobé,
kdy se zacal uzivat bily podklad a kdy se za¢alo malovat metodou alla prima. U podmalby
se nepiihlizi k optickému skladu vrstev v obraze. Maluje se tzv. ,,Sedou v Sedé”. Odstiny se
kladou jak vedle sebe, tak i na sebe a navzajem se propojuji roztirdanim. Po zatvrdnuti se
podmalba obrousi a pietie se retusovacim médiem.>" Na takto pfipravenou podmalbu se miize
zacit s vlastni malbou. Podmalba se v obraze nijak neprojevi, protoze je zcela piekryta
barevnymi vrstvami.®? Podmalba oproti podmalbé lavirované, temperové, akvarelové

a vysvétlovaci postrada lehkost a barvy se na ni zpo&atku t&Zce napojuji.>®

5. Bukolsky Antonin, 1899, podobizna pani Bé&lské - kopie Josefa Manesa (podmalba grisailli).>*

® TORON, Jiii. Materialy a praktické technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze. 1984.
s171.

*! retusovaci lak: slouzi k prekryti zmatnénych mist a odstranéni rozdilného vzhledu a savosti.

*2 SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Malifsky a restaurdtorsky material. Praha; SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s 136. ISBN 04-327-73.

>3 Viz TORON, Jifi (pozn. 45), s 171.

> SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Malifsky a restaurdtorsky materidl. Praha SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 135. ISBN 04-327-73. http://www.linkon.cz/ou7jo, vyhledano 19. 3.
2013.
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2.4.6 Barevna podmalba

Barevna podmalba je provadéna smichanymi barvami na paleté. Namichané odstiny
by mély byt svétlejsi a méné barevné nez by byla vyslednd malba. Podmalba se provadi
jednoduchymi tony, které se predem smichaji na paleté. Nékteti malifi davaji prednost

barevné podmalbé pred podmalbou grisailli, ktera se s pestrymi barvami nesnadno poji.>

»SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky material. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 136. ISBN 04-327-73.
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2.5 OLEJOVE BARVY

Olejova barva je podobna pasté s pfiméfenou hustotou. Pasta by méla byt takové
hustoty, aby barva netekla a aby se piilis netahla. Je to smés oleje s praSkovou barvou tedy
pigmentem.® Zpocatku se olejové barvy michaly s oleji, které postradali jakékoliv zpracovani
a byli vylisovany z riznych semen. Trvalo dlouhou dobu, neZ se pfi§lo na myslenku, aby se
oleje zpracovévali jinymi postupy, aby se vafili, zahu§t'ovali na slunci nebo bélili.
Ohlédneme-li se do historie, zjistime, Ze se do oleju piidavali rizné druhy ptipravku:
pryskyfice, éterické oleje a susidla.”” Dnes se pii ptipravé pouziva vysychavych mastnych
olejii, zejména Inéného, makového, slunenicového a ofechového. Trvanlivost barev je
zavisla na kvalité pouzitych oleji. Pokud se pouZije olej se Spatnou jakosti, barva by mohla
zezloutnout.

Co se tyCe pouzivani pigmentd, tak v nejstarSich dobach se pro malifské ucely
pouzivaly vyhradné barvy, které se vyskytovaly bud’ volné v pfirod¢ jako barevné hliny
(okry), nebo jako mineraly (malachit®®, azurit®, auripigment®, rumglka®, lapis lazuli®,
vépenec®, sadrovec®). P¥iprava praskovych barev (pigmentt) se provadéla mletim,
prosevanim a plavenim. Pigmenty, které byly vzacné, hlavn¢ n¢které piirodni pigmenty,

a naopak nestalé pigmenty se postupem &asu nahradily syntetickymi pigmenty.® V dnesni
dob¢ uz vyhradné pievladaji syntetické pigmenty a vétsina dnesnich malift pouziva olejovych
barev, které jsou vyrobeny v tovarnach. Tyto zaklady byly poloZeny v 19 stoletim. Ptirodni
pigmenty a syntetické pigmenty maji spole¢nou vlastnost, a to je jejich nerozpustnost

v olejich vysychavych®, v organickych rozpoustédlech a ve vods.®’

Organicka barviva jsou rozpustna ve vodé, lihu nebo olejich. Organicka barviva se
odjakziva ptipravovala z rostlin nebo zivocisnych barviv (Safranova zlut’ z kvétu Safranu,
brazilsky purpur z brazilskych diev nebo karmin z nachovych msic atd.). Organicka barviva

jsou stale vice nahrazovana a vytlacovany syntetickymi barvivy.

Rady a postupy v olejomalbé. [online]. [Cit. 18. 12. 2012]. Dostupé z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm
" KIPLIK, Dmitrij Iosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. s. 187. Dostupné z: www.digiBooks.cz.

%8 malachit: barva zelena a7 tmavé zelena

% azurit: barva azurové modra, svétle modra az Gerné modra

% auripigment: barva zlatozluta, oranzové luta, hnéda

6! rumélka: barva Cervend, hnddoervena

%2 lapis lazuli: barva tmavé modra

%3 vépenec: barva bila, $eda, ale i dervenava, (podle primési se miize zbarvovat i jinymi odstiny)

® sadrovec: bezbarvy (podle pfimési miiZe mit barvu bilou, edou, Zlutou, namodralou, hnédou)

% SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Malifsky a restaurdtorsky materidl. Praha; SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 13. ISBN 04-327-73.

% olej ofechovy, olej konopny

’SLLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 13. ISBN 04-327-73.
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Olejoveé barvy se rozliduji také podle doby schnuti (rychle schnouci, stfedné schnouci,

pomalu schnoucf) a podle kryci schopnosti na priizraéngjsi, nebo kryci.®®

2.5.1 Paleta barev

Olejové barvy se mohou délit do tii skupin, a to podle rychlosti doby jejich schnuti:

1. rychle schnouci olejové barvy
Mezi rychle schnouci olejové barvy patri: Krémzska béloba, Neapolskou zlut’ —prava,
Neapolska zlut’ — imitace, Caput mortum, Marsova zlut’, Marsova ¢ervén Puzuola,
Indicka &erveii, Okr Eerveny, Siena palena, Umbra ptirodni, Chromoxid tupy a Cerfi

elezita.®®

2. stifedné schnouci olejove barvy
Mezi stiedné schnouci olejové barvy patri: Krémzsko-zinkova béloba, Titanova
béloba. Okr svétly, Okr zlaty, Kadmium cervené svétlé, Kadmium cervené tmavé,
Kadmium purpurové, Kraplak svétly, Kraplak tmavy, Zemé zelena palena, Kobalt
svétly, Kobalt tmavy, Colinova modf, Patizska modf, chromoxid ohnivy, Zelen
permanentni, Kobaltova zelen, Kadmium zelené svétlé, Kadmium zelené tmavé, Cerit

P v 7 ;P v ’ X v , 70
lampova, Cerni révova, Cern slonova a Cerii kostni.

3. pomalu schnouci olejové barvy
Mezi pomalu schnouci olejove barvy patii: Béloba zinkova, Kadmium Zluté,
Kadmium stiedni, Kadmium tmavé, Kadmium oranzové, Zlut’ indicka, Siena ptirodni,
Hnéd’ Van Dyckova, Kasselska hnéd’, Ultramarin svétly, Ultramarin tmavy,

Ultramarin fialovy, Ultramarin Serveny, Ultramarin zeleny a Smaragdovy lak.™

% Rady a postupy v olejomalbé. [online]. [Cit. 18. 12. 2012]. Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm
69 ‘s
tamtéz

™ tamtéz
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Tabulka doby schnuti olejovych barev ve dnech: "

doba potiebna ke schnuti (ve dnech)

Krémzska béloba 1 Palena zelena zemé 3
Umbra 1 Svétly okr 4
palend Siena 2 Paleny svétly okr 4-5
ptirodni Siena 2-3 Kadmiova zlut’ svétla 5-6
Kobaltova modt 3 Ultramarin 6
Chromova zelent 3 Rumélka 6-7
Veronska zemé 3 Zinkova béloba 10-11

2 KIPLIK, Dmitrij Iosifovi&. Technika malby. [CD-ROM]. s. 194. Dostupné z: www.digiBooks.cz.
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2.6 PLATNOV OLEJOMALBE

Historie platna a jeho zac¢atky v pouZivani sahaji do davné minulosti. Jesté nez se
platno zacalo t&sit velké oblib¢, mizeme jeho uZiti dohledat také diky Pliniovi, ktery tvrdil, Ze
samotny cisaf Nero (37 — 68 po Kr.) dal na rozkaz malovat jeden ze svych portréti na platno.
Ve 13. st. se platno objevovalo jen ziidka (Botticceli, Chirlandajo). Ke konci 15. stoleti se
platno uplatiiuje ¢im dal vice jako podlozka pro malbu. Velmi ¢asto se platno pouzivalo
v dob¢ Raffaela (1483 — 1520) a Benatéané byli jedni z prvnich, ktefi ho pouzivali. Na
pocatku 16. st. malovali Benat¢ané obrazy velkych rozméri na hrubém nebéleném konopném
platné. Tyto obrazy patii dnes k nejstar$im zachovanym obrazim malovanym na platné.
Konopna platna byla v minulosti nejvice uzivana. PouZilo-li se platno na vétsi format obrazu,
bylo zapotiebi ho sesit. Platna se tedy musela pro vétsi formaty sesSivat. V 17. st. bylo platno
nejpouzivanéjsi podlozka pro malbu. Deskové podlozky z malifstvi malem vymizely. Tkanina
platen se zpracovavala z kroucenych konopnych nitek, které prochazely, jak ve sméru
pti¢ném, tak ve sméru diagonalnim, pticemz kladeni nitek svymi ohyby ptipominalo pleteni
kost, coz se zjistilo diky zkoumani platen Francesca Vecellia, Tintoretta a Bordoneho. Je tedy
pravdépodobné, ze tkaniny tohoto druhu byly pouzivany specialné pro malifstvi. Typy tkanin
se rozli$uji podle toho, jakym zptsobem jsou vazné body seskupeny. Zakladni vazby tkanin

jsou: vazba platnova (nejpevngjsi a nejhutn&jsi), vazba keprova a vazba atlasové.”
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Z&kladni vazby tkanin: a) vazba platnova, b) vazba keprova, c) vazba atlasova’™

"® KIPLIK, Dmitrij losifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. s. 289. Dostupné z: www.digiBooks.cz.; TORON,
Jiti. Materidly a prakticka technologie v malbe. Praha: Akademie vytvarnych umeéni, 1984.

" SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé:MaliFsky a restauratorsky material. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 118. ISBN 04-327-73.
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Platno je dnes nejrozsifenéjsi malifska podlozka. VéEtsinou je utkano z rostlinného
prediva (len, konopi, juta, esparto, manila, kokosova vlakna, bavina). Naopak velmi mélo je
tkano z piediva zivocisného (hedvabi, vina) nebo z prediva syntetického. Lze uZzit i baviny.
Dnes se vyrabéji i smiSena platna (len/bavina, len/synteticka ptediva). SmiSena platna se hodi
pro malé formaty. Pro malifské tcely je nejvhodnéjsi Inéné platno a konopi. Platna jsou pevna
a trvala a na vlhkost reaguji pomaleji nez bavina. Platno, které je pouzito pro malbu by mélo
byt pravidelne, bez uzlikd, bez pifimiSenin slamy a jinych mén¢ hodnotnych vlaken. Také by

nemélo byt bélené. B&lenim platno slabne a pozbyvé pevnosti.”

> SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé:Malifsky a restaurdtorsky materidl. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 118. ISBN 04-327-73.
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2.7 FRANCOUZSKE FORMATY V OLEJOMALBE

Dtive byl format olejomalby vybiran podle motivu. Vyrabély se tzv. francouzské
formaty ze kterych si malif mohl vybirat. Délky francouzskych formata byly propocitany z
geometrickych kompozi¢nich konstrukci. Dnes jsou udrzovany spise tradici nez znalosti
téchto konstrukci. Format marina, nebo-li format motska krajina, mél kratsi stranu 65 cm
a delSi stranu 100 cm a jeho kratSi strana v poméru k delsi strané je propocitana podle zlatého
fezu. Format krajina mél kratsi stranu 73 cm a delsi také 100 cm. Format byl vypoc¢itan podle
brany harmonie. Poslednim formatem byl format figura ci portrét, jehoz rozméry byly
81 x 100 cm.

® HEGR, Miroslav. Vystavba obrazu s vytvarného hlediska. 1. vyd. Praha: Vytvarny obor Umélecké besedy,
1944.s. 11.
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3 PRAKTICKA CAST (vlastni vytvarna prace)

Prakticka ¢ast zahrnuje ¢tyfi mnou namalované obrazy. Dva obrazy jsou namalované
na tzv. francouzskych formatech, které jsem si nechala zhotovit’’ a na které jsem si chtdla
vyzkouSet malovat a zjistit, zda mi formaty budou, ¢i nebudou vyhovovat. Obraz Pole
u Némcic ma tzv. francouzsky format krajina, jehoZz kratsi strana ma délku 73 cm a jeho delsi
strana 100 cm. Obraz, na némz je ztvarnény némecko - Svycarsky prozaik, basnik a esejista
Hermann Hesse je namalovan na tzv. francouzském formatu ,,figura ¢i portrét®, jehoz
rozméry jsou 100 cm x 81 cm. N&zev obrazu je jméno spisovatele, tedy Hermann Hesse.
Zbyvajici dva obrazy Mochna a Pred prichodem Zlutého deste, pohori Sobrepuerto — Ainielle
maji formaty, které jsou bézn¢ dostupné a mnou libovolné zvolené. Zatisi - Mochna ma
velikost formatu 80 x 70 cm a obraz, jehoZ namétem je abstraktni malba, je zamérné
zkonkretizovany svym popisnym ndzvem a jeho rozméry jsou 100 x 120 cm. KazZdy z obrazt
je malovany na jiném podklad¢: Pole u Nemcic - kiidovy Seps, Hermann Hesse - polokiidovy
Seps, Klokoci - akrylovy Seps, a Pred prichodem zZlutého deste, pohorii Sobrepuerto — Ainielle
je na olejovém podkladé. V obrazech jsem pracovala s barevnou podmalbou. V praktické ¢asti
je déle zahrnuta fotograficka dokumentace jednotlivych obrazi, zakladni udaje o obrazech,

postup prace, charakteristické vlastnosti a srovnani podkladi a inspirace pro obrazy.

"’ Dnes uz se francouzské formaty b&zn& nevyrabi. Formaty po 1 cm se musi nechat vyrobit na zakazku.
Blindramy se dnes zhotovuji po 5 cm.
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3.1 FOTODOKUMENTACE (obraz ¢. 1)

1. Kristyna Koudelova, Pole u Néméic, 2013, olej na platné (k¥idovy Seps), 73 x 100 cm

foto: Kristyna Koudelova
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3.1.1 Zakladni udaje

Dilo: Pole u Némcic

Autor: Kristyna Koudelova

Datace: 1. pol. 21. stol. (listopad — leden 2013)

Technika: olejomalba na platné; vrstevnatd malba; barevna podmalba
Namét: krajina

Druh Sepsu: kiidovy Seps (vlastni vyroba)

Rozméry: vyska: 73 cm, sitka: 100 cm (tzv. francouzsky format krajina)

3.1.2 Postup prace

Francouzsky format krajina jsem objednala v kamenném obchodé VEVERKA - Ramy,
Pasparty. Ram obrazu jsem stloukla za pomoci malého kladivka a hadiiku. Hadfik jsem
prikladala na mista spojii a kladivkem jsem si pomdhala, aby se ramy zcela spojily. Hadrik
slouzi jako izolace mezi kladivkem a rdmem, aby nedoslo k poskozeni ramu. Na ptipraveny
rdm jsem za pomoci nastielovaci pistole natahla maliiské platno (100% len, 296gr/m).

Ptipravenou podlozku jsem naklizila. Klih platno chrani pfed nezadoucimu ucinky
barev, oleje a jinych ¢inidel napt. média a fedidla, zpeviiuje, slouzi jako impregnace a pokud
je platno Fidsi, zabrafiuje prostupovani Sepsu vazbou platna. Pro nakliZzeni platna jsem zvolila
vody (cca. 4h). Po nabobtnani jsem zelatinu zacala pomalu zahtivat (max. do 60%) a v této
Casti jsem do hrnce piidala i 25 dkg kamence. Kamenec jsem zakoupila v drogérii. Kamenec
se v3ak v této podobé velmi $patné rozpoustél a po celou dobu michéni a zahtivani zelatinove
vody zustaval na dné. Za pomoci Spejle, kterou jsem kousky kamence neustéle pfitlacovala ke
dnu, se kamenec nakonec rozpustil. Kamenec zptisobi, Ze se zelatinova voda stane odolna
a nerozpustna ve vodé. Po rozpusténi zelatiny jsem do roztoku piidala 1dkg glycerinu, aby byl
Klih pruzn&jsi a vlacnéjsi. Nejlépe je klih natiratelny poté, co ho necham tak 15 min.
vychladnout a vlazny jej za pomoci tlustého $tétce silnym tlakem vtiram do platna. Klih tak
neni pfili§ zrosolovatély a jeho natieni je rovnomérné a vcelku snadné oproti ostatnim
mozZnostem: napt. vtirani a zatlaCovani zrosolovatélého ztuhlého klihu $pachtli do platna.

Naklizené platno jsem nechala ptes noc proschnout a mezitim si piipravila kiidovy Seps.
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Pro ptipravu kiidového klihu jsem potiebovala zinkovou bélobu, plavenou kiidu,
nepatrné mnozstvi polymerovaného Inéného’® oleje a Zelatinovou vodu. Odméfila jsem si
jeden objemovy dil klihu, jeden objemovy dil plavené kiidy a jeden objemovy dil zinkoveé
béloby v prasku. V hrnci jsem zahiala klih a nasledné pfidala plavenou kiidu a zinkovou
bélobu. Za stalého michani jsem dospéla k mlécné husté smési, do které jsem ptidala 5 ccm
Inéného oleje a opét promichala. Vlazny Seps jsem nanesla na platno, ale zjistila jsem, Ze je
jeho konzistence piili$ husta, a proto jsem ho musela ziedit teplou vodou. Proces fedéni
vodou jsem opakovala nékolikrat, protoze jsem neméla zkusenosti s odhadem poméru vody
k ostatnim slozkam smési. Teprve po nékolikerém nafedéni Sepsu jsem ziskala poZzadovanou
konzistenci, kdy je Seps lehce roztiratelny. Po dosaZeni spravné konzistence Sepsu jsem
naklizené platno natiela jednou vrstvou a nechala pies noc uschnout. Takto jsem to opakovala
tiikrat. Na zavér jsem platno piebrousila jemnym smirkovym papirem. Ve chvili, kdy bylo
platno takto ptipraveno a vSechny vrstvy Sepsu proschlé, jsem zacala malovat. Po par tazich
Stétcem jsem vSak musela prestat, protoze platno az prespiilis salo veskery olej z barev
a barva tak ztratila své charakteristické vlastnosti. Byla nevyrazna, matna az Seda. Platno jsem
tedy oSetfila vrstvou zavéreéného laku, ktery snizuje savost platna (10 dili damary, 20 dila
terpentynu a 5 dilti denaturovaného lihu) a touto vrstvou jsem ho natfela dvakrat. Opét jsem
se vratila k malbé a v malbé pokracovala.

Malbu jsem zapocala barevnou podmalbou. Podmalbu jsem nechala zaschnout. V dalsi
fazi jsem zduraznila barevnost a naznacila kontury a upifesnila kompozici obrazu, a pak
nechala obraz opét proschnout. V tieti a posledni fazi jsem zdlraznovala jednotlivé stiny a

detaily v obraze pomoci techniky frottage, tj. suchym stétcem do ztracena.

"8 Polymerovany In&ny olej se pripravuje zahfivanim Inéného oleje a je vhodngjsi neZ Inény olej. Nezloutne, ma
charakter laku a po uschnuti ma tvrdsi povrch a nepraska.
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3.1.3 Charakteristické vlastnosti kiidového pokladu

o velka savost

e kiehkost

e velmi malé pruznost

e matnost a nevyraznost barev

e rychlé vysouSeni oleje z barev = popraskani malby, barev

e barevna vrstva dobfe srasta s podkladem

e tmavnuti podkladu bez izolacniho néatéru nebo po zavérecném nalakovani
e velmi kratka doba schnuti

e kratka celkova pfiprava max. 2-3 dny

3.1.3.1 Vyhody kiidového podkladu

e barevna vrstva dobfe srasta s podkladem

e moznost dosazeni plynulejsich pfechodt do stinu

e barvy po povrchu neklouzou

e pii uziti tenkych lazurnych vrstev ndm kiidovy podklad polozenou lazuru rozzaii
e velmi dobfe se na n¢j pracuje technikou frottage, tj. suchym Stetcem do ztracena
o velmi kratka doba schnuti

e kratka celkova ptiprava max. 2-3 dny

3.1.3.2 Nevyhody kiidového podkladu

o velka savost

e kiehkost

e velmi malé pruznost

e matnost a nevyraznost barev

e rychlé vysouSeni oleje z barev = popraskani malby, barev

e tmavnuti podkladu bez izola¢niho natéru nebo po zavéreéném nalakovani
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3.1.4 Inspirace

Inspiraci pro obraz Pole u Némcic pro mé byla krajina mého détstvi. Pole se nachazi
mezi Némcéicemi U Kolina a Bychorami. Pohled jsem si nafotila z riznych uhla a v riznych
kompozicich. Inspirovala jsem se jakousi vzdalenou podobou podoby tohoto mista. Obraz méa
velmi malo spole¢ného s vyfocenou fotografii. V malbé mi nejde o realné zpodobnéni né¢eho
existujiciho, ale o zachyceni toho, co fotografie ani realnost mista nemize nabidnout. Mistem
jsem se inspirovala, protoZe je moji soucasti. Inspiraci jsem nasla v polabské niziné, v krajing,
ktera me od détstvi ovliviiuje a utvaii. Pole u Nemcic neni jen obrazem této krajiny, ale i

obrazem inspirovanym moji imaginaci a pfedstavami, které o této krajin¢ mam.
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3.2 FOTODOKUMENTACE (obraz ¢. 2)

2. Kristyna Koudelova, Hermann Hesse, 2013, olej na platné (polokiidovy $eps), 100 x 81cm

foto: Kristyna Koudelova




3.2.1 Zakladni udaje

Dilo: Herman Hesse

Autor: Kristyna Koudelova

Datace: 1. pol. 21. stol. (listopad — biezen 2013)

Technika: olejomalba na platné; vrstevnatd malba; barevna podmalba
Namét: portrét

Druh Sepsu: polokiidovy Seps (vlastni vyroba)

Rozméry: vyska: 100 cm, Sifka: 81 cm (tzv. francouzsky format figura ¢i portrét)

3.2.2 Postup prace

Pfi praci na francouzském formatu figura ¢i portrét, pti ptipravé platna a ptipravé
polokiidového Sepsu jsem postupovala stejnym zptusobem jako Vv piipadé kridového Sepsu
(kap. 3.1.2) jen s tim rozdilem, Ze do poloktidového Sepsu jsem na konci misto 5 ccm Inéného
oleje ptidala 15% Inéného oleje z celkového mnoZstvi Sepsu.

Na obraz Herman Hesse jsem pouZila vrstevnatou metodu (tzv. postupna metoda)
malby. Obraz jsem malovala bez pfipravné skici uhlem ¢i pastelem. Malovala jsem podle
dobové fotografie Hermanna Hesseho z &ervence z roku 1935, kterou pofidil Martin Hesse. "
Prvni vrstvou u obrazu je tzv. barevnd podmalba, ktera mi zaroven slouzila jako jakysi nacrt,
rozvrhnuti ploch. Pro barevnou podmalbu jsem zvolila Neapolskou Zlut, Kadmiova ¢erven
svétla — imitace, Okr zluty, Sienu pfirodni, Sienu palenou a Umbru palenou. Podmalbu jsem
nechala dva tydny proschnout a pfistoupila jsem k druhé vrstvé. V této fazi jsem kladla
jednotlivé barevné lazurni vrstvy na sebe a konkretizovala jednotlivé plochy obrazu (pozadi,
oblek, klobouk, proporce). Promalovavala jsem jednotliva mista a hledala definitivni
piedstavu barevné skladby portrétu. Barva je pro mé velmi dulezita a mnohdy je rozhoduijici.
Casto se mi stava, Ze obraz dostane formu az v momenté, kdy se ztotoznim s barvou.
barev. Barvy jsem volila intuitivn¢ dle svého rozpoloZeni, jimz se nechavam c¢asto a védome
ovlivilovat, a podle urcité vize, kterou jsem si 0 Hermannu Hessem vytvofila po pieéteni jeho
uvah, povidek a basni s akvarely a kresbami v jeho knize Radosti zahradnika. Barva pozadi
byla v prvni vrstvé svétla — kombinace Okru Zlutého s velmi lehkym tonem Sieny piirodni.

Barvu pozadi jsem v této fazi zménila. Pozadi jsem pfemalovala Umbrou palenou a tim ho

¥ HESSE, Hermann. Radosti zahradnika. 1. vyd. Z ném. orig. prel. Eva Patkov4, Vratislav Slezak, Vladimir
Tomes. Praha: Argo, 2012. s. 195. ISBN: 978-80-257-0644-2 .
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ztmavila. V této oteviené a stale velmi méalo konkrétni podobé a v tomto rozloZeni a vybéru
barev, jsem obraz nechala zaschnout a ukoncila tak druhou vrstvu. Ve tieti vrstve jsem do
detailu promalovavala Hesseho koSili. Na pozadi jsem nanesla dalSi lazurni vrstvu Umbry
palené. Ctvrta faze byla faze zvratu. Kosili jsem zcela pfemalovala uvolnénymi

a expresivnimi tahy stétce. Na misto jednotlivych promalovanych ¢asti odévu (Siena piirodni,
Siena palend, Umbra pélend, Kadmiova ¢erven svétla - imitace, Okr Zluty) jsem namalovala
ponco (Kadmiova Cerven svétla - imitace, Siena palend, Umbra palend). Je to urcity druh
ponca, které se obléka pres hlavu. Stejné€ tak expresivnimi tahy jsem premalovala i Hesseho
tvar. Pivodné jemné a splyvavé tahy stétce (podobno tzv. technice frotagge) jsem vysttidala
expresivitou, uvolnénosti a zamérnou neurcitosti tahu. Na pozadi jsem nanesla lazurni vrstvu
Zem¢ zelené a Kadmia ¢erveného svétlého a na platné barvy uvolnéné propojila. Ve ¢tvrté

a paté fazi jsem pracovala na modelaci ponca, klobouku, tvaie a ucha. Na pozadi jsem nanesla

opét lazurni vrstvu Zemé zelené s kombinaci Umbry palené a Okru Zlutého.
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3.2.3 Charakteristické vlastnosti polokiidového podkladu

mensi savost nez u kiidového podkladu

pruznost

barvy jsou jasnéjsi a vyrazné€jsi nez u kiidového podkladu

barevna vrstva dobie srusta s podkladem

vétsi tmavnuti podkladu bez izola¢niho natéru nebo po zavére¢ném nalakovani nez
u kiidového podkladu

delsi doba schnuti, cca. 2 tydny

delsi celkova piiprava, cca. 3-4 tydny

3.2.3.1 Vyhody polokiidového podkladu

mensi savost nez u kiidového podkladu

pruznost

barvy jsou jasné¢jsi a vyraznéj$i nez u kiidového podkladu
barvy neklouzou ani se prespfili§ nevysusuji

barevna vrstva dobie srusta s podkladem

3.2.3.2 Nevyhody polokiidového podkladu

vétsi tmavnuti podkladu bez izola¢niho natéru nebo po zavére¢ném nalakovani nez
u kiidového podkladu

delSi doba schnuti, cca. 2 tydny

delsi celkova piiprava, cca. 3-4 tydny
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3.2.4 Inspirace

Herman Hesse byl némecko-Svycarsky spisovatel. Narodil se 2. ¢ervence v roce 1877
ve $vabském mésteCku Calw a zemiel roku 1962 ve Svycarském Montagnole.
Byl to prozaik, basnik a esejista ovlivnény buddhistickou a hinduistickou filosofii a studiem
psychoanalyzy. Psychoanalyzu chéapal jako nastroj k rozpoznani a pochopeni skrytych
motivaci lidského jednani. V roce 1946 se stal laureatem Nobelovy ceny za literaturu.
Hermann Hesse a jeho literarni dila, konkrétng Stepni vIk®®, Petr Camendzind®,
Demian®?, Narcis a Goldmund®, Siddhartha® a Radosti zahradnika®® se mi staly inspiraci
pro namalovani Hesseho portrétu. Hesseho ptibéhy a myslenky, jeho vztah k piirodé, jeho
upiimnost sama k sob¢, jeho pristup k Zivotu, ktery si nikterak neuleh¢oval a jeho vztah
k bydleni, ktery byl pro né&j vzdy velmi dulezity, to v§e mé velmi oslovilo a stalo se inspiraci

pro namalovani jeho portrétu.

ukazka z knihy Stepni vik:

Octl jsem se v Seré, tiché mistnosti, v niz, po orientalnim zpsobu bez Zidle, sedél na zemi
muz a m¢l pied sebou néco jako velkou Sachovnici. V prvnim okamZiku se mi zdéalo, Ze to
je ptitel Pablo, alespoil ten muz mél na sobé podobnou pestrou hedvabnou kazajku a mél
stejné temné zafivé oci.

,»Jste Pablo?* zeptal jsem se.

»Nejsem nikdo,“prohlasil pratelsky. ,,My tady zadna jména nemame, nejsme zadné osoby.
Ja jsem hrac¢ Sachu. Piejete si vyuku ve vytvareni osobnosti?*

»Ano, prosim.*

»Laskavé mi tedy dejte k dispozici n€kolik tuctl svych figur.*

»Mych figur?*

8 HESSE, Hermann. Stepni vIk. 5. vyd. Z ném. orig. pel. Vratislav Slezak. Praha: Odeon, 1972. 207 s. ISBN:
80-207-0097-8.

81 HESSE, Hermann. Petr Camenzind.3.vyd. Z ném. orig. prel. Vratislav Slezak. Praha: Argo, 2010. 174 s.
ISBN: 978-80-257-0252-9.

82 HESSE, Hermann. Demian. 3.vyd, 2. vyd. samostatn&. Z ném. orig. piel. Vratislav Slezak. Praha: Argo, 2008.
180 s. ISBN: 978-80-7203-979-1.

8 HESSE, Hermann. Narcis a Goldmund. 2. samost. vyd. Z ném. orig. ptel. Vratislav Slezak. Praha: Argo, 2005.
325 s. ISBN: 80-7203-698-X.

% HESSE, Hermann. Siddhartha. 3. vyd. Z ném. orig. ptel. Milo Cerny. Praha: Vy$ehrad, 1995. 131. s. ISBN:
80-7021-148-2

8 HESSE, Hermann. Radosti zahradnika. 1.vyd. Z ném. orig. prel. Eva Patkova, Vratislav Slezak, Vladimir
Tomes. Praha: Argo, 2012. 236 s. ISBN: 978-80-257-0644-2 .
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,»Postav, do nichZ jste vidél rozpadnout se vasi takzvanou osobnost. Bez figur nemohu
hréat.*

Nastavil mi zrcadlo a znovu jsem se v ném spatiil, jak se ma celistva osobnost rozpada
ve spoustu ja, jejich pocet, jako by jesté vzrostl. Postavy v8ak nyni byly velmi malé, asi
tak jako pfihodné Sachové figurky, a hrac si jich nékolik tuctli tichymi, jistymi hmaty
prstl vzal a postavil je na zem vedle Sachovnice. Pfitom jednotvarné odtikaval jako

Clovek, ktery Casto opakuje svij proslov ¢i lekci:®®

ukazka z knihy Petr Camendzind:
Pozorovat oblaka a viny bylo vSak pfece jen utéSenéjsi nez studovat lidi. S UZasem
jsem si uvédomoval, Ze se ¢loveék od ostatni ptirody 1isi predevs§im kluzkou,
rosolovitou IZi, ta Ze ho obklopuje a chrani. Zakratko jsem na vSech svych znamych
vypozoroval tentyZ jev — vysledek okolnosti, ze kazdy se nuti, aby predstavoval
urcitou osobu, jasn¢ vykreslenou postavu, zatimco prece nikdo svou nejvlastnéjsi
podstatu neznd. S prazvlastnimi pocity jsem totéz zjistil i na sobé a vzdal se tedy
umyslu pronikat u osob az k jejich jadru, u vétSiny byl ten rosol mnohem dileZzitéjsi.
Vsude jsem na néj nardzel, uz i u déti, které neustéale, védomé ¢i nevédomky, radéji

hraji n&jakou roli, nez aby se projevily zcela nezakryté a instinktivng.®’

ukazka z knihy Demian:
Existuje spousta cest, jak Bih pfivodi naSe osaméni a dovede nas k sobé samym. Mou
tehdejSi cestou Sel se mnou. Bylo to jako ohyzdny sen. Vidim sam sebe, proklatce
a snilka, jak se v nepokoji a souZeni plazim po ohavné a necisté cesté, lepkavou $pinou
Z rozbitych pullitrti v nocich promarnénych cynickym Zvanénim. Vyskytuji se sny, kde
¢loveék na cesté za princeznou uvizne v bahnitych kaluzich, v postrannich uli¢kach
plnych puchu a nefadstva. Takové to bylo se mnou. Takova ne zrovna uslechtila cesta
mi byla souzena, abych se octl v osaméni a mezi mne a détstvi aby se postavila
uzamcena brana do raje s hlidaci, z nichz nevyzatoval ani ten nejmensi paprsek

slitovani. Byl to pocatek, probuzeni teskné touhy po sob¢ samém.

8 HESSE, Hermann. Stepni vIk. 5.vyd. Z ném. orig. piel. Vratislav Slezak. Praha: Odeon, 1990. s. 174-175.
ISBN: 80-207-0097-8.

8 HESSE, Hermann. Petr Camenzind. 3. vyd. Z ném. orig. prel. Vratislav Slezak. Praha: Argo, 2010. s. 129-130.
ISBN: 978-80-257-0252-9.

8 HESSE, Hermann. Demian. 3.vyd, 2. vyd. samostatn&. Z ném. orig. piel. Vratislav Slezak. Praha: Argo, 2008.
s. 83-84. ISBN: 978-80-7203-979-1.
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ukazka z knihy Narcis a Goldmund:
,Jisté. Protoze svét je tak plny smrti a hriizy, proto se stale znova snazim utésit své
srdce a trhat krasné kvétiny, které uprostied toho pekla vykvétaji. Naleznu rozkos a na
hodinku na ty hriizy zapomenu. Oni tim vSak nikterak nezmizi.*

,» 10 jsi vyjadril velice dobie. Ty se tedy na svété citi§ obklopen smrti a hrtizami
a utikas se z n¢ho k rozkoSi. Ale rozko$ nema trvani, znovu t¢ vysle do pustiny.*

,»ANo, je tomu tak.”

,, VEtsing lidi se tak vede, jenomze malokdo to pocituje s takovou silou a tak
prudce jako ty a méalokdo ma potiebu si ty pocity uvédomovat. Povéz mi: krome¢ toho
zoufalého zmitani mezi rozkosi a hriizou, kromé toho komihani mezi rozkosi zivota
a pocitem smrti — nezkusils to krom toho i s néjakou jinou cestou?*

,» Ale ano, ovsem. Zkusil jsem to s uménim. Vzdyt' uz jsem ti fekl, Ze jsem se mimo
jiné stal také umélcem. Jednou, to uz jsem byl ve svéte asi tak tii roky a skoro cely ten
Cas na toulkach, jsem v jednom klaSternim kostele uvidél Matku Bozi ze dfeva, byla ti
tak krasna a jeji pohled mé natolik uchvatil, Ze jsem se vyptal a Sel hledat mistra, ktery
ji vytezal. Nasel jsem ho, byl to véhlasny clovek; stal jsem se jeho zakem a nékolik let
jsem u n¢ho pracoval.*

,,P0zd&ji mi o tom budes jesté vypravét. A co ti to umeni pfineslo a co pro tebe
znamenalo?*

,,Pfekonani pomijivosti. Zjistil jsem, Ze z blaznivé hry a tance smrti lidského
zivota néco zUstava a preziva: umélecka dila. I ona jisté jednou pominou, shofi ¢i se
rozpadnou anebo je zase n¢kdo zni¢i. Nicméné vsak preckaji mnoho lidskych zivota
a tvori tichou i$i obrazii a svatosti mimo ¢as. Spolupracovat na ni mi pfipada dobré
a utésné, nebot’ to témet znamena zveécnovat pomij ive. <8

ukéazka z knihy Siddhartha:
Nézné pohlédl do proudici vody, do priihledné zeleng, do kiist'alovych linii jeji
tajuplné kresby. Vidél stoupat z hlubin pruzra¢né perly, vidél plavat vzdusné bubliny
na hlading, v niZ se zradila nebeskd modf. Reka na ného pohliZela tisiceryma o¢ima,
zelenyma, bilyma, kiistalovyma, nebesky modryma. Jak miloval tuto vodu, jak ho
okouzlovala, jak ji byl vdé¢ny. V srdci slySel promlouvat hlas, ten znovu probuzeny,

a ten mu fikal: Miluj tu vodu! Zastan u ni! O ano, chtél se od ni uéit, chtél ji

8 HESSE, Hermann. Narcis a Goldmund. 2. samost. vyd. Z ném. orig. prel. Vratislav Slezak. Praha: Argo, 2005.
s. 279-280. ISBN: 80-7203-698-X.
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naslouchat. Kdo by této vod¢ a jejim tajemstvim porozumél, zdalo se mu, porozumél
by i mnohému jinému, mnohym tajemstvim, viem tajemstvim.

Z tajemstvi feky vSak vidél dnes jej jedno, a to uchvatilo jeho dusi. Vidél: ta
voda bézela a béZela, stale béZela, a prece byla stale zde, byla poifad a v kterékoliv
dobé stale taz a prece kazdym okamzZikem jina. Ach, kdo by to mohl pochopit, kdo by
tomu rozumél! Nerozumél a nechépal to, citil jen, jak se ozvalo tuseni, vzdalena

vzpominka, bozské hlasy.*

ukazka z knihy Radosti zahradnika:
Setkaval se se zazraky, jeho v3ak, neudivily. Tak jednou Sel snéhem v zimnim adoli,
a ve vousech mu vyrostl led. A ve sn¢hu stal Spicaty a §tihly kosatec, kvetouci
krasnym osamélym kvétem. Sklonil se k nému a usmal se, nebot’ nyni poznal to,
k ¢emu jej Iris znovu a znovu nabadala. Poznal vlastni détsky sen a vid¢l, jak mezi
zlatymi ty¢inkami vede svétle modra, jemné zilkovana stezka do tajemstvi a do srdce
kvétiny, a uvédomil si, Ze tam je to, co hledal, tam byla bytost, kterd uz neni

obrazem.**

% HESSE, Hermann. Siddhartha. 3. vyd. z ném. orig. piel. Milo§ Cerny. Praha: Viy$ehrad, 1995. s. 94. ISBN:
80-7021-148-2.

%' HESSE, Hermann. Radosti zahradnika. 1.vyd. z ném. orig. piel. Eva Patkov4, Vratislav Slezék, Vladimir
Tomes. Praha: Argo, 2012. s. 193. ISBN: 978-80-257-0644-2 .
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3.3 FOTODOKUMENTACE (obraz ¢. 3)

3. Kristyna Koudelova, Mochna, 2013, olej na platné (akrylovy Seps), 80 x 70 cm

foto: Kristyna Koudelova
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3.3.1 Zakladni udaje

Dilo: Mochna

Autor: Kristyna Koudelova

Datace: 1. pol. 21. stol. (leden 2013)

Technika: olejomalba na platné; vrstevnati malba; barevny podklad
Namét: zatisi

Druh Sepsu: akrylovy Seps (tovarni vyroba)

Rozméry: vyska: 80 cm, §itka: 70 cm,

3.3.2 Postup prace

Ram obrazu jsem zakoupila ve vytvarnych potfebach. Jedna se o bézné prodejny
format. Sitka 70 cm, délka 80 cm. Format jsem vybirala tak, aby byl vhodny pro namét zatisi
a aby mi vyhovoval. Ram jsem piipravovala stejnou cestou jako ramy piedchozi. Ram jsem
stloukla za pomoci kladivka a hadfiku. Po natazeni platna jsem platno naklizila a v tomto
stavu jsem ho nechala pies noc uschnout. Proschlé platno jsem trikrat natfela kupovanym
akrylovym Septem Gesso 1000 ml a opét nechala schnout. Po fadném proschnuti jsem
prikrocila k malbé.

Pro namét zatisi jsem si zvolila sklenény dzban s uschlymi oranzové ohnivymi
Mochnami. DZbéan jsem poloZila na dievény stil. Malbu jsem zacala bez ptipravné skici.
Zpocatku jsem si barevnou podmalbou rozvrhla kompozi¢ni plan a jednotlivé predmeéty
zjednodusila na geometrické obrazce, tak abych si dokazala predstavit vyslednou malbu i jeji
ptipadné uspotadani. Na podmalbu jsem pouzila Tmavée fialovou dioxidazinovou, Pruskou
modf, Kobal fialovy svétly a Coelinovou modf - imitace. Vzapéti jsem zacala promalovavat
kvéty mochny a vazu. Po nékolika hodinach jsem svou piedstavu a zdmér zménila. V procesu
jsem si uvédomila, Ze nechci napodobovat realitu, ale zaroven nechci, aby byl obraz ryze
abstraktni. Proto jsem zvolila pro mé velmi uvolnénou a svobodnou formu, ktera mrtvé zatisi
ozivila. Po pfedmétném a barevném rozlozeni a rozmisténi prvki na obraze jsem nechala
prvni vrstvu uschnout. V druhé vrstvé jsem pomoci linie zvyraznila kvéty, stonky a barvu
pozadi jsem zménila z modro-fialového na modrou. Ve tieti vrstvé jsem opét posunula barvu
pozadi — pies prvni vrstvu, ktera byla vytvoiena smichanim Coelinové modii - imitace,
Pruské modii a Ultramarinu modrého, jsem poloZila silnou vrstvu z nejvétsi ¢asti slozenou

z Ultramarinu modrého a s nepatrnym mnozstvim Pruské modii. Barvu stonkd, linii okolo

45



kvétd, barvu vazy i barvu stolu jsem misty zesvétlila, misty ztmavila a také posunula. Malbu

na obraze jsem v této fazi ukoncila a nechala usychat. Na proschnuté malb¢ jsem objevila

ducha piivodni vazy, proto jsem jak na stiil, tak na pozadi polozila jesté jednu vrstvu

totoznych barev, propracovala Iépe stonky a vazu a obraz ukoncila.

3.3.3 Charakteristické vlastnosti akrylového pokladu

minimalni savost (vétsi savost neZ u olejoveho podkladu)
pruznost

odolnost

podklad neZloutne a nepraska

stalost na svétle

barvy (hlavn¢ akrylové) maji vybornou piilnavost k podkladu

minimalni dlouhodobé zkuSenost reakce olejovych barev na podklad

3.3.3.1 Vyhody akrylového Sepsu

pruznost

odolnost

podklad neZloutne a nepraska
stalost na svétle

barvy (hlavn¢ akrylové) maji vybornou piilnavost k podkladu

3.3.3.2 Nevyhody akrylového Sepsu

minimalni dlouhodoba zkuSenost reakce olejovych barev na podklad
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3.3.4 Inspirace

Pfed timto obrazem jsem velmi dlouhou dobu nemohla malovat svétlymi a teplymi
odstiny. Ani jsem si nedokazala piedstavit jediny takovy odstin v obraze. Jako by m¢ svétlé
a jasné zafive tony opustily.

Inspirovala jsem se kvétinou, ktera pro me bude mit vyznam cely zZivot a kterou mé oci
budou vzdy vyhledavat a jistym zpisobem stale potiebovat. Inspirovala jsem se mochnou ve
sklenéné vaze, jeji ohnivé oranZzovou barvou. Kvéty mochny mi pomohly navrétit oranzovou
barvu zpatky na paletu. Tato kvétina je pro mé symbolem domova. A pravé tento symbol mi
pomohl piekonat propast, ktera byla mezi mnou a oranzovou barvou.

Barva kvéta je inspirovana realnou barvou kvétd mochny. Vaza, pozadi a sttil jsou
inspirované mym barevnym vidénim véci. Kvétina, vaza a stil jsou zamérné poznatelné.
Zmgnila jsem tvary, posunula barevnost a ptizpusobila si tak realitu, protoze jsem neméla
potiebu ani chut’ realitu napodobovat. Chtéla jsem zménit nezivou hmotu v Zivou posunutim

barev, formy a perspektivy.
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3.4 FOTODOKUMENTACE (obraz ¢ 4)

4. Kristyna Koudelovd, Pted ptichodem Zlutého desté, pohoii Sobrepuerto — Ainielle, 2013, olej na platné

(olejovy Seps), 90 x 115 cm

foto: Kristyna Koudelova
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3.4.1 Zakladni udaje

Dilo: Pred prichodem Zlutého desté, pohoii Sobrepuerto — Ainielle
Autor: Kristyna Koudelova

Datace: 1. pol. 21. stol. (Unor 2013)

Technika: olejomalba na platn¢, technika alla prima

Namét: abstraktni malba

Druh Sepsu: olejovy Seps (tovarni vyroba)

Rozméry: vyska: 90 cm x Siika: 115 cm

3.4.2 Postup prace

Ramy jsem zakoupila ve vytvarnych potiebach Altamira. Velkost rami jsem zvolila:
vyska 90 cm, Sitka 115 cm. Bé&Zn¢ dostupné velkosti ramu. Po zhotoveni ramu (sestaveni
jednotlivych rama za pomoci kladivka a hadiiku) a natazeni Inéného platna (napsat gramaz)
na zhotoveny format jsem platno nakliZila. K naklizeni jsem pouZila Zelatinovou smés
(zelatina,6-7 dkg/l; kamenec, 25g/1; glycerin, 1dkg/1). Platno jsem nechala pies noc uschnout.
Na dobie proschnuté platno jsem nanesla dvé vrstvy olejového Sepsu tovarni vyroby (Umton)
a nechala jsem platno po dobu tfech mésict prosychat (olejovy Seps by vsak mél schnout
minimalné rok). Pak jsem pfistoupila k samotné malbe¢.

Pro tento obraz jsem si zvolila techniku malby alla prima. V prvni fazi jsem si ud¢lala
urcitou skicu namétu. Namet jsem vSak béhem procesu tiikrat zménila. Bylo to zptisobené
tim, ze jsem pii malbé premyslela o tfech ndmétech najednou, 1 pfesto, ze jsem méla vybrany
pouze jeden. Vznik obrazu Pred prichodem zlutého deste, pohori Sobrepuerto — Ainielle
provazel myslenkovy piib&éh. Nejprve jsem rozmalovavala prvni piedstavu (abstraktni figura),
pak druhou piedstavu (zluty dést’) a nasledné jsem obraz zacala formovat predstavou treti
(vesnice Ainielle). Ve ¢tvrté a kone¢né fazi jsem vSechny tii piedstavy sjednotila. Malba se
skladéa z jedné vrstvy, kterd obsahuje Titanovou bélobu, Kadmium ¢ervené svétlé — imitace,
Kadmium Zluté svétlé — imitace, Pruskou modf, Tyrkysovou, Ultramarin modry, Kobalt
fialovy svétly a Coelinovu modi — imitace. Zac¢ala jsem malovat polopastoznimi barvami,
volné nanasenymi. Nejprve jsem nanasela svétlejsi odstiny, jak teplé tak studené, a pak jsem
pokrac¢ovala piidavanim studenych tmavych odstind. V zavéru jsem pouzila pastoznich barev.
Barvy jsem michala na platné. NepouZzila jsem Zadna média ani pomalu schnouci oleje. Barvy

jsem fedila pouze terpentynem. Pracovala jsem v relativné chladném prostiedi, které mi
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umoznilo na malbé pracovat delsi dobu. Po ukonceni obrazu jsem jesté domalovala néktera

mista na bocich ramu a nechala obraz zasychat.

3.4.3 Charakteristické vlastnosti olejového podkladu

minimalni savost

zafivost, svézest a jasnost barev

pruznost, ktera se po letech ztraci a méni se v latku sklovité kiehkou

stalost zavisla na dob¢, po kterou je olej v podkladé pruzny

klouzavost povrchu

barevna vrstva velmi Spatné srtsta s podkladem (slabé spojovani barev s podkladem)
vetsi tmavnuti podkladu bez izola¢niho natéru nebo po zavérecném nalakovani nez
u polokiidového podkladu

dlouha doba schnuti (cca. 1 rok)

3.4.3.1 Vyhody olejového Sepsu

klouzavost povrchu

zafivost, svéZest a jasnost barev

3.4.3.2 Nevyhody olejoveho Sepsu

stalost zavisla na dob¢, po kterou je olej v podkladé pruzny

po letech podklad ztraci pruznost, stava se velmi kiehky a krakeluje

klouzavost povrchu

barevna vrstva velmi Spatn¢ srtsta s podkladem (slabé spojovani barev s podkladem)
vétsi tmavnuti podkladu bez izola¢niho natéru nebo po zavére¢ném nalakovani nez
u poloktidového podkladu

dlouh& doba schnuti (cca. 1 rok)

50



3.4.4 Inspirace

Pro namalovani obrazu Pred prichodem Zlutého deste, pohoii Sobrepuerto — Ainielle
jsem se inspirovala knihou od Julia Llamazarese, Zluty dést,* prib&hem vesnice Ainnielle
nachazejici se v pyrenejskych horach Huescy, které se nazyvaji Sobrepuerto. Ainielle je od

roku 1970 opusténé.

S blizicim se Gsvitem a zanikajicim mésicem rozplynuv$im se v pnouci se bilé
namraze zacalo domem a celou vesnici prostupovat ponuré bublani. Zpoc¢atku bylo
slySet jen jemné zurceni pod zemi, jen kiisici se vodni zfidlo utrpné se prodirajici pod
ledem a pomaloucku proudici po stiechach a ulicich. Ale potom, kdyz se nakonec
jitini zafi podatilo proniknout neprostupnou branou noci, a hlavné kdyz prvni paprsek
zkoprnélého slunce sklouzl po svazich hor - po tak dlouhé dobé¢ - a zanechal na okenni
tabuli krvavy opar, se pocate¢ni praminek nadhle proménil v buracejici, zufivou smrst’.
Byla to feka, fev tajiciho snéhu, divoké proudy zaplavujici cesty a rokle, které vedou
az do Ainielle. Bylo to zrozeni vody, smrt zimy, vzkiiSeni slunce a Zivota, které

nastalo po tolika mésicich pohibenych pod tlustou vrstvou ledu.*

%2 JAMAZARES, Chulio. Zluty dést. 1.vyd. Ze $panélského originalu pielozil Jan Machej. Praha: Dybbuk, 2012.
ISBN: 978-80-7438-064-8.

% JAMAZARES, Chulio. Zluty dést. 1.vyd. Ze $panélského originalu pielozil Jan Machej. Praha: Dybbuk, 2012.
s. 44 - 45. ISBN: 978-80-7438-064-8.
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4 ZAVER

Po vyzkousenti si ¢tyt odliSnych malifskych Sepsi (kiidovy, polokiidovy, akrylovy
a olejovy Seps) se mi pro techniku olejomalby zda nejvice trvanlivy Seps polokiidovy, a to
hned z n¢kolika divoda. Velmi dobie se s nim poji olejové barvy a je tak akorét savy.

MnoZstvi oleje v ném obsaZené neni ani piili§ malé, aby to zptisobovalo kichkost, ani pfilis

wewvr

vvvvvvv

zajist'uje pruznost, ktera je pro podklad velmi dilezita. Neni-li Seps dostate¢né pruzny, malba
by po Case popraskala. Tim, Ze polokiidovy Seps neobsahuje pfili$ oleje, ktery po ¢ase
zpusobuje negativni zmény v podkladu i v barvach, je také vyhodné;si nez Seps olejovy.
Dosla jsem k zavéru, Ze polokiidovy Seps je celkoveé vyvazeny Seps a Ze pro technologii
olejomalby je nejvhodnéjsi.

Mym cilem bylo také vyzkouSet si malovat na tzv. francouzské formaty krajina a portreét
a zjistit, zda-li mi tyto formaty pro malbu vyhovuji ¢i ne. Po vyzkouseni si formatt jsem doSla
k zjisténi, Ze jsou mi oba formaty pro malbu pfijemné a Ze jsem s nimi nemé&la Zadny problém,
naopak jsem byla mile pifekvapena, Ze mi format krajina s rozméry 81cm x 100 cm
vyhovoval. Zpocatku jsem se ale obavala, protoze mam pro krajinomalbu radéji podéIngjsi
format. V prubéhu prace obavy opadly a vim jisté, Ze ma dalsi krajinomalba bude mit opét
tento rozmgér.

Co se tyce optického vjemu olejovych barev na jednotlivych podkladech, tak uz pii
zbézném pohledu na obrazy je zjevné, ze samotny vybér podkladu pro techniku olejomalby
zna¢né ovlivilyje jeji kone¢ny vysledek. Obraz pole u Némcic (kiidovy Seps) na mé ptisobi
jemnym a sametovym dojmem. Poloktidovy Seps, kterého jsem vyuZila v obraze Hermann
Hesse mi umoznil, aby mohl mit obraz vétsi jiskru v barvach a vétsi hloubku. Hloubky jsem
dosahla pomoci lazurnich vrstev, které jsem mohla na tomto druhu Sepsu vyuzit. Technika
lazurnich vrstev je v ptipadé kiidového Sepsu skoro nemozna a do obrazu se jen tézko dostane
lehkost a urc¢ita hloubka zptisobena lazurni technikou. Naproti tomu se na kiidovém Sepsu
velmi dobfe maluje technikou frotagge®, které je u polokiidového Sepsu velmi obtizna.
Malba na akrylovém Sepsu je pro mé opticky velmi podobna malbé na k¥idovém Sepsu. To
plati ale jen na uréitych mistech a nékdy jen zdalky. Akrylovy podklad vétsinou nezapie
podlozku. U platna, které je hrubsi, je struktura za pouZziti akrylového Sepsu znatelna, kdezto

za pouziti polokiidového Sepsu je struktura platna vice popiena. Zblizka je u tohoto typu

% technika suchym §tétcem do ztracena
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podkladu poznat, Ze barva do Sepsu neni zcela vpita. Barva je misty tézka (pozadi) a misty
velmi $tavnata (kvéty mochny). Naproti tomu u obrazu Pole u Nemcic je barva s podkladem
silné spojena a opticky se zda byt podkladem polapena. Barvy na olejovém Sepsu v obraze
Pred prichodem Zlutého deste pohori Sobrepuerto — Ainielle na mé ptisobi jako voda

a ozivaji. Opticky je nejvetsi rozdil mezi jednotlivymi Sepsy mezi Sepsem kiidovym a Sepsem
olejovym. Je tedy ziejmé, Ze vybér podkladu pro techniku olejomalby opticky vzhled malby

ovliviiuje a stava se tak vyraznym podilnikem na celkovém charakteru a ptisobivosti malby.
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5 ANOTACE

Tato bakalaiska prace se zabyva technologii olejomalby a mou vlastni vytvarnou praci —
olejomalbou na platné. Bakalatska prace je rozd€lena na teoretickou ¢ast a praktickou ¢ast.
Teoreticka ¢ast obsahuje technologické znalosti olejomalby: metody olejomalby, podklady na
platng, podmalba v olejomalbé, olejové barvy, platno v olejomalbé a tzv. francouzské
formaty.

Prakticka ¢ast zahrnuje mé vlastni prace namalované technikou olejovych barev. Jedna se
o Ctyfi obrazy. Kazdy obraz je namalovan na jiném podkladé. Obraz ¢. 1. Pole u Némcic je
namalovan na kiidové Sepsu, obraz ¢. 2. Hermann Hesse je namalovan na polokiidovém
Sepsu, obraz ¢. 3. Mochna je namalovan na akrylovém Sepsu a obraz ¢. 4. Pred prichodem
Zlutého deste, pohori Sobrepuerto — Ainielle je namalovan na olejovém Sepsu. V prakticke
¢asti jsou také popsany zakladni Udaje o obrazu, postup préce, charakteristické vlastnosti
jednotlivych druhu Sepst a inspirace. V praktické ¢asti se také zabyvam otazkou, zda-li a jak
ovlivituje malifsky podklad vzhled olejomalby. Prakticka cast se opira o teoretickou cast

bakalarské prace.

kli¢ova slova: technologie, olejomalba, malba, charakteristické vlastnosti Sepst, platno,

podklady, podmalba, srovnani podklad, francouzské formaty, vytvarna prace

Annotation

That bachelor thesis deals with technology of oil painting and my own art work — this is
oil painting on canvas. The bachelor is divided on the theorethical part and the practical part.
The theorethical part includes theoretical knowledges concerning technology of the oil
painting: methods of the oil painting, underlays on canvas, uderpainting in oil painting, oil
painting, canvas in oil painting and so-called french formats.

The practical part contains my own art work that is painted technology of oil painting.
There are four paintings. Every painting are painted on another basis. Painting number 1. Pole
u Nemcic is painted on chalk base, painting number 2. Hermann Hesse is painted on half-
chalk base, painting number 3. Mochna is painted on acrylic basis and painting number 4.
Pred prichodem zlutého deste, pohori Sobrepuerto — Ainielle is painted on oil basis. In the
practical part are also described the basis data of the paintings, the procedure works, the

characteristics of individual basis od paintings and inspiration. In the practical part also deals



with the question of whether and how it affects the paint basis appearance of oil paintings.
The practical part is based on the theorethical part of the bachelor thesis.

kli¢ova slova: technology, oil painting, painting, base, characteristics of individual basis,

canvas, underpainting, comparison basis, the french formats, art work
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