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1/ Uvod

Predmétem této prace bude predevsim osvétlit v Sirsim kontextu
historii, vztahujici se k nahrobkiim v kapli Mrtvych (v pramenech ,,capella
mortuum”) v dominikanském klasternim kostele Nalezeni sv. Ktize ve
Znojmé.' Toto téma jsem si zvolila, protoze jiz od pocéatku svého studia se
zabyvam ndmétem smrti v kulturologické perspektivé a tato tematika ve
spojeni s uménim mne velmi zajima. Je to pravé obdobi pozdni renesance
a baroka, které je pro muj exkurz velmi bohatym zdrojem.

Mij zajem o tuto tematiku ve mné vzbudila pfednédska pana doktora
Ondfeje Jakubce, kterd se tykala renesan¢nich epitafti. Téma vsak jiz podrobné
prozkoumal a zpracoval, a mné nezbylo neZ se zabyvat podobnym, na tuto
problematiku snad jesté bohatsim odvétvim sochai'stvi a zpracovat nepatrny
kousek celkové mozaiky tohoto tématu, ktery mi doporucil maj prednasejici
a také vedouci bakalarské prace, pan docent Martin Pavlicek.

Pfi praci jsem vychdazela z doporucené literatury a postupné se
dopracovavala k dalsi. Za nejdtleZitéjsiho autora pro mou préci povazuji
doktora Pavla Suchanka, ktery se jako jeden z mala zabyval touto tematikou
a osobné mi doporucil svou autorskou literaturu, o kterou jsem se mohla
v tomto prazkumu dobfte opfit.

Pro pofizeni obrazové dokumentace jsem jela pfimo do dominikdnského
klastera ve Znojmeé a diky panu kostelniku Kolafovi jsem si mohla dané
objekty vyfotit a prozkoumat z téméf netictyhodné blizkosti, a dozvédét se tak
i o skrytych, oku bézné nedostupnych tajemstvich, kterd tato vzdalenost
skytala. Ostatni obrazky jsem seskladala z uvedenych webovych stranek
a také literatury.

Dale se ve své praci pokusim rozebrat témata, osoby a spojitosti, které se

1 Kronika klastera, Moravsky zemsky archiv (dale MZA) v Brng, fond E 17 - Dominikani
Znojmo, sign. E1 a F1., sign. E1. Testament Jana Jakuba Uhla s. 261-262; Margerety Heislerin s.
260; Renaty Lederin s. 244-245.
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ke kapli a epitafim v ni vice ¢i méné poji. Nastinim zde Zivot a dilo autora
nahrobki Josefa Leonarda Webera, vysvétlim problematiku ocistce, ktera je
stéZejnim tématem v kapli Mrtvych, predstavim zde zvé¢néné a jejich
pfibuzné a nakonec tato dila zasadim do kontextu sepulkralniho barokniho

umeni.

2/ Dosavadni stav badani

Do dnesniho dne bylo o kapli Mrtvych v klastefe Nalezeni sv. K¥ize
napsano jen velmi malo a v zddné knize nebyly nahrobky, které jsou
pfedmétem této prace, podrobnéji zpracovany. Starsi literatura se celkové
problematiky ani zminkou nedotkla a pokud byla kaple Mrtvych zminéna, tak
pouze v kontextu s ndhrobky hrabéte Thurna a jeho choti, ¢i s jejich donatorem
Janem Matéjem z Thurnu a Valsassiny.

Byla to v prvé fadé kniha Antona Hiibnera Denkwiirdigkeitender konigl.
Stadt Znaim z roku 1869, ktera se na epitafy alespor okrajové zaméftila
a popsala je.” Dalsi poznatky k témto ndhrobkiim nachazime spise ve spojitosti
s jejich autorem Josefem Leonardem Weberem. Zde vsak zatim nenalézame
zadné zminky o jeho autorstvi ve vztahu k ndhrobkéim. Jako autor byl totiz
Weber oznacen az o mnoho let pozdéji, v roce 1975 Milosem Stehlikem v knize
Ndstin déjin socharstvi 17. a 18. véku na Morave.’

Nejstarsi zminky o Weberovi vsak pochédzely z méstanskych knih
Znojma a Brna z 1. poloviny 18. stoleti, avSak valna vétsina z nich je dnes jiz
nezvéstnd a poukazy na ni najdeme pouze v literatufe. Druhé nejstarsi zminky
o tomto sochafi nalézdme ve spisech Andrease Schweigla a Jana Petra

Cerroniho, ktefi Zili zhruba ve stejné dobé jako Weber a spolu s dal$imi jej

2 Anton Hiibner, Denkwiirdigkeitender konigl. Stadt Znaim, Znojmo 1869, s. 374.
V této knize se zarover naléza piepsany pamétni list, ktery nahrobek kdysi doprovazel.
3 Milos Stehlik, Néstin déjin sochafstvi 17. a 18. véku na Moravé, in: Sbornik praci filosofické
fakulty brnénské university, fada F 19-20, Brno 1975-76, s. 23-40.
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zminili ve svych pozndmkdach a autorské literatufe. Dnes tyto spisy najdeme
v mirné pfepracované podobé v ¢asopise Umeéni z druhé poloviny 20. let.
Konkrétné v ¢lancich Cecilie Halové-Jahodové Andreas Schweigl, Bildende
Kiinste in Mihren * a ¢lanku Marie Lomi¢ové Rukopis o umeéni Jana Petra
Cerroniho.” Bohatym zdrojem informaci, a to hlavné tykajicich se Zivotopisnych
J. L. Webera, byl ¢lanek Katariny Chmelinovéa Beitrag zur Geschichte einer
Kiinstlerfamilie im 18. Jahrhundert in Mitteleuropa, Der Bildhauer Joseph Leonhard
Weber und Trnava/Tyrnau.°

Ve vyse zminéné literatute ale nalezneme zminky vztahujici se k tématu
jen velmi okrajové, vyjimku tvoii Katarina Chmelinova, kterd o Weberovi
a jeho osudech napsala celych 11 stran.
v autorskych ¢lancich Pavla Suchénka Olomoucky kanovnik Jan Matyais z Thurnu
a Valsassiny, sbératel a mecends ’ a Rodinné muzeum a pomniky Jana Matéje z
Thurnu a Valsassiny, které o stézejni tematice kaple hovoti a také epitafy
popisuje jiz ve spojitosti s jejich autorem Weberem.® Tyto ¢lanky jsou sice
obsdahlejsi, ale hovoii predevsim o osobé Jana Matéje z Thurnu, popfipadé o
jeho otci a jejich rodovém majetku. Jak jsem jiz zminila, byla to pravé
Suchédnkova literatura, na které jsem postavila zaklady své prace. Spolu s
knihou, na které se podilel s Tomasem Malym, Obrazy ocistce, Studie o barokni
imaginace z roku 2013, diky které jsem mohla objasnit stéZejni téma kaple

Mrtvych.” Autora nahrobk Josefa Leonarda Webera i ndhrobky samé ¢astecné

4 Cecilie Halova-Jahodové, Andreas Schweigl, Bildende Kiinste in Mahren, Umeéni XX, 1972, s.
168-171.

5 Marie Lomicova, Rukopis o uméni Jana Petra Cerroniho, Uméni XXVI, 1978, s. 60-78.

6 Katarina Chmelinovd, Beitrag zur Geschichte einer Kiinsttlerfamilie im 18. Jahrhundertin
Mitteleuropa. Der BildhauerJoseph Leonhard Weber und Trnava / Tyrnau, in: Barbora
Balazova (ed.), Genenerationen, Interpretationen, Konfrontationen, Bratislava 2007, s. 151-161.

7 Pavel Suchdnek, Olomoucky kanovnik Jan Matyas z Thurnu a Valsassiny, sbératel a mecenas,
in: Martin Elbel-Ondfej Jakubec (edd.), Olomoucké baroko 1, Promény ambici jednoho mésta,
Olomouc 2010.

8 Pavel Suchanek, Triumf obnovujiciho se dne, Uméni a duchovni aristokracie na Moravé v 18. stoleti,
Brno 2013.

9 Tomas Maly-Pavel Suchanek, Obrazy ocistce, Studie o barokni imaginaci, Brno 2013.
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rozpracovala také Zuzana Pistorova ve své diplomové praci z roku 2009."

3/ Kaple Mrtvych

Na misté diivejsi kaple Mrtvych, ¢i kaple VzkiiSeni dnes nalezneme
pouze zpovédni mistnost. V této kapli mazeme vidét hlavni olta¥ s obrazem
Zmrtvychvstani Krista, jehoz celek je doplnén ndhrobky hrabéte Karla
Maxmilidna z Thurnu a jeho choti Evy Eleonory de Souches, které zhotovila ve
30. letech 18. stoleti dilna sochate Webera." Tyto epitafy nejsou umistény
u Celni zdi jako hlavni olta¥, nybrZ u zdi bo¢nich. Déle jsou v mistnosti
umistény dvé dfevéné zpovédnice a dalsi tfi obrazy mensiho formatu, na
nichZ najdeme taktéz JeziSe Krista. Veskerd vyzdoba kaple je tizce spjata
s tematikou spésy a ocistce, jak bude dale podrobneé vysvétleno."” Kaple ptisobi
velmi stroze a témeéf rozestavénym dojmem, nebot je takika bez vyzdoby.
Snad i proto, ze sousedici kaple jsou honosné zdobeny mramorem, zlatem

a pfekrasnymi obrazy a drobnymi sochatskymi dily.

3.1/ Symbolika vyzdoby kaple

StéZejnim tématem v kapli je ocistec, ktery mél velky vliv na jeji
celkovou vyzdobu. Jak jiz bylo fe¢eno, mistnost neni pfili§ zdobena, avsak
vétsina artefakt v ni na téma ocistce a nasledovné spasy jasné poukazuje.
Vyzdobou kaple samotné a jednotlivinami se budu podrobnéji zabyvat

pozdéji. Na tomto misté bych rada uvedla fakta, ktera této symbolice obecné

10 Zuzana Pistorovéa, Vyzdoba dominikdnského kldsterniho kostela ve Znojmé, [nepublikovana
magisterska prace], Brno 2009.

11 Suchanek, (pozn. 8), s. 152.

12 Ibidem, s. 153.



predchazela.

Ocistec jakoZzto samostatny pojem vznikl jiz ve sttedovéku, pfiblizné
v druhé poloviné 15. stoleti. Ackoliv se tou dobou jesté zcela neujal
a nerozsifoval se, nutno podotknout, Ze ale ani zcela nezanikl a pfezival
v naznacich az do jeho zlaté éry v 17. a 18. stoleti. Hlavni rozdil mezi
sttedovékym a baroknim ocistcem je spatfovan v urcitém protikladu mezi
sttedovékou snahou vyvolat strach prostfednictvim désivych vyjevii a scén
plnych pekelnych bytosti, zpfitomniujicich hrtizu a bolest dusi, a mezi
baroknim pojetim ocistce, které je jiz ponékud optimisti¢téjsiho razu. Barokni
ocistec klade dtiraz pfedevsim na spasu dusi a pozitivni roli milosrdnych
skutktl a motivy nadégje a strachu jsou zde pfinejmensim v rovnovaze.” Z toho
vyplyva, Ze i tcel sttedovékého obrazu ocistce se mirné lisil od toho
barokniho. Stftedovéké vyobrazeni ocistce vedlo ke snaze vyvolat v divakovi
strach, o ¢emz svéd¢i i odlisnost zpracovani tématu.

Ve sttedovékém podani ocistce mél celek za kol privést divaka k
pokani, ukazat mu cestu ke spase a sliboval také kraceni jeho utrpeni, bude-li
dobrym kifestanem. Oproti tomu v baroku se znovu, nyni jiz tspésné
propagované téma ocistce, da povazovat za jednu z mnoha ,,politickych”
kampani cirkve, kterd nestala pouze o dobry pocit divaka z jeho nadéje na
lepsi smrt, ale predevsim také o jeho kapsu. K hlavnim impulztim vzniku
barokniho o¢istce totiz pattila potfeba propagace potridentské komemorativni
a odpustkové praxe, charity a milosrdnych skutk, orientovanych na pomoc
Zivym i zemfelym, inspirovana ignacianskymi duchovnimi cvi¢enimi."

Snad i z tohoto divodu se tento fenomén mohl plné rozvinout a rozsifit.
Toho si byl dobfe védom také kardinal Ugo Buoncompagni, ktery byl roku
1572 zvolen papeZem a ptijal jméno Rehot XIII. Byl to pravé on, kdo se stal

zakladatelem a propagétorem prvnich odpustkovych oltarti potridentské éry.

13 Maly-Suchanek, (pozn. 9), s. 54.
14 Ibidem, s. 55.



V roce 1577 vydal pro nékolik kostel v Rimé a Bologni zvl4stni mesni
privilegia, zarucujici ziskdni duchovni milosti pro duse zemftelych, na néz
bude za urcitych, v kazdém privilegiu pfesné vymezenych podminek
vzpomenuto. Usneseni Tridentského koncilu z 3. prosince 1563, potvrzujici
existenci ocistce a uzite¢nost pfimluv za zemfelého, bylo kli¢covou udélosti,
ktera ucinila z ocistce a jeho zndzornéni vice nez jen konfesijni symbol ¢i
prosttedek polemického vymezeni, a ocistec se timto stal sttedobodem nové
meditativni, vzpominkové i moralné-vzdélavaci praxe.

V této souvislosti prosla fadou zmén i jeho ikonografie. Tridentsky
koncil svym pfijetim ocistcové doktriny vytvofil urcity, byt ne zcela jasny
ramec i pro jeho obrazova znazornéni. Po tomto zasedani se ocistcova
ikonografie rozsitila do celé Evropy a zejména v té dobé byla velmi populédrni.
Ackoliv byl ocistec koncilem schvalen, objevovala se fada pochybnosti,
tykajicich se zejména jeho zobrazeni. Obzvlasté citlivym tématem pak byla
marianska ikonografie.”” Mnoho uméleckych teoretikti a potridentskych
reformétort z prelomu 16. a 17. stoleti, jako byli napiiklad Gabriele Paleotti
nebo Federico Borromeo, vznéselo ptipominky, zdali by viibec méla byt Panna
Marie spojovéana s takovymto tématem, a pomérné dlouho tyto pochybnosti
pfetrvavaly.'® O néco pozdéji v 17. stoleti ale nakonec pronikla do ocistcové
ikonografie fada novych motivt s maridnskym kultem a toto téma se uz
zjevné neprobiralo. Viibec prvnim piikladem tykajicim se ocistce v nasem
prostiedi je obraz od Karla Skréty Uk¥izovany Kristus z roku 1644, ktery se
nachazi na oltafi v kapli kostela sv. Mikulase na Malé Strané v Praze.

Spolu se vzristajici oblibenosti tématu rostly také jeho variace.
Rozeznavame tii zdkladni typy zobrazovani ocistce, které vznikaly postupné.
V prvni ¢tvrtiné 17. stoleti byl spole¢nym rysem téchto obraztt diiraz kladeny

na zprostfedkovani vyznamu zadusni mse. Zde byli zobrazovani pfedevsim

15 Ibidem, s. 64.
16 Ibidem, s. 65.
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patroni FrantiSek z Assisi a Rehot, kteti bud'to stali, ¢i kleceli u oltate,
znazornéného v pozadji, a stavali se tak pfimymi protagonisty a soucasné
svédky prospésnosti mse pro ubohé duse, které andélé vysvobozuji z ocistce."”
Na téchto dilech andélé vzdy zachranuji pouze jednu dusi z trpicich v o¢istci,
¢imz umoctiuji vyznam privilegovanych ¢i ocistcovych oltart, u nichz je
mozné béhem jedné mse vysvobodit dusi jen jednoho hiisnika.

K zna¢nému rozsifeni ocistcové tematiky do Evropy prispélo velkou
mérou Spanélské Nizozemi, zejména pak Antverpy, které ve 20. letech 17.
stoleti ve velkém poctu vydavaly literaturu o poslednich vécech ¢lovéka a jiné
meditativné zamétené piirucky, a to hlavné z produkce jezuitskych autord.
Nizozemi bylo tehdy tiskafskou, nakladatelskou a ryteckou velmoci, a
naboZenska literatura 17. stoleti patfila k nejvydavanéjsim a nejprodavanéjsim
diléim v Evropé. Mimo jiné tato literatura vyznamné pfispéla k popularizaci
ocistcové doktriny a k vyraznému posunu v obecném chapéani katolické
eschatologie jako takové. Téma ocistce se i diky témto titultim z konce 16.

a zacatku 17. stoleti postupné stavalo integralni soucésti kolektivnich predstav
o individudlnim soudu duse a o ¢tyfech poslednich vécech ¢lovéka.'

Mezi nejvétsi propagatory tematiky ocistce mezi malifi patfi Peter Paul
Rubens, coz opét potvrzuje, jak silné zdzemi v této otdzce mélo Nizozemi. Ten,
na rozdil od svych italskych kolegti, vsadil na vyraznou expresivitu
a emociondlni naléhavost dila, coz se ukdzalo jako velmi dobry tah, a malitska
oblast tak silné podpotfila tu literdrni. Plsobeni na smysly a emoce divédka
totiZ zarovent umoznovalo didaktické vysvétleni hlavnich principtt dané
doktriny a poskytovalo navody, jak se zaslouZit o svoji spasu ¢i spasu svych
mrtvych pfibuznych nebo ptatel. K této propagaci nového pojeti charity
a milosrdnych skutka velmi dobfe poslouzil druhy typ podoby barokniho

ocistce. Jak vystizné podotkla Christine Gétler, v podstaté celou problematiku

17 Ibidem, s. 66.
18 Ibidem.
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ocistce je nutno pojimat pravé ve vztahu k propagaci charity - almuzny, a
tudiz i k politice ziskdvani milodart na provoz cirkevnich instituci."

Na obrazech druhého typu je znazornéno Oplakdvani mrtvého Krista,
ktery mezitim sestupuje do predpekli, kde osvobozuje starozakonni
patriarchy. Tyto scény jsou predobrazem Kristovy obéti jako pramene Zivota
pro duse v ocistci (individudlni soud duse), po niz nasleduje posledni soud
a zavrseni celé eschatologie.”” Pro argumentaci a ilustraci doktriny byly
pouzity zfejmé dobfe srozumitelné obrazy, ¢aste¢né vychazejici jesté ze
sttedovéké obrazové tradice, a timto si zajistily porozuméni a ndsledovnou
pfizen nejraznéjsich vrstev obyvatel.

Do druhého typu obrazi ocistce patti také ¢asté zobrazovani eucharistie
¢i vyjevy mSe s knézem pozdvihujicim konsekrovanou hostii. Tyto vyjevy
mély taktéz vést k lepsimu pochopeni obtizné srozumitelné latinské liturgie
a vysvétleni povahy a podstaty katolickych svatosti, a tim opét vést k lepsi
odezvé divédka. Pfi pozdvihovani hostie ma vétici pfemyslet o Kristové obéti
a pti pozdvihovani kalicha ma Krista prosit, aby svou prolitou krvi zbavil
duse jejich trapeni. Nakonec opét nasledovalo memento, pfi némz mél vérici
vzpomenout na své pifibuzné, pratele a dalsi zemielé. Prvotni téma se vSak
zcela nevytratilo. Také na tomto druhém typu obrazii se objevuje andél, ktery
jednu vyvolenou dusi zachrani. M3e na obraze se dale tcastni dvé skupiny
véricich, ktefi obvykle kle¢i po obou stranach oltate. Napravo se ¢asto ve
skupiné objevovala prostd méstanska zena s dcerou ¢i vnuckou, v barokni
umélecké teorii mimochodem oblibené topoi nejprostsiho pozorovatele
naboZenskych obrazi, a naproti nim vlevo biskup v ¢erné alonzové paruce
a ¢erném knézském Satu, doprovazeny trojici kanovnika metropolitni kapituly
v typickych chérovych odévech. Svou pfitomnosti na obraze tak divaku

garantuji pravdivost a spravnost vidéného.

19 Ibidem, s. 73.
20 Ibidem, s. 72.
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Tteti typ obrazu viceméné nevymyslel nic nového. Pouze zasel ve dvou
predchozich typech jesté déle. Vedle zminénych se zde ¢im dal tim castéji
zacaly uplatiiovat emotivni scény, pojici se s utrpenim ¢i smrti JeZiSe Krista,
bolesti Panny Marie, ale i gesty a vyrazy zdtiraznéné zoufalstvi zatracenych
a naopak blazenost spasenych dusi.”'

Ke tfetimu typu ocistcovych obrazi patiii ten v kapli VzkiiSeni ve
Znojmé. Zde se na oltafi nachazi obraz s motivem Zmrtvychvstani Krista, k
némuz zespoda vzhliZeji zoufalé duse v plamenech ocistce, které maji u tst
mluvici pasky. Obraz je ptisobivé zasazen do oltainiho celku z imitace ¢erného
mramoru se zlatymi dopliiky. A dotvéfi tak celkovou atmosféru kaple, kde je
tstfednim tématem praveé tato symbolika. Tyto, a jiné zminéné prostredky, se
postupne staly typickymi postupy k vyvolani soucitné meditace. V ocich,
tvatich a gestech byly snadno rozpoznatelné jednotlivé emoce: bolesti (dolor),
bézneé (timor), ale i nadé&je (desiderium) a radosti (gaudium).” Rozumem
nezachytitelny efekt zddusnich msi na divakovy emoce u privilegovaného
oltate mél pohnout ke slitovani vSechny zbozné vérici, ktefi se pfed nim
zastavili a v duchu doporuceni dobovych pfirué¢ek vzpomnéli zminénymi
,gesty” na své blizké. Bolest zemftelych vyvolava pla¢ Zivych a tato empaticka
reakce se zaroveri stava podnétem, ktery vede k pomoci trpicim.”

Dalsi spojitosti této kapitoly s kapli Mrtvych ve Znojmé budou blize

rozebrany v nésledujicich kapitolach.

4/ Karel Maxmilian z Thurnu a Valsassiny a Eva Eleonora de Souches

Zac¢nu dobovym citatem: , Zddnych mezi nimi rodii neni, Zadny svijch

statkii dédicnych nemd, Zadny rozdil v osobdch neni. Kdo dnes pdanem, zejtra muz byti

21 Ibidem, s. 77.
22 Ibidem, s. 79.
23 Ibidem, s. 80.
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chlapem, a kdo dnes chlapem, zejtra muz byjti velikym pianem.”*

Pod tento citat by se mohl Karel Maxmilidn (1653-1716) podepsat,
protoze ptesné v tom duchu se nesl jeho Zivot, a predevsim jeho kariéra. O
détstvi a mladi Karla Maxmilidna veskera dostupna literatura ml¢i a co se
prament tyce, neni zcela jasné, kde by se mély nachézet, a ¢i zda byly viibec
kdy sepsany. Dochovaly se pouze rodokmeny rodiny Thurnt a jinych s nimi
sptiznénych rodd, a zfejmé i diky témto dnes alespori vime, kdy se Karel

Maxmilian narodil.”

O zivoté tohoto muZe se piSe az ve spojitostech s jeho
vyznamnou a obsahlou kariérou a nasledovneé v kontextu s jeho syny. A to
predevsim prostfedniho Jana Matéje.

Karel Maxmilidn patfil mezi vlivné dvofany videriského dvora cisate
Leopolda.” Ale jelikoz se tehdy ke dvoru chtél dostat snad kazdy trochu
ambiciézni méstan, nebyly u dvora vyjimkou ¢etné intriky a manipulace v boji
o misto. Na jednu z nich bohuzel po sedmiletém ptisobeni v mistokanclétském
ufadu roku 1693 doplatil i Thurn.” Nasledovneé byl pfelozen z Vidné do
provincidlni administrativy, ale usilovné se snazil o navrat zpét ke dvoru.
Roku 1699 mu svitla po jeho snaZeni nova nadéje, kdyz zemftel nejvyssi
kanclét. Nebyl ale sam, kdo se o toto misto uchazel. Shodou okolnosti to byl
opét Tomas Z. Cernin, ktery svymi intrikami zavinil Karlu Maxmilianu
vypovéd' zjeho jinak stabilniho mista. Tim vice se oba snazili, aby toto misto
neziskal jeho nepfitel. A to se jim i nakonec povedlo. Misto nejvyssiho
kancléfe neziskal ani jeden z nich. Zklamany Thurn, touZici po ndvratu ke
dvoru, byl nucen vzit zavdék jakkoliv prestiznim afadem nejvyssiho
zemského hejtmana Moravského markrabstvi, z ¢ehoZ ale nebyl nikterak

nadseny, nebot si pfili§ nepolepsil.® Zanedlouho se mu vsak zacalo blyskat na

24 Petr Mata, Svét ceské aristokracie 1500-1700, Praha 2004, s. 40.

25 Rodokmeny rodu Thurnti a jejich pfibuznych se dochovaly ve sbirkdch Jana Matéje z Thurnu
a Valsassiny, spolu s portrétni galerii rodinnych pfislusniki a jinymi hodnotnymi artefakty,
jez kanovnik Thurn po léta sbiral.

26 Suchanek, (pozn. 8), s. 146.

27 Mata, (pozn. 24), s. 423.

28 Ibidem.
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lepsi ¢asy. Z dvorskych kruhti dostal pfislib jiného mista - tfadu nejvyssiho
hofmistra kralovny Vileminy Amaélie. Nicméné dosavadni drzitel tohoto mista
se dlouho nemél k ohlasené rezignaci a Karel Maxmilidn uz pomalu ztracel
silu i nadéji, Ze se na néj jesté vitbec kdy usméje stésti. Pfesné v této dobé se
nahle uvolnilo misto nejvyssiho hofmistra jinde a k Thurnové velké radosti to
bylo u cisafského dvora. Po desetileté ¢innosti v zemském aparatu se tak
Thurn vraci roku 1704 natrvalo ke dvoru, ale také zpét na vysluni jeho slibné
kariéry.”

Neni pochyb, Ze svou préci at uz na jakékoliv pozici vykonaval
svédomité, za coZ byl vicekrat ocenén. Za zminku stoji pfedevsim jmenovani
Karla Maxmiliana Thurna ¢lenem elitniho Radu zlatého rouna, kterého se
dockal pfimo od Karla VL., a pravem jej povazoval za vrchol své kariéry.*
Koneckoncti, bylo mu jiz padesat devét let, coz na tu dobu neni zrovna maélo.

K jeho manzelce Evé Eleonote de Souches bohuzel nemtzu sdélit vice,
nez co uvedu v kontextu s jejim slavnym otcem Janem Ludvikem Raduitem
a jejim chotém. Neni znamo, Ze by se ona sama zaslouzila ¢inem, ktery by stalo
za to zaznamenat do dobovych kronik, a tak je tam uvadéna pouze jako dcera,
manzelka ¢i matka. Sourozenecké poméry a datum jeji smrti jsou jediné
znamé udaje vztahujici se k jeji osobé. Oboji je zminéno v kapitole o jejim

otci.*!

29 Ibidem.

30 Suchanek, (pozn. 8), s. 147.

31 Thurnovy snahy a strategie o jeho znovuzaclenéni do dvorskych struktur jsou skvéle
dolozeny korespondenci s cisafovym nejvy$sim hofmistrem Ferdinandem Bonaventurou z
Harrachu, II A Harrach, karton 307, viz zejména listy z 31. bfezna 1699 (,,von haus”), 10.
kvétna 1700 (Brno), 15. kvétna 1700 (Brno), 5. ledna 1701, 21. listopadu 1703 ( Brno) a 9. tinora
1704 (Brno). V moravském zemském aparatu prosel Thurn hodnostmi nejvyssiho sudi (1697-
1701) a nejvyssiho hejtmana (1701-1704) a snad i nejvyssiho komornika (1699-1701), viz. A.
Bocek, Prehled, F. Palacky, Piehled, s. 406, Viz Mata, (pozn. 24), s. 844.
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5/ Nahrobky hrabéte z Thurnu a jeho choti v kapli Mrtvych

Vybér dominikédnského klastera Nalezeni sv. K¥iZe ve Znojmé nebyl pro
tuto realizaci zvolen ndhodné. Rodina Thurnti ve Znojmé Zila a diky vys$simu
postaveni pro sebe ziskala kapli, ktera se stala jejich rodinnou hrobkou.*
Avsak jak bylo v raném novovéku zvykem, neslouZila tato mistnost pouze
jako misto posledniho odpocinku, ale také k jejich rodové reprezentaci.

Do bo¢ni kaple pfiléhajici na epistolni strané k presbyteriu, kde se kaple
naléz4, byly rodinou Thurnt objednany dva protéjskové sochatrské nahrobky
s klecicimi postavami hrabéte Karla Maxmilidna z Thurnu (1 1716) a jeho
manzelky Evy Eleonory de Souches (1 1698).* Zakézka byla svéfena dilné jiz
zminovaného znojemského sochate Josefa Leonarda Webera.* O plnéni
otcovy posledni viile, kde mimo jiné stal poZadavek téchto ndhrobkd, se staral
predevsim prostiedni ze synti, kanovnik Jan Matéj z Thurnu a Valsassiny.

Podle vseho jejich vystavbu nejen zafidil, ale také zaplatil, a nutno fict,

Ze tato zakazka se mimotadné vydafila, i proto stoji za hlubsi pfezkoumani.

5.1/ Popis

Oba ndhrobky jsou komponovany analogicky. Celek utvari pyramidalni
kompozici, které dominuje trojrozmérny portrét zemtelého ¢i zemfelé v pozici
vécné modlitby.” Nahrobek Karla Maxmilidna se nachézi na ¢estné&jsi pravé
strané od oltafe a ndhrobek jeho choti na strané levé, pfimo naproti ndhrobku

hrabéte. Oba epitafy maji celkové na vysku asi 4,5 m a Gstiedni postavy jsou

v Zivotni, ¢i velmi mirné nadzivotni velikosti. Kazdy nahrobek je doplnén

32 Vaclav Richter-Bohumil Samek-Milo$ Stehlik, Znojmo, Praha 1966, s. 128.
33 Ibidem, s. 73.
34 Suchanek, (pozn. 8), s. 152.
35 Suchanek, (pozn. 7), s. 272.
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o fadu detaild.

V obou ptipadech jsou to andilci drzici v rukou symbolické predmeéty, a
také reliéfy pod nimi, poukazujici na starozdkonni piibéhy, vztahujici se k
symbolice kaple. Na kazdém z ndhrobk jsou dva reliéfy, které jsou priblizné
80 cm vysoké a asi 45 cm Siroké. Mezi nimi se nachazi ndpisova kartuse, ktera
informuje pozustalé o tom, kdo zde odpociva a kdy zemfel. Celkova vyska
podstavce, na némz jsou reliéfy i kartuse, ¢ini 160 cm. Na podstavci spocivaji
postavy zemftelych, které jsou odény do honosného dvorského satu
a doplnény o drobné, ale ptisobivé detaily. V piipadé Karla Maxmiliana jsou
to vécné doplnky vztahujici se k jeho tspésné kariéte a v pripadeé jeho choti
jsou to predevsim upominky dobré kfestanky.

Nahrobky jsou zhotoveny z umélého mramoru se stukovymi dopliky
a polychromovany tak, aby evokovaly mramor pravy. Néasledné bylo
samoziejmeé vse také politurovano. Pfi detailnéjsim prizkumu jsem si
povsimla, Ze pavodni polychromie byla jiné barvy, nez je stavajici. Dnes jsou
dila natfena odstiny hnédé s imitovanym zilkovdnim mramoru, zatimco ve
spodni vrstvé barvy jsem nalezla barvu starortizovou a Sedou. Postavy
zemfelych, zdobné dopliiky, reliéfy a andilci jsou ale natfeny na bilo a jen
slabé politurovany, a nékteré z nich byly dokonce zlaceny (naptiklad polstat,
na kterém klec¢i hrabé Thurn).

U bilé polychromie téchto jednotlivych dél bych se chtéla kratce zastavit
a dodat, Ze zjevné nékolikrat opakovand vrstva bilé barvy dilu pomérné
uskodila. Weber se zde totiZ pustil do velmi preciznich detailtt a notna davka
barvy (pfedevsim u reliéfi1) je znehodnotila, ¢i aplné zakryla. Tento nanos méa
ale jesté jednu velkou nevyhodu, protoze ¢etné vrstveni polychromie ma
tendenci praskat, at je barva sebekvalitnéjsi, a bohuzel to plati i v tomto
pfipadé.

Jak jiz bylo poznamenéno, autora ndhrobkt jako prvni urcil Milo$
Stehlik a pfi jejich dataci (30. 1éta 18. stoleti) se optel o knihu Antona Hiibnera
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Denkwiirdigkeitender kénigl. Stadt Znaim z roku 1869.% Co se datace
Weberovych dél tyce, neni to vzdy zcela jednoznaéné. Vétsinu svych dél
nedatoval, a tak se miizeme o jejich dataci dozvédét pouze pres prameny Gctd,
kronik apod. Datace na zakladé slohové analyzy je taktéZ ponékud
problematickd, nebot jak jiZ bylo nastinéno, velka ¢ast doposud poznanych
Weberovych praci byla dlouhou dobu povazovana za dila jinych sochatti, byt
z jeho okruhu.” Proto také mnozstvi srovnavaciho materidlu pro tuto analyzu
neni zcela velké a datace by se cestou slohové analyzy zjistovala jen velmi
obtiZzné. Jak jiz uvedla Zuzana Pistorova ve své magisterské préci, je az
s podivem, Ze veSkeré prameny o tomto dile ml¢i a potfebné zaznamy
nenalézédme ani v klasternich kronikéch a ani v manuélech ptevort klastera.”
V kostele se sice nalézaji pozoruhodna dila nejraznéjsiho druhu, ale
mam za to, Ze tato prace je nesmirné kvalitni jak z hlediska dispozi¢niho, tak
také z hlediska typologického a je ji vénovana, stejné tak jako sochafti

Weberovi, nepravem nepfili§ velkd pozornost.

5.2/ Formalné-stylovy rozbor

Sochy obou zobrazenych jsou velmi ptisobivé, jelikoz sochat postupoval
opravdu precizné a nahrobky rozpracoval do nejmensich, takika kresebnych
detailt. MiiZeme zde pozorovat naptiklad takové detaily, jako jsou zdhyby na
kalhotéach, a dokonce i nabéhlé zily na ruce zemielého, coZ celé kompozici
dodéava na realismu a umocniuje tak emotivni zaZitek. Weberovy prace jsou,
jako i zde, charakteristické velkorysou objemnosti figur a 1ze v nich citit
sochafovu modela¢ni jistotou. Spolu s typickymi elegantnimi gesty postav

celek plisobi aZ rokokovou lehkosti. Nejenom v gestech, ¢etnych zahybech

36 Hiibner, (pozn. 2), s. 374.
37 Pistorova, (pozn. 10), s. 42.
38 Ibidem, s. 25.
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odév, ale i ve vlasech, kde se Weber vyhral opravdu s kazdou vinkou zvlast.
Je znéat, ze témto nahrobkim predchazely ¢etné studie a dlouhé pfipravy,
protoze nejenom celek je ohromujici, ale i kdyZ se zaméfim na rozméry
jednotlivych nahrobkd, jsou naprosto presné naméteny tak, aby byly na
centimetr stejné. CoZ jsem si osobné ovéfila. Je aZ dojemné, jakou praci si dal
sochat s vyrazy zemftelych, a¢ k nim osobné zfejmé nemél zddnou citovou
vazbu. Napfiklad tvar Karla Maxmilidna byla zhotovena dle dobové portrétni
rytiny z roku 1703, kdy Thurn ptisobil ve funkci moravského zemského
hejtmana, a proto mtizeme fict, Ze oblic¢ej zemfelého ma skutecné silné
portrétni rysy.” Avsak jak uz bylo naznac¢eno, do jisté miry také portrétni rysy
jeho tchana Jana Ludvika Raduita de Souches, coz snadno porovndme na jeho
vlastnim nahrobku v kostele sv. Jakuba v Brné. Navrh na Souchestiv nahrobek
zhotovil roku 1717 architekt Mofic Grimm.* Dfevény model vytvofil brnénsky
socharf Jan Christian Probstl a do bronzu nahrobek odlil roku 1722 taktéz

brnénsky sochaf Jan Zikmund Kercker.*

5.3/ Ikonograficky rozbor

Ikonografie celku kaple byla jiz podrobné popsédna v predchozi kapitole
o symbolice vyzdoby kaple. Nyni se ale zaméfim na jeji jednotlivosti, které se
pokusim jesté podrobnéji rozebrat a vse uvést na pravou miru.

Zac¢nu ndhrobkem na cestné strané, kde je tstfedni postavou Karel
Maxmilidn z Thurnu a Valsassiny, a popisu jednotlivé atributy spojené s jeho
osobou. Karel Maxmilidan zde kle¢i v honosném $atu na zdobeném, dfive

zlaceném polstari, coz samo o sobé vypovidé o jeho postaveni. Kdyby vsak

39 Suchanek, (pozn. 8), s. 152.

40 Jan Pernicka, Brnénsky architekt Mofic Grimm, in: Jaroslav Sedlat (ed.), Uméleckohistoricky

sbornik, Brno 1985, s. 172-194.

41 Miloslav Trma¢, Jean Luis Raduit de Souches, Gsp&sny obhajce Brna proti Svédtim, jeho
ptivod, potomci a dédicové na Moravé, in: Listy genealogické a heraldické spolecnosti v Praze, 4.
fada, sesit 1-6, Praha 1976, s. 33-41.
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jesté kdokoliv pochyboval o jeho vlivnych pozicich nejen u dvora, mohl diive
¢ist dnes jiz zni¢enou ndpisovou desku s prehledem poct, jichz se Karlu
Maxmilidnovi dostalo, s vyli¢enim jeho véemoznych zasluh a s podrobnym
prehledem veskeré jeho ¢innosti a dosazenych postti v zemskych i dvorskych
ufadech a v diplomacii.** Pro pfedstavu, jak napisova deska vypadala,
muZeme zajit ke zminénému nahrobku Jana Ludvika Raduita v kostele sv.
Jakuba v Brné.®

Vedle téchto poukazt na Thurnovu kariéru nesmim opomenout ten
nejdtlezitéjsi, ktery Karel Maxmilidn hrdé nese na hrudi. Je to zoomorfni
pifvések elitniho Radu zlatého rouna, jehoz ¢lenstvi mu bylo udéleno Karlem
VI. Nad hlavou Karla Maxmilidna je erb rodu Thurnti v kartusi s korunkou,
lemovany spolu s vrcholovou ¢asti nahrobku kvétinovymi girlandami
a doplnén dvéma volutami. Po pravé i po levé strané ma Karel Maxmilian

z Y 2z

postavy andilkd, ktefi sedi na volutach ve stfedni ¢asti epitafu, a dopliuji je
symboly smrti a pomijivosti. Jeden z nich tfima ¢i$i na vino a druhy se opiré
o lebku. Pod kaZzdym z nich nalezneme basreliéf se starozakonnim
vyobrazenim.

Heraldicky vpravo je basreliéf znazornujici spiciho ElidSe na pousti,
jemuz andél pfindsi chléb a vodu. Elids$ je na nahrobku hrabéte Thurna
znazornén proto, ze poukazuje spolu s ostatnimi atributy na Thurnovu
kariéru. A to pfedevsim v dobach, kdy se mu v této oblasti prilis nedafilo.
Stejné jako Elias byl velmi nestastny a zoufaly, kdyz mél pocit, jako by se
vSechno dilo BoZi minulo tcinkem. Ale stejné jako o Karla Maxmiliana, tak i
o ElidSe Pan Btih pecoval.

V Pismu se piSe, Ze Elijas ve zlych dobach dostal od Boha silu do

vycerpaného téla. Bith mu daroval vodu a chléb a poté Elidsovi zjevil, Ze jeho

véc neni v Izraeli ztracena, Ze ma jesté 7 000 dusi vérnych (tj. plnost poctu

42 Viz Suchének, (pozn. 8) s. 152.
43 Vice k napisové desce Hiibner, (pozn. 2).
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Boziho vojska).* V Bozi blizkosti nabral Elids silu a vratil se ke svému
nelehkému ukolu.

Stejné jako Elias, tak i Thurn diky své vife v Boha mél silu pfekonat
prikofi, které mu Zivot prichystal, a ziskal tak novou nadéji v lepsi zitrky,
které diky BoZi vili na sebe nenechaly dlouho ¢ekat a pfinesly mu tolik
oc¢ekavany kariérni postup, a presné o tom vyjev na basreliéfu hovoii.

Na levém basreliéfu je vyobrazen piibéh o Josefovi ve vézeni, jak
vyklada sny pekati a ¢isnikovi.*” Stejné jako predesly vyjev s Eliasem,
poukazuje na Thurnovu kariéru, na jeho dobrosrde¢nost, moudrost, ale také
na to, Ze vsem, ktefi mu kdy ukfivdili, stejné jako kdysi Josefu Egyptskému,
odpousti.

Pomnik ve vSech jeho aspektech poukazuje na tematiku spojenou
s ocistcem, a to zejména v pifipadé Karla Maxmilidna, ktery s prosebnym
vyrazem ve tvati upird pohled k oltafnimu obrazu, kde zmrtvychvstaly
Kristus oroduje za duse v plamenech ocistce pod nim.

Ten samy pohled jako hrabé m4 i jeho chot Eva Eleonora de Souches.
Jeji epitaf zde neni tfeba jiz podrobnéji popisovat, nebot jak jsem uvedla, byl
zhotoven analogicky k ndhrobku jejtho manZela. Lisi se pouze v drobnych
detailech. V prvé fadé se 1isi samoziejmé tstfedni postavou. Eva Eleonora zde
ma taktéZ honosny dvorsky Sat, doplnény o perlovy nahrdelnik na krku a dva
naramky na rukou, a stejné jako jeji chot kle¢i na zdobeném polstafi se
sepjatyma rukama. Ve vrcholové ¢asti ndhrobku, nad jeji hlavou, je rodovy erb
rodiny de Souches, opét zavrSen korunou, nebot oba dva rody byly hrabéciho
stavu. Vyzdobné doplrnky ve vrcholové ¢asti epitafu jsou stejné jako
u pfedchoziho nahrobku.

Postavy andilk{i po strandch Zeny v tomto pfipadé doplnuji atributy

smrti a dobrého kiestanstvi. Po pravé ruce Evy Eleonory je placici andilek,

44 (1Kr19,9-21)
45 Pistorova, (pozn. 10), v poznamce ¢. 89, s. 25.
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jenz své slzy utira satkem na svoji hlavé, a pod jeho ruckou je taktéz lebka, zde
ale prorostla akantem. Andilek na druhé strané drzi atributy viry, bibli
a Sperkovnici, v niZ je uloZen rtizenec, a ma o poznani optimistictéjsi vyvar.
Troufam si fici, ze pravé proto, Ze drZzi tyto pfedmeéty, které mohou pomoct
zajistit spasu duse a zmirnit utrpeni v ocistci.

Naméty basreliéft zde nejsou dobte rozpoznatelné jako na nahrobku
Karla Maxmiliana, a proto jsem nucena, stejné jako autofi zabyvajici se
nahrobkem prede mnou, uchylit se pouze k jejich popisu. Na pravém
basreliéfu lze spatfit ¢tyfi Zeny, z nichZ uprostfed je zfejmé placici Panna
Marie s Mafi Magdalenou a kousek opodal za nimi jsou dalsi dvé Zeny, které
s nejvétsi pravdépodobnosti pomlouvaji kolem nich prochazejici Pannu Marii
a Mari Magdalenu. Vyjev je zasazen do meéstského prosttedi plného
architektury v exotické zemi, pravdépodobné v Jeruzalémé.

Zejména tento basreliéf je poskozen barvou viibec ze v8ech nejvice
a zminénou architekturu si Ize domyslet a vinimat pouze z detailniho pohledu.
Dle mého se bude jednat o jeden z vyjevii po ukfizovani JeziSe, nebo situace
po snimani z kiize, ¢i jeho ukladani do hrobu. Z obli¢eje matky Panny Marie
lze ¢ist i pfes zna¢né poskozené vyobrazeni velkou bolest, o cemz svéd¢i i fakt,
Ze se ji podlamuji nohy a z jedné strany je podpirana Maii Magdalenou (?) a ze
strany druhé se sama opird a poutnickou hil. Diky jeho poskozeni miZzeme
spatfit poztistatky z jeho zlaceni. BohuZzel mi neni znamo, které ¢asti
z nahrobk byly pfesné zlaceny, nebot jsem se mohla opfit pouze o ty, na
kterych to bylo z blizka nepatrné znét. S jistotou tedy zmitiovany polstar
a Casti basreliéfu, nebo také basreliéf cely. I v této zaleZitosti zlaceni
predpokladdm analogii a myslim si, Ze byly takto dozdobeny stejné ¢asti obou
nahrobkd.

Na basreliéfu po levé ruce hrabénky se nachézi tato scéna: Muz ve
zbroji, patrné fimsky vojak, pobizi Zzenu, necht si vezme chléb, ktery leZi na
$palku. Zena kle¢ici pied velkym stanem neskryva vdécnost, avsak cela
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situace je zasazena do dosti dramatického prostfedi. VSude kolem se nachéazi
spousta mrtvych tél, kterd jsou zde aZ morbidné znazornéna rozsekana na
kousky. Konkrétné tfi mrtvi muZi a useknuta hlava a ruka. Jeden z mrtvych
muzt by mohl byt JeZi§ Kristus. Soudim tak dle jeho obliceje a odévu. A Zena
klec¢ici pfed stanem by mohla byt Panna Marie, jelikoZ ma ptes hlavu loktusku
a je podobna Zené na predchozim vyjevu. Na druhou stranu tomu neodpovida
jeji odév, protoze zde, na rozdil od pravého basreliéfu, nema typicky volny $at,
ale bud'to jisty typ zenské zbroje, nebo honosnéjsi prosivany dvorsky $at, coz
kvali kvalité zobrazeného opét nejde dobfe rozeznat. Mezi obéma basreliéfy
by mohla byt i jistd ndvaznost a je-li mj vyklad spravny, pak na obou
vyobrazenich je utrpeni JeziSe Krista a jeho matky, coz by pfesné odpovidalo
vSudyprfitomné ocistcové tematice v kapli. Na pravé strané by byl tedy Jezis
Kristus zabit fimskymi vojaky, coZ sice neni tplné typickym piikladem smrti
Kristovy, ale na druhém basreliéfu na levé strané by pak byla navazujici scéna
truchlici Panna Maria s Mafi Magdalenou s Zenami, které si Septaji o této
tragédii. Scéna na pravém basreliéfu se taktéz odehrava nejspise v Jeruzalémé,
soudé dle architektury ve druhém planu. Tato interpretace je skute¢né pouze
mou tezi a nemusi mit pravdivy zaklad, ale pokusila jsem se scény logicky

vylozit dle informaci, které znam.

5.4/ Josef Leonard Weber

Josef Leonard Weber se narodil kolem roku 1695 ve slezské Svidnici, na
tzemi dnesniho Polska. O jeho détstvi, dospivani a vzdélani nenalézame piilis
mnoho informaci. Vime jen, Ze pochazel z rodiny se sochatskou tradici.*
Vétsina prament o ném hovoii az ve spojitosti s jeho zakdzkami na Moravé,

kam se odstéhoval a velkou ¢ast Zivota také Zil a tvofil. Prvni zaznamy

46 Chmelinov4, (pozn. 6), s. 151.
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o Weberovi nalézame ve 30. a 40. letech 18. stoleti, a to predevsim na jizni
Moravé, v okoli Znojma a Brna. Jelikoz bylo tou dobou Weberovi uz néco ptes
tficet let, Ize pfedpokladat, Ze jeho vytvarny nazor byl jiz z vétsi ¢asti utvoren.
Ale i pfesto se dokazal se svou tvirci feci plné a logicky zapojit do
moravského barokniho sochaftstvi v pevnych stylovych souvislostech spolu se
svymi soucasniky, at uz to byl O. Zahner, J. ]. Schaubert nebo W. Tréger,

s jejichz dily byly ostatné Weberovy prace do neddvné doby casto
zamétiovany.”

I kdyZ se doposud jeho jméno nepodatilo ve znojemskych Méstanskych
knihach nalézt, v archivnich materidlech brnénskych augustinianti se jeho
jméno objevilo, a dokonce je zde nazyvén jako ,,statuario znoymensis”, tedy
znojemsky sochat. Tvorba J. L. Webera se obracela ke kamennym skulpturam
a fezbam, nikoliv ke stuku. V jeho pracich se projevuje pochopeni pro
plasticitu tvaru a pro uvazlivé formovani sochatského kubusu s mékce
utvarenou, reliéfné citénou drapérii.*® Zuzana Pistorova ve své magisterské
préci Vyzdoba dominikanského klasterniho kostela ve Znojmé uvadi, Ze si Ize ve
Weberové tvorbé povsimnout jistého detailu, ktery na svych dilech provedl
opakovang, a s trochou nadsazky jej oznacila za moznou signaturu sochate.”

Jedna se o naruby obréaceny cip plasté, vyvedeny témeét az do
ornamentalniho tvaru.® Weber za svou kariéru provedl fadu venkovnich
naptiklad sochaiskou vyzdobu interiéru kostela ve Strachoticich, kazatelnu
a tcast na hlavnim oltafi kostela v Lechoticich, adoranty v kostele v Mladé&jové

a Oleksovicich a sochu sv. Jana Nepomuckého z roku 1736 ve Znojmé. K jeho

47 Milos Stehlik, Sochafstvi in: Ivo Krsek-Zdenék Kudélka-Milos Stehlik-Josef Valka, Uméni
baroka na Moravé a ve Slezsku, Praha 1996, s. 102.

48 Vlasta Kratinova, Barok na Moravé, Malifské a socharské ndvrhy z moravskych sbirek, Praha 1986, s.
39.

49 Pistorova, (pozn. 10), s. 41.

50 Prikladem téchto analogii jsou sochy sv. RZena z Limy, bl. Jindfich Susa (z oltafe sv. Petra
Veronského z kostela Nalezeni svatého KiiZe ve Znojmé) a také muzska postava znazornujici
jednu svétovou fisi v knihovné augustinianského klastera v Brné, pro ktery Weber pracoval.

51 Kratinov4, (pozn. 48), s. 38.
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ranym pracim patfi taktéz cetné sloupy - sv. Floridn ve Visiiové, sv. Antonin
Paduansky ve Znojmé a Lechovicich, sv. Anna Samotfeti ve Znojmé a sousosi
Panny Marie se svétci v Tasovicich, taktéz z roku 1736. V roce 1738 pracoval
na sousosi Kalvérie v Moravském Krumlové a v témze roce zhotovil krucifix
pro lechovicky hibitov a sv. Markétu v Suchohrdlech.”

Pozdéjsi prace se soustfed'ovaly pfedevsim v Brné a jeho okoli, kde
Weber pracoval pod mecenatem MatousSe Pertschera (1740-1777),
pfedstavenym augustinianského klastera.” Pod jeho taktovkou se podilel
naptiklad na zakazce portalu prelatury (1742-48) pro tento klaster béhem jeho
celkové prestavby. Na portéle z velké ¢asti spolupracoval s kamenikem Janem
Stranskym. Weber mél za tkol k portalu vytvofit jeho figurdlni slozku, ktera
byla nasledné umisténa do jeho mezisloupi. Postavy na portalu predstavuji
moravska markrabata Jana Jindficha a Josta. Umélec zvolil pfi jejich
komponovani historizujici pfistup, uzivany pfi fiktivnich podobiznach vladct.
Figury byly utvafeny podle pfedlohy renesan¢nich grafickych listd, a to
zejména pfi aranzovani jejich kostymt. Tyto postavy zde charakterizuje stihlé,
v objemu mirné zplostélé pojeti. Roucho pfipomina svou traktaci pracovni
zpusob té slohové vrstvy moravského sochatstvi, do niZ se fadji, jak uz bylo

zminéno, dilo O. Zahnera nebo J. J. Schauberta a kterou pak nasledné rozvadi

VVVVVV

vvvvvv

autorstvi netkvi pouze v podobnosti dél zminénych sochatd, ale i v tom, Ze
vSichni vySe zminéni soucasné tvoftili pro Matouse Pertschera, tudiz na
stejném misté a také ve stejnou dobu, a tak se jejich umélecké piistupy
vzajemné ovliviiovaly.

Takto bohaté komponovany pétiosy portalovy atvar, v 19. stoleti citelné

52 Andéla Horova, Novd encyklopedie ceského vytvarného umeéni, Dodatky, Praha 2006, s. 845.
53 Zuzana Macurova, Kapitoly z mecendtu Matouse Pertschera, predstaveného brnénského
augustinianského kldastera (1740-1777), [nepublikovana magisterska prace], Brno 2009, s. 56.
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poznamenany novym zabradlim balkonu, se uZ jinde na Moravé neobjevil.*

Dalsi Weberovou znamou zakazkou od opata Pertschera byla fezbarska
vyzdoba knihovnich skiini. Opét pro klaster augustiniant v Brné. Kazdému
kousku zhotovovanému pro tento chram byla vénovana velka péce, a to také
svéd¢i o kvalitach tohoto sochate, nebot Pertcher si jako spravce financi
klastera a vlivny kfestan mohl mezi umélci skutecné vybirat ty nejlepsi. Navic
Weber, spolu se zmirfiovanymi, pro Pertschera pracoval opakované, coz
doklada pravdivost tohoto tvrzeni.

Dievo pro knihovni sk#iné bylo vybrano vedoucim klasterni huti
Bernardem Stettnerem a pfivezeno z Rakouska. Nutno podotknout, ze
Stettnerova hut se také vyrazné podilela na vyzdobé brnénského klastera
a provedla veskeré truhlarské prace, véetné onéch zminovanych knihovnich
skiini. Weber v této zakazce dostal slovo az pfi samotné vyzdobeé skiini, které
sestavaly z regalli spocivajicich na skfinovych podstavcich, ¢lenénych pilastry
a sloupy na volutovych konzolach. Jan Leonard Weber na knihovni skiiné,
bohaté zdobené intarzii jiz klasterni dilnou, dodélal fezby, které zde byly
v zévéru osazeny. Rezby predstavuji alegorie véd, uméni a ¢ty svétadild,
doplnéné postavami z cirkevniho svéta. Celkem bylo na zatizeni knihovny
vydéano 5.425 zlatych. Knihovni skiiné s fezbami Webera byly ale po roce 1802
pfeneseny do nahradnich prostor klastera na Starém Brné.”

Pozdni tidobi svého Zivota stravil jako méstan v Buding, kde pracoval

pro kostel sv. Anny a kde také pozdéji zil a zemiel nékdy mezi léty 1768-1771.

56

54 Stehlik, Socharstvi, (pozn. 47), s. 292-296 a 423.
55 Ibidem, s. 167.
56 Viz Horova, (pozn. 52).
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6/ Osobnosti spjaté s majiteli nahrobkt v kapli Mrtvych

K tomuto nahrobku se poji dvé vyznamné osobnosti. Je to v prvé fadé
jejich mecenas a objednavatel, hrabé Jan Matéj z Thurnu a Valsassiny, syn
zemftelého, ktery timto splnil zavét svého otce Maxmilidna a dle jeho pfani
nechal vystavét ndhrobky svého otce a matky.

Dal$im vyznamnym jménem, které se k nahrobku nepfimo véaze, je
jméno slavného marséla Jana Ludvika Raduita de Souches, ktery byl otcem

zesnulé Evy Eleonory de Souches, a proto se i u néj na chvili zastavim.

6.1/ Hrabé Jan Matéj z Thurnu a Valsassiny

., Stédrost se na veliké mocné pany slusi ,“ napominal Jan Hasistejnsky

1457

(1450-1517) svého syna, , avsak s rozmyslem aby stédri byli.
Pod termin aristokraticky mecenat Ize seskupit nejrtiznéjsi projevy
Stédrosti. Zahrnuji Sirokou 8kalu vydajovych poloZek urc¢enych na finané¢ni
podporu nejriznéjsich osob: literat(i, u¢enct, studentt, umeélct, hudebnikd,
alchymistti, duchovnich, sirotki ¢i Zebraka. JiZ tento pouhy vycet naznacuje,
v jak nesmirné rozdilné vysi se pohybovaly vyddvané ¢astky, ale také jak
rizné byly podnéty, které mecenasskou ¢innost spoluurcovaly.
Prostfednictvim majetku mohl aristokrat demonstrovat zboZnost,
milosrdenstvi i kulturni vyspélost. Zejména provize zminénych ctnosti mohla
zatlacit hledisko majetkové reprezentace do pozadi. To ovSem neznamena, ze
by ndboZensky mecenat nepatfil k socidlni roli aristokrata. Pravé naopak.
V prostfedi stavovské a majetkové nerovnosti bylo bohatstvi povaZovano

nejen za bozi dar, ale také za zdvazek, jemuz bylo tfeba dostat odpovidajicimi

zasluhami. UZivani veSkerého majetku jen pro vlastni tcely, nebylo slucitelné

57 Mata, (pozn. 24), s. 461.
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ani s idealem zboZnosti, ani s aristokratickou prestizi.”®

Hrabé Jan Matéj byl jednim ze tf1 synt na epitafu zobrazenych Karla
Maxmilidna z Thurnu a Valsassiny (téz della Torre, ¢i také Turri) a Evy
Eleonory de Souches. Byl prostfednim z bratrti a narodil se roku 1683. Vsichni
bratfi méli svoji kariéru jiz davno pred svym narozenim rozhodnutou jejich
otcem Karlem Maxmilidnem. Pro prvorozeného Antonina Maria z Thurnu
a Valsassiny (1679-1749) ptipravil Zivot dvofana a afednika. Zacinal ve
sluzbéch cisafovny Eleonory a poté plisobil ve sluzbach Karla VI. a Marie
Terezie. Nejmladsi, FrantiSek Oldfich (1691-1741), ptisobil ve velitelskych
funkcich u habsburskych pluka v Neapoli, zatimco prostfedni Jan Matéj se jiz
ve svych Sestnécti letech stal nejprve nesidelnim a pozdéji, vyslovné na
pfimluvu cisafovny, také sidelnim kanovnikem olomoucké kapituly (1706).
Pocatek jeho kariéry byl, stejné jako u vétsiny dalsich kanovnikd, spojen
s cilevédomou rodinnou strategii jeho otce. ® Zivot a ptisobeni hrabéte Jana
Matyase jako kanovnika a arcijdhna olomoucké katedraly a probosta brnénské
kapituly miiZeme tedy v mnohém ohledu povazovat za typickou kariéru
aristokratického ptredstavitele barokni duchovni instituce.

Z bohatého poztstalostniho spisu, ktery nabizi celou fadu doklad
o roli uméni a vizualni kultury v zivoté pfislusnika elitni duchovni instituce,
se 1ze docist o jeho ¢etnych uméleckych sbirkach, ze kterych se ale toho
relativné malo fyzicky zachovalo. V zaméteni se na praktickou funkci
uméleckych sbirek v kontextu stavovské a rodové reprezentace sbératele se
pfedméty vlastnéné Janem Matyasem z Thurnu a Valsassiny jevi jako zvlasté
ilustrativni pfiklad dobovych sbirek. Arcijahen metropolitni kapituly vlastnil
podle poztstalostniho inventafe z roku 1746 asi 300 obrazi. Neslo tedy
zdaleka o kolekci zanedbatelnou, byt o kvalité vystavenych dél si dnes nelze

ucinit Zadnou konkrétni predstavu, nebot sestavovatelé dobovych inventara

58 Ibidem, s. 462.
59 Suchanek, (pozn. 7), s. 269.
60 Ibidem, s. 270.
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bez vyjimky ignorovali jejich provenienci i autorstvi.

Tematické slozeni sbirky je vSak pozoruhodné, nebot ji nejméné z jedné
tfetiny tvotily portréty, coz v 18. stoleti uz nebylo ani v aristokratickych
kolekcich tak obvyklé. Sbirka se skladala pfevazneé z portrétt vyznamnych lidi
v Thurnové cirkevni kariéfe, a samoziejmeé také z portréta jeho rodu. Visely tu
jak celofiguralni podobizny rodi¢ti, déda Jana Ludvika Raduita de Souches ¢i
jednoho z pradédti z thurnovské linie, tak i mensi portréty obou babic¢ek
a jejich pfibuznych z rodu Hoffkirchent.* Portrétni galerii také dopliiovala
nejméné desitka rodinnych rodokmenti rtiznych velikosti. ZvIasté atraktivni
formu demonstrace rodovych vazeb Thurna s asi tfemi desitkami pfednich
aristokratickych rodin monarchie ovSem predstavovala galerie nejméné
dvaadvaceti portréti urozenych pani a slecen, tedy zfejmé instalace
odvolavajici se na slavné , galerie krasnych dam”. Ve stejné mistnosti nechal
kanovnik Thurn také povésit hned ¢tyti velké podobizny otce, ¢tyti
nizozemské tapiserie s rodovymi erby a téz konvolut ¢tyficeti kreseb ¢i rytin,
oznacenych v inventéa#i pod souhrnnym titulem Vita e Fatti dei Torriani.*

Na slavné ¢iny ¢lenti a pfibuznych rodu zjevné odkazovaly také zde visici
portréty vyznamnych vale¢nik@t doplnény Thurnovou sbirkou tureckych
trofeji a riznych druhti zbrani. Soubor zbrani zde pfipomina spise tradi¢ni
pojeti sbirky luxusnich zbrani a exotickych vojenskych trofeji ve vyznamu
skute¢né véle¢né kotisti, ¢i alesponi symbolické aluze na slavné ¢iny predki.
To vse jako odkaz na rodinné tspéchy a zasluhy v protiturecké valecné
kampani.

Sam Jan Mat€j patfil mezi predni podporovatele trinitat a osobné se
zaslouzil o vykupovani kiestanskych otrokt z tureckého zajeti. Jako vrchol
této sbirky zminim tfi zlaté komornické klice, které jako symbol dvorského

N B4

urfadu udélili Karlu Maxmilidnovi zvéc¢néli cisafi Leopold I., Josef I. a Karel

61 Suchanek, (pozn. 7), s. 270.
62 Ibidem.
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a v neposledni fadé i otctiv stfibrem vykladany mec s thurnovskymi erby

v pochvé z rudého sametu - symbol tfadu moravského zemského hejtmana.”
K této sbirce se jesté neptimo fadi i nékteré realizace, které rodina Thurnt
dotovala.

Dne 18. ¢ervna 1720 byl v Krasonicich na Ceskomoravské vysocing za
Ucasti majiteld, aristokratickych ptatel a ¢etného lidu slavnostné posvécen
kamenny sloup se sochou Panny Marie Immaculaty, ktery byl zfizen
nakladem Jana Matyéd$em a jeho dvou bratfi. Symbolika a vyznam tohoto ¢inu
spocivaly v tom, Ze $lo o invokaci posledni: v témZe roce byly Krasonice
odprodany a kamenny pamatnik rodové maridnské zboZnosti tak byl patrné
posledni investici Thurnti na otcovské panstvi. Timto ¢inem demonstrovali
svou kfestanskou zboZnost a ctnost, ale také jakousi aristokratickou otcovskou
zodpovédnost za spdsu poddanych. Jde tu tedy nejen o vlastni prezentaci, ale
vzhledem k zapojeni dila do mistniho liturgického kontextu i o praktické
rozvijeni a naplnovani duchovniho ideéalu ,,vita contemplativa”, souc¢asné jsou
takovymi dily ale pfipominana i exempla ,,vita aktiva”, tedy vzory mravného,
zbozZného a poslusného Zivota.

Pfi navstéveé rodové galerie Thurnti jsme jiz zaregistrovali spojeni rodu
se slavnym véle¢nikem de Souches. To bylo zfejmé vyjadfeno také
v dominikdnském kostele ve Znojmé, kde najdeme dva epitafy, které jsou
predmétem této prace, a budou jesté rozvedeny. Jako posledni artefakt uvedu
vzéacnou relikvii, kterou podle vSeho Jan Matéj také vlastnil. Hovoii o ni
zminka v inventafi z roku 1746. Slo o prosklenou sktiiiku s vyfezdvanym
zlacenym rdmem, v niz byla umisténa kopie zazra¢né relikvie - jazyka sv. Jana
Nepomuckého. Vybrané priklady objednavatelskych aktivit jsou sice jen
drobnymi stfipky celkové mozaiky, zachycuji vsak v fadé ohledti typické rysy

63 Ibidem, s. 271.
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mentality barokniho aristokrata a preléta a jeho kulturniho mecenatu. * Jan
Matéj z Thurnu a Valsassiny byl tedy vlivhym ¢lenem duchovni aristokracie,
ale také vyznamnym sbératelem a mecendsem, ktery nejednou prispél k
rodové reprezentaci, a zajistil tak v mnoha ohledech jeho slavu, kterd dal

pieziva v jeho sbirkéach.”

6.2/ Marsal Jan Ludvik Raduit de Souches

Jan Ludvik Raduit de Souches byl otcem Evy Eleonory de Souches,
manzelky Karla Maxmilidna z Thurnu.

De Souches se narodil 16. srpna 1608 v La Rochelle v rodiné chudého
Slechtice Jeana Raduit Seigneur de Baar a Margerity de Bourdigale.”® O
vychové, mladi a dospivani Jana Ludvika toho pfili§ nevime, nicméné zdsadni
obrat v jeho Zivoté nastal v roce 1628, kdy mésto bylo pfes vSechnu energii
svého ¢lenského predstavitele Jeana Guitona nuceno kapitulovat.” Raduit de
Souches mél pouhych dvacet let, kdyz se rozhodl pro vojenskou kariéru,

a odesel do Svédska. Na tfi roky (1636-1639) se vratil do Francie, ale po
nékolika konfliktech vstoupil do sluzeb rakouského arcivévody Leopolda
Viléma, bratra cisafe Ferdinanda III.

Roku 1643 nastal v Zivoté Jana Ludvika pfiznivy obrat. Pod velitelem,
hrabétem z Valdstejnii, byl se svym plukem dragounti v boji proti Svédim,
ktetfi obléhali Olomouc. Habsburské oddily za de Souchesova vedeni podnikly
slozitou bojovou operaci, Gtok se vSak nezdafil a de Souches byl prakticky
obklopen $védskou armdadou, a jen s nékolika muZi se mu podaftilo uniknout

stfelbé svédskych vojaki. I kdyz akce skoncila nezdarem, byla mu svéfena

64 Ibidem, s. 271-274.

65 V Thurnové inventéfi pozustalosti z roku 1746 se piSe o prosklené skfiiice s vyfezavanym
a zlacenym ramem, v niz byla umisténa kopie zazra¢né relikvie - jazyka sv. Jana
Nepomuckého, vyslovné ,,nalezici k soSe pred rezidenci.”

66 Miloslav Trmac, Marsidl ]. L. Raduit de Souches a Znojemsko, Znojmo 1992, s. 7.

67 Ibidem, s. 6.
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obrana Brna, aby se pokusil v p¥ipadé ttoku zastavit Svédy. Diky rozsadhlym
pravomocem, které mu byly v tomto tkolu dény, dal zbofit budovy pred
hradbami, véetné budov chramovych i klasternich, aby ocekdvani Svédoveé
neméli nikde pobliZ mésta oporu. Dal také snést stfechy, aby tak zabranil
snadnému vypéleni meésta, vsude dal zesilit, pfipadné zvysit hradby a postaral
se 0 zasobovani mésta. Obléhani Brna Svédy bylo zahéjeno 5. kvétna 1645.
Prestoze mél v tu dobu k dispozici uz jen asi sto vojakii, podatilo se mu
odrazit i generdlni Gtok, a ubranit tak mésto.

Obrana Brna byla vrcholem jeho vojenské kariéry. Byl za ni odménén
pomérné velkym panstvim na Moravé a v roce 1663 byl povysen do hrabéciho
stavu. TéhoZ roku zemfela i jeho prvni manzelka Anna AlZbéta. Po ¢trnécti
letech vdovského Zivota, témér v Sedesati sedmi letech, se ale znovu oZenil
s Annou Salome, hrabénkou Aspermont-Reckheim, a Zil statkdfskym zivotem
na Moravé. Konec svého Zivota stravil tézce nemocen. Oslepl a trpél pry
dokonce blize nespecifikovanou dusevni chorobou.

De Souches zemfel dne 12. srpna 1682 ve véku sedmdesati ¢tyt let. Na
jeho o mnoho let pozdéji zbudovaném pomniku v Brné (1729) je chyba, nebot
je zde uveden rok umrti 1683.” Je tieba podotknout, Ze ndhrobek Karla
Maxmilidna z Thurnu se tomuto nahrobku v kostele sv. Jakuba v Brné, kde
byly taktéZz slavnostné uloZeny de Souchesovi ostatky, ndpadné podoba
a hrabé z Thurnu mé na svém pomniku v kostele sv. K¥iZe ve Znojmé silné
portrétni rysy pravé Jana Ludvika Raduita de Souches. Jeden z déivod{t mohl
byt ten, Ze po svatbé Thurna s de Souchesovou dcerou, byl Karel Maxmilidn
stanoven vykonavatelem de Souchesovy zavéti.” Ne mnoho let po vystavbé
de Souchesova pomniku vymfel jeho rod po meci jeho pravnuckou roku 1792,
a pokracoval pak prostfednictvim provdanych ¢lenek rodu v rodé

Spanélskych Ugardti, ¢eskych Chotk® a doposud v rodu italskych knizat

68 Ibidem, s. 11-26.
69 Viz Suchanek, (pozn. 8).
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Dentice di Frasso.”

7/ Nahrobky v kontextu sepulkralniho barokniho uméni

Na tomto misté se pokusim zatadit ndhrobky z kaple VzkiiSeni z kostela
Nalezeni sv. Kt¥ize do kontextu barokni tvorby v obdobi, kdy nahrobky
Maxmiliana z Thurnu a Evy Eleonory de Souches vznikly. Dale zde uvedu
vychodiska toho typu ndhrobku a mozné inspira¢ni zdroje.

Koncepce pyramidélniho tvaru nahrobku sahé az do starého Egypta.
Préveé zde nalézame prvni propojeni tvaru pyramid s pohibivanim
a posmrtnym kultem. Pyramidy jsou chapény jako symbol zédniku a smrti, ale
maji také za tkol dat najevo svétu daleZitost a sldvu panovnika, ktery v ni po
své smrti spoc¢inul. I kdyZ se tvar a velikost pyramid po nékolik staleti ménil
a stylizoval, tato stéZzejni myslenka ztstala stejnd. Pyramida také prezentovala
neboztika jako dobrého vladce, pocestného kiestana, ale i jako vlivného
mecenase architektury. Diky této tradici, kterd se nesouvisle vine jiz od dob
Egypta, se stal kontext ,, pyramidalnich nahrobka” samostatnym pojmem.

Variace pyramid starého Egypta se poprvé znovu objevily na tizemi
Rima kolem 12. stoleti p. n. 1., kdy si nejbohatsi ob¢ané nechavali stavét za
hradbami mésta vlastni, a¢ ve velikosti hodné zredukované pyramidy. Jejich
funkce ale ztstala stejnd, a taktéZ slouzily jako soukromé ¢i rodinné hrobky.
Jako jeden pfiklad za vSechny miiZeme uvést jediny dochovany objekt tohoto
typu nalézajici se na jihu Rima, v blizkosti Porta San Paolo.” Jedn4 se o hrobku
Gaiuse Cestia, soudce a ¢lena jedné ze ¢tyt velkych nabozenskych spole¢nosti
v Rimé. Tato pyramida byla postavena z betonovych cihel a byla pokryta

deskami bilého mramoru. Na vysku méfi témét 37 metri. Nutno podotknout,

70 Trmag, (pozn. 66), s. 35.
71 Porta San Paolo je jednou z jiznich méstskych bran v Rimé, postavenou ve 3. stoleti. Pobliz ni
se nachazi Cestiova pyramida a také protestantsky hibitov.
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Ze pravé tento objekt je povaZovan za nejlépe dodnes dochovanou
architektonickou pamatku v Rimé a zarove je poslednim piikladem
pyramidéalniho nahrobku v monumentalnim méfitku.

Znovuobjeveni této myslenky pak spada az do obdobi renesance, kolem
roku 1500, kdy v kostele Santa Maria del Popolo v kapli Chigi zrealizoval
Raffael Santi a Gian Lorenzo Bernini dva velké reliéfni ndhrobky
pyramidélniho tvaru. Jednd se o dvé nahrobni desky z ¢erveného mramoru,
vytvofené roku 1520 pro Agostina a Sigismunda Chigi. Tyto ndhrobni desky
reprezentuji rodinu Chigi, ale zaroven také starovékou myslenku. Po této
realizaci dlouho podobny nahrobek nevznikl, teprve v roce 1668 Gian Lorenzo
Bernini zhotovil dva katafalky pro Muzia Matteiho a de Vendeho, které tvar
pylonu napadné pfipominaly.

V Kklasické sepulkralni tvorbé se tento typ ndhrobka tedy zacal
uplatiiovat kolem druhé poloviny 17. stoleti, a to v celé Evropé. Ve Flandrech,
Belgii a v ¢etné mife také v Anglii a dal$ich zemich. Jako pfiklady zde uvedu
chronologicky sefazené nejslavneéjsi realizace, které se koncepci nahrobku
Thurna a jeho choti pfibliZuji nejvice:

— nahrobek vikomta Turenne od sochare Jeana Baptiste Tuby vytvofeny
roku 1675 pro patizskou Invalidovnu

— kenotaf zakladatelt a dobrodinct oseckého klastera, zhotoven roku
1717 Giacomem Antonio Corbellinim, pro byvaly cistercidcky kostel
Nanebevzeti Panny Marie v Oseku

— nahrobek Johna Churchilla, prvniho kniZete z Marlborough, od sochate
Johna Michaela Rysbracka, kolem roku 1732 pro zdmeckou kapli
v Blenheimu

— ndhrobek nejvyssiho soudce Roberta Raymonda od Henryho Cheereho
pro opatatvi Langley, z roku 1935

— néhrobek arcibiskupti od sochate Reného Michel Soldtze z roku 1740

— néhrobek viennskych arcibiskuptt Montmorina a La Tour d"Avergne
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z roku 1740-1743 pro katedrédlu St. Maurice

— nahrobek Mary Myddelton od sochate Louise Francois Roubillaca,
zhotoveny roku 1747

— nahrobek prince Evzena Savojského z roku 1754, umistény v chramu sv.
Stépana ve Vidni

— néhrobek Williama Hargravea , taktéz od Roubillaca, okolo roku 1757.

Nyni bych se rdda zastavila u ndhrobku, ktery mél velky vliv na tvorbu
sepulkralnich paméatniki v dobé po jeho vzniku, a nejen v nasem prostiedi je
velmi cennym baroknim dilem. Jedna se o ndhrobek, ktery byl vytvofen pro
Jana Vaclava hrabéte Vratislava z Mitrovic (1669/73-1712), a podileli se na
ném nejvyznamneéjsi autori té doby.

Zminka o tomto ndhrobku je zde nepostradatelnd, jelikoZ tento objekt
mél obrovsky vliv na pozdéji vznikla dila tohoto typu véetné ndhrobku,
kterym se zde zabyvame. Architektem nahrobku byl Johann Bernhard Fischer
z Erlachu, concettistou Carl Gustav Heraeus a socharem, jenz dilo zrealizoval,
byl Ferdinand Maxmilian Brokof. Jeho vyznam v$ak netkvi pouze v téchto
zvuénych jménech, ale i v neotfelém konceptu a origindlné pojatym feSenim
pyramiddlni kompozice. Hrabé z Mitrovic byl ve své dobé velmi uznavan pro
své diplomatické schopnosti a zasluhy v bitvé u Blenheimu (1712), kde se mu
podafilo sjednat spojenectvi Anglie s Francii, coz je dal$im aspektem slavy,
kterou nese tento nahrobek a na co je zaroven upozornéno na samém soklu
nahrobku zlatym pismem, dnes jizZ bohuZzel necitelnym.

Po dokonéeni ndhrobku o ném védélo celé okoli, a to i proto, Ze byl
volné piistupny vefejnosti, coz nebyvalo v té dobé zvykem. Siroké povédomi
o tomto dile, nejen na naSem Gizemj, je ale pfedevsim zasluhou Fichera
z Erlachu a jeho traktatu o architektufe z roku 1721, kde se o ndhrobku
zminuje, detailné ho zde popisuje, a docteme se v ném také o dnes jiz
zaniklém napisu na soklu. Pravé vyse zminéné diavody vedly k velké inspiraci

ostatnich objednavateld ¢i umélct, ktefi nasledovné vytvorili jeho cetné
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variace a zaroven znovu dodali na popularité nahrobkéim ve tvaru pylonu ¢i
trojahelnikové kompozice vzniklych béhem nasledujicich desetileti po jeho

vzniku.”

8/ Zavér

V ptedlozené préci jsem sledovala v titvodu vytycené body, které se
bezprostfedné vazaly k okolnostem vzniku nahrobki v kapli Mrtvych.
Objasnila jsem veskeré souvislosti, které ve vztahu k témto dildm nebyly
doposud zcela objasnény, a to predevsim z ikonografického hlediska tezi, kde
jsem vylozila ndaméty basreliéft, na ndhrobku Evy Eleonory de Souches.
Kromé ikonografie jsem , in situ” prozkoumala i fyzicky stav uméleckych dél.
Zajimavym zjisténim bylo, Ze ptivodni polychromie nahrobki byla odlisné
barvy, nez je ta soucasnd. Také jsem se zajimala o stav plastickych dopliikii na
nahrobcich. Zjistila jsem, Ze nékteré z nich byly ptivodné zlacené; podstatné je
vsak zjisténi, ze pii polychromovani bilou barvou bylo v nékterych pfipadech
(predevsim Slo o precizaci detailtl) uZito pfilis§ mnoho vrstev, které zptisobily
nejen jejich znehodnoceni, ale také praskani barvy.

Dan4 dila jsem zatadila do kontextu doby jejich vzniku a osvétlila jsem
aspekty, které urcovaly jejich vzhled. Od vlivi oblibenych pyramidalnich
kompozic ndhrobkt pies vazby k ocistcové tematice az k rukopisu jejich
autora Josefa Leonarda Webera, ktery mél kone¢né slovo v spoluurc¢ovéani
jejich vzhledu. ShroméZzdénim starsich i novych poznatki v této préci jsem
dospéla ke komplexnimu zhodnoceni této pamatky. Cimz se mi, jak doufam,

podafilo postihnout celou problematiku, kterou toto téma skytalo.

72 Martin Pavlicek, "Lezet v knihdch". K ikonografii nahrobku Jana Véclava hrabéte Vratislava z
Mitrovic v kostele sv. Jakuba Vétsiho v Praze, in: Jifi Rohacek (ed.), Epigraphica & Sepulcralia
IV. Férum epigrafickych a sepulkrilnich studii, Praha 2013, s. 331-344.
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10/ Summary

The submitted work focuses on baroque epitaphs in the Chapel of the dead in
the Dominican Church of the Finding of the Holy Cross, where the count Karel
Maxmilidn from Thurn-Valsassina together with his spouse Eva Eleonora de
Souches are immortalized. There is made detailed processing of both the
content and form of headstones. I was concerned especially with the
iconographic interpretation of bas-reliefs on the headstones of the dead, but
also with their overall technical condition. Futhermore I have explained the
issue of purgatory, which dominated the whole chapel.

In this work I am talking about a sculptor Josef Leonardo Weber, who made
these headstones, and about their maecenas Jan Matéj from Thurn-Valsassina,
the son of the deceased, who ordered but also paid the headstones. Epitaphs
are then put into the context of the baroque age and there are discussed
possible inspirational sources, which co-determined the image of headstones.
And that primarily headstones of pyramidal type, which were monitored from
ancient Egypt up to Baroque. I have come to the complex evaluation of these

masterpieces by gathering older and newer knowledge.
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http://prostor-ad.cz/pruvodce/okolobrd/nknin/mitrow.htm
http://www.artandarchitecture.org.uk/images/conway/f365bce2.html
http://www.poloromano.beniculturali.it/index.php?it/247/cappella-chigi
http://www.poloromano.beniculturali.it/index.php?it/247/cappella-chigi
http://www.megalithic.co.uk/modules.php?op=modload&name=a312&file=index&do=showpic&pid=46471
http://www.megalithic.co.uk/modules.php?op=modload&name=a312&file=index&do=showpic&pid=46471

30. Louis Francois Roubillac, ndhrobek Mary Middelton, 1747, farni kostel,
Wrexham
Zdroj: http:/ /www.myartprints.cz/a/roubillac-louis-
francois/monument-to-mary-middleto.html
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Gravestones in the chapel of the Dead in the church of Finding St.
Cross in Znojmo

Anotace prace:

Predlozena prace se zaméfuje na barokni epitafy v kapli Mrtvych v
kostele sv. Kiize ve Znojmé, kde je zvénén hrabé Karel
Maxmilian z Thurnu a Valsassiny a jeho chot’ Eva Eleonora de
Souches. Je zde podrobné zpracovana formalni i obsahova stranka
nahrobktll. Zabyvala jsem se zejména ikonografickym vykladem
basreliéfi na nahrobcich zemielych, ale také jejich celkovym
technickym stavem. Dale jsem zde vysvétlila problematiku
ocistce, ktera v celé kapli dominuje. Hovofim v této praci o
sochafi, Josefu Leonardovi Weberovi, ktery tyto nahrobky zhotovil
a o jejich mecenasi, Janu Matéjovi z Thurnu a Valsassiny, synovi
zesnulého, jez nahrobky objednal ale také zaplatil. Epitafy jsou
nasledn¢ zasazeny do kontextu barokni doby a jsou zde probrany
mozné inspiracni zdroje, které spoluurcovaly podobu vlastnich
nahrobk. A to pfedevs§im nahrobky pyramidalniho typu, které byly
sledovany od starovékého Egypta az po baroko. Shromazdénim
starSich 1 novych poznatkd v této praci jsem dospéla ke
komplexnimu zhodnoceni téchto dél.
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The submitted work focuses on baroque epitaphs in the Chapel of
the dead in the Dominican Church of the Finding of the Holy
Cross, where the count Karel Maxmilian from Thurn-Valsassina
together with his spouse Eva Eleonora de Souches are
immortalized. There is made detailed processing of both the
content and form of headstones. I was concerned especially with
the iconographic interpretation of bas-reliefs on the headstones of
the dead, but also with their overall technical condition.
Futhermore I have explained the issue of purgatory, which
dominated the whole chapel.

In this work I am talking about a sculptor Josef Leonardo Weber,
who made these headstones, and about their maecenas Jan Mat¢j
from Thurn-Valsassina, the son of the deceased, who ordered but
also paid the headstones. Epitaphs are then put into the context of
the baroque age and there are discussed possible inspirational
sources, which co-determined the image of headstones. And that
primarily headstones of pyramidal type, which were monitored
from ancient Egypt up to Baroque. I have come to the complex
evaluation of these masterpieces by gathering older and newer
knowledge.
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