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1. Uvod

Bakal&ska prace se zabyvdgkladem dvou uryvk z biografieBeethoven:
The Universal Composesowtasného britsko-amerického spisovatele Edmunda
Morrise.

Zivotopisné prace tad hlavni ¢ast tvorby tohoto autora, doposud vsak
nebyly gelozeny docestiny. Pro bakatdkou praci byla knihd&eethoven: The
Universal Composerzvolena ze dvou twodi. Zaprvé hral § vybéru roli
mnohalety zdjem o dilo a osobnost skladatele. Drutiivodem byla fileZitost si
vyzkouSet a o¥tit piekladatelské dovednostiippiekladu zde stale nezndmé, a
piitom poutaveé Zivotopisné publikace.

Pro &ely této prace byly z kapacitniclinddi vybranyéast avodu (text.

1) a druhé kapitoly (text. 2), které jsou zigkladatelského hlediska zajimavé.
Autorav styl ma s¥zi, nenuceny charakter. Proto je pokustekfad takového
textu vyzvou pro fekladatele.

Bakal&ska prace bude sestavat iehtavnich¢asti. Rednttem prvnicasti
bude analyza vychoziho textu (VT). Druh&st bude tviit samotny peklad, za
nimZ bude nasledovaést teti, ve které bude provedeno srovnani vychozihimtex
s textem cilovym (CT).

Prostednictvim analyzy VT se s textem podréjprseznamime. Bude tak
mozné uwkit piekladatelskou strategii a postupy, které budou togby pri
piekladu VT. V poslednicasti prace bude srovnan VT a CT a uvedeny
piekladatelsky zajimavé jevy VT spoi€ s popisem jejictieSeni.

Souwasti VT jsou i vyiatky z dobové korespondence, jez bylavquine
psana v 8meckém jazyce. Aby u takovych dokumierbyteiné nedochazelo k
dvojimu gekladu (dokumenty jsouieloZzeny z dmciny do anglétiny a nasledaé
by byly prekladany z angltiny do cestiny), ktery by mohl zkresliti poznenit
jejich obsah a snizit jejich vypédni hodnotu, budou v bakaské praci vyuzity
nejnowjsi preklady z kmeiny do ¢estiny, které realizoval Miloslav Hronek a jez

byly vydany v publikaciBeethoven: osobnost génia v korespondér¢azdy

'HRONEK, Miloslav — NEJEZCHLEB, Zdeh. Beethoven: osobnost génia v korespondenci
Revidoval Oldich Pulkert. 1. vyd. Praha: VySehrad, 2004. 386 s.



pieklad fgevzaty z této publikace bude doftnpoznamkou, Ze se jedna eklad
Miloslava Hronka.

Cilem prace je vyuziti analyzygkladaného textu i teoretickych poznatk
jejich nasledna prakticka aplikace, aby bylo dosazeo nejlepSiho vysledného
piekladu. Prace by takédha poukazat na roziha uskali, se kterymi ségkladatel
musi @ své praci vyptadat.



2. Analyza vychoziho textu

Je Zadouci, aby iekladatel je&t pred tim, nez fistoupi k vlastnimu
piekladu, provedl podrobnou analyzu textu, ktery chaekladat. Levy
zduraziuje, Ze dkladna analyza a spravné pochopeni VT jsim@ nezbytnym
pozadavkem, pokud chceme jehieldad UspSre zvladnout. Kazdy jfeklad je
podle ) vice ¢i mérg jasnou interpretaci. Aby tato interpretace byleagpa,
musi byt jejim vychodiskem nejpodstgsi rysy dila a jejim cilem jeho objektivni
hodnoty? Analyza pekladateli poriZze ujasnit si celkovou koncepcigkladu a
piekladatel bude mit jagj$i predstavu o tom, jakourekladatelskou strategii a
metody @i své praci pouzit, aby bylo dosazeno co &eRjSiho gevodu VT na
CT.

2.1 Model pro analyzu

Pro analyzu textu, jenz jergkladan v ramci této bakatké prace, byl
zvolen model, ktery vytidla Christiane Nordovd.Tento model je postaven na
hodnoceni dvou skupin fakigrkteré Nordova nazyviaktory vretextovéafaktory
vnitrotextové Mezi vreétextové faktory Nordovd&adi poznatky o autorovi textu,
zameéru autora, adreséatovi, médiu, mistu ¢asu komunikace, motivu pro
komunikaci a funkci textu. S ¢¥textovymi faktory se fekladatel seznamuje j&st
pied ¢tenim samotného VT. AZ poté&gide k analyze faktdr vnitrotextovych,
kterd bul' potvrdi, anebo vyvrati jehoc¢ekavani, kterych nabylipzkoumani
vnétextovych faktoil. Jako vnitrotextové faktory oztwaje Nordova téma a obsah
textu, informace, u kterych autorgupoklada, ze uz jsou adresatovi zname — tzv.
presupozice, strukturu textu, neverbalni pexity, slovni zasobu, syntax a
suprasegmentalni prostky.

V nasledujiciésti bude model Christiane Nordové aplikovan feklddany

text a jednotlivé faktory podrobj rozebrany.

2 LEVY, Jifi. Umeni prekladu 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 53—-61.
¥ NORD, ChristianeText Analysis in TranslatiolAmsterdam — Atlanta: Rodopi B. V., 1991. 250

S.



2.1.1 Vnétextove faktory

2.1.1.1 Autor

Autorem pekladaného textu je seasny spisovatel Edmund Morris.
Narodil se v roce 1940 v Nairobi v Keni. V Africake vyfastal a pozdi
vystudoval jihoafrickou Rhodes University. Nasledre gesthoval do Londyna,
kde pracoval jako reklamni textaa v roce 1968 emigroval do Spojenych (stat
americkych. V sotasné dob Zije v New Yorku a v Kentu ve staConnecticut.
Morris je v anglo-americkém & znam a uznavan jako autor Zivotapis
americkych prezidefitTheodora Roosevelta a Ronalda Reagana. Za svbu kni
The Rise of Theodore Roosevgjt ocern Pulitzerovou cenou a National Book
Award. Mezi dalSi biografie, které napsal,ip&nhihy Dutch: A Memoir of Ronald
Reagana Theodore Rexktera je pokréovanim jeho Zivotopisu o Theodoru
Rooseveltovi. Kroréd psani Zivotopisné literatury se v3aknuje i jingym zanam.
Napsal mnoh@lanki o cestovani a o uini, nag. pro The New YorkerThe New

York Timesnebo prdHarper's Magaziné

2.1.1.2 Zamér autora

Zamerem celé knihy je fedstavitctendum Zzivot remeckého skladatele
Ludwiga van Beethovena d&ilplizit jim jeho osobnost a hudbu. eme se
domnivat, Ze Morris bude chtit svélten&e upoutat a fimét ho, aby se o
skladatelv Zivot i o jeho dilo z&al zajimat hloulyi. To se poté odrazi i na funkci

textu.

2.1.1.3 Adresat

Cilovym adresatem VT je anglicky mluvici Sirokaiej@ost. Z hlediska
Morrisova spisovatelského za&tfeni nelze pedpokladat, Zze by byl text ten
pouze hudebnim odborriik.

“Edmund Morris [online]. IGoodreadsc2012 [cit. 2012-03-02]. Dostupny z WWW:
<http://www.goodreads.com/author/show/23013.Edmivatris>.



2.1.1.4 Médium

VT tvoii dva uryvky z knihy; médiem je tedy @#&@ publikace. Samotna
kniha nema tak velky rozsah, jaky by byl u Zivossgiho dila &n¢ predpokladan
(celkovy pa@et stran je 243), coz dale potvrzuje, Ze jgenn primara pro SirSi

verejnost.

2.1.1.5 Misto komunikace

Lze predpokladat, Zze Morris svou biografii napsal ve $pggh statech
americkych, kde bylo dilo néasletln publikovano. Zivotopis row¥ vysel ve
Velké Britanii — pra¥ tam byla pekladan& kniha zakoupena.

2.1.1.6 Cas komunikace

Zivotopis byl poprvé publikovan vroce 2005 a od déby uz vySel
v nekolika vydanich. Analyzovany text je st@asti vydani z roku 2007. Vzhledem
k tomu, Ze Morris je sa@asny autor a jeho kniha byla patzvaejréna nedlouho
poté, co byla dopsana, n&w by nastat ¥tSi problémy s porozuénim textu,
které mohou byt s delSimlasovym odstupem mezi dobou vzniku dila a jeho
recepci spojeny. Spatné porozumhby pak pravépodobré vedlo k nespravnému
piekladu a ke zkresleni informaci v textu obsazenyehale zarovetieba brat na
védomi skuténost, Ze samotna kniha pojednava o historické assibdijici na
pielomu 18. a 19. stoleti. Proto je prapddobné, Ze se v textu vyskytnou i prvky
vztahujici se k této déb Pokud bude text obsahovat i citace osob, ktelgé Zi
v diivejSich dobach, ndfklad Beethovenovych soasniki anebo jeho prvnich
Zivotopisd, bude tuto skutaost nutno fi pirekladu zohlednit.

2.1.1.7 Motiv pro komunikaci

Jelikoz Morris se ve své profesi zabyvéeyazri Zivoty americkych
prezident, mohlo by se zdat pékud prekvapive, Ze se nahle rozhodl napsat
Zivotopis o kmeckém hudebnikovi. Je mozné, Ze byl osloven slkahj aby
takovou knihu napsal. Morris ma ovSsem k osobnostiviga van Beethovena, a
k hudlz obecr, velmi blizko. S&m tvrdi, Ze ke skladateli a jetil mé uz dlouhé
roky vyznamny vztah. V roce 1978, po mohutn&své boti, slySel za poékud

nezvyklych okolnosti findle BeethovenoBaté symfoniea tato udalost vam
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zanechala velmi hluboky dojenkikd, 7e se dlouho chystal o tomto zaZitku
napsat. Morris je rowt klavirista®

2.1.1.8 Funkce textu

VT nalezi do literatury faktu, a proto bude jehamarni funkcicéten&e
informovat o konkrétnich Zivotopisnych a historicky skuténostech. Da se
piedpokladat, Ze ditou roli krome informativni funkce bude hrat i funkce
esteticka. Podl€echové estetickou funkci literarniho dila rozumireeyypoed
je formulovana tak, aby podcovala gedstavy a fisobila i na citovou stranku
vnimatele, obohacovala jeho it Zivot, ovliiiovala jeho postojeéené, etické
nebo emotivni k literarnimu 8kéni a jeho progednictvim k zobrazované realft
Je proto pravgpodobné, Ze tuto funkci bude mit i analyzovany ,texhledem
shazit @init text ¢tivym a poutavym. Zarovese uplatni funkce persuasivni, ktera
souvisi s autorovym zatwrem @imeét svéétende k hlubSimu zdjmu o osobnost a

dilo Ludwiga van Beethovena.

2.1.2 Vnitrotextové faktory

Pro (tely bakaldéské prace byly vybrany dva uaryvky z Morrisovy knihy
(¢ast Gvodu a druhé kapitoly). Tyto Uryvky budou nésladujicich stranach
podrobrji rozebrany na zakladvnitrotextovych faktai.

2.1.2.1 Téma

Hlavnim tématem analyzovaného textu jémecky hudebni skladatel
Ludwig van Beethoven (1770 — 1827). Teéxt2 je zandien zejména na Zivot
tohoto skladatele a také na jednotlivé historidaxialni a kulturni aspekty spjaté

s dobou, kdy Zil. Beethovenova hudba je kvrzahrnuta, avSak spiSe jako

®Beethoven: The Universal Composer [video]. Spedkémund Morris. IfiThe Library of
Congress25.10.2005 [2012-03-02]. Dostupny z WWW:
<http://www.loc.gov/today/cyberlc/feature_wdesc.prgr=3814>.

® CECHOVA, Marie - KREMOVA, Marie — MINAROVA, Eva.Sowasna stylistika4. vyd.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, s. 299.
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nezbytna satast Beethovenova Zivota, zrcadlici i jeho vlassdbmost. Text. 1
se zabyva Beethovenem jako dloem, na pozadi Morrisova zazitkuPétou

symfonii

2.1.2.2 Obsah textu

Vitextu ¢. 1 Morris popisuje udalost, kterou zaZzil vroce789na
Harvardo¥ univerzigé, kde se zrovna zabyval badanim.filu silnd sghova
boure, ktera trvala dva dny ada za nasledek &ivou kalamitu. Lidé byli
zasypani sthem a zcela dtznuti od s¥ta. Nasledujiciho rana ovSemiika
slunce a do tohoto jasného dne kdosiekart pustil findle Beethovenovipaté
symfonie Morris li¢i tuto hudbu i Ginek, ktery n¢la na vSechny, kdo ji tehdy
slySeli. Je patrné, Ze vytiiaparalelu mezi BeethovenovoRatou symfoniia
udalostmi, jez sednem &ch rekolika dni staly: zprvu boke, po niz nasledovalo
ticho a tma, pocit wzreéni a naprosté bezmoci, které wdal nadherny a zg&y
den. Tyto pocity jsou pak vyjéeny i v Beethovenayv symfonii. Morris také
hovai o Beethovenoyhudebnim odkazu. Zaziuje Beethoveiiv vyznam, jeho
umeleckou velikost a silu, s jakouigobi na poslucka.

Text ¢. 2 se zabyva Beethovenovym Zivotem, osobnosti &leehkym
vyvojem v 90. letech 18. stoleti. Jedna se konkrétrobdobi od roku 1794 do
roku 1799 — obdobi skladatelova mladiten& se setkava i s daldimi lidmi
z Beethovenova okolifaiz jde o jeho fibuzné, pateleci dalSi hudebniky. Je zde
rovneéZ zobrazena socialni, politicka a kulturni atmastéto doby.

Zatimco vtextu¢. 2 se autor zabyvaigvazre faktickymi aspekty
Beethovenova Zivota, vtextts 1 se dostavaji ke slovu pocity &elni. Autor
barvitt zachycuje atmosféru a kouzlo okamziku a&temde chce doslovarpnést
mocné fisobeni Beethovenovy hudby. Esteticka sloZzka jeomasiha ve &tSi
miie nez v textw. 2, dominuje malebnost a drantatst, kdy secten& ocita
piimo uprosted dje. Formovani textu tak, aby byl schopen evokovat
v predstavivosti fijemce jevy, které jsouipdnmetem sdéleni, a vyvolavat v&m
emotivni odezvu, je di€echové typické pro krasnou literatur&steticka funkce

zde hraje skuta¢ vyraznou roli (viz podkapitoly 2.1.2.6 — 2.1.2.8i prekladu

"CECHOVA, s. 301.
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bude teba sousedit se na to, aby tato funkcéstala zachovana a text vyvolal
stejné dojmy a pocity i ttend&e ¢eského.

2.1.2.3 Presupozice

Ze samotného textu je jasmatrné, Ze se nejedna o knihwamou pro
hudebni odborniky, nybrz pro laickouregost (viz kapitola 2.1.1). Bten&a se
piedpokladaji z&né znalosti historie klasické hudby a obeznamersest
zakladnimi hudebnimi terminy, které se v textu yysk zejména fi popisu
Beethovenova stylu hr§i liceni hudebnichdl. Neneli by postradat ani znalosti
z obecné historie, jelikoZz Beethovwerzivot je zasazen do kontextu doby. Dale se
bere za samdgjmou obezndmenost se severoamerickymi redlienia mealie se
vyskytuji vyhradg vtextu¢. 1 a ametiti ¢tend& patrre nebudou mit s jejich
identifikaci Zadné potize.iPpirekladu bude feba zvazit, zda jsou tyto realie
znamy i véeském prosedi a zda existuje u nasame uzivanycesky protjSek,
nebo zda bude vhod§i termin nahradit. Autor dten&t rovrez predpoklada
znalost gkterych frazi a slov z jinych jazyk nez je angtitina. | v tomto pipact
bude nutné myslet na to, jestli budou srozumitefmé étende ¢eského.

2.1.2.4 Struktura textu

Analyzovany text se vyziaje pehlednosti, dobrou strukturovanosti a
navaznosti informaci. V obouigkladanych uaryvcich jelerén do odstawvi.
V textu ¢. 1 nachdzime dva vyrazné celky, které jsou vSakajam propojeny.
Autor nejprve z&ina popisem sihové boie a dalSich udalosti, které se staly
vroce 1978. Tyto udalosti se k Beethovenovi takéalwuji, nebt se v nich
objevuje BeethovenovaPata symfonie Poté se Morris vice sowstli na
Beethoveiiv untlecky odkaz obecen Odtud se znovu navraciRaté symfonia
zime roku 1978, zde uz vSak vypi o kalami¢ konci a dominantni roli fejima
pouzePata symfonieText¢. 2 jefazen chronologicky, pouze vzécse v ramci
odstavce vyskytnou odbky do minulosti a do ifitomnosti (autor v takovych
piipadech hovih o jinych osobach), ty se vSak vzdy jasnvztahuji
k predchazejicimwi dalSimu textu. \&asti, ktera popisuje premiéru Haydnova
Stvaeni, autor vylirem podobnych slov a uzitim zvolani narazi na text —

jedna se o &tieni gechodu z toniny ¢ moll do C duriiRpievodu do cilového
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jazyka bude nezbytné tento fakt zohlednit. Je Airawtné si uwdomit, Ze
piekladany text je sadsti ¥tSiho celku (Uvod a druh& kapitola, které jsou
souwasti celé publikace) achem gekladu bude mozna nezbytné dohledavat
informace i na jinych mistech v Morrisbknize, aby mohl byt spra¥rpochopen
vyznam textu a autév zamer. Morris rovréz ¢asto vyuziva citaci, ipvazr z
dobové korespondence, tisku a dalSich dokumehtpiestoze se nejedna o
rozsahlejSi pasaze, jgeba zvazit, jakou strategiiipprekladu &chto citovanych

¢asti zvolit s phlédnutim k jejich zdroji a Kasu komunikace.

2.1.2.5 Neverbalni prostredky

Nazvy hudebnich a literarnicklch také gkteré cizojazyné vyrazy a fraze
jsou psany kurzivou. Uzity jsou uvozovky typu 66R&ré jsou umishy nahde,
a dlouhé pondky (typické pro americkou angtinu). Na tyto skuténosti bude
tteba i prekladu pamatovat afiplédnout kéeskym typografickym standaiuoh,

jinak v8ak neverbalni prastdky v analyzovaném textu nemaji vyznamnou roli.

2.1.2.6 Lexikum

V textu se vyskytuji neformdlni aZz hovorové vyrgmag:. digs, bumping
into a Welsh choral society posh flush, deep in the red, které davaji
Morrisow stylu odleiergjSi a familiérni nadech. Nalezneme i slovricky
(mood — mode creation —The Creatior). Ke zvyrazgni neformalnosti fispiva i

pouziti frAzovych slovesBfahms has never gone down wellin France, His

gamble paid off set himself up as a self-employed artigt Tato skuténost
souvisi s typem analyzovaného textu — biografie jpdgast popularé nawného
neformalnost pspiva. Ri prekladu vSak nebude vzdy Zadouci tuto neformalnost
zachovat i Weském textu, nelfo¢esky ¢ten& neni na nahly vyskyt takového
vyrazu u popularh naneho stylu pipraven. Anglétina v tomto typu literatury
tihne k neformélnimu a expresivnimu vyjadani ¢astji nez c¢estina, ktera se
naopak vice sousdi na informativni stranku textu.

Hojngjsi  vyskyt hudebnich termin je dany samotnym tématem

analyzovaneho textu. ddteré z nich jsou obeé&nsrozumitelné a jejickteské

8 CECHOVA, s. 224.
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ekvivalenty budou znamy deskym ¢ten&tim-neodbornikm. Jednd se o pojmy
jako symphony, sonata chord, C major, C minor apod. DalSi hudebni terminy
jsou odborgjsiho charakteru (n@psyncopations oratorio, cantilena). Casto jde
o slova @ivodem z italStiny (uZz zméma sonatg cantilena, dale nap scherzq
legato, staccatq forte, fortissimo). Na konec publikace Morrisipojil slovnicek
hudebnich nazy které se vtextu nalézaji. Tento slovnik vigkn& VT
analyzovaneho v ramci této bakiakéé prace nema k dispoziciieBto by vSak
piekladatel nil toto ndzvoslovi ponechat i v CT, jinak by uflig fakticka stranka
a informativni funkce dila.

Vyskytuji se i slova a fraze z dalSich cizich jarykonkrétré francouzstiny
(Chaque age a son gofaincien régimedirectoire, mots justeya remeiny (Uber-
Adonis, Spanische aufgeknopft Wiener Zeitung Kaiserlied Licht apod.),
nékdy je autor uziva zéemné i v téch pipadech, kdy by mohl bytébne uzit
anglicky pro¢jSek. Jak tvrdi Vilikovsky, mivaji tyto prvky v étatue, kterd se
tematicky zabyva cizi zemi, funkci koloritovduPatrna je zde snaha autora svého
¢tend&e doslova vnést do prdsti a doby, o které piSe, vyrazy jalmectoire,
Uber-Adonis ¢i Spanischenalezit podbarvuji atmosféru. Bude ovSem nutné
zvazitcetnost a obvyklost uzivani cizich vytar textech anglickych v porovnani
s podobnymi texty¢eskymi. Oilezitd je rovez srozumitelnost textu. Slova
z emcéiny a francouzstiny by #ta byt pro mvodniho adresata textu snadno
pochopitelnd, ale n&sky mluviciho Hjemce by pravépodobr ptsobila cize a
nemistg.

Dale se ve VT vyskytuji pro angtinu typické zkratky DGG recording,
the blizzard of '78), zengpisna ozné&ni a mistni nazvy a velretna jsou vlastni
jména osob, znichz ¢kterd nejsou Uplnd Vaclav Tomasek Georg
Albrechtsberger) nebo je uZito zkraceného tvaru jmémdak Franz namisto
Maximilian Franz). Pro¢estinu neni toto zkracené uéad obvyklé a bude proto
vhodné vypsat jména celd, nebo je uvést v takowéamrut ktery je nacesky
mluvicim Uzemi &zny.

S autorovym stylem a z&mem nechatéten&e plrg zazit a procitit
atmosféru hudby a udalosti souvisi hojné uZivamingsenych pojmenovani,

piirovnani a obraznych vyraz(white as a glacier the moraine of downtown

° VILIKOVSKY, Jan. Preklad jako tvorbal. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 2002, s. 140.
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Boston with all the force of Old Faithful, forty-eight thunderclaps of C major
apod.), slov smyslového vnimani a podanother night of almost total silence
icicles sliced the light plunging waist-deep the dry squeak of snowcrisp air,
blare of trombones frozen shock agonizing difficulty apod.). VSechny tyto
vyrazy dominuji v textwt. 1 (na rkterych mistech se objevuji i v textu 2) a
vytvareji proctende vyrazny smyslovy a autenticky zazitek. Morris iy slov
k vytvareni kontrast (darkest C minor x in brightest C major), které dale
zvysuji pisobeni na fedstavivostétend&u. Obraznost, expresivita a riipjsou
v analyzovaném textu velmiutkZitou slozkou a jeitba, aby byly vfekladu

zachovany.

2.1.2.7 Syntax

Vétna stavba je hutn&asto se vyskytuji pro angtinu typické poloétné
vazby, které bude ip piekladu nutné rozvolnit n&p pouzitim vedlejSich &.
Zhusgnost ¥t se projevuje i uzivanim konstrukci uvozenydiedbozkouwith,
nag. With all of them already in print, this sounds like superfluous advice.
With another golden gift from the Elector of Saxony and numerous fees, he
was belatedly experiencing the youthful triumphs oMozart. Dale se objevuje
vazba se slovesehave An oft-repeated anecdote has him listening to theibs
in Lichnowsky’s salon and saying, patronizingly, tlat Beethoven would be
well advised “not to publish the third one in C miror.” Tyto konstrukce nejsou
pro ¢estinu obvyklé a i v tomtoffpact bude pi prevodu natesky text nutné je
piekladat vedlejSimi&tami. V piipad citati se citovana vypad’ vyskytujecasto
uz na zaatku Wty (“His bearing while playing,” Carl Czerny wrote, “was
masterfully quiet, noble, and beautiful, without the slightest grimace.] “I
found myself so profoundly bowed down,” the Czech amposer Vaclav
Tomasek wrote after hearing him, “that | did not touch my pianoforte for
several days.), zatimco v¢estirg je typiktéjSi paadi, kdy jako prvni stoji éta
uvozovaci a aZ poté samotna vypdv® Vnaseni pimych citovanych&asti
Beethovenovych sd&asniki a dobového tisku do textu dodava dilu na

autenténosti a sw¥Zesti, ¢ten&@i priblizuje dobové progedi. K oZiveni textu a

Y KNITTLOVA, Dagmar — GRYGOVA, Bronislava — ZEHNALOX, Jitka. Preklad a
prekladani 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomo@€i10, s. 177.
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zaujeti ¢ten&e pispivd i pouziti fecnickych otdzek a zvolaniWhere had
Beethoven heardhat effect before? How Beethoven would revel irthat noise
one day). Véty maji tendenci byt z&a¢ segmentované pomaoci interpunkce,
hojné jsou také vsuvky aigtavky. Véestire by piiliSnd segmentovanostigobila
ruSiv, na druhou stranu Morrisovo uzivani vsuvekiistpvki dodava textu &tsi
diuraz. Ri liceni sghové kalamity a poslechu Beethovendw§té symfonigsou
uzity jednoduché &y nebo sotadna spojeni, ktera ro¥h zvysuji &inek na
sten&e. Podle Mistrika jsou prévakové typy ¥t pro dynamické texty typick®.
Bezprostednost a dramatnost dale umatwje uziti ¢inného rodu, zatimco v
nedramatickych pasézich v textul i dale v textw. 2 ma velky podil pasivum.
V zawru textu¢. 1, kde Morris Bi prechod meziieti a étvrtou wtou Pate
symfonie jsou snaha nastiiop vzestup spoteg s vziastajicim naptim vyjadeny
rovnéz velkou segmentaciy ktera by z tohotoivodu nela byt dodrzena i v CT.
V poslednim sousti textu¢. 1 uZziti kratkych draznych ¥t v poneru slutovacim
spole&ne s interpunkci a spojkouand navozuje efekt porazky temnoty a
mohutnych akordl fanfary v C dur, o kterych autor hava rekolik odstavé
diive: —then all restraint is loosened, and the whole orastra breaks free,
and every hair stands up on your neck

2.1.2.8 Suprasegmentalni prostedky

Terminem suprasegmentalni progtdky rozumime vSechny prastky,
které utuji specificky ,ton* textu, nap rytmus, intonacigi daraz na witych
slovech nebo slabikadf. Morris pon#rné casto vyuZiva zifaziovacich
prostedki. Hojné jsou vsuvky a uziti pordk ¢i zavorek. Knittlova uvadi, ze
uzivani pomiek namistasarek dodava textu neformélniho charakt€r®omkky
tak dale umoiguji uz zmiiovanou neformalnost (a také expresivitu) na révin
lexikalni a syntaktické. Zdaziovaci funkci ma na dkterych mistech rowz
kurziva, ktera je pouzita zat€lem prostého Zoazreni (It was just as wellhe
had not been asked to compose a representation ohaos! Where had

1 MISTRIK, Jozef Stylistika 3. vyd. Bratislava: Slovenské pedagogické nak&idevo, 1997, s.
47.

’NORD, s. 120-121.

BKNITTLOVA, s. 178.
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Beethoven heardthose sounds before? How Beethoven would revel inthat
noise one day), vyjadeni kontrastuThe third sonata, in C major), nebo ma za
ukol navodit ugity hudebni prozitek four fingers of one hand oscillating in
pairs at hummingbird speed, plus two more in the dter, the volume of all
swelling toforte before quieting to an almost inaudible vibratior). Fi prekladu
vSak bude nutné get slov zvyrazénych kurzivou omezit, protoZze frekvence
vyuziti kurzivy ke zdraziovacim welim je vcéestirt menSi nez v angfiiné a
cedtina vtakovych ffpadech uZivd zpravidla lexikalnich piestka. ™
Suprasegmentalni prostky se uplaiuji i pii slovnich Hickach!® vidime nap.
diraz na slo¥ The Creation(When pondering the mysteries of creation—for

that matter, of The Creatior—).

2.1.3 Shrnuti

Diky provedené analyze jsme seirgkhtddanym textem blize seznamili a
ziskali informace, které jsou nezbytn& procesu pevadni tohoto textu na CT.
Ukazka je sotasti popularé nawné literatury, a proto jsou jejimi hlavnimi rysy
krom¢ informativni funkce také zvySena neformalnost, hsnao pFistupnost
¢ten&tum. Vyrazny podil mé esteticka funkce, obraznost@esivita vyjadovani.
Morrisovym zamrem je svéh@tend&e upoutat, vnést haipno do @je, ukazat mu
Beethovena jakailovéka a nechat jej ptn pocitit silu jeho hudby. Vytud
plynuly, ¢tivy a duchaplny text. # prekladu bude proto kro&nsoustedini se na
faktickou stranku dbatietel i na zachovani estetické funkce, autorovau syl

Zameru.

Y“KNITTLOVA, s. 35.
> MUGLOVA, Daniela.Komunikacia, timeenie, preklad alebo Pre spadla Babylonska veza?
Bratislava: Enigma Publishing, 2009, s. 225.
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3. Cilovy text

3.1 Texté. 1

Dva dny se na Novou Anglii sypal snih. Az Sest stiyboka masa pokryla
meésta, lesy i zamrzléeky. Kdyz v Gtery 7. anora 1978 dosahla&tmwva bote
vrcholu, vyhlasil prezident Carter p@ini ¢ast statu Massachusetts za oblast
stizenou katastrofou. Poté, co jizédmoci po sob napadlo rekordni mnozstvi
srehu, na&idil guvernér vSem atanim, ktai se zrovna nepodileli na
vypro¥ovacich pracich, abyibec nevychézeli ze svych donio\Silnice ¢. 93,
jejiz rampy se postugnstaely ke zngti budov v centru Bostonu, byla po celé
délce bila jako ledovec.

KdyZz uz se zdalo, Ze &vse co nevi& udusi, snesly se k zemi posledni
vlocky. Snih ovSem posléze zledastata takovou tihu uZ nevydrzelo nic.
Elektrické vedeni praskalo, nemocnide$ly na nouzové zdroje proudu, obchody
a restaurace se pohrouzily do tmy. Zivotopisni bedauwzréni ve svych
piibytcich nedaleko Harvardovy univerzity se octlk higlla a bez moznosti si ho
nékde koupit. Nastala dalSi noc v t&rmaprostém tichu. Tehdy si kazdy z nas
myslel, Ze tam #staneme uz navzdy.

S ¢tvrtecnim ranem zaz#do slunce a kazdy citil, Ze Zivot se vraciézp
Slunegni paprsky se odrazely od rampoticha stechach. Red vstupem ke
kolejim se do prace dali prvni odkl&enthu a napi¢ hlavnim kampusem si razili
cestu studenti na lyzich. Chodci, ktse s kazdym svym krokem iilo po pas
hluboko, je s vygtim sil nasledovali. Ticho bylo hmatatelné. Jerhsnizal pod
nohama a alas kdosi vykikl. Vtom jakasi neviditelna osoba rozrazila okno
v druhém pdae, na parapet vysadila dva reproduktory a mraziwsaduchem
vytrysklo finale Beethovenowaté symfonie

Jest nikdy nezerlo nic tak pronikaw, tak osIni¢ jako ta fanfara v C dur.
Za halasnéhaevu pozoun buracela v pIné sile, prorazila ticho jako gejByla
to nahravka Carlose Kleibera s Viid&ou filharmonii, pro Deutsche
Grammophon — tehdy novinka, dnes jiz legenda. tiynalklizeti i chodci stéli
jako pimrazeni. Poiech mohutnych vinach (byldetba gipsat navic dalSi takt,

aby ta posledni mohla @rvyznit) proud harmonii opadl, jen aby nabral silesl
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se zas vyS a vyS, k samému vrcholu stupnice & it az se nakonec upin
roztistil v jAsavé synkopy.

Zatim se neozvala melodig souzvuk tofi, jez by se nedaly zahrat na
foukaci harmoniku. A kdyz koweé¢ vtrhly ti lesni rohy, tak nahlas, jak se jen
dalo, bylo to téma té#t banalni. Protedy poté, co skladba o deset minut gizd
skortila, osmétyticeti hromovymi ranami v C durgktefi z posluch&ai plakali?

Ze vSech velkych skladatesi praw Beethoven zajistil tu nejtrvalejStipen
publika, & uz se v jehadadach vyskytli skuti znalci hudby nebo jen hudebni
nadSenci. U Bacha a Mozarta byvaly doby, kdy jé héchpali — prvnimu z nich
se smali, Zze je davno pasé, i kdyz §eit, a toho druhého zase nebyla schopna
docenit viktorianska spateost. Handel byl naopak vynasen az do nebeskych
vySin, avSak fedevsSim jako autoMesiaSe na ukor toho, co dokazal v operni
sfé&e. Haydna — Beethovenova&itele — obdivuji spiSe jen znalci nez Siroka
vefejnost. Schubert byl karikovan jako slabomysinye aéniem obdany
pisnckar jest dlouho po druhé stové valce. Brahms se nikdy neujal ve Francii,
Brucknera zna za hranicemimecky mluvicich zemi jen malokdo a Sibelia, jenz
mel kdysi misto na Parnasu skoro jisté, nahradil eloeszahleghy Mahler. Inu,
kazda doba ma své vyvolené.

Beethoven byl jestpied svym dvacatym rokem povaZzovan za génia prvni
kategorie. Ner#l v détstvi tak zazréné schopnosti jako Mozatt Mendelssohn,
ale co se velikosti idedlty¢e, oba skladateletf@gkonal. Od chvile, kdy ve svych
jednadvaceti letech fi8el do Vidr, jej toto mésto — metropole hudby -
nepestavalo velebit. Slechtici mezi sebou sdilpa kazdy ho chil ubytovat ve
svem palaci. (Jen cekolik let diive sedaval Mozart u stolu ,nize nez komornici,
ale vySe nez kuchid) Po Haydno¥ smrti v roce 1809 se Beethoven, kterému
tehdy je&t nebylo anktyricet, stal nejslaw)Sim skladatelem sta a Zistava jim i
o tén¥r dw staleti pozdji. Pokud vyjdete plesnivé schody toho nejzapadiejs
domu, ve kterém kdy bydlel, imete si byt jisti, Ze narazite kéeny VelSské
sborové spolmostici na skupinku dctyplnych Japainc

To, co je k ®mu tahne, je jeho univerzéalnost, jeho schopnosétoisut
celou Skalu lidskych pocit hrmizou ze smrti p&inaje a laskou k Zivotu — a vysSim
poznanim za tim vSim — koe, kde vSechny pochybnosti a konflikty mizi
v katarzi zvuk. Ten neznamy, jenZz den po¢hové boti v roce 1978 pustil na

Harvardo¥ univerzi¢ findle BeethovenovyPaté symfoniesi opravdu dovedl
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vybrat to spravné misto: okamzik, kdgst navazujici na scherzo v ¢ maikjole
fortissimo do C dur. Byl si také (i kdyby se o jeposluchaich to samé&ici
nedalo) dobe wdom symbolického vyznamu tohoto Useku, nejti§Bivpasaze,
jaka v hudb existuje. Orchestr znenadani ztichne, jako kdyjgké& mocna sila
znemoznila gistup s¥tlu a vzduchu. VSechno na okamZzik strne v Soku,ésey
drzi neutity akord — a nato se ozve té&fmneslySné dumi tympari. Housle
vydavaji tlumené vzdechy: vydené, ulomkovité fraze, jez se beazissp
pokousSeji dostat vys. Zprvu vahavy tep tympgreroste v odhodlany tlukot, jako
kdyz se stupiuje hysterické vzruseni, zatimco steny housli ss¥amerou nahoru.
S muivymi obtizemi se jim vystup &4 ddit a zd4 se, Ze tlak shora pomalu
povoluje. Hravé flétny, hoboje a klarinety sidgvaji v nafistajicim crescendu,
spole&n¢ s trubkami a lesnimi rohy — a nahle je posledek@zka zniena, cely

orchestr vpadne naplno, a vam se na Siji zjeZiiklay dlas.

3.2 Texté. 2

V fijnu roku 1794 zaséhla kolinské kit$tvi po sérii usgsnych
francouzskych véizstvi posledni rana. Pouta, jez Beethovena drzptaiwnti jeho
pana, se tak nadobrdegirhla. Mladez ze &dnich a vysSich vrstev prchalseg
okupaci a z Bonnu se postapwytracel Zivot. Mezi stovkamich, kdo se toho
podzimu z&ali objevovat ve Vidni, byl i Franz Wegeler. DalSbhyl Kaspar Karl
van Beethoven, kterému tehdy bylo dvacet let: maigavy a osklivy mladenec,
plny fe¢i o tom, Ze se stan&itelem hudby. Od Ludwiga se mu dostalo vlazného
prijeti. Jejich vztah, zpola srdey, zpola nefatelsky, te’ v pribéhu rodiny nehraje
podstatnou roli. Jednoho dne vSak Beethoveniivo@i nejezsi krizi jeho Zivota.

Beethovenovi byloctytiadvacet. Jelikoz kudfiatv dvar byl rozpu&n,
nemohl uz nadale péat s pravidelnym platem. Od nyjgka bude muset své
schopnosti zpeafZit sam jako pianista a skladatel.

K tomu mu dopomize nemalé mnoZzstvi sponskych usgcha. Wegeler
(ne¥astny, Ze musel ve svych d¢advaceti letech odstoupit z postu rektora
bonnské univerzity) Zasl, kdyz shledal, Ze jehaystaitel — uZ ne obyvatel
podkrovniho bytu — si Zije v nadhernéitepychu jako host Lichnowskych. Pokud
by on a knize Karl zvonili na slouziciho ve stejrambu, pan Beethoven by¢m

vzdy prednost. Ludwig si sehnal wheckého agenta a se zjevnym uspokojenim
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hovdail o tom, jak dostal ,jetinovou slevu,” &oliv Wegelerovi se zdalo, Ze toho
o pereézich @ilis mnoho nevi. Byl nicmén zaopaten tak dobe, Ze mohl
pravidelr® jist v hostincich. Nemusel platit za bydleni a déha hezké mladé
damy touzici se zdokonalit véehna klavir se kamu jen hrnuly. Zertoval, Ze uz
je nacase se oZenit. Jestlize mam&itv Wegelerovi, byl mlady Beethoven
.neustdle zamilovan a mohl se chlubit mnozstvimédsly jichz dosahnout by
bylo obtizné, ne-li nemozné, pro lecktereho Adohise

Priblizn¢ v této dol nasledoval fikladu elegantnich mladych mua Zen v
mnoha dalSich evropskycheéstech a festal si pudrovat vlasy. Odlozil paruku i s
copem, kalhoty mu t&obepinaly Stihly pas, kabat ztmavl a jetithsde rozvolnil,
trojrohy klobouk ustoupil mensim cylintin, jez nosil posunuté dalekocela,
jako céd Ludwig swij turban. S typickym nedostatkem taktu napsal Eé®won
Breuningové, Ze vesta z angorské viny, kterou nysikeénovala, ,se stala natolik
nemédni,“ Ze ji mZe ,jen opatrovat ve $ki na Saty.*® Eleonora nevyslysela
jeho prosbu, aby mu upletla novou, a poslala itogruySivanou vazanku, kterou
piijal s kajicnou radosti: ,Opravdu, nemyslel jsem, rane je&t povaZujete za
hodna své vzpominky:*

Takto vystrojen uz Beethoverigstal byt lokajenstarého rezimwa stal se z
n¢j naopak kavalir nového, mé&rformalniho ¥ku. | ty, u kterych slavil své
»aspechy,” dovolily svym vlagam spadat v firozené kadie, sundaly krinolinu a
(ocividn¢é spokojené, Ze jimistala jen spodika) vystavily na odiv tento novy
Sat, jehoz pas se s kazdou dalSi sezonou posdalal/gs, a dekolt zase niz.

Clovék ma vsak dojem, Ze tento muz, nghoZ i sdm Adonis byl kréatky,
vybojoval wtSinu svych vitzstvi nikoliv v loZnici, ale v hudebnim salonku. Po
sexualni strance byl — a navzdisiane — velmi plachy a k Zenam budistopovat
s Uctou. V dochovanych popisech jeho osoby z ger j@itelkyi, byt pokazdé
plnych laskyplné oddanosti, je muditana fyzicka oSklivost: swld ple’, ktera
jako by patila Sparlovi, tvat posetéa jizvami, zvkné ¢erné vlasy a kratké nohy.
Nadherné bylo pouz&lo a odhodlané sesni Ust. Vousy mu rostly v tak hojném

poctu, Ze si pi holeni musel nandSetéqmu az k @&im. Wegeler si povsiml

HRONEK, s. 37.
"HRONEK, s. 26.
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Beethovenova zdrahani holit se nebievekat k veeri, coz @i hostirg u
Lichnowskych (kté& si na dekorum velmi potép) bylo nutnosti.*

Nova, ne tak segmvana mdéda mu poskytldifezitost nechavat Saty van
vlat okolo svého jako proutek Stihleh#tat KdyZz chél popsat sam sebe, stalo se
jeho oblibenym vyrazem pré&wslovo aufgeknopftcili ,nespoutany.” Vystihovalo
skwle jak jeho modni cit, tak i niterny pocit. Byl &zkostliw ¢istotny. Kdykoliv
vidél umyvadlo, uz sahal po mydle, nosil to &is§Si pradlo a ubrouskem si
donekonéna lestil své sthobilé zuby. Jeho vzacny, ale obrovsky ésnmpak
v temnot jeho oblteje doslova Zl.

KdyZz se nachézel u klavirdgrnobilé klapky se s Beethovenovym zjevem
skwle dophiovaly), kecovita energie, kili niz pred nim nebyl Zadny porcelanovy
piedntt v bezpéi, se zklidnila. Jak napsal Carl Czerny: ,Kdyz hidylo jeho
drzeni &la mistrovsky klidné, vzneSené a krasné, bez seb&inggimasy.“ TiSe se
posadil k nastroji a bez zjevného Usili vykouzkhreberné mnozstvi zviik Jeho
technika byla pozoruhodnslacna. Uvolrené zagsti, které si hrav poradilo
s akordy i se stupnicemi, daplal plynuly pohyb paze a skoky zvladal s
mistrnou preciznosti. Jednou z jeho specialit bgjity trylek: ¢tyii prsty jedné
ruky kmitaji v pérech jako fikdla kolibiika, s nimi dalSi dva na ruce druhé.
Hlasitost nafista az kforte a pak se vSe ztiSi v témneslySné chsni. Nikdo
nedokazal zahrat ornamentalni pasaze tak rychtegakani dosahnout tak macn
zrgjiciho zvuku v pomalych &ach. Roky hrani na varhany ho ofita
dokonalym legatem. Svazal s lehkosti jakékoli mhadzklavnich ¢i vedlejSich
hlasi (vyjma pipadi, kdy hrél, az s neskuteou jemnosti, v basové linii umysin
staccato). Jak kazdy jednotlivy zvuk pohasl, neslyeho svrchni tony k nekrytym
strunam, které se tak rozeéni bez sebemensiho doteku — dal8kak toho, Ze
mlady Beethoven #h jako hudebnik jedny z nejciti§Sich usi v djinach. Jak
vzpomina jeden sdek: ,KdyZ provadl takovéto divy, jeho ruce se skoro

nepohnuly ... zdalo se, Ze jen klouzou po klavatsem a tam.”

*Pricinou mohla byt spiSe jeho nemotornost nez odmipéimpusobit se
spol&enskym konvencim. Beethoven nebyl schopen se phoii by se f tom
biitvou nezranil, a bez pomoci druhych by aniiezal tuzku. Nikdy se nenél

tartit v rytmu.
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Vedle techniky se v jehot@dnesu zrcadlila nesmirndistiojnost, velikost
ducha spiSe nez stylu, zbavena nablasti, prostd okazalostéista ve smyslu
nejvyssich ideji klasicismu.r&baze sk&le interpretoval Bacha, Handela, Glucka i
jedinym posluchéem, ktery pi pokusu vyléit Beethovenovo pianistické uimi
pouzil slovovzneSenéTakécesky skladatel Vaclav Jan TomasSek napsal poté, co
ho slySel hrat: ,Citil jsem se tak hluboce ptdo, Ze jsem se klaviru p@kolik
dni ani nedotkl.” | o vice neiyricet let pozdji na Beethovena vzpomina jako na
.velikana mezi klaviristy."

To ovSem neznamena, Ze kazdy nawdik salonu knizete Lichnowského
byl stejre podmagn. Fiznivci galantni hudby byli Z&eni surovostmi, kterych se
Beethoven otas dopoust. Nemohli @ijit na to, pr& se tyto vybuchy energie
mely tendenci vyskytovat zrovna ¥dh nejnddherjSich pasazich. Zdélo se, ze v
tom svéhlavém mladém muzigbyva cosi zvraceného, jako by sélpznevazit
swvij vlastni talent. ,Hudebni dilo* dle jejich vlashd pojeti nélo byt pkné,
praizrané a vyvedené v drobném formatu, jakivgdona krajinka. Beethoven u
nich platil za hrubého mazala, jehoz platna pIngcy barev a prudkych téh
Stttcem uz pro kniZeci salonek byllg velka.

Ve Vidni na j@e roku 1795 jest nevladli direktdi tak jako v P#&Zi.
Koneckond@ ani v Pdizi ne, alespd prozatim. Revoluce vSak byla dovrSena a
Beethovenovi proziraySi posluchai, zejména ti mladSi, spawali v jeho
boulivém a snglém stylu zosob#ni nového idealu sily a ,nespoutanych* emoci.
Nebyl to Mozart, nezto to vzdy hezky — ale bylo nemozné tomu odolat.

Existuji dva akademické nazorové proudy tykajicoseky, ktery klavirni
koncert Beethoven vlastrhral dne 29. tezna 1795 na svém prvnimiggéem
vystoupeni. Nktefi badatelé se domnivaji, Ze to byl ten prvni, vuB @alSi maji
za to, Ze se jednalo o ten druhy, v C dur. VSidmiovSem shodnnazyvaji
“Beethoveriv Druhy klavirni koncert,” jelikoz byl vydan az gancertu, ktery
Beethoven slozZil jako druhy a jenz je znam pod eézv'Beethovefiv Prvni
klavirni koncert.“ Druhy klavirni koncert byva niém povaZzovan za
Beethoveiiv prvni klavirni koncert, protoZe jeho prvnitw Beethoven napsal uz
v Bonnu. Jeho druh&ita vSak mozna neni tou, ktera vznikla jako prvdg ge, Ze

Beethoven slozibdruhoudruhou ¥tu, a to poté, co dokdén druhou ¥tu Prvniho
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klavirniho koncertu. Pré&v diky podobnym polemikdm jsou muzikologické
konference tak zajimavé.

Tato debata by nemusela nikdy vyvstat, kdyby Beethioy Zivotopisec z
19. stoleti Alexander Wheelock Thayer nenechalgm&imnuti pimé swdectvi,
jez nam zanechal Franz Wegeler. Podle Wegeleraesth®venovi, ktery zrovna
trpél zachvatem hsni koliky, podéailo swvij ,Uplné novy” koncert dokotit az v
patek 27. bezna odpoledneCtyii opisovai dostavali posledni listy rukopisu
doslova hned, jak je dopsal. Druhého dne isekousce zjistilo, Ze fortepiano je
naladno o piltdn nize, nez by spragmmeélo byt. ,Beethoven bez sebemensiho
zavahani ... hral gy part v Cis dur.“ Wegeler zde poznamenéava, o jaiéminu
se jednalo. Kdyz tedy Beethoven v teddpoledne pedved! ve videgském
Dvornim divadle tuto skladbu ¥gn¢, na spravé naladgném nastroji, byli on i
orchestr sjednoceni v C dur — hlavni t@njeho ,Prvniho” klavirniho koncertu.

Recenze na tuto udalost se nedochovaly, ale njislgau dne byl
Beethoven pozadan, abyep zcela zapbnym salem improvizoval. V Gtery 31.
biezna provedl jeden z Mozartovych klavirnich konteda Fitomnosti
skladatelovy vdovy Konstance. Vit#né jej stZzi mohli vyznamenat&Si grizni.
Zbyvalo uz jen pozvani do Schénbrunnu.

Zamyslel nyni vydat oficialni ,Opus 1, jenZ by hyatolik pisobivy, aby v
pantti posluch&i vymazal vzpominky na o dva rokyide napsané houslové
variace. Jaké dilo vSak pro toto nanejvytedité prvni vydani vybrat? 8l pocit,
Ze ani jeden zjeho klavirnich kondemeni tak dobry, aby se mu &t jgj
vydavat tiskem, a nadto by si je vSechnyas rad ponechal jen sam pro sebe jako
swvij jedineiny koncertni repertoar. Tria jiz v Uvahiéighazela vice — usilo¥nse
snazil dovést je k dokonalosti uz od doby, co bgiyéth pr¢ — a gfirozere s nimi
mohl zaujmoutiikrat tolik lidi. Véfil, jak se zda, Ze je trojka jehéastnyméislem
a 9. ketna nechal vaViener Zeitungptisknout prvni zefit inzerafi, ve kterych
zdjem@m nabizel sva tria k subskripci.fiTdny po zvéejréni posledniho
oznameni uzael vydavatelskou smlouvu Fq@nim vidéskym nakladatelstvim
Artarii.

Tato smlouva, jak bylo v té deétzvykem, Beethovena zavazovala k tomu,
aby se podilel na nakladech, jez s sebou nesl| prakliad jeho nového opusu
uréeny k soukromé subskripci. U takového vydani, olewykyrytého na

prvotiidnim papie, se pedpokladalo, Ze bude vynaSet zisk samo @.98bkud by
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byl predplatiteli nedostatek nebo vytisky byly ohodnocenyli® nizko, mohl
nakladatel kdykoliv poté vydat le¥Si verzi utenou véejnosti. Pro budouci
zakazky vSak nevydana subskripce néstila nic dobrého. Stanoveni q@eni
ceny bylo tudiz dlezitym a zarove riskantnim podnikem, vémz na jedné str&n
stél po zisku bazici skladatel a na strdruhé lidé jako knize Lichnowsky, kie
touzili vlastnit r&co nového, téwrF exkluzivniho, a nadto vyvedeného
v piepychové vazh

Kdyz se tedy Beethoven rozhodl Zadat za kazdy objey vytisk nového
opusu jeden dukat, vzal tak svou budoucnost gelensvych rukou. Vzhledem k
tomu, Ze naklady na jeden vytiginily jeden stibrny, méla mu kazda subskripce
vynest gtibrné ¢tyii — a to byl skutéen¢é slusny zisk. Ale tive, nez mohl ve své
kapse zaznamenat jakykolivigistek, musel Artarii zaplatit 212igtrnych jen za
samotné vyryti. Tato investice (pokudiegpokladame, Ze uz vyrovnaligwdluh
Haydnovi) mu peéadre zatizila rozpoet. Nucena kondnost, jez zazniva v dopise,
ktery piblizné v té dok napsal baronu ZmeSkalovifadniku uherské dvorni
kancelde, mluvi za vSe: ,Ano, nejmilejSi hrapbdavérny amico,casy jsou zlé ... a
my jsme, milostivy pane, nuceni snizit se a poprosis o mjcku pati zlatych,
které Vam nechameshem rékolika dni zase fitéci.“*®

Jeho poin se vyplatil. Po novém opusu dychtilo ne théez 249 zajemc
Jen knize Lichnowsky si objednal dvacet vyiiisek mozna uhradil i vyryti celého
dila. Jestlize tomu tak skudt® bylo, vySplhal se Beethovéw celkovy zisk
vysoko fFes tisic gibrnych — dost na to, aby zZjrBeethoven dokazal vyzit po
cely rok.

Tria op. 1, jez skladatelémoval pra¢ Lichnowskému, pinesla velky
aspech i Artarii, ktera je vytiskla jestv dalSich itech nakladech k prodeji Siroké
verejnosti doma i v zahratii Tato ti dila, z nichz dodnes dycha opojnany
mladi, tak znamenitodstartovala Beethovenovu kariéru. Prvnd dwnich, Es dur
a G dur, zahajuje satirické allegro, které je hudeiodobou slovnich souligjv
nichz se v 18. stoleti tak radi vyzivali Francougiavir, housle a violoncello
piedharji jeden druhého a vymysleji stale duch&@nfraze. Nasleduje pomala

véta s pekrasnymi melodiemi, pak scherzo a findle, jéimp srSi radostnou
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naladou. Posledni trio, ¢ moll, ma pochn¥gn charakter a pe¥nsemknutou
stavbu. Se svym klouzavym chromatickym motivem gjatau hudbou fijpomina
Mozartiv velkolepy klavirni koncert ve stejné téaifo kterém Beethoven jednou
s nebyvalou pokorou pronesl: ¢bb takového jiz nikdy vytwvit nedovedeme.”)

Slova, jez Beethovenovi na rozimmnou napsal hrab Waldstein, tak
kongn¢ doSla naplani. Nejen Mozaftv duch, ale i Haydnovy ruce zanechaly
znatelné stopy upévSude: v scherzech (forma, s nfiSpl praw Haydn), ve ke s
motivy i v hraw zvladnutém kontrapunktui@&sto vSak z tri¢iSela originalita — to,
co jeden dobovy kritik ozréd za ,zmatené vybuchy zbrklé sebejistoty u nadanéh
mladého muze.”

Haydn se z Anglie vratil na konci srpna. Vypravj g v salonu knizZete
Lichnowského poslouchal Beethovenova tria a¢gad povySed Beethovenovi
sc&lil, Ze by uctlal nejlépe, kdyby ,toiteti v ¢ moll radji vibec nevydaval.”

Vzhledem k tomu, ze vSechna tria uz byla v tiskemla Haydnova rada
v tomto gipack zadny smysl. fhoda se bezpochyby vztahuje k jinému koncertu,
ktery se u Lichnowskych konal, v izénebo viijnu, kdy se Haydnovi znovu
naskytla pilezitost si vyslechnoutiit skladby, které Beethoven nedavno sloZil.
Jednalo se o dosud nepublikované klavirni sonatg.op

Trojici novych &l hral Haydnovi sdm Beethoveni€li sonata — v C dur —
byla po technické strance tak obtizna, Ze by sedhl@aya varovna poznamka dala
ospravedinit. Jinak se Haydn o Beethovendwdl vyjadil pochvalre.
Beethoven mu sonatgroval, ale byl peswdcen, Ze stary skladatel mu ,zavidi.”

Je sporné, kdo zawtkomu. Jestlize Haydnova prvni n&w& Londyna
dopadla us§sre, tak ta druha se vydia ptimo znamenit a Haydn byl zasypavan
pertzi a zahrnovan mnozstvim poctélem osmnacti ®siai, které v cizig
stravil, zkomponoval § symfonii a Sest smdgovych kvartei pozoruhodné
kvality a kral Jii Ill. ho prosil, @ v Britanii zistane uz nagéd. Instinkt
poslusného dvana ho vSakipved! zpatky dom, aby mohl vykat piikazi svého
noveého zarstnavatele, knizete Nikolause Esterhazyho Il. K& @ew shledal,
Ze vSe, co se odénvyzaduje, je napsat kazdy rok jednu msi, ktertopobude
provedena v Eisenstadtu. Uchylil se do svého noudtio v Krugerstrasse a v
prabéhu dalSich dvou atj let se on a jehodkdejSi zak térr nesetkali.

KdyZz se sonaty op. 2 objevily v tisku, malem byiah nikdo ani nevsiml,

tak vytrvaly byl proud novych skladeb, jeZ se Begtmnovifinuly z pera. Napsal
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pét smyEcovych trii a trio pro klavir, klarinet a houslengcovy kvintet a kvintet
pro klavir a dechové nastroje, stugvy sextet, dechovy sextet a sextet pro
smyce a dva lesni rohy, dwioloncellové sonaty,iit houslové sonaty a sedm
klavirnich sonat. Zkomponoval i koncertni arii pgopran a sem tame¢jakou
pisai. V lencim duchu sloZil hudbu pro mandolinu, osaud efektnich variaci a
poSetilou skladiku nazvanowuet se d#ma obligatnimi brylemi

Pokud si ugdomime, Ze tento ffval kompozic tvéi téemet vyhradré
komorni dila, vyplyne na povrch, jak velka byla Bewenova sebekaiev
okamzicich, kdy ho zachvatila inspirace. A i v tdédategorii Zistal jeden zanr
amyslire vynechan: smycovy kvartet. Chtl nejéistSi z forem nechat stranou az do
doby, nez zcela pronikne doigjsani pro dalSi nastrojova uskupeni.

V roce 1796 slavil Beethoven Uy jako pianista. Podnikl tehdy
pétimésieni turné poCechéch, Sasku a Prusku. ,Také gemlostanutentokrat

hodre,“*°

napsal z Prahy svému nejmladSimu bratrovi. Nikolawhann se
podobré jako Kaspar Karl jfesthoval do Videg, kde nyni pracoval jako
pomocnik v lIékare. Jak ,Johanna,” tak i ,Karla“ (abychom je nazyvatény,
kterymi si nechavaliikat oni samotni) zaujaly Ludwigowerstw nabyté finance.
Beethoven, jak uZz jeho poSetilé chvastani n&zea postradal v zachazeni s
perezi jakoukoli uvazlivost. Vzdy touzil ziskat viceghmu lidé, s nimiz podepsal
smlouvu, byli schopni poskytnout, ale to byla zétest vlastni hrdosti. Jakmile
byly dukaty jeho, utracel je bez rozmyslu a s oohagtij¢il i druhym. S Zertem
varuje Johanna, aby ,seémna pozoru ped Spatnymi ZenStinami,” a dodava:
,Pieji Ti, abys mohl Zit stalerdstreji, a ja si feji, abych k tomu mohlispst.“*°
Byl to dopis pIny neblahychipdz\sti pro oba dva.

Svou navaivu Pruska zavrSil improvizaciigd ¢leny Berlinské pvecké
akademie, jez vSechny ohromila natolik, Ze se ofethm klaviru shromazdili se
slzami v @ich. Hral také dvakrat pro krale Fridricha Viléma ktery ho posléze
obdaroval zlatou tab&kou plnou louisdar. KdyZz dostal jegtdalSi zlaty darek od
saského kurfta, a nadto obdrzel bohaty hongraakouSel tak se zpo3um

stejny uspch, jakému se kdysé$il maly Mozart.
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Kralové mu Zehnali, jeho uni mu vynasSelo #né zisky a jej samotného
za&inala obklopovat nezamitelnd aura proslulosti. ,Ten, kdo Beethovena pépr
potka a nic o &m nevi,” napsal baron Kiubeck von Kibau, ,jej beipdy bude
pokladat za zlomysiného, nevrlého, popudlivéhongija.. Naproti tomu ten, kdo
jej poprvé spat v zai celé jeho nadhery a slavy, rozpozna génia v kaédn
tahu jeho osklivé tu@."

Koncem ¢ervence se vratil doim zrovna ¥as, aby si vyslechl vzruSeny
hovor o ,Buonapartovi®, mladém korsickém generalgenz pra¥ v Italii daval
RakuSafm co proto. Pao¥kud blize k domovu si rakousky arcivévoda Karel jen
stZi dokazal poradit s francouzskou rynskou armadspojenecké mocnosti
s Francii uzately mirovou smlouvu a na césk vitezstvi stadla uz jen Vide
hlavni kaist revoluce. Nebylo vskutku e tSit.

Léto Beethovenovi dale zkalila nemoc, ktera podienEe Wegelera byla
.velmi nebezpeéna.“ Skladatel si ji fivodil svym zvykem postavat polonahy u
oteweného okna, kdykoliv mu byloiitis horko. Mame dvod se domnivat, ze se
jednalo o tyfus, ktery bude mit tragické nasledkybdidoucna. Koncem listopadu
byl vSak Beethoven natolik zdrav, aby uskuaiepldnovany koncert v Bratisl&y
odkud si s Zertem pastoval, Ze jeho piano je prajnaZz @ilis dobré. ,Bere mi
svobodu vytvéet sam sij vlastni ton.#

Béhem zimy se znovu pustil do psani komorni¢h Widenané se tohoto
typu hudby nemohli nabaZit a premiéru Beethovenkviamtetu pro klavir a
dechové nastroje op. 16. nepozdrZel ani Napaleopad do Tyrol. AvSak dne 17.
dubna se Francouzi dostali uz tak blizko — jen &&dmil od Vidg —, Ze byla
povolana mistskd domobrana. Beethoven ifig¥itosti rozvinuti vojenskych
prapoi slozil val&nou pisé. Nasesti pro jeho pozgsSi powst bylo dalSiho dne
vyhlaSeno piméti a pisé&, nazvana Ein grosses, deutsches Volkak upadla v
zapomeini. Ne tak Haydfiv starSi vlasteneckyrispivek, skvostny chvalozy na
cisae FrantiSka II. Skladba, ktera se v Rakousku btalasznama pod nazvem
»Kaiserlied" pieziva dodnes jakoemecka statni hymna.

Po jejim vydani se Haydn zase zdahktahl do Ustrani. Lidé se domnivali,
Ze ,Papa“ uz ve svych SestaSedesati letech nadidkomponoval. Beethoven

mel lepsSi informace. Johann Georg Albrechtsbergemse s\iil: ,Zabyva se
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mySlenkou na velké oratorium, které chce naz@&wvq@enf', a doufa, Zze s tim
bude brzy hotov. ... Myslim, Ze to bude velmi dok®.

Kdyz se dne 30. dubna 1798 dostalo novému dilu kcp&nizete
Schwarzenberga prvniho soukromého provedeni, vw§aahybnosti, které kdo o
Haydnovi mohl mit, se rozplynuly. Nemame zaznantgro, Ze by se Beethoven
této udalosti tastnil, ale vzhledem k tomu, Ze mezi pozvanymi kb$lchni, kdo
ve Vidni v hudl néco znamenali, baronem van Swietenerdipaje, nemohou byt
0 jeho gitomnosti na premi@ téngi Zzadné pochybyStvaeni na r¢j zapisobilo
opravdu hluboce.

Jestlize citujeme hudebni slovnik Sira George Grg®aad Zadné jiné dilo
se nikdy netSilo tak bezprogednimu a vSeobecnémuijpti.“ Stvaeni bylo
mohutrgjSi nez kterékoliv jiné oratorium od dob Bacha, acimymi sbory, jez se
podobaly ¢m Handelovym, aigsto, co se melodické a harmonické vystavig,ty
vérné dok svého vzniku. Zavrsilofpdposledni etapu hudebniho klasicismu. Jeho
avodni ¢ast, ,Zobrazeni Chaosu,” orchestr zahajuje v tahldotém unisonu.
Pridavaji se akordy dechovych nastrojPlynou v plténovych intervalech a
nakonec zahynou v temném c moll. (Kde uz jen Beathayto tony slySel?)

Sélovy bas zanotuje: ,, Na patku stvail Buh nebe a zemi.*“ Nastupuje sbor

a tiSe zpiva slova knihy Genesisiekl Bih: ,Budiz s¥tlo.™ Kdyz dozni posledni
hlaska, rozhosti se hrobové ticho. (Odkud jen setBeven na tento efekt
pamatuje?) Blizi se jeden z nejlepSich okafhaikkjindch hudby. Dirigujici
Haydn na sobnedava nic znéat. Jediseji, stdle v ¢ moll, sbor pronasi: ,A bylo —
“ Slovo ,Licht* — ,svétlo” — vybuchne v plné sile, v oslnivém C dur, natd
buraceni pozoun ténet zanika v mocném halasu orchestru. (Jaké nesmirné
potSeni jednou Beethoven v takovém hluku nalezne!)

Kdyz ¢lovek premita o zazraku styeni — tedy vlasthtvoreni —, je teba si
uvedomit, Ze zapadni hudebni stupnice se sklada gvamnacti t0h. Fi praci s
témito toény i s jejich doprovodnymi harmoniemi se pakladatelé &kdy
nevyhnou pipadim, kdy se ufité pasaze jejichdl témei shoduji. Bjit na to, Ze
jeden si pisvojil nékolik hudebnich motitr toho druhého, je stejnsnadné jako
umet ,dokazat,” Ze Bach a Handel se t#mve vSem, co slozili, neustale

opakovali. Potom je tvrzeni, Ze Haydn naispéebral par pasazi z kantaty, kterou
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mu Beethoven o bezmala osm léive ukdzal v Bonnu, mozn4 opovéazlivé. A na
toninu C dur by si nemohl klast narok ani jedenichnSeminka inspirace vSak
zapoustji své kdeny na zvlastnich mistech a potomc¢kl{¢asto az s velkym
Zpozdnim), aniz bychom si kdy vzporéih Ze jsme je ubec zalévali.

Pozoruhod§Si nez vSechny tony a momenty ticha, které snad
Beethovenovi fipadaly po¢édomé v prvnicasti HaydnoveStvareni, ovsem byla
kantiléna Adama a Evy vasti teti. Ogt: tahla, pomala melodie se nese az k
nebeské klenh kde postupt opiSe plny kruh, a kdyZz svou drdhu nastoupi
podruhé, pipoji se k ni polehatku sbor. Jakkoli byla tato hudba krasna, mohl si
piinejmensimtict, Ze jemu se v devatendcti letechcon obdobného povedio
porekud lépe.

AvSak Vider — rozmarna, elegantni, W&kna Vida — se nestarala o dii
minulost. Zajimala ji pouze celebrita $asnosti a tou byl @vidné ,Papa“
Haydn. Stary skladatel vSenteplvedl, Ze rakouska spofest je schopnéelit
nadchazejicimu stoleti i bez radikaliépeny. Mozna, zvlas kdyz se po laském
piimeéii zatalo jednat o mirové smlody byla revolégni hrozba posledniho
desetileti zaZzehnana a Vidéy se tak oft mohla vratit ke svym starym,
nemennym pdadkim.

Kultivovanost a zdrzenlivost — dvoji podstata vickto klasicismu — gy
v Haydnow tviréim projevu steji vyrazny podil jako nezkrotnost v @iackém
projevu Beethovenav Stejré tak bylo jen doke, Ze o ztvarni chaosu nikdo
nepozadal zrovna jej! Haydnovi se to z&meapoddilo, aniz by napudrované
hlavy jeho poslucha zatal trapit pocit, Ze chaos zavladl i v harmoniicfoané.

P blizSim pohledu zjistime, Ze Haydn pouze donekonaeodklada rozvedeni
svych akord, nebo tyto akordy rozvadi jen zpola, ve snazedfitjfakysi ndznak
nestability. Jeho modulace vSak vyieja &tSi logické celky a v3e je ptideno
sonatové fora Jako umilec, jehoZz mySlenkovy &t byl zcela ukotven v 18.
stoleti, si nedokazaliedstavit nic, co by istalo ,beztvaré a prazdné,” pokud
tomu nenasadil ram Rozumu.

Pro takovéhotlovéka a pro takové poslucta bylo nadchazejici stoleti
velkou nezndmou, kterou, kdyz uz se ji nedalo am@hiu vyhnout, bylo alesgio
lepSi geckat docela bez povsimnuti. Beethoven, pinygnmamantickych tuzeb, se
ho nemohl d&kat. Redtim, nez ovSem toto stoletiithec ijde, vSak bude

nezbytné, aby si vydobyl reputaci jako Hagdmiirozeny nasledovnik. Navzdory
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tomu, Ze na svém kantmél jiz triadvacet vydanychdl byl stale znam spiSe jako
pianista nez jako skladatel. A objevila se varoznadmeni, Ze jeho nejnggi dila
se obecnému mdni priliS nezamlouvala. Novy hudebriasopis, Allgemeine
Musikalische Zeitungho obvinil z uzivani ,podivnych modulaci® a dalsi
,Zvracenosti“ — zmiuje napiklad jeho ,odpor k obvyklym postim.* Zadny
jiny vyraz ani nemohl vysti&iji vyjadiit hrtizu, kterou v konzervativni sp@leosti
budilo negekavané.

Beethoven ¥dél, Ze musi udlat to samé, co uzied nim @inil i Mozart, a
videiskému obecenstvu séeglstavit jako vSestranmadany urélec. Bylo teba
napsat popularni dilko pro hudebni salonek, pakfeyinv pozadovaném
klasickém slohu a poté operu, ktera by byla natplikobiva, aby v myslich
posluch&i vymazala vzpominku na Haydnovy spiSe nevyrazné@gok hudebni
drama.

V souladu se svym novym cilem zruSil naplanovandzponi turné do
Polska a z&al se Zivit jako svobodny uttec, nezavisly na blahdl aristokrati.
Namisto dalSiho #ebyvani u knizete Lichnowského si pronajal byt na
Svatopetrském né&sti, hned vedle iftkopa v centru Vidd. Bylo nutné vyjit fi
patra, ale byl to domov, na tak dlouho, jak tam jemo neklidny duch dokaze
zustat. Omezil spoteenské zavazky a pofibse do prace.

| kdyZ ted’ zatal davat pednost sameét nezil nikdy jako Uplny poustevnik.
Kazdy navatvnik byl u rgj vitan, zvlag kdyz jim nelo byt mladtké stvdeni v
Satech s vysokym pasem. O mnoho desitek letgiozzpomina hrabnka Tereza
Brunsvikova, jak ,v poslednim roce stoleti* stoupal doprovodu své sestry
Josefiny a se svazkem not v podpazfitpatra schodl vedoucich k Beethovendv
bytu. Beethoven byl ,velmiiatelsky* a Terezu doprovazel, kdyz mu zpivala.

Zarazila ji jedna ¥c. Jeho klavir z# faleSre.
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4. Komparativni analyza vychoziho a cilového textu

V néasledujiciasti bakaléské prace bude VT srovnan s CT. Probrany budou
obraznost a expresivita, slovriidky, rozdily v konotaci, vlastni jména a faktické

nesrovnalosti.

4.1 Obraznost a expresivita

VT se vyznéuje mnoZzstvim obraznych pojmenovani, zejména metafo
piirovnani (viz kapitola 2.1.2.6). Tato obraznost t@gké ¢asto umocéna
expresivitou. Podle Zimy se expresivni vyraz vyanpa napadnosti a zpravidla téz
citovym nabojem, ktery souvisi s osobnim zaujetito na skutaosti, kterou
vyjadiuje. Patrna je zdéasto zamrna snaha o dinek nactende, Usili vzbudit
pozornost a udrzet zajeth Knittlova v souvislosti s expresivitou ha¥aaké o
zesileném fisobeni na adres&taTyto poznatky souhlasi se zjistmi, ke kterym
se doslo na zakladanalyzy VT. Jedna se zejména o styl a @aautora a také o
jeho vlastni Gast na udalostech, kteréiliv textu¢. 1. Tam se obraznost a také
expresivita uplatuji velmi vyrazg a vytv&eji silny a bezprogedni zaZzitek.
Nalezneme je ovSem i vtexttu 2. JelikoZz jsou ve VT velmietné, budou
rozebrany ty, které se jevily nejzajimg@imi z gekladatelského hlediska.

V textu¢. 1 Morris vypravi o s¢thové boii a zmiiuje zasiZzenou silnici:

Interstate 93 ran white as a glacier, its ramps cwing into the moraine of

downtown Boston.

Silnice €. 93, jejiz rampy se postupl stately ke zmeti budov v centru

Bostonu, byla po celé délce bila jako ledovec.

Slovo moraine je odbornym vyrazem, ktery ozhge kameny a zeminu,

které fed sebou nebo s sebou sune ledévatztahuje se tedy kipdchazejicimu

2 ZIMA, Jaroslav Expresivita slova v s@asnécestire: studie lexikologicka a stylistick&®raha:
NakladatelstvCeskoslovenské akademiedy 1961, s. 46-51, 84.

**KNITTLOVA, s. 62.

%5 Moraine [online]. InOxford Advanced Learner's Dictionar§th edition. Dostupny z WWW:

33



vt vt

textu @ilis odborné. Pokud bychom ¢hitpielozit moraine jako sw, doslo by
k pozneénéni smyslu ¥ty, protoZe toto slovo by mohlo v&en&ich vyvolat
piedstavu, Ze v Bostonu doslo je&trejaké dalSi katastréf kroms uz zmigné
snthové boie. Nakonec byl proto vyrazglozen jakaemét’ budov. V prirovnani
ran white as a glacierbyl ponechan vyrakedoveg i kdyz veestirg je bszngjSi
piirovnanibily jako snih Slovosnihje uz vSak v textd. 1 vyjadeno reékolikrat,
naopak slovdedovecje expresivijSi a stylisticky do pekladu zapada.

| na dalSich mistech byla slova volena tak, abykigrexpresivita textu:

... settling up to six feet deep on every city, forgsand frozen river.

Az Sest stop hluboka masaokryla mésta, lesy i zamrzléreky.

There was still little noise...

Ticho bylo hmatatelné.

Pro svou fisobivost byly ponechany vyraguffocate a synekdochahe

world:

Just when the world seemed about to suffocate...

Kdyz uz se zdalo, Ze € se co nevidt udusi...

Pri prekladu byly v této pasazi rovh tSinou dodrZzeny jednoduchéty a
souadna spojeni, ktera dale zvysujinek vypowdi (viz kapitola 2.1.2.7).
Obraznost Morris vyuziva i tehdy, kdyz v textl2 predstavuje Beethovena

jako skladatele a pianistu:

To their watercolor notion of “composition” as somehing clear, pretty, and
small scale, he was a dauber in oil, making slaslrakes on canvases too big

for the prince’s drawing room.

< http://oald8.oxfordlearnersdictionaries.com/diotry/moraine>.
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.Hudebni dilo* dle jejich vlastniho pojeti mélo byt pékné, pruzraéné a
vyvedené v drobném forméatu, takova jivabna krajinka. Beethoven u nich
platil za hrubého mazala, jehoz platna plna sytyctbarev a prudkych taha

Stétcem uz pro knizeci salonek byla filis velka.

... four fingers of one hand oscillating in pairs at ammingbird speed... the
volume of all swelling to forte before quieting to an almost inaudible

vibration.

.. éty¥i prsty jedné ruky kmitaji v parech jako k¥idla kolib¥ika... Hlasitost

narusta az kforte a pak se vSe ztisi v té#k neslySné cheni.

Zajimavé bylo vyuziti kurzivy u slovimrte, kdy Morris graficky vyjaduje
acinek, ktery Beethovenovo hraniha. Hudebni termiriorte znamena vigkladu
silné, a protoze je vytih kurzivou, z ¥ty skut&né prarazré vystupuje a
navozuje dojem rychlého zvySeni hlasitosti. Z tohalivodu byla kurziva
ponechana i v CT, i kdyZ jeji vyuZziti ke ®mdziovacim @elim neni weském
prostedi zdaleka tak obvyklé jako ¥ipadt anglitiny.

Expresivita se projevujefpli¢eni konkrétnich hudebnickldBylo Zadouci
tuto expresivitu vyjatit i v ¢eském textu, protoZze Morris se snazi o to, abykazd
¢ten& hudebni dilo doslova procitil:

scherzos and finales that fizz with high spirits

scherzo a finale, jeZ pimo srSiradostnou naladou

Yet the trios pulsated throughout with original touches.

st

Nothing was ever so loud, so bright as that C-majofanfare, surging over a
blare of trombones...
JesSg nikdy nezrélo nic tak pronikavé, tak oslnivé jako ta fanfara v C dur. Za

halasnéhorevu pozouna buracela v piné sile..
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The word “Licht” exploded at maximum volume, in brightest C major,while
the orchestra surged over a blare of trombones. (Hw Beethoven would revel
in that noise one day!)

Slovo ,Licht* — ,svétlo” — vybuchne v pIné sile, v oslnivém C dur, zathco
buraceni pozouni témér zanikd v mocném halasu orchestru. (Jaké nesmirné

potéSeni jednou Beethoven v takovém hluku nalezne!)

Ve ftietim gikladu je @inku dosazeno seskupenim slov, kterda evokuji
vysokou hlasitost a intenzitu zvuku. VSidmme si navic, Zze vedtim actvrtém
piikladu jsou jak ve VT, tak v CT pouzity podobné azy. Tento postup byl
zanerny a vyplyva ze skutmosti, Ze Morris ve své knize narazi na podobnost
dvou hudebnich & BeethovenovyPaté symfoniea HaydnovaStvaeni (viz
kapitola 2.1.2.4). fieti priklad se vztahuje Raté symfonji étvrty pak k dive
napsanému HaydnovBtvoeni Fi liceni Uvodnic¢ésti této skladby, ktera nese
paralely s dramatickymipchodem meziiéti actvrtou wWtou Beethovenovyaté
symfonie(a rovréz s Beethovenovou kantatou, jejiz popis nenitésti VT), byl
v CT uzit pro ¥tSi dramatinost fitomny¢as, namisto minuléhtasu ve VT.

Pri piekladu niize vyvstat otdzka, zda je expresivni vygEd na
konkrétnim mist vhodné. Nkteré vyrazy musely byt nahrazeny vhgg@dn

variantou:

... blasted the finale of Beethoven'’s Fifth Symphonynto the crisp air.

... mrazivym vzduchem vytrysklo finadle Beethovenovyaté symfonie

Slovo blast vyjadtuje velmi hlasity zvuk a vyznamévby mu veesting
odpovidaly nap vyrazy /vat, vyvavat Takova expresivita by ovSem na tomto
mis€ nebyla Zadouci, uz ztohouwbdu, Ze podobna slova ve spojeni
s Beethovenovou symfonii by &a spiSe negativni vyznam a evokovala by
negijemny pocit. To by bylo vifmém rozporu s popisovanou skiresti. Slovo
vytrysklo, které bylo pouzito v CT, naopak zachovava celkowbraznost a
expresivitu text&. 1 a navozujeifjemny a pitom autenticky dojem. Jak uvidime
v nasledujicim pkladu, bude row¥ korespondovat sdalSi smyslovou

piedstavou, kterou ndm Morris nabizi.
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Zajimava byla metafafnost obsazena wkni Morrisova vlastniho zazitku

z finalePaté symfonie

Nothing was ever so loud, so bright as that C-majofanfare, surging over a
blare of trombones with all the force of Old Faithul. ... Skiers, shovelers, and
plungers stood transfixed. ... the chords subsided, bnto gather strength for

higher and higher ascents, to the crest of the seabnd beyond, until, geyser-

like, they broke into exultant syncopations.

Jesg nikdy neznélo nic tak pronikavé, tak oslnivé jako ta fanfara v C
dur. Za halasnéhoievu pozoumi buracela v plné sile, prorazila ticho jako
gejzir. ... Lyzari, odklize¢i i chodci stali jako pfimrazeni. ... proud harmonii
opadl, jen aby nabral sil a nesl se zas vyS a v§§samému vrcholu stupnice a
jesté dal, az se nakonec upkroztiistil v jasavé synkopy.

Morris tu vyuZiva pojmenovani vztahujici se ke @ejzOld Faithful
V jiném typu textu by se dalorglozit nap. jako na plné peckyale takové&eSeni
by bylo pro CT az $liS hovorové. Je rowZ vyrazo¥ zesileno dalSimi slovy a
spojenimi:so bright, blare of trombones kiers, shovelers, and plungers stood
transfixed. Bylo nutné vnést tuto intenzitu i deského textu. Vidime zde navic,
Ze Morris fedstavu gejziruienasi i dale a v odstavci vybira slovarmgynani,
kterd k mivodni metafte odkazuji a obrazovougrstavu dale umdaiji: surging
over a blare of trombones the chords subsided higher and higher ascents
geyser-likg they broke into exultant syncopations Miglova se zmiiuje o tom,
Ze @i prekladu metafory je vzdyudezita jeji funkce v daném kontextu a sagna
ktery se za ni skryv&. Tuto skuténost je velmi nutné si @domit praé pri
analyze Morrisova textu, protoze v danéiippct metafora neni pouhou zaZitou
frazi ani neslouzi pouze ke stylistickému ozvl&sinJeji vyznam je zde mnohem
hlubSi. Morris v text&. 1 popisuje konkrétni hudebni skladbu, respektjietast
— prechod meziieti actvrtou wtou — a nasledné finale. Podle muzikologa Lewise
Lockwooda se préavdiky tomuto Useku a findle pro celou skladiimm nabizi

ZMUGLOVA, s. 240.
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oznaeni ,cesta z temnoty do &la.“*” Symfonie zaina v temném c moll, ale
kor¢i v z&ivém a triumfalnim C dur. Momentem, kdy dochazi kexné
atmosféry, je prav okamzik, kdy teti wta pechazi do &ty ctvrté. A prav
piedstava gejziru stimto hudebnim zazitkem koresgenddalSi paralelou
k tomuto Useku je rowz srehova botie, nasledna kalamita a po ni jasny a
slune&ny den). Sam Morris v texttL 1 piSe, Ze zprvu se rozhosti t¢maprosté
ticho, a celkovy dojem je velice sviravy a tizidgako by uz sstlo navzdy zaniklo

a s\t ovladla jen temnota. Postupse vSak zda, Ze se tmaire prosvtlovat,
tlak mizi, jas stale sili, a nahle vSe vybuchnelmigém C dur. Gejzir (tryskajici
z hlubin vysoko nad povrch) se jako vizualnfegstava zda byt nesmérn
vystiznym pro¢jSkem zmigné hudby. Tatoigdstava byla proto v CT zachovana.
Otazkou bylo, jak slovo gejzir danit do Wty, aby davalo smysl. V angtiné
vyraz with all the force of Old Faithful miZe znait hlasitost, s jakou &to zni,
(vtomto gipact jednotlivé hudebni nastroje), ale¢eStire se slovo gejzir se
sluchovou pedstavou nepoji. Proto bylo nakonec uZzito spopgprazila ticho

jako gejzir.

4.2 Slovni h¥i¢ky

Podstatou slovni fftky je humorna zasma fiznych vyznam.?® Praw
lehky humor je satasti Morrisova stylu. Slovniifeky jsou pouzity k ozvlasemi
a odleleni textu, Morris chce pobavit a upoutat svétende. Pokud autor
zamysli vytvait slovni Hicku, ma k dispozici mnoZstvi prastlki, jak takové
hiicky dos&dhnout. MiZze nap. vytvaet neologismy, roztovat ustélena slovni
spojeni a nanovo je kombinovat, vytrhnout slovarz@&mych souvislosti a zasadit
je do nezvyklych kontext vyuzit jejich zvukovou nebo grafickou podobnost,
dvojsmyslnosti mnohovyznamovost Morris ve své te se slovy vyuziva forem,
které jsou b’ zcela identické nebo velmi podobné po grafick&ukaveé strance.

V nasleduijici ¥t¢ si hraje se slovynood amode

2L OCKWOOD, Lewis,Beethoven: hudba a Zivdt. vyd. Praha: BB/art s.r.o., 2005, s. 237.
“KNITTLOVA, s. 194.
2 MUGLOVA, s. 241.
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... aufgeknopft(“unbuttoned”) became his favorite self-descriptim, referring

as much to mood as to mode.

V cestire uzivame podobny ekvivalent pro slovoode — méda —, ale
mozné praijSky pro mood uz jsou velmi odlisné, a kdybychom j& piekladu
vyuzili, slovni Ki¢ka by zcela zanikla. Bylo tedy Zzadouci najitiggb, jak tuto
hiicku zachovat, aniz by tim utfa vyznamova stranka textu. Jakeseni byla
nakonec zvolenaiftka vyuzivajiciceskych slowit a pocit, ktera maji identicky
zéklad a lisi se od sebe jetitpmnosti¢i absenci pedpony.Cesky geklad pak
vypada nasledown

Kdyz chtél popsat sam sebe, stalo se jeho oblibenym vyrazegmavé slovo
aufgeknodpft ¢ili ,nespoutany.” Vystihovalo skvéle jak jeho maodni cit, tak i
niterny pocit.

DalSim gikladem slovni K¢ky bylo hrani si s vyrazycreation a The

Creation

When pondering the mysteries of creation—for that ratter, of The
Creation—it is important to remember that there are only twelve tones in the

Western musical scale.

Jednd se zde o slovo obecné a o nazev konkrétnidebhiho dila
(Haydnovo oratoriunstvaeni). Jak po vizualni, tak po zvukové strance citibee,
na slovuThe Creation je WtSi diraz. Kurziva a velka gatesni pismena jsou sice
pouZzita z toho dvodu, Ze se jedna o nazev skladby, a&kre jen je (i pes velkou
podobnost) mezi slovy patrny rozdil, ktery by byleském textu zeslaben, pokud
bychom tyto vyrazy pouzetr@oZili doslova jakostvoreni a Stvaeni. Zejména
v pripact, kdy by text byl adresatovi pouzeéegkitan, by takovy peklad nebyl
idealni. AnglEtina m& na rozdil odesStiny u vyrazurhe Creation urcity ¢len, a
proto zde tento problém odpada. Bylo tedy zadoegtekladat doslova a pouzit
jinych prostedka, které ¢esky jazyk nabizi. Nakonec bylo &@ppouzito ieSeni
vyuZzivajici morfologickou odlisnosReseni sice stale pskud oslabuje draznost

druhého slova, ale nebyl nalezerigpb, ktery by se jevil jako vhodjsi.

39



KdyZ ¢lovék piremita o zazraku stvéeni — tedy vlasté tvoieni —, je ¥#eba si

uvédomit, Ze zapadni hudebni stupnice se sklada jerdzanacti tona.

Tretim @ikladem je slovni ficka zaloZzena na metafdnosti a vyuZzivajici

identickych forem:

At the piano keyboard—black and white engaging withblack and white—the

convulsive energy that made Beethoven a peril to fnchina smoothed out.

Spojeni black and white se vtomto fipa vztahuje jednak
k Beethovenovi, konkrétnk jeho €lesnému vzhledu (v ipdchazejicich dvou
odstavcich se hovbo skladatelo¥ snedé pleti acernych vlasech a nasletljsou
zmirgny jeho sehobilé zuby a Zdvy Gsmev), jednak se jim mini samotna
klaviatura, na které seigtaji cerné a bilé klapky. Z hledisk&eského textu by
nebylo iliS vhodné pekladat vyraz doslova jak&erna a bila takovy geklad by
pusobil @ilis nasilre a strozeesky ¢ten& by navic nemusel vyznam spojeni
spravré pochopit. Proto bylo ragl zvolenoieSeni, kde ificka sice zanika, ale text

je plynuly a¢ten& neni ponechan na pochybach.

Kdyz se nachazel u klaviru ¢ernobilé klapky se s Beethovenovym zjevem
skvéle dophiovaly), kiecovitd energie, kuili niz pfed nim nebyl Zadny

porcelanovy predmét v bezpei, se zklidnila.

4.3 Konotace v textu

Pri prekladu by ndla byt wnovana zvlastni pozornost konotacim. Jedna se o
asociace formy a zakladniho vyznamu slova ke gstowdalsim, které vedou
k vybaveni witych piedstav a souvislosti v mysiten&e° Ve VT se vyskytla
slova a slovni spojeni, kterd bylo nezbytné vitathym zpisobem, aby jejich
konotace ve VT a CTustaly stejné.

V textu¢. 1 se Morris zntiuje odilettantes aintellectuals:

0 CECHOVA, s. 325.
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Of all the great composers, Beethoven is the mostauring in his appeal to
dilettantes and intellectuals alike.

Knittlova uvadi, Ze #Sina slov je konotamé¢ neutralni, pokud jde o jejich
systémové pouziti, mohou v8ak ziskat komotapiiznakovost v textd! Slova
dilettantes aintellectuals jsou v daném textu vyznambweutralni, neniiftomna
negativni ani pozitivni konotace. Pokud bychom avdgto vyrazy pelozili do
cesStiny pouze jakaliletanti a intelektualove utrpela by jednak esteticka stranka
textu zbyténym pouzitim slov ciziho jwodu, zejména by vSak takovyeglad
mohl u ¢eskéhoéten&e vyvolat nemistné negativni asociace, které ssmiot
slovaim, zejména pak slovdliletant vazi. Podle Slovniku spisovného jazyka
ceského mze byt pojem diletant #eStire pouzit k ozn&eni samouka nebo
ochotnika, v takovémifpadt méa neutralni vyznamCasto je ovdem uZivan ve
vyznamu hanlivém prélovéka, ktery postrada v dagénosti pati¢cné dovednosti
nebo znalosti, a také prolovéka nezralého,ci povrchniho® Také slovo
intelektual ma mnohdy negativni fjglech, poji se s vlastnostmi, které jsou
takovym lidem pisuzovany, mze jit o plané teoretizovani, snobstvi,
sebezalibnost Jin& neutrélni synonyma se détyw vyznamo &i stylisticky
nehodi. Aby bylo moZzné vyhnout se negativhim kociota bylo v gekladu
zvoleno vyjadeni opisem:

Ze vSech velkych skladatai si pravé Beethoven zajistil tu nejtrvalejSi prizen
publika, at’ uz se v jehoradach vyskytli skuteni znalci hudby nebo jen

hudebni nadsSenci.

Véta v zavru textu¢. 1 obsahuje vyraziry woodwinds:

Airy woodwinds amplify a gathering crescendo, joind by trumpets and

horns...

SLKNITTLOVA, s. 62.
%2 Slovnik spisovného jazykaského [online]. 2011 [2012-10-28]. Dostupny z WWW
<http://ssjc.ujc.cas.cz/>.

% Slovnik spisovného jazykaského [online].
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Ani zde by prosty¢esky geklad nebyl na mi&t Slovo woodwinds se
obyejre¢ preklada jako dewné dechové nastrojsmebo dfeva Ani jedna
Z moznosti vSak neni v danét stylisticky vhodna. Pojerdrrevaby sam o sob
do autorova neformajsiho a expresivniho stylu zapad@keské slovadievo se
ovSem pouzivA vigneseném vyznamu Kk ozeai tvrdosti, strnulosti,
neobratnosti apodf. Ve spojeni seskym pekladem pivlastkuairy by pak vyraz

tvoril oxymaoron. V CT proto byly jednotlivé nastroje psany:

Hravé flétny, hoboje a klarinety se pFidavaji v narastajicim crescendu,

spoleiné s trubkami a lesnimi rohy...

4.4 Vlastni jména

Ve VT se vyskytuje mnoho vlastnich jmen a ngzf uz se jedna o jména
osob, tiskovin, urgleckych @l ¢i nazvy zempisné a mistni. #eklad nazu staf,
mést a ungleckych @&l nebyl problematicky.Casto existuje jejich vieobetn
zazity cesky pro¢jSek nebo se ponechavaji iMednim zrni. DalSi kategorie

budou rozebrany nize.

4.4.1 Mistni nazvy

Tato pojmenovani se vetgine pripadi vztahuji k rakouskému prdsti a
jsou uvadna v remciné. Rovrez zde byla tato #mecka pojmenovani deéestiny
piekladana pouze, pokud sesky ekvivalent &n¢ pouziva.St. Petersplatza
Vienna's Burgtheater jsou proto uvéghy jako Svatopetrské nangésti avidenské
Dvorni divadlo, oproti tomu Schonbrunn Palace a the Krugerstrasse
piekladany nebyly. V textu se vyskytly dva nazvy nadloych realii, jejichZ jména
jsou vcestire totozna s nazvy jinych realeskych. Jednalo se the Graben
(cesky Prikopy) a o the Schwarzenberg Palace(¢cesky Schwarzenbersky
palac). JakPrikopy, tak Schwarzenbersky palacnalezneme ve Vidni i v Praze.
U prvniho pojmenovani nebylo nutnéemyslet nad blizSi specifikaci, protoze
sam Morris uz ve VT explicitnuvadi, Ze se jedna the Graben in central

Vienna. V piipad ndzvu palace uz byleédba brat v potaz odliSné kulturni zazemi

% Slovnik spisovného jazykaského [online].
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¢ten&t americkychgi britskych, kterym byla kniha prim&nurcena, acten&ua

z Ceské republiky. | kdyZ by z kontextu mohlo byt daeiné jasné, Ze Morris
mluvi o palaci vidaském a ne prazském, je stale moznécesky ¢tend si
nejprve pedstavi Schwarzenbersky palac v Praze. Z tohiwodlu bylo gvodni

at the Schwarzenberg PalacereloZzeno jakos palaci knizete Schwarzenberga
Vyznam je zachovan &eskému ¢ten&i by vyraz nemil evokovat domaci
prostedi. OdlisSny fdvod adresdt VT a CT byl bran v potaz iip piekladani
pojmenovaniHarvard Yard . Stedoevropanovi by tento ndzev mohl byt cizi,

proto byl geloZen jakdlavni kampus.

4.4.2 Jména osob

Prekladani vlastnich jmen osob bylo mnohdy probleckati V¢eskych
textech jednotny UzusétSinou neexistuje aipklad je potom podmém mnoha
faktory, jakymi jsou naip literarni zanr, misto &as dje, specifika jazyka
pavodniho dila, ¥k a druh pedpokladanychiten&i atd® V souwsasné dob se
literatura faktu, do které analyzovany text spad&nauje tendenci nechavat
jména osob vivodni podob. Tato tendence byla dodrZzena na mnoha mistech
piekladu, zejména u jmen #gn¢ znamych uréleckych osobnostiLadwig van
Beethoven Carlos Kleiber) a dalSich jmen, n&p Beethovenovych fatel ¢i
piibuznych Franz Wegeler, Nikolaus Johann van Beethoven V literatue se
vSak u gkterych jmen a fijmeni setkavame s vice podobami, n&aspar Carl
¢i Kaspar Karl, Carl Czerny ¢i Karl Czerny, Brunsvik ¢i Brunswick apod. B
piekladu bylo ¥tSinou ¢erpano zinformaci na internetovych strankach
Beethovenova domu v Bonrll. Zarovei se wesky a slovensky psanych
beethovenovskych textech ¢itd jména stale vyskytuji ve dvou podobach —
puvodni, nebo naopak v peStné i slovenské) podab Jde casto o jména
pavodem slovansk& neboilec o pislusniky Slechtickych rad pochazejicich
z ¢eskych zeméi Slovenska. Podle Knappové je voliskych ekvivalerit, resp.

pravopisig pacestnych podob jmen, typicka pragklady snazici s&tendum text

% KNAPPOVA, Miloslava.K prekladani osobnich jmdonline]. In Naseet, rocnik 66 (1983),
¢islo 4 [2012-10-20]. Dostupny z WWW: <http://nase-ujc.cas.cz/archiv.php?art=6399>.
% Beethoven-Haus Bonn [online]. Dostupny z WWW: ghittvww.beethoven-haus-

bonn.de/sixcms/detail.php?template=portal_en>.
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co nejvice zfistupnit a piblizit.*” Takové piblizeni textu sten&im bylo i
zamérem samotného autora a podstatou Zanru, a pro# Ubyikterych jmen
zvolena jejich¢eska podoba. Jedna se konk&etn jména baronZmesSkala a
hrakének Terezy a Josefiny Brunsvikovych jejichZz nositelé jsoujvodem ze
Slovenska, a také o jméno Mozartovy manzdflonstance namisto pivodniho
Constanze Zcela obvyklé je ovSem uzivadéskych ekvivalerit u panovnickych
jmen v minulost® proto jsou i tato jména uveden&eské podob (King George
lll. —kr&l Ji¥i lll. , Archduke Charles — arcivévoda Karel, Emperor Franz Il.
— cisa* FrantiSek II. apod.). Nktera jména byla dopéma do podoby, ktera se
pouziva tradiné vceském jazyce aclav Jan TomaSek Johann Georg
Albrechtsberger).

4.5 Faktické nesrovnalosti

Prekladatel, a obzvlaStten, ktery peklada literaturu faktu, by sitipsvé
praci mél vzdy owrovat, Ze informace, kteréigklada, jsou skuteé pravdivé.
Ptipadné nesrovnalosti by amnteSit a neponechavatende v omylu. Takovéto
nesrovnalosti byly zjigny i pii piekladu vyiatki z Morrisovy knihy.

Zaprvé se jednalo o jméno jednoho z Beethovenouymett,, Kaspara
Karla van Beethovena Morris jeho d¢ kiestni jména za#mil a uvadi jeho
jméno jakoCarl Caspar van Beethoven coZ neodpovida skuteosti. Z tohoto
diuvodu potom tvrdi, Ze si Beethovenbratr nechavatikat Caspar, i kdyZz tomu
bylo presré naopak a tento muz je znam jakarl , ¢i Carl, van Beethoven®®

Zadruhé byla zjina nesrovnalost v datu, které je ve VT wiraaljako den
soukromé premiéry Haydnova oratoi&vaeni Morris piSe, Ze skladba byla
poprvé neviejr¢ provedena 9. ifezna 1798. Podle dalSi dostupné literatury se

v3ak tato premiéra konala aZ 30. dubna 1708.

3" KNAPPOVA [online].

3 KNAPPOVA [online].

%9 Beethoven-Haus Bonn [online].

“C TEMPERLEY, NicholasHaydn: The Creationlst ed. Cambridge: Cambridge University Press,
1991, s. 35.

MATZ, Cherise.From Chaos to Clarity: Creating a Diversity of Syl
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Gromova uvadi, Zetppiekladu text, u kterych je dleZita jejich esteticka
funkce, by ndly byt vyswtlivky pouzivany s mirou, aby se esteticka hodrbta
nesnizila® Chybny text byl §i piekladu opraven. Tento postup se vzhledem
k Zanru a k vyrazné orientaci autoradgtenée, a tim i k pozadavku na zachovani
¢tivosti a plynulosti textu, jevil jako vhodj$i nez nap vyswtleni fakt v
poznamce podarou.

in Haydn’s The Creatiofonline]. 22.4.2010 [2012-05-03]. Dostupny z WWW:
<music.nebrwesleyan.edu/~cmatz/The%20Creation.pdf>.

“I GROMOVA, Edita.Tedria a didaktika prekladul. vyd. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa,
2003, s. 58.
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5. Zavér

Cilem této bakakgké prace bylo vyhotovit adekvatnfeglad vybranych
casti knihy sotiasného spisovatele Edmunda Morrieethoven: The Universal
Composera @i tomto pekladu vyuzit poznatk ziskanych z analyzy VT. Tato
analyza mila pomoci s ujasmim celkového fistupu k pekladu a také poslouzit
pii hledani vhodnéhteseni pekladatelsky problematickych mist.

Po provedeni analyzy VT bylofiptoupeno k samotnémuigkladu a
nasleds byly oba texty, VT i CT, podrobeny komparativnialize. Ta byla
zamétena na pekladatelsky zajimava mista. Rozebrany byly obrszna
expresivita, slovni iicky, rozdily v konotaci, vlastni jména a faktické
nesrovnalosti.

Hlavni Ulohou textu bylo zpragtdkovani informaci o Zivét a dile
skladatele Ludwiga van Beethovena. Text ndlezgdamularg nawného stylu, a
proto bylo teba myslet na Zfstupréni tohoto textu Sirokému okruhttendd.
Dulezitou sloZkou byla esteticka stranka, ktera sgepovala zvysenym vyskytem
metaforEnosti a expresivnich rys Autor ma pélivy smysl pro detail, zasazuje
jednotlivé motivy obraznosti do textu takovymugpbem, Ze vtahuj&tend&e do
déje a zprosedkovava mu autenticky a dramaticky zazitek. Pdagta cilem
bylo zachovat vfekladu autorovo Zzivé vyprémi a bezprogedni jazykové
vyjadieni.

Komparativni analyzaipdstavujeeSeni, ktera byla pouZitdipievodu VT
na CT. Vzhledem ktomu, Ze celkovy efekt, lehkosttg autorova stylu a
smyslové fisobeni na adresatasty zustat uchovany, byloippiekladu obraznych
¢i expresivnich prvik a slovnich Fkcek dilezité vyuzivat moznostéeskéeho
jazyka. Zarove bylo ovSem iteba mit na padi, Zze ne ve vSechifpadech je
jejich doslovné pevzeti wceském textu vhodné agkladatel musi volit takova
feSeni, ktera jsou v daném kontextuiigat a jsou prozena pro cilovy jazyk.
V souvislosti s pekladem vlastnich jmen, kdasto neexistuje jednotny Gzus, bylo
pottebné brat do Uvahy Zanr textu a cilovy okrétendi a podle &chto
skute&nosti volit jednotlivateSeni. Bylo rovéZ nezbytné phlédnout k odliSnému
puvodu a kulturnimu zazemi adres3T a cten&u ceskych. Bhem gekladani se
také ukazala byt vyhodou znalost dalSich pramertahujicich se k tématu, diky

které byly objeveny chyby ve dvou faktickych infaaich, jez se ve VT
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vyskytuji. Podobné omyly byipkladatel faktograficke literatury neéirignorovat,
a nesrovnalosti byly proto opraveny.

Bakald&ska prace poskytla moznostédv si prekladatelské schopnosti a
dovednosti. Prokazalo se, Ze provedeni analyzy ¥€d gahajenim samotného
piekladu je dlezitym krokem pekladatelského procesu. Tato analyza byia p
piekladu v mnohémijnosna a usnadnila rozhodovani o tom, kieg&ni zvolit.

Morrisiv text nastinil mozZnost propojeni historickych patkid a
uneleckého ztvareni dila tak, aby mohla vyniknout snah#ekladatele fblizit
¢ten&i pusobiv a pitaZlive osobnost Ludwiga van Beethovena.cibajici
piekladatelé objevi nové a cenné zkuSenndspraci s anglickym textem a né&u

se plr¢ vyuzivat moznostteského jazyka.
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6. Summary

The aim of this bachelor thesis was the commentasiation of selected
parts from the biographyBeethoven: The Universal Composdry the
contemporary author Edmund Morris. The thesisvgldd in three main parts: the
first one consists of a comprehensive source tealyais, the second part is the
translation of two excerpts from Morris’s book atige third part contains
comparative analysis of the source text and tlgetdext.

The first section of the bachelor thesis is there®iext analysis based on
the model created by Christiane Nord. In the preadsthe source text analysis,
Nord focuses on extratextual and intratextual fictwhich determine the best
strategy and methods that should be used for #meslation. Extratextual factors
reflect the external situation in which the texuged and include the information
about the sender of the text, sender’s intentieaiprent of the text, medium or
channel, place and time of communication and temttion. Intratextual factors,
on the other hand, reflect the aspects of theiteedf. The focus is on the subject
matter, content, presuppositions, text compositioon-verbal elements, lexic,
sentence structure and suprasegmental features.

By analysing the extratextual factors it was deteed that the author’'s
main intention was to introduce the life of Ludwign Beethoven to the general
reader and arouse the readers’ interest in the asenjs personality and work.
The function of the text was thus expected to li@rmative but also aesthetic and
persuasive. The analysis of intratextual factos/@d that the aesthetic function
had a key role in both excerpts, especially infitgt one, the emphasis being on
expressivity and imagery. The elements of inforetgle were found as well.

The source text analysis provided the basis for gb&ection of the
appropriate translation strategy. It was importémtpreserve the informative
function and basic meaning of the text, belongmthe non-fiction genre, while at
the same time maintain the author’s characterssyiie and intention. A significant
feature of the text was its aesthetic function \wtied to be preserved as well.

The second part of the bachelor thesis consistgeofranslation itself. The
source text for the translation was the biografdsethoven: The Universal
Composemritten by Edmund Morris. It was published by Henfpress, London in
2007. Edmund Morris is a writer and Pulitzer Prizeaner renowned for his
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biographies of United States presidents Theodomes&elt and Ronald Reagan.
He is also a pianist with profound knowledge ofsslaal music and this was
perhaps one of the reasons why he chose to whitegaaphy dealing with the life
of the German composer Ludwig van Beethoven. Amoitin@ortant factor was
the author's own experience. In 1978, after a gbdiazard which affected the
northeastern United States, Morris heard the finafe Beethoven’s Fifth
Symphony. It had a profound impact on him and hsculees it in the book.
Morris’s style of writing is fresh, witty and ingptional. Because of the
mentioned qualities, his book appeared to be aal gaurce text for the translation
carried out in the present bachelor thesis. Tw@mts were chosen: a part of the
prologue, describing Morris’s experience with thhHFSymphony, and a part of
the second chapter.

The third section of the bachelor thesis is the ganmative analysis of the
source text and the target text. The analysis fgusn the examples of
expressivity and imagery in the source text, woal/s connotation differences
and proper names. It also includes a section dgakith factual errors and
discrepancies in the source text which were disea/eluring the process of
translation. The solutions to the translation peotd are presented and explained.
The analysis of the source text helped to discdweas essential to preserve the
aesthetic function of the text. It was thereforgamant to work with all the
possibilities of the Czech language to create waxth would attract the reader
and at the same time remain natural and approprdtention was paid to the
translation of metaphors and similes, especialhgéhconnected with Beethoven’s
Fifth Symphony because of their deeper meaning.tferdfeature related to the
aesthetic function was Morris’s occasional usagevarfd plays which motivated
the author of this bachelor thesis to find a waytremsfer them into the target
language. The translation of proper names was so@etquite challenging as
different texts sometimes use different forms drelttanslator thus has to bear in
mind the text genre and the target reader to be @blse the most appropriate

solution. Two errors in the source text were cdaec
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7. Pouzité texty

HRONEK, Miloslav — NEJEZCHLEB, Zde#k. Beethoven: osobnost génia
v korespondencRevidoval Oldich Pulkert. 1. vyd. Praha: VySehrad, 2004. 386 s.

MORRIS, EdmundBeethoven: The Universal Compaskondon: HarperPress,
2007. 243 s.
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9. Anotace

Autor: Tereza Markova
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Pocet stran: 56

Pocet priloh: 1

Pocet titula pouzité literatury: 32

Kli ¢ova slova vCJ: piekladatelska analyza, analyza vychoziho textu,yaaal
cilového textu, komparativni analyzaétextove a vnitrotextové faktory, Edmund
Morris, Beethoven, biografie

Kli ¢éova slova v AJ:translation analysis, source text analysis, tadtanalysis,
comparative analysis, extratextual and intratextteadtors, Edmund Morris,
Beethoven, biography

Anotace vCJ: Bakal&skou préaci tvéi analyza vychoziho textu, kterym jsou dva
aryvky z knihy Edmunda MorrisBeethoven: The Universal Compasgieklad
téchto Uryvki a komparativni analyza vychoziho a cilového texanalyza
vychoziho textu slouzi k podrog8imu seznameni se s textem. Ziskané poznatky
jsou vyuzity gi samotném fekladu. Komparativni analyza srovnava vychozi a
cilovy text z fiznych hledisek, zabyva seegiladatelskymi problémy a jejich
feSenim. Cilem prace je vyuziti analyzy vychozihdue dosazeni adekvatniho
piekladu.

Anotace v AJ: The bachelor thesis consists of the source textysiea the
translation of the source text (two excerpts frone took Beethoven: The
Universal Composeby Edmund Morris) and the comparative analysisthef
source text and the target text. The aim of thercewtext analysis is to gain
relevant information from the source text whichlveg helpful during the process
of translation. The comparative analysis discusBessource text and the target

text, problematic elements encountered during ttuestation and their solutions.
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The objective of the bachelor thesis is to useitiermation gained from the
source text analysis and create a good translation.
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Priloha ¢. 1 — Vychozi text

Texté. 1

For forty hours the snow tumbled over New Englasedtling up to six feet
deep on every city, forest, and frozen river. A tilizzard’s height, on Tuesday,
February 7, 1978, President Carter declared coagtssachusetts a federal
disaster area. After a second record night of snibw, governor ordered all
citizens not engaged in relief work to stay homwenstate 93 ran white as a
glacier, its ramps curving into the moraine of dtawn Boston.

Just when the world seemed about to suffocatdatiidlakes fell. But then
the snow turned to ice, and the weight of precijpitabecame unbearable. Power
grids snapped, hospitals switched to emergencyliggpstores and restaurants
stayed dark. Biographical researchers trapped @gs dear Harvard University
found themselves with nothing to eat and nowhereuy food. Another night of
almost total silence came on. It was difficult rettink of entombment.

Thursday morning brought sunshine and a sensdeofdiurning. Icicles
sliced the light. The first shovelers got to work front of dorm doorways.
Students on skis poled across Harvard Yard. Peéaestistruggled to follow,
plunging waist-deep at every step. There wasliti# noise: only the dry squeak
of snow underfoot, and an occasional shout. Thenesmvisible person threw
open a second-floor window, mounted a pair of spsate the sill, and blasted
the finale of Beethoven’s Fifth Symphony into thisgmir.

Nothing was ever so loud, so bright as that C-migofare, surging over a
blare of trombones with all the force of Old Faithfit was Carlos Kleiber's DGG
recording with the Vienna Philharmonic—new thengeledary now. Skiers,
shovelers, and plungers stood transfixed. Afteretigreat leaps (the last requiring
an extra beat to discharge all its sound), the d$h@ubsided, only to gather
strength for higher and higher ascents, to thet afethe scale and beyond, until,
geyser-like, they broke into exultant syncopations.

So far, nobody had heard a melody, or any harmathiats could not be
blown through a mouth organ. And when a tune finedlsne, played at maximum

volume by three horns, it was close to banal. Sg,wafter the music ended ten
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minutes later, with forty-eight thunderclaps of @jor, were some of the listeners
crying?

Of all the great composers, Beethoven is the mudting in his appeal to
dilettantes and intellectuals alike. Bach and MobZeave had their periods of
misapprehension—the former mocked as passé evan own lifetime, the latter
miniaturized by the Victorians. Handel, in contrasias giantified, but as the
composer ofMessiah mainly, at cost to his operatic achievement. Haydn
Beethoven's teacher—is admired more by connoissbarsby the general public.
Schubert was still being caricatured as an idiegsaisongster long after World
War 1l. Brahms has never gone down well in Framreickner is a minority taste
outside the German-speaking world; and Sibeliug) aice seemed sure of a seat
on Parnassus, has been replaced by the masturddstner. Chaque age a son
godlt

Beethoven was recognized in his teens as a gehthe dirst order. He was
less of a prodigy than Mozart or Mendelssohn, bupassed them in the bigness
of his aspirations. From the moment he arrived ienda at the age of twenty-one,
that city—capital of the musical world—celebratechhPrinces vied for the honor
of putting him up in their palaces. (Mozart, justeav years earlier, had to dine
“below the valets but above the cooks.”) After Haytied in 1809, Beethoven,
not yet forty, became the world’s most famous cosepoHe remains that almost
two centuries later. Climb the mildewed stairwaytlod most obscure building he
ever lived in, and you can be fairly sure of bungpimo a Welsh choral society, or
a party of reverent Japanese.

What draws them is Beethoven's universality, hiditglio embrace the
whole range of human emotion, from dread of deatlove of life—and to the
metaphysics beyond—reconciling all doubts and oasfin a catharsis of sound.
That anonymous broadcaster of the finale of thén Bfgmphony across Harvard
Yard after the blizzard of 78 knew just where tmpl his needle: the point at
which the transition from the C-minor scherzo resslfortissimo into C major.
He also understood (even if his listeners did tieg)symbolism of that transition,
the most claustrophobic passage in all music. dirtsewith a sudden hush, as if a
great weight has blocked out light and air. For@amant, all is frozen shock, the
strings holding an indeterminate chord, and theralamost inaudible beating of

drums is heard. Stifled moans sound in the violiagified, fragmentary phrases
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that try to rise without success. The drumbeatsitdnat at first, become a constant
throb, as if hysteria is building, while the moansagain to rise. With agonizing
difficulty, they begin to succeed, and the weightrbead seems to lighten. Airy
woodwinds amplify a gathering crescendo, joinedrbynpets and horns—then all
restraint is loosened, and the whole orchestrakbrizae, and every hair stands up

on your neck.

Texté. 2

Beethoven'’s last links with servitude broke in Gxetn1794, after a brilliant
series of French victories finally brought the Edeate of Cologne to an end.
Bonn became a graying town as its middle- and uplaess youth fled
colonization. Franz Wegeler was one of the hundmede began to arrive in
Vienna that fall. Another was Carl Caspar van Bee#im, now twenty: small,
redheaded, ugly, and talking of a career as a ntaaher. Ludwig received him
with modified rapture. Their relationship—half affiecate, half hostile—is of
little consequence at this stage of the familyyst&ut it was one day to provoke
the greatest crisis in Beethoven's life.

He was in his twenty-fourth year. With the closafeMax Franz’s court, he
could no longer rely on a salary to support himdeldbm now on, he would have
to capitalize on his own worth as a pianist and poser.

To this could be added a considerable endowmensoofal success.
Wegeler (disconsolate, at twenty-nine, to have toastep down as Rector of the
University of Bonn) was impressed to find his olterid—an attic dweller no
longer—Iiving in great state as a guest of the hmhskys. Servants in the house
were under orders to answer Herr van Beethoverilgitst, should he and Prince
Karl ring at the same time. Ludwig had acquiredualigshing agent and talked
with obvious satisfaction about “one-third discajhtalthough Wegeler got the
impression that he knew little about money. He vadishe same, flush enough to
eat out often, having no rent to pay and no shertafgrich, pretty, young piano
students. He joked about being ready for marriéfigd/egeler is to be believed,
the young Beethoven was “always in love and madeynsanquests which would

have been difficult if not impossible for many anofads.”
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Somewhere around this time, he followed the examplkdegant youths in
many other European cities and stopped powderiadhair. The wig and queue
were abandoned, the trouser band rose to his slenideiff, his jackets became
darker and more flowing, the tricorn hat gave wagrtall toppers worn far back,
like Grandfather Ludwig's turban cap. With typicictlessness, he wrote to
inform Eleonore von Breuning that an angora wamtahe had knitted for him
was “now so out of fashion that | can keep it anlyny wardrobe.” She declined
his request for another, but sent him a hand-sttateck cloth, to his apologetic
delight. “I hardly believed that you could think rei@l worth remembering.”

Thus attired, Beethoven was no longer a lackey@fhcien régimebut a
gentleman of the new, less formal age. Simultadgpiés “many conquests”
allowed their hair to fall into natural curls, spegl out of their hooped skirts, and,
apparently content to remain in petticoats, expdmesdlines that grew higher and
skimpier every season.

One’s suspicion, however, is that tlikerAdonis made most of his
victories in the music room, not the bedroom. Hes whll—always would be—
sexually shy and deferential toward women. Surgvdescriptions of him by
female friends, while always affectionate, dwellttwiregret on his physical
ugliness: the swar$panischecomplexion, the skin pits, the springing blackrhai
and short legs. Only the big brow was magnificemg ahe clamp of his
determined mouth. His stubble was so thick he lmathther it up to his eyes.
Wegeler noticed a reluctance to shave or changédiforer, which was required
when supping with the posh Lichnowskys.*

He took advantage of the new, looser fashions tindethem float freely
around his reed-thin bodwufgekndpft(*unbuttoned”) became his favorite self-
description, referring as much to mood as to maétke.was almost neurotically
clean, reaching for the soap whenever he saw aba&ash wearing the freshest
linen, forever polishing his snow-white teeth wétimapkin. This made his rare but

enormous smiles particularly radiant, surroundethag were with darkness.
*This may have been due more to clumsiness thancardarmity.

Beethoven was unable to handle a razor safelyen & sharpen a pencil without

help. He never learned to dance in time.
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At the piano keyboard—nblack and white engaging weidck and white—
the convulsive energy that made Beethoven a perilne china smoothed out.
“His bearing while playing,” Carl Czerny wrote, “wanasterfully quiet, noble,
and beautiful, without the slightest grimace.” He guietly before the instrument,
and produced a large volume of tone without appgaséfiort. His technique was
remarkably coordinated, with a relaxed wrist thauld discharge chords as
quickly as scales, fluid arm rotation, and skipspofpoint accuracy. One of his
specialties was a triple trill: four fingers of omand oscillating in pairs at
hummingbird speed, plus two more in the othervblame of all swelling tdorte
before quieting to an almost inaudible vibratiombiddy could match his velocity
in filigree passages, or his full-voiced sonority Slow movements. Years of
playing the organ had given him a perfect legate.ddnnected any number of
inner or outer voices with ease, except when, irefi@ct of eerie delicacy, he
purposely played the bass line staccato. Each oy, ras it died, transferred its
overtones to the open strings, making them resamas&ruck—further evidence
that the young Beethoven had one of the sharpestieamusical history. He
accomplished such miracles, one eyewitness recélgtth his hands so very still
.. . they seemed to glide right and left overkbgs.”

Beyond technique, there was an indefinable dignityhis playing, a
grandeur more of soul than style, free of pomposigvoid of display, chaste in
the best Classical sense. Splendidly though heegl®ach, Handel, Gluck, and
Mozart, he was most persuasive in his own compostiCzerny was not the only
listener to use the wombblein trying to describe his pianism. “I found mysstf
profoundly bowed down,” the Czech composer Vaclama&sek wrote after
hearing him, “that | did not touch my pianoforte geveral days.” More than forty
years later, Beethoven remained for him “the ge@anbng piano players.”

This did not mean that every attendee at Lichnowskdpn was similarly
beguiled. Devotees afalant music making recoiled from Beethoven’s occasional
tendency to be brutal. They wondered why theseosiphs always seemed to
occur at moments of maximum beauty. There seemdx teomething perverse
about this willful young man, as though he wantedsiblate his own talent. To
their watercolor notion of “composition” as somethiclear, pretty, and small
scale, he was a dauber in oil, making slash strokesanvases too big for the

prince’s drawing room.
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Vienna was not yedlirectoire Paris in the spring of 1795. For that matter,
neither was Paris—quite yet. But the Revolution wea# consummated, and to
Beethoven’s more forward-looking listeners, esdbcigoung ones, the violence
and bigness of his style matched the new aesthetiésrce and “unbuttoned”
emotion. It was not Mozartian, not always nice—ibwas irresistible.

There are two schools of academic thought as talwpiano concerto
Beethoven played at his public debut on March 28né& scholars hold that it was
his first, in B-flat major. Others believe it to haween his second, in C major. Yet
all insist on calling it “Beethoven’s Second,” snd was published after the
concerto he wrote second, known as “Beethoven'st.FirThe Second is
nevertheless considered his first, because he wsotiest movement in Bonn. Its
second movement, however, may not be the one he \iirst; he seems to have
composed a&econdsecond movement after writing the second movemétheo
First. Clarifications of this sort are what make makgical conferences so
interesting.

The debut controversy might never have arisen headl®ven’s nineteenth-
century biographer, Alexander Wheelock Thayer, waved aside a firsthand
account by Franz Wegeler. According to Wegeler,tlB®een, suffering from an
attack of nervous colic, did not finish composing ‘f@ntirely new” concerto until
the afternoon of Friday, March 27. The last sheétmanuscript were distributed
among four copyists literally as he wrote them ti#d rehearsal the next day, the
pianoforte was found to be tuned a semitone too fWithout a moment’s delay
Beethoven . . . played his part in C-sharp.” Wegeiakes a point of this pitch.
Thus, when Beethoven repeated the piece publiagunday afternoon, playing a
correctly tuned instrument in Vienna's Burgtheates, and the orchestra were
united in C major—the defining key of his “First"a@Pio Concerto.

No reviews survive, but he was invited back théofeing day to improvise
before a capacity audience. On Tuesday, March 8lpdrformed a Mozart
concerto in the presence of the composer's widoanst@nze. Short of being
commanded to play at Schonbrunn Palace, Beethoweld hardly have been
more graced with Viennese favor.

He now prepared to publish an official “Opus I” irepsive enough to erase
memories of those violin variations of two yearobe. But what should this all-

important first release be? He did not feel thdtegif his piano concertos was
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good enough, and besides preferred that they reimaimranuscript for a while, as
unique performing repertory. The trios were moiedse—he had been laboring to
perfect them since Haydn's departure—and had theioob potential of
interesting three times as many people. Trustingeéms, in three as his lucky
number, he placed the first of three advertisemiantise Wiener Zeitungpn May

9, soliciting subscriptions to the trios. Three slajter the last notice, he signed a
publishing contract with Artaria, Vienna'’s top musiouse.

The contract, standard for its day, called for Beeén to share the cost of a
first printing of his new opus for private subsaopt Such an edition, typically
engraved on premium stock, was supposed to be ghlgfiin itself. If too few
customers subscribed, or the copies were pricedldag the publisher could
always run off a later, cheaper impression for -freeket sale. But a failed
subscription boded ill for future offerings. Thatial quoted price was therefore
an important gamble, balancing the greed of thepos®r against the desire of
men such as Lichnowsky to possess something needfed, semi-exclusive, and
luxuriously bound.

Beethoven therefore took his future in his handsmwime decided to ask one
gold ducat for each copy of Op. | ordered. At anpicost of one florin per
subscription that should net him four florins foregv copy—a greedy profit
indeed. But before he saw any black in his budgethad to pay Artaria 212
florins just for the plates. That investment (assymelearance of his debt to
Haydn) put him deep in the red. The forced jowatif a letter written about this
time to Baron Zmeskall of the Hungarian chancellspgaks for itself: “Yes,
dearest Conte, my intimate amico, times are badWe, most gracious Lord, are
driven to condescend to ask you for a loan of fiulelgn which we will bestow
upon you again in a few days.”

His gamble paid off. No fewer than 249 subscribidysked to purchase
copies. Prince Lichnowsky alone ordered twenty, may have paid for the plates
as well. If so, Beethoven realized a total profitvefl over one thousand florins—
enough to live on for another year.

The Op. 1 trios, dedicated to Lichnowsky, were asdig success for
Artaria, which reprinted them three times for p@pudlistribution at home and
abroad. Beethoven's career was thus brilliantlpdaed, with three works that to

this day exude the delicious fragrance of youthe Titst two, in E-flat major and
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G major, open with epigrammatic allegros that &ee musical equivalent of the
wordplay contests beloved of eighteenth-centurynéhewits. Piano, violin, and
cello constantly cap one anothenmts justesSlow movements of great melodic
beauty follow, plus scherzos and finales that fizh \wigh spirits. The last trio, in
C minor, is more somber and densely constructedh W8 chromatically side-
slipping initial theme and taut set of variatioitsinvokes Mozart’s great piano
concerto in the same key (of which Beethoven wase dreard to say, with rare
humility, “We will never be able to do anything éikhat”).

Count Waldstein’s valedictory instructions werelast fulfilled. Not only
the spirit of Mozart but the hands of Haydn werdpable everywhere: in the
scherzos (a form Haydn invented), in motivic plag &ffortless counterpoint. Yet
the trios pulsated throughout with original toucheghat a contemporary critic
called “confused explosions of the impulsive bravafla talented young man.”

Haydn returned from England at the end of Augush déft-repeated
anecdote has him listening to the trios in Lichnioyis salon and saying,
patronizingly, that Beethoven would be well advi$edt to publish the third one
in C minor.”

With all of them already in print, this sounds likaperfluous advice. The
anecdote surely refers to a later Lichnowsky candéerSeptember or October,
when Haydn was again the auditor of three new wbykBeethoven. These were
the Piano Sonatas, Op. 2, as yet unpublished.

Beethoven himself played the new set to Haydn. fhinel sonata, in C
major, was so technically difficult as to justify his tiamary remark. Haydn was
otherwise complimentary. Beethoven dedicated timatss to him, but persuaded
himself that the old man was “envious.”

Who envied whom is debatable. If Haydn’s first tgqpLondon had been
successful, his second was spectacular, showemmgwith money and honors.
During eighteen months away, he had composed firgkgnies and six string
quartets of sublime quality, and been besought img lGeorge Ill to remain in
Britain permanently. But courtier’s instinct broudghim home to await the orders
of a new employer, Prince Nicolaus Esterhazy llydtafound out to his relief
that all that was demanded of him was one masgegaet to be sung at Eisenstadt.
He retired to new lodgings in the Krugerstrassel fam the next two and a half

years his former pupil saw little of him.

64



The appearance of the Op. 2 sonatas was almostimaiitic, so steady
was the flood of new compositions that now poureimnfBeethoven’s pen. He
wrote five trios for strings and a trio for piandaret, and violin; a quintet for
strings and another for piano and winds; a sextesfrings, another for strings
and two horns, and another for winds; two celloasas, three violin sonatas, and
seven piano sonatas. There were also scattereds sordy a concert aria for
soprano. In a lighter vein, he wrote mandolin musght sets of showy
variations, and a piece of nonsense callBdiet with Two Obbligato Eyeglasses

His self-discipline in the midst of inspiration loeces apparent when one
notices that this flood consists almost exclusivalghamber music. And even in
that category, there is a deliberate omissionsthieg quartet. He wanted to leave
that purest of forms alone until he had masterex aht of writing for other
ensembles.

Beethoven’s career as a pianist burgeoned in 1786 avfivemonth tour
through Bohemia, Saxony, and Prussia. “I shall eamnsiderable money,” he
wrote from Prague to his youngest brother. Nikoladadhann had inevitably
followed Carl Caspar to Vienna, and was workingaaslerk in a pharmacy.
“Johann” and “Caspar’—to use their familiar nameseravinterested in Ludwig’s
new prosperity. As his naive boast suggested, reneafiscally responsible. He
always wanted more money than contractors coutst@fbut that was a matter of
pride; once ducats were credited to him, he wasea $pender and generous
lender. Jovially warning Johann to “beware of thHeolg guild of wicked women,”
he added, “I hope that your life will grow in hapess and to that end | hope to
contribute something.” It was a letter full of gaartent for both of them.

His visit to Prussia climaxed with an improvisatithefore the Berlin
Singakademie that so stunned the members thatctloeyded around his piano,
weeping. He also played twice before King Friednetihelm 1l, who rewarded
him with a gold snuffbox full of louis d’or. Withrether golden gift from the
Elector of Saxony, and numerous fees, he was loyagperiencing the youthful
triumphs of Mozart.

Anointed by royalty and glowing with commercial sass, he began to give
off an unmistakable aura of celebrity. “WhoeverssBeethoven for the first time
and knows nothing about him,” wrote Baron KiibeasnvKubau, “would surely

take him for a malicious, ill-natured, quarrelsodnankard. . . . On the other hand,
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he who sees him for the first time surrounded byféwse and his glory, will
surely see musical talent in every feature of dg fage.”

He was back home by the end of July, in time tor hegtated talk of
“Buonaparte,” the young Corsican general who wasihating the Austrian army
in Italy. Nearer home, Archduke Charles was bahelging back the French army
of the Rhine. With other allied capitals treatieat of the war, imperial Vienna
loomed as Paris’s opposite pole, the ultimate prizevolution. It could not have
been a happy city to return to.

Beethoven’s summer was further clouded by an érteat Franz Wegeler
reported as “dangerous.” It was brought on by yiseitense habit, when hot, of
standing half naked in an open window. There isesoeason to believe that he
succumbed to typhus, with disastrous future coresecgs. However, he was well
enough in late November to keep a concert engagemd?ressburg, where he
jokingly complained that the piano was too good am. “It robs me of the
freedom to produce my own tone.”

His output of chamber compositions resumed dutiegwinter. Vienna had
an insatiable appetite for this type of music. Meén the entry of Napoleon into
the Tyrol in the spring of 1797 was permitted tolagethe premiere of
Beethoven’s quintet for piano and wind instrumefip, 16. But by April 17 the
French were so close—just sixty miles from Viennhattthe city’'s home guard
was called out. Beethoven wrote a war song for uhtirling of its banners.
Fortunately for his twentieth-century reputatiom, @rmistice was declared the
next day, so the song, entitledih grosses, deutsches Vplkvas forgotten.
Joseph Haydn’s earlier patriotic contribution, aesto hymn in praise of Emperor
Franz Il, was not. Soon known throughout AustridhesKaiserlied” it survives
today as the national anthem of Germany.

Haydn returned to apparent retirement after puinigshhis piece. The
common assumption was that “Papa,” at sixty-sixs waitten out. Beethoven
knew better. Georg Albrechtsberger confided: “Hearying around in his head
the idea of a big oratorio which he intends to Tak Creatiorand hopes to finish
it very soon. . . . | think it will be very good.”

Any doubts regarding that were erased when thewenk received its first
private performance at the Schwarzenberg Palacklah 9, 1798. Beethoven

was not reported as attending, but since all Vienmausical élite were there, from
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Baron van Swieten on down, his presence may beidsmesl a virtual certainty.
The effect ofThe Creatiorupon him was profound.

In the words ofGrove’s Dictionary of Music and Musician&erhaps no
other piece of music has ever enjoyed such immediatl universal acceptance.”
Bigger in its proportions than any oratorio sincacB's St. Matthew Passion
Handelian in the power of its choruses, yet contmay in its melodic and
harmonic languageThe Creationamounted to a consummation of the High
Classical style. Its opening orchestral number, e Representation of Chaos,”
began with a held, hollow unison, and proceededth wind chords that floated
chromatically, before resolving in darkest C mindhere had Beethoven heard
thosesounds before?)

A bass soloist sang, “In the beginning, God credberd heaven and the
earth.” The chorus followed on, softly singing twerds of Genesis. “And God
said, ‘Let there be light.” The last consonantpesally dental in German,
precipitated a dead silence. (Where had Beethoeardthat effect before?) One
of the great moments in music was coming. Haydmduaoting, remained
expressionless. Even more softly, still in C mirtbe chorus intoned, “And there
was—" The word Licht” exploded at maximum volume, in brightest C major,
while the orchestra surged over a blare of trombofidow Beethoven would
revel inthat noise one day!)

When pondering the mysteries of creation—for thaatter, of The
Creation—it is important to remember that there are onlglte tones in the
Western musical scale. The deployment of thosestoa@d their attendant
harmonies, inevitably leads to common formulatiamsl coincidences. It is as
easy to find that one composer has plagiarized anathto “prove” that Bach and
Handel constantly repeated themselves. The suggedten, that in old age
Haydn imitated some passages in a cantata Beethmarshown him in Bonn
almost eight years before may be presumptuous.n&ittier man could lay claim
to the key of C major. But the seeds of inspiratime planted in strange places,
and flower, often after long delay, without conssiotatering.

More remarkable than any sounds and silences thasilgy sounded
familiar to Beethoven in part 1 dthe Creationwas the cantilena of Adam and
Eve in part 3. Again, a long, slow melody pursuadebital arc, softly joined the

second time around by choral harmonies. Beautifaugh the number was, he
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could at least say that here was something he loag dather better, at age
nineteen.

But Vienna—fickle, fashionable, frightened Vienna-ghao interest in
anyone’s past. It was concerned only with the acélelof the moment, and that
was, manifestly, “Papa” Haydn redux. The old mard ldemonstrated that
Austrian culture had power to face the coming agntuvithout radical change.
Maybe, with a peace treaty being negotiated on lasir's armistice, the
revolutionary threat of the last decade had beemagwed, and Vienna could
recover its traditional courtly stasis.

Courtliness and containment—the twin essentialdigh Classical style—
were as much a part of Haydn’'s musical personal#ywildness was a part of
Beethoven's. It was just as wék had not been asked to compose a representation
of chaos! Miraculously, Haydn had managed to dowsthout afflicting any
powdered head with a sense of harmonic or fornsarcy. On close analysis, the
old man had merely postponed cadences again arl, ageonly half resolved
them, in order to convey a vague state of disdayuiin. But his modulations fell
into logical patterns, and his overall design wasasa form. Eighteenth-century to
the core, he could not imagine anything “withoutipand void,” unless he fixed
it inside the frame of Reason.

To such a man, and to such audiences, the centunyng was a vast
imponderable, best ignored if it could not be aedidTo Beethoven, full of pre-
Romantic yearnings, it could not come too soon;viluénit came, he had to be
established as Haydn’s logical successor. Despii@alog of works in print that
now stood at twenty-three items, he was still bekigown as a pianist than a
composer. And there were warning signs that hestamnusic was bothersome to
orthodox opinion. A new musical magazine, Algemeine Musikalische Zeitung
accused him of “strange modulations” and other vVpesities”—citing, byway of
example, his “objection to customary associationdd phrase could more
cogently express conservative dread of the uneggdect

Beethoven knew that he must do what Mozart had ,dand present
himself to Vienna as a universal talent. He neddearite a popular hit for parlor
performance, then a symphony in approved Classtgld, and after that an opera
powerful enough to erase memories of Haydn's ratheak attempts at music

drama.
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Pursuant to this ambition, he canceled a fall tfuPoland, and set himself
up as a self-employed artist, independent of aniata@ favor. Disregarding Prince
Lichnowsky’s palatial chambers, he rented an apamtrm St. Petersplatz, just off
the Graben in central Vienna. It was a third-flo@akaup, but it was home, for as
long as his restless spirit could stay there. Hedown on social engagements,
and buried himself in work.

Reclusive as he began to be, he was never monadsdors were
welcome, especially young ones in high-waisted stes Many decades later,
Countess Therese Brunsvik recalled climbing thbseet flights of stairs “in the
last year of the last century” with her sister {ptsee, a volume of music under
her arm. Beethoven was “very friendly,” and accomed Therese as she sang for
him.

One thing struck her as odd. His piano was outiioé t
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