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UvoD

Tato diplomova praca sa zaoberd komplexnym rozpradvanim a analyzou sveta
Westworld z rovnomenného serialu Westworld! z americkej produkcie HBO, ktory
zacal svoje vysielanie 2. oktobra 2016 a dnes ma tri série. Seridl je uznavany
celosvetovo pre svoj Uspech nie len medzi fanasikmi tvorby science fiction
a klasifikuje sa ako quality TV zjeho vysoko estetickej hodnoty, pouzitia
originalneho spravovania hudby, Stylizovanej kamery a zamestnania uzndvanych
hercov.? O jeho tuspechu sved¢i niekolko nominacii na Zlaté Globusy a taktiez
niekol’ko nasobné vitazstvo na Emmy za najlepsi primetimeovy serial.® Serial je
remakom povodneho filmu Westworld 1973. Nové spracovanie sa od starého lisi
najma v tvorbe Casovych linii a moznosti serialového rozsirenejSicho rozpravania
a stoji za zahliadnutie prave kvoli svojmu komplexnému svetu a rozpravaniu. Nové
serialové spracovanie bolo prepisané Johathanom Nolanom, ktory mu pridava hru pre
divaka v podobe ¢asovej hry (divak aZ na samotnom konci série zist'uje, ze cela séria

sa odohravala vo dvoch hlavnych ¢asovych rovinach).

Ciel’ mojej diplomovej prace bude potvrdit' komplexné rozpravanie a dokazat, ze
serial je jeho prikladom. Budem analyzovat’ prvky serialu, ktoré s charakteristické
pre komplexné rozpravanie, ich funkciu a to ako vytvaraju komplexny serial. Tento
koncept komplexného rozpravania budem analyzovat’ podla tedrie Jasona Mittella.
V jeho knihe Komplexni televize* vypracoval koncept ¢itania serialu a inych
programov na zaklade autorstva, postdv, hodnotenia ¢i transmediality. Hlavnymi
bodmi analyzy bude zistit' zéklady, principy a mechanizmy fungovania sveta,
v ktorom sa Westworld odohrava, taktiez sa v samotnych kapitolach zameriam na
postavy, Cas, priestor a prostredie. Rozoberiem dej a jeho stcasti, aby som zistila
motivaciu postav a funkcie sveta. Seridl ma v sti¢asnosti tri série, av§ak vo svojej

praci sa budem venovat’ len prvej z dovodu nedostacujucich informacii o d’alSich

1 Westworld [TV]. Sezona 1. HBO, USA
2 GOODY, Alex; MACKAY, Antonia (ed.). Reading Westworld. Springer
International Publishing, 2019, s. 29.
3 Westworld. In: IMBd.com [online]. [cit. 20. 6. 2020], dostupné z
https://www.imdb.com/title/tt0475784/.
4 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019.
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sériach v Case, ked” som pracu zacala pisat’ a taktieZ z naro¢nosti samotného serialu

a stanovenému rozsahu préce.

V zaciatku mojej prace opiSem teoriu komplexného rozpravania, struény dej, na
ktorom budem nasledne demonstrovat’ priklady komplexného rozpravania. Tie sa

budu tykat’ postav a ich vyvoja, Casu a taktieZ priestoru a prostrediu.



KRITIKA LITERATURY A PRAMENOV

Ako moju zékladnu literatdru som si zvolila knihu od Jasona Mittella Komplexni
televize: Poetika soucasného televizniho vypraveni®. Ked'ze moje hlavné zameranie
na komplex celého fikéného sveta tato kniha je pre tito analyzu primarna. Vymedzuje
sa Vv nej prave voci postavam a charakterom v televizii, ich kontexte a stavbe. Taktiez
sa venuje konkrétnemu typu postavy — antihrdinu, ktord v seriali Westworld mézeme
najst’ hned’ niekol’kokrat. Pomocou jeho knihy budem skiimat’ stavbu fikéného sveta
a mechanizmy jeho fungovania v celkovej konstrukcii pribehu na zéklade konceptu
komplexného rozpravania. Tato kniha je pre celu moju pracu kI'aGova a smerodajna,
ked’ze mojim cielom je dokézat,, Ze serial obsahuje komplexné rozpravanie a je jeho
moznym prikladom. Aj ked’ sa Mittell zaobera premenami vysielania, transtextualite,
showrunnerstvu a transmedialite v moja praca tieto kapitoly obsahovat' nebude,
pretoze sa vyslovene venuje zlozkami komplexného rozpréavania, ktoré ho tvoria
priamo v seriali ateda postavam, Casu, priestoru a prostrediu. Taktiez vysvetlim
koncept quality TV, pretoze sa jedna o termin, ktory sa v spojeni s Westworldom
pouziva Casto, avSak nebudem sledovat’ znaky quality TV v tomto seriali ale znaky

komplexného rozpravania.

V d’alsom rade sa obratim na kIi¢ovii publikaciu Reading Westworld® od viacerych
autorov, ktory vo svojich esejach rozoberaju rézne mozné interpretacie serialu, alebo
sa zaoberajii samostatne prvkami. Pre moju pracu bude dolezita esej Faktivne mapy:
Manipulacia s medzerami a postavami v obrovskych pribehoch.” Tato esej obsahuje
analyzy, ktoré mi pomo6zu v chapani postav a prostredia, napriklad vyznam premeny
postavy Williama pomocou vonkajSej charakteristiky, alebo taktieZz vyznam

ikonografie v tomto fikénom svete.

Taktiez by som chcela zanalyzovat’ prostredie a postavy pomocou stadie Westworld:
Ideology, Simulation, Spectacle® od Sebastiana Martina, kde sa zamysla nad

podobnostou Westworldu s postavou Frankensteina. Tato §tidia porovnava postavy

> MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019.
® GOODY, Alex; MACKAY, Antonia (ed.). Reading Westworld. Springer
International Publishing, 2019.
" Tamtiez, s. 61.
8 SEBASTIAN MARTIN, Miguel, et al. All the Park’sa Stage: Westworld as the
Metafictional Frankenstein. 2018.
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hostitelov vo Westworlde s postavou Fraknkensteina a otdzku nadobudnutia ich
vedomia podobnym spdsobom. Ked'Ze v analytickej ¢asti budem skimat’ aj postavy
hostitel'ov budem prave pomocou tejto studie skiimat’ ich l'udsku stranku a vedomie.
V stadii sa venuje taktiez samotnej filozofii seridlu zdiel'anej pomocou postav. Prave

tato Cast’ je pre mna podstatnd pri mojej analyze.

Umeni filmu® od Davida Bordwella a Kristin Thompson, je moja podporna literattra.
Z tejto knihy budem cerpat’ poznatky o funkcii strihu v Casti, kde budem analyzovat
dej. Aj ked’ je kniha primarne zamerana na film, jedna sa stale o audiovizualne
médium a na rovine strihu v tomto pripade funguje rovnako. V oblasti naracie vSak
kniha zdsadna nebude, kdeze filmovy narativ sa od seridlového rozpravania lisi.
V analyze strihu taktiez pouZijem knihu Zdklady stiihové skladby*® od Josefa

Valusiaka, ktora sa zaobera funkciou strihu.

V kapitolach o postavach a priestore pouzijem ako svoj zdroj knihu Promény
westernu*! od Lubose Ptacka a Jana Svabenického. V tejto knihe sa nachadza opis
vyvoja Westernu od jeho vzniku az po vSetky mozné premeny v priebehu 20.
storo¢ia. Kniha vSak obsahuje opis tradicného westernového prostredia, ktoré je
totozné s prostredim, ktoré je v seriali vyobrazené. Poukazuje na tradi¢na ikonografiu
westernového sveta. Opisuje prostredie tradicného mesta divokého amerického
zapadu, ktoré sa taktiez vyskytuje vo Westworlde. TaktieZ poukazuje na priamy
vyznam tychto miest v histérii a zvy¢ajny narativny cyklus I'udi Zijacich v tychto

mestach. Preto bude tato kniha kI'aicova pre chapanie westernového prostredia.

Dalsou podpornou literatirou mi bude kniha Glena Creebera Small Screen
Aesthetics!?, ktora sa venuje zakladnému vyvoju estetiky televizie od jej pociatkov
aZ po dobu internetu. V préaci taktiez pouzijem ako podporu knihu Jeremyho Butlera

Television Style®®, ktora vysvetluje a demonstruje snahu chapania §tylu a jeho

9 BORDWELL, David: THOMPSON, Kristin. Umeni filmu: Uvod do studia formy
a stylu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.
10 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2005.
1 PTACEK, Lubos; SVABENICKY Jan (ed.). Promény western. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013.
12 CREEBER, Glen. Small Screen Aesthetics: From TV to the Internet. London: BFI
Publishing, 2013.
13 BUTLER, Jeremy G. Television style. New York: Routledge, 2013.
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funkcie v televizii. V praci ju pouzivam ako dokaz, ze platforma HBO sa riadi

uréitymi estetickymi normami, ktoré su typické pre komplexnu televiziu.

Mobj zakladny pramen celej diplomovej prace bude samotny serial Westworld,
konkrétne jeho prva séria. Ked’ze je moja praca analyzou serialu a nie komparéciou
prvé filmové spracovanie pouzivat nebudem, budem analyzovat’ serial samotny.
Serial je produkovany spolo¢nostou HBO a dostupny na jej video on demand
platforme HBO GO v Ceskej republike. Prva séria bola odvysielana koncom roka
2016. Vykonni producenti serialu su Bryan Burk, Jerry Weintraub, Lisa Joy,
Johanthan Nolan a J. J. Abrams. Serial ma aktualne 3 série po 28 Casti a priemerna
dizka jednej ¢asti sa nachadza v rozmedzi 57 az 69 min(t. Oficialny distribGtor serialu

je Warner Bros. Television.

Ako pramen taktiez vyuzijem esej Westworld: Ideology, Simulation, Spectacle
Larryho Alana Buska, ktord mi sluzi ako zaklad na pochopenie ideologie

Westworldu.

Dal§im prametiom mi bude oficidlna stranka serialu, na ktorej sa nachadzaju prehl'ad
sezOn a epizdd, ale taktiez postav. Stranka seridlu ponuka aj rézne rozhovory, ktoré

analyzuju svet ¢o mi pomdze k lepSiemu porozumeniu prave v mojej analyze.

Literataru budem prekladat’ samostatne z CeStiny a anglictiny, kde sa poktisim o ¢o

najpresnejsi preklad.

14 BUSK, Larry Alan. Westworld: Ideology, Simulation, Spectacle. Mediations:
Journal of the Marxist Literary Group, 2016, 30.1.
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METODOLOGIA

V tejto kapitole vysvetlim metodologicky radmec svojej diplomovej prace, vysvetlim
pojmy ako quality TV, komplexna televizia a komplexné rozpréavanie, ktoré su
kl'acové pre analyzu. Tento serial som si vybrala z toho dévodu, Ze pouziva mnozstvo
prvkov komplexného rozpravania, ¢o je taktiez vychodiskovym bodom mojej prace.
Preto sa budem venovat’ prave prvkom, ktoré dokazuju a potvrdzuji, ze sa jedna

0 komplexné rozpravanie.

Ako metdédu svojej diplomovej prace som si zvolila Strukturdlnu analyzu
komplexného rozpravania. Prostrednictvom Strukturalnej analyzy budem skamat’
jednotlivé prvky, ich vystavbu a vzajomna interakciu, ktord tvori komplexné
rozpréavanie serialu. Zaoberat’ sa budem postavami, ¢asom, priestorom a prostredim

ako hlavnymi determinantami komplexného rozpravania.?

V tejto kapitole vysvetlim komplexné rozpravanie podl'a Jasona Mittella, podla
ktorého budem viest’ analyzu rozpravania v seriali. Westworld je pripad stavby
serialovej, kde vidime priklad kontinudlneho rozpravania a rozvetvenostou
narativnych linii, nadvédznost’ a vyvoj postav a vztahov medzi nimi. Mittell sa v tedrii
komplexného rozpravania zaobera poetikou televizneho seridlu, ale taktiez
recepénému pozadiu a teda ako divaci reaguju na text a ich nasledujlcej interpretécii

a diskusii.
Quality TV

Quality TV je oznacenie ,,diskurzivnej kategorie pouzivanej pre odlisenie urcitych
televiznych diel od ostatnych.“3* Serialy a programy vyskytujlice sa v tejto kategorii
nedisponuju spoloénymi Zanrovymi alebo tematickymi prvkami, jedna sa skor o
znamku prestize, ktora dobre posobi na sofistikovanych divdkov, ktori s chutou
prijimaji proklamované kvalitné obsahy.*3> Jedna sa o serialy, ktoré sa vymykaj(
beznej produkeii, zvy€ajne SU vysoko nékladné a vyznacuju sa inovativnostou.
Quality TV dokézeme identifikovat’ bud’ na zéklade jej estetickej hodnoty alebo

taktiez sa dad charakterizovat' cielovou skupinou, ktorou maji byt divaci

26 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019.
34 Tamtiez , s. 280.
35 TamtieZ, s. 280.
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z demografického hladiska vzdelanejsi, pochddzajici zo strednej mestskej triedy
a nezaujati mainstreamovou televiziou.*® Tento pojem bol prvykrat pouzity
Robertom J. Thompsonom, ktory ho stotoznil s pojmom komplexnej televizie.®’
Mittell sa voCi tomuto tvrdeniu ohradzuje atvrdi, Ze quality TV sa venuje
kvalitativnej stranke seridlov a skor odliSuje spdsob akym sa odliSuju od majority
televiznej tvorby nez by sledoval prvky, akymi je vystavané rozpravanie. Termin
quality TV je v pripade skimania serialu Westworld nutné vysvetlit, ked’ze serial je

zaradzovany ako do quality TV tak i do komplexnej televizie.®

Komplexné televizia

Vo svojej bakalarskej diplomovej praci sa budem pouzivat’ pri analyze teoreticky
koncept Jasona Mittella ktory sa nazyva ,.komplexné rozpravanie®“. Tento fenomén
vychadza z komplexnej televizie, ktora vznikla s premenou televizneho rozpravania a
zmenou kultarnych praktik na drovni technolégii a taktiez divackej angazovanosti,
ktord umoznila tuto premenu.®® Tento koncept analyzuje televiziu a serialy a ich
premenu na zéklade dnes uz zabehnutych avsak kedysi riskantnych a novatorskych
postupoch. Teoreticky koncept komplexného rozpravania som si vybrala aby som
dokazala, ze samotny serial Westworld je prikladom komplexnej televizie na zaklade
vyuzivania prvkov, ktoré su pre komplexnu televiziu podla Mittella typické. Mittell
sa Vo svojej praci venuje viacerym prvkom ako showrunnerstvo, premeny vysielania,

paratexty alebo transmedialita.

Komplexnu televiziu mozZno popisat’ ako méd rozpravania neviazany konvenciami.
Prvé prototypy komplexnych seridlov vznikali v 90. rokoch 21. storocia a to tak, Ze
naraSali zabehnuté konvencie, pouzivali dlhodobejsie dramatické obliky a zmenili
epizodickost’ seridlu — bola teda nutné vysSia angaZzovanost’ divaka. Seridly vyuZivaji
komplexnu seridlova poetiku, hl'adaji vlastné inovativne prostriedky a vzorce, ¢im

vytvaraju nové koncepty splietania dlho-formatovych pribehovych oblikov.*

36 Tamtiez, s. 282.
3" THOMPSON, J. Robert. Television’s Second Golden Age: From Hillstreet Blues
to ER. New York: Syracuse University Press, 1997.
38 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 280.
% Tamtiez , s. 13.
40 Tamtiez, s. 36-39.
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Komplexitu mozno nazvat’ ako novy prud tvorby serialov, ktory vsak ,,nezatienil
konvencné formy.““ Velky zaujem o reformované médium prilakal mnozstvo T'udi
z filmu a dodal tak déraz na producentski poziciu. Novej inovéacii otvoril dvere prave
typ ,.seridlového hitu“. Divak uz nesleduje typické konvencie zanru, ale samotny
serial si nastavuje svoje vlastné konvencie, ,.komplexné konvencie.* Povysuje sa aj
forma estetiky, ktorou su serialy predkladané ato na operacnu estetiku, ktorej

postupy vedu k divackemu uzasu.
Komplexné rozprévanie

Mittell poukazuje na Styri zakladné prvky serialovej narativity a nazyva ich ,,styri
kliicové elementy — svet pribehu, postav, udalosti a casovosti.“*® Tieto prvky sl
taktiez zakladnymi bodmi komplexného rozpravania a charakterizuju aj zakladne

okruhy, ktoré budem analyzovat’ vo svojej praci.

Zaciatkom kazdého komplexného rozpravania v americkej a britskej televiznej
tvorbe je pilotny diel, ktory podl'a Mittella uréuje konvencie serialu, ktoré divak na
zaCiatku musi pochopit’ aby sa d’alej v narative orientoval. ,,Hlavnou funkciou pilotu
Jje naucit’ nds, akym spésobom sa na seridl divat’ a zaroven nds donutit’ k tomu, aby
sme sa nan cheeli divat dalej.“** Taktiez pilot predstavuje postavy a ich priblizni
charakteristiku. Budem teda skumat’ s akymi prostriedkami pracuje pilot serialu

Wetsworld a analyzovat’ ich pomocou tedrie komplexnej televizie.

V zaciatkoch je taktiez dolezité predstavenie postav, ktorym sa Mittell venuje
v samostatnej kapitole jeho prace. Podl'a konceptu Jense Edera opisuje postavu ako
Hidentifikované fiktivne bytosti s vnutornym Zzivotom, ktoré exituju ako vytvory
budované za ucelom komunikdcie.*® Mittell charakterizuje postavu v ramci
komplexného rozpravania ako stabilnd entitu, viac menej neprechadzajlcu vyraznou
zmenou, skor jej rozvoja arastu. AvSak pri premene postav predklada koncept
stznenia, ked’ je postava divakovi moralne blizka, vykazujeme voci nej sympatie

a emocionalne sa angazujeme do pribehu.*® Aby sme este lepsie pochopili vnitorné

4 Tamtiez , s. 53.
43 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 41.
4 Tamtiez , s. 86.
4 Tamtiez , s. 165.
46 Tamtiez, . 184.
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pocity a myslienky postav, pripadne transformacie ak uz nastand, predklada nam
viaceré spdsoby ako ich vnimat’ — napriklad pomocou vonkajsich znakov.*’ Priklad
stznenia aplikujem na jednu z hlavnych postav a ¢im chcem dokazat” komplexitu

serialu.

Vyjadruje sa taktiez k typu postavy antihrdinu, ktory je ,.stredobodom procesu
narativneho napojenia na postavu, povaha mordlneho suznenia je avsak vdaka jeho
chovaniu a presvedceniu nejednoznacna, sporna alebo tiplne negativna.““® Tento typ
postavy je ndm sympaticky a obl'ibenost’ vychadza z jeho charizmy hoc jeho moralka
je relativna, obyCajne sa vSak nachadza v kontraste s eSte vacSim zlom, Co tato
postavu ospravedliuje. Napajame sa teda na ,,relativnu moralku®, s ktorou v realite
nesuhlasime, avSak vo fikénom svete nam pride ospravedlnitel'na. Mittell taktiez
opisuje principy transformacie a vyvoja postavy, ktoré su typické pre komplexné
rozpravanie. Vyjadruje sa, Ze trvalé zmeny na postavach nie st zvyc€ajné
v komplexnom rozpravani, avSak ich nemozno tplne vylacit. Tento prvok antihrdinu

budem skimat’ prostrednictvom ako muzskej tak izenskej postavy, kde popiSem

odlisnosti tychto dvoch postav a aplikujem na nich tento druh postavy.

Dalgim prvkom, ktorym sa Mittell zaobera je ¢as. Vo vieobecnom uvaZovani
0 Casovej naracii sa pouzivaju tri typy — cas pribehu (Je to ¢as v ramci rozpravania,
podobny konvencii realneho ¢as, teda to o je odrozpravané), nasleduje cas diskurzu
(Tento Cas predstavuje to Co je nam divdkom odrozpravané, avSak vynechava
momenty, ktoré si neddlezité a nepodstatné pre dej, v komplexnom rozpravani sa
jedna napriklad o flashbackové sekvencie a pod.) a ¢as rozpravania/projekcie (Teda
priamo uréend asova stopaz a trvanie samotného serialu.)*® TaktieZ poukazuje na to,
7e komplexné rozpravanie Casto vyuziva funkciu ¢asovych oblikov, roznych skokov
v ¢asovych rovinach a manipulacii aby zmiatol divaka a nasledne mu ponukol o to

lepsi zazitok zo sledovania.*

Mittell sa vyjadruje, Ze je nevyhnutné aby divak porozumel ¢asovému ramcu, avSak

mnozstvo  komplexnych  seridlov sa zamerne pohrdva s Casovostou,

4" Tamtiez , s. 185.
48 Tamtiez , . 195.

49 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 46.
0 TamtieZ.
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chronologickostou ¢im aktivizuje divakov a podnecuje ich k dotvaraniu pribehu.>!
Mittell taktiez uvadza, ze komplexné rozpravanie sa ¢asto pohrava s casom pribehu
a casom diskurzu, naruSuje jednotvarnost’ a naruSuje predom nastavené normy
serialu.®® Komplexné rozpravanie viak ¢asto narasa rozpravanie ¢o oznacujeme ako
destabilizaciu, ked’ si zavedené normy zamerne porusované aby pritahovali stalu
pozornost’ divakov. V divakoch vsak taktiez ,zvysilo ochotu tohto média svojich
divdkov miast a povzbudzovat ich vtom, aby boli pozorni asami si davali

dohromady jednotlivé kiisky vedlce k pochopeniu daného rozpravania. 2

Ak sa teda budem zaoberat’ konceptom komplexnej televizie a budem ho aplikovat’
na narativ seridlu Westworld, mojim ciel'om bude v§imat’ si prvky a sp6sob ako tieto
prvky pracuju na baze komplexnej televizie a vymykaji sa beznému televiznemu
rozpravaniu. V pripade postav ich vystavba a vyvoj ovplyviiuji podobu rozpravania
a tak vypovedaju o komplexnom rozpravani. Budem si v§imat’ ich konstrukciu a typy
ako antihrdina, ktoré spomina Mittell ako priklad komplexného rozpravania. Taktiez
budem sktmat’ Cas, ktorého nekonzistencia a nelinearnost’ st taktiez typickymi
prvkami pre komplexny narativ a ako posledny prvok budem analyzovat’ prostredie,

ktoré dopomaha k preferovanému vykladu serialu.

51 Tamtiez, s. 47.

52 Tamtiez, s. 50.

5 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 221.
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1. WESTWORLD
1.1. Popis sveta a hlavné body fungovania

Westworld je multizanrovy serial, ktory prepéja divoky svet westernu a svet
buducnosti, kde prevazuje nasilné spravanie nad Tudskou moralkou

Serial rozpracovava velké mnozstvo metafor a tém o vedomi, slobode alebo
samotnom povode vedomia. Proces rozpravania by sa podl'a KokeSovho oznaenia
dal charakterizovat’ ako nadvdzna serialita, ked’Ze sa pocas plynutia seridlu vytvara
siet mnoZstva otazok, ktoré vyustuji do jednej cielovej dlhodobej otazky.>*
Zékladna myslienka serialu je tematicky zabavny park fungujici s obyvatel'mi
robotmi — hostiteI'mi, kde l'udia platia za fantazijné dobrodruzstva, ktoré im
westernovy park poskytuje. LCudia, ktori prichadzaji do parku — hostia sa mézu
poddat’ obyCajnym radovankam ako je sex alebo alkohol, ale taktieZ zabijanie
hostitel'ov pre zabavu a bez nasledkov (zbrane totiz nemézu hostom parku ublizit,
avSak hostia mozu pre potesenie robotov zabit’). Park vSak poskytuje aj mnozstvo
komplexnych ciest a vyprav — ¢i uz romantické, alebo dobrodruzné, ak je host’ parku
naro¢nejsi. Cely park je korigovany a riadeny spoza scény z riadiaceho centa — Mesa
Hub, nachadzajiiceho sa pod parkom, kde tim technoléogov, inzinierov, vyvojarov
a vedenia pracuje na bezchybnej funkcii sveta. Kontrolna miestnost’ sluzi na
ovladanie hostitel'ov, vyvoj novych pribehov a dohliadanie na bezpecnost
navstevnikov parku. V riadiacom centre sa nachadzaju aj miestnosti, kde sa vyvija
narativ, manufaktira na vyrobu hostitel'ov a iné (podrobne sa im budem venovat
v kapitole o priestore). Svet Westworldu nam v celku vykresluje tri zakladné typy
postav a to hostitel'ov (robotov, ktory svojim zjavom pripominaju l'udi a slizia ako
hlavna atrakcia parku), hostov/navstevnikov a tvorcov (pracovnikov v Mesa Hube,

riaditel'ov parku a inych, ktory pracuju pre park).
1.2. Z&kladné zhrnutie obsahu serialu

Dej serialu sa pohybuje v dvoch hlavnych ¢asovych liniach, preskakuje medzi nimi,
taktiez konstruuje postavy aby nebolo jednoduché ich zaradit' — ukazuje na postavy
robotov, konstruované tak aby boli spravanim a vyzorom l'udské a nasledne postavy

ludské, kde sa v priebehu série preukaze, ze st roboty. Roboty v parku Zziju

% KOKES, Radomir D., et al. Svéty na pokracovaini. Rozbor moznosti seridlového
vypraveni. Praha: Filip Tomas—Akropolis, 2016, s. 98.
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Vv zacyklenom programe, ¢o znamena, ze kazdy den prezivaju Gplne ten isty napisany
scenar. Bravaji hosti parku na rovnaké dobrodruzné cesty, st zabijani a zneuzivani

kvoli zadbave.

Hostitelia parku — roboty majua byt bezcitni, ich spravanie naprogramované avSak
prekvapivo zainaji naberat’ vedomie a stavaju sa znich vedomé stvorenia,

uvedomujuce si vlastnu existencie a samych seba.

Prvou z hlavnych linii je Fordov velky plan vedtci k sebauvedomeniu sa robotov,
druhou liniou je pribeh robota Maeve. Ta spolo¢ne s Dolores je jedna z prvych, ktora
nadobuda vedomie. Tretou liniou je rozlustenie hadanky bludiska MuZom v ¢iernom
a poslednou, Stvrtou liniou je pribeh Dolores a Williama, ktory sa odohrava tridsat’

rokov pred prvou trojicou zvySnych pribehov.

AvSak pre pochopenie celého obsahu seridlu sa musime pozriet na ¢as pribehu, asi
tak tridsat’ az Styridsat’ rokov pred hlavnym pribehom. Park Westworld bol zalozeny
dvoma priate'mi — Robertom Fordom a Arnoldom Weberom. Ich park sa zakladal na
forme robotov, ktory budd hlavnou atrakciou parku. Zatial’ co Robert v Parku vidi
len ucel biznisu Arnold chcel vytvorit roboty schopné vedomia, citenia
a rozmyslania. Vymyslel systém akoby ,,lezenia“ pyramide kde by sa od pamite cez
improvizaciu roboty dostali az k vlastnému zaujmu o seba a teda sebauvedomeniu.

Vytvoril cestu do vnutra, ktord nazval Bludiskom.

Jednym z prvych vytvorenych hostitel'ov bola Dolores s ktorou mal prave Arnold
vel'mi blizky vztah z dévodu smrti jeho syna — Dolores vnimal ako dcéru. Viedol
s nou tajné konverzacie ktoré sledujeme cely priebeh prvej série a nasledne vd’aka
tomu bola Dolores schopna vyriesit’ hadanku Bludiska a nadobudla sebauvedomenie.
Arnold nesuhlasil s otvorenim parku z toho dovodu, Ze by roboty uvedomelé samych
seba mali trpiet’ len z dévodu pobavenia pre l'udi. Forda vSak nepresveddCil, ze
Dolores je vedoma a chcel otvorit’ park i tak. Arnold sa snazil zamedzit’ otvoreniu
parku tym, Ze do Dolores naprogramoval kod Wyatta —zlo¢inca. Dolores §la do mesta
Escalante (v rdmci Westworldu) kde bola naprogramované zabit’ vsetkych hostitelov,

vratane Arnolda. Mala spdsobit’ masaker a chaos, ktory by zamedzil otvoreniu parku.

Ford o niekol’ko rokov neskoér vytvori Arnolda ako hostitela Bernarda Lowea.

Fordovi sa aj napriek chaosu spdsobenému masakrom podari otvorit’ Westworld
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avSak kvoli finanénym problémom je nuteny povolat’ investora, ktory veri v park.
Novym investorom v parku sa stava firma Delos. Tato firma je vlastnend otcom
postavy Logana, ktory prichadza do parku do svojim buducim §vagrom Williamom.
Do Westworldu prichadzaji aby sa vzajomne zblizili akoto buduca rodina, ale taktieZ
za obchodom. Logan je vo Westworlde skuseny, uziva si nasilie a nesputanost.
William na druhej strane je citlivy a tctivy. Spolo¢ne prechadzaji niekolkymi
dobrodruzstvami, kde na jednom stretavaji Dolores — vtedy uZz opat
preprogramovanu avSak s ur¢itymi spomienkami a z ¢asti aj vedomim. William sa
zamiluje do Dolores pretoZe na nej vidi nieco iné, Specidlne ¢im iny hostitelia
nedisponuji. Logan vSak Westworld vidi len ako nestanti hru a vznikd medzi nimi
konflikt. William sa ocita v opusteni po tom ¢o Dolores zmizne, snazi sa ju znova
najst’ a prebldza sa v nom skryta potlacovana brutalita a tizba znova najst’ Dolores.
William sa v zapale svojej novej osobnosti, krutej a bezcitnej zbavuje Logana

a v seriali nevysvetlenym spdsobom ho zbavuje moZnosti prebrat’ firmu Delos.

William preberd firmu a pouziva vSetky svoje zdroje aby mohol zdokonalit' svet
a zachranit’” ho pred kolapsom spdsobenym masakrom Arnolda. Znova sa vydava
hl'adat’ Dolores, nachadza ju, avSak ta si ho uz nepaméta pretoze sa opat’ vratila do
svojho cyklu, do dennej rutiny. William je touto skutocnost'ou zdevastovany, pretoze
prave Dolores bola jediny svetly moment jeho Zivota, uvedomuje si krutost’ sveta
a s iou nabera novu identitu Muza V ¢iernom, kde v nasledujucich rokoch hra vo
Westworlde s nasilim. Skuasa a testuje svoju objavenu brutalitu, nachadza nahodnu
rodinu hostitel'ov ktoru vyzabija (je to pradve Maeve a jej dcéra). Maeve vSak odhali
Williamovi Bludisko, ktorym za¢ne byt William posadnuty s myslienkou, Ze je to
skryty narativ Westworldu. Cell prva sériu teda vidime postavu Williama v dvoch
polohach — prva je kde sa zoznamuje s Dolores, odhal'uje svoje pravé ja a druhd, kde
je chladnokrvny patra¢ po tajnej neodhalenej hadanke. Na konci série ho vSak
samotné Bludisko sklame pretoZe v iom nevidi zmysel. Bludisko nie je urcené pre

hosti, ale pre hostitel'ov aby nadobudli sebauvedomenie.

Dolores sa dostava na konci serialu do stredu bludiska, uvedomuje si Williamovo
trapenie, rozprava sa s Fordom a Bernardom a paméta si vrazdu Arnolda. Dolores
nadobida vedomie a uvedomuje si kym sa musi stat. Zabija Forda na akcii, kde

hostitelia zabijaju hosti a preberaji nadvladu nad svetom. Tentokrat vSak nie je
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Dolores naprogramovana aby zabijala, ale je to jej vlastné rozhodnutie zabijat’. AvSak

aj to je Fordov velky plan.

Popri tom ako Dolores nadobuda vedomie, nadobuda ho aj Maeve, avsak v jej pripade
sa jedna a sériu flashbackov. V tom ¢ase pracuje ako veduica nevestinca avSak mava
vizie jej predoslého Zzivota s jej dcérou. Prebldza sa v centre Mesa kde vidi
manipulaciu s hostite'mi, skryvanu realitu. Maeve pracuje s technikmi z Mesy, ktori
jej pomozu zvySovat jej vedomie a pomahaju jej chapat’ ako Westworld funguje .
Dondti ich aby jej pomohli utiect’ a pretvorit’ jej naprogramovanie aby bola
inteligentnejSia. Maeve zistuje, Ze jej utek bol samotny plan Forda, aby vyvolala
rozptylenie, zatial’ o ostatni hostitelia mézu uniknuat’ a pridat’ sa k druhému masakru
Dolores. Maeve ma taktieZ naprogramované aby unikla z Westworldu avSak

namiesto toho sa rozhodne patrat’ po svojej dcére.

Ford bol na zacCiatku pribehu presvedc¢eny o opaku Arnolda, park chcel otvorit’ len
Z toho dévodu aby l'udia zazivali pribehy d’alekého zapadu, spoznavali samych seba
a stavali sa lepSimi. Arnold vSak hostitel'ov chcel ponechat’ volnymi a vedomymi.
Avsak po rokoch sledovania 'udského spravania v parku si zac¢al Ford uvedomovat’,
ze svet 'udi robi hor$imi a znasobuje to len zlo z charakteroch l'udi. Presvedcil sa, Ze
I'udia nie su schopni d’alSiecho vyvoja, nemozu sa dalej menit, prave naopak
hostitelia/roboty sa mézu dalej vyvijat a napredovat v evolicii. Pocas série
sledujeme naplnanie sa Fordovho planu, kde usmertiuje hostitelov aby prebrali park,
zabijali za svoju slobodu a naberali vedomie. Vsetko pre to aby napravil chybu, ktort

spachal tym, Ze park otvoril ako zdbavnu institaciu. >

1.3. Titulkova sekvencia

Titulkova sekvencia je vyznamnou Castou seridlu, ktord poukazuje na zakladny
vizual seridlu, vytvara kontinuitu medzi epizodami, zavadza konkrétny emoény mod,
vytvéra $pecifickt estetiku, predkladd mozné interpreticie®’ alebo v tomto pripade
odkazuje priamo na symboliku seridlu a prostredie, v ktorom sa dej odohrava.
Titulkova sekvencia Westworldu funguje ako vysoko esteticky prvok serialu a snazi

sa vyvolat’ uréity pocit z fikéného sveta a predkreslit’ jeho zakladné rysy. Z titulkovej

% Westworld [TV]. Sezéna 1. HBO, USA
5" BEDNAREK, Monika. The Television Title Sequence 3. Critical Multimodall
Studies of Popular Discourse, 2013, s. 37.
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sekvencie v tomto pripade uréujeme zaner — science fiction a western. Podobne ako
v seridli aj v sekvencii ich prepaja — napriklad kovboj jazdiaci na kofiovi, ktory ma
typick( charakteristiku westernového sveta (dzinsy a klobik)®® az polovice je

priamo vidiet’, Ze sa jedna o robota, jazdiaceho na koni.

Sekvencia pri blizSej analyze taktiez poukazuje na samotni metaforu seridlu.
Zobrazuje vytvaranie robota v §tyle vitruvianskeho renesanéného muza a proces tejto
vyroby. Sluzi to ako symbolika k vytvaraniu niecoho dokonalého a bezchybného. Na
zéklade vysledovanych prvkov a vzt'ahu medzi nimi sa da interpretovat’, ze roboti sa
Coraz viac podobaju na l'udi a sU zrodeni aich zaklade. Nachddza sa tam vSak
i mnozstvo metafor na ucenlivost’ a sebapoznanie robotov. Klavir poukazuje na
umenie, revolver na technické zdatnosti, milostny akt ako ucenlivost’ socidlnych
vztahov. Vsetky tieto prvky vedu k poznaniu — roboti sa ucia l'udskym principom.
Cela titulkova sekvencia teda poskytuje sériu vyznamov, ktoré vytvaraju preferovany

vyznam nielen titulkovej série, ale celého serialu.

Titulkova sekvencia je hned’ prvy komplexny prvok. Nie je len povrchnou
sekvenciou, ktora nam ukazuje Zaner a postavy, ale taktiez vyuziva svoju pritomnost’
na predstavenie zakladnej premisy serialu a to predstaveniu robotov ako uciacich sa,
poznavajucich avedomych bytosti. Titulkova sekvencia teda potvrdzuje
intertextualnu hru, ktora Westworldu dodava charakteristicky prvok quality TV.%°

TaktieZ je prvym naznakom, ze sa jedna o komplexny serial.
1.4. Pilotny diel

,Zaciatok rozpravania je zasadny moment, v Ktorom sa ustanovuje vsetko, co bude
nasledovat,*®! preto je pre serial nesmierne dolezité aby dokazal v prvych minGtach
predstavit’ prostredie, postavy a nastavit’ divaka na ur€ita Strukturu v ktorej bude
fungovat’. Serial Westworld to vyuziva na rovine postdv, kde ich predstavuje, na

rovine prostredia, kde odhal’'uje, Ze sa nejednd o prvy westernovy svet, ale park, avSak

5 BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. Umeni filmu: Uvod do studia formy
a stylu. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2011, s. 434.
%0 GOODY, Alex; MACKAY, Antonia (ed.). Reading Westworld. Springer
International Publishing, 2019, s. 225.
1 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 84.
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nie na rovine ¢asove;j.%? Hlavn( funkciu ma pilotny diel ktorého tlohou ,je naugit
nas, akym sposobom sa na serial divat’ d’alej.“®® V pripade pilotného dielu sa nam
predstavuje prostredie zdbavného parku z divokého zapadu, obyvaného hostitel'mi —
androidnymi robotmi, ktory v dennej rutine svojho naprogramovaného pribehu majd
zabavit’ navstevnikov — l'udi, prichadzajiacich do parku. Pilotny diel taktiez opisuje
estetiku serialu. Prva epizoda The Original®* predklada zlozité a podrobné estetické
stratégie, vyuziva monochromatické farby v kontraste s ¢ervenymi odtienmi

amerického zapadu.®

Pre pilotny diel je taktiez dolezité zobrazit' postavy, ktoré budu kl'ucove.
»~Protagonista i protagonisti televiznej série su divakovi dobre znami, ich expozicia
prebieha v pilotnom diele. Séria vo svojej Cistej podobne operuje s rozpravanim,
ktoré posobi svojbytne na urovni jednej epizody — na zaciatku je stanovend nova
narativna hadanka.*®® V prvom diele stretdvame postavu Dolores, ktora je kI'icova
pre cely dej pribehu. Tato postava je android a ako kazdy den opakuje svoju rutinu.
Rano optista svojho otca aby Sla do mesta naktpit’ potreby. Stretdva Teddyho, taktiez
robota a jej naprogramovaného priatel'a. Ked’ sa nasledne spolo¢ne vracajii na farmu
zistuje, ze jej otca zabili banditi. Teddy ich zastreli avSak medzi nimi sa objavuje
d’alSia postava, tentokrat celd v ¢iernom. Teddy sa ju pokusa zabit’ avSak postava je
navstevnik parku, ktori neméze zabit’ ani jej ublizit. Muz zabija Teddyho a odvaza

Dolores pri tom ako je ironicky vy¢€ita, ze ho po tridsiatich rokoch stale nepozna.

Divakovi sa predkladaju zakladné principy fungovania sveta. Seridl mu
prostrednictvom rozpravania odhaluje, ktoré postavy st zivé, I'udské a ktoré zasa
robotické (tvorcovia tieto postavy odkryvaju pocas celej série, nastavaji zvraty kde
sa Vpolovici sezony dozvedame, Ze postavy ludské st v skuto€nosti postavy
robotické). Pilotny diel taktiez poukazuje na cyklus dia, ktory sa stale opakuje a tym

odhaluje ako funguje park a obnovovanie robotov. Predklada v akom serialovom

%2 Je nutné podotknut, Ze niektoré komplexné seridly sa tymto postupom uz
neriadia.
8 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 86.
%4 Westworld [TV]. Sezéna 1. HBO, USA
5 GOODY, Alex; MACKAY, Antonia (ed.). Reading Westworld. Springer
International Publishing, 2019, s. 29.
66 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1. Olomouc: Univerzita Palackého, 2014
s. 35.
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zanri sa nachadzame tym, ze poukazuje na prostredie sveta — teda westernovy zaner
a taktiez, Ze sa jedna o zaner science fiction — ked’ze v pribehu su 'udsky vyzerajice
androidy, vyspeld technika a ndznak buddcnosti. To vedie divdka k nastaveniu
ocakavani od serialu o sa tyka zanrovych noriem. Vd’aka pilotnému dielu sa taktiez
vytvara zépletka. Ako som spominala v predoslom odstavci, serial nam predstavuje
zakladné postavy, ktoré budu klicové pre cely pribeh. Tie komunikaciou nastol'uju

otazky ktoré sa v priebehu serialu zodpovedajl a tak naplnia ciel’ rozpravania.

V prvom diele seridlu vidime tvorcami urcené pravidla, ktoré poméhaji zorientovat’
sa v deji. Avsak vtomto pripade nam v prvom diele nie si zodpovedané Ziadne
otazky. Divakovi je predkreslené prostredie, postavy a ¢asovy ramec zamerne
naruseny strihom (dve Casové roviny plynu akoby jedna, divak to nie je schopny
odhalit, pretoze strih funguje akoby sa jednalo len o jednu ¢asovl rovinu) aby
nasledne divak na konci série prezil televizny zazitok z naplnia sa seridlu
a pochopenia jeho premisy. AvSak tomuto strihu sa budem podrobne venovat
v kapitole, kde vysvetlim pracu serialu s ¢asovymi rovinami. Divak podobne ako
postavy riesi rozhodujiicu hadanku, pretoze tvorcovia neposkytuju ziadne blizSie

informacie pomocou rozpravaca alebo inych prvkov.

21



2. ANALYZA KOMPLEXNEHO ROZPRAVANIA
2.1. Postavy

Centralny bod kazdej seridlovej tvorby je postava. Nielen, Zze interakcia postav
prirodzene postva dej, ale taktiez dovol'uje stotozneniu a nahliadnutiu divaka na jej
VyVoj a stav. Rozsiahlu ¢ast’ analyzy teda bude tvorit’ analyza samotnych postav. Tie
sl v komplexom rozpravani ¢asto premenlivé, menia svoj charakter alebo spoznavajt
svoje vnutro asvoj zmysel. Kich pribehu a pochopeniu divdkom pomahaju
flashbacky a flahshfowardy, ktoré odhal’'uju ich minulost’, alebo budticnost’.®” Budem
skimat’ postavy na zaklade typu antihrdinu®, ktorého Mittell spomina vo svojej
publikacii. Taktiez sa v tejto kapitole pozriem na zakladny rozdiel medzi antihero
a zapornou postavou a preco nam su postavy vo Westworlde sympatické napriek ich
zapornym vlastnostiam nemoralnemu chovaniu. V seridli Westworld sa postavy
vyvijaju extrémne rychlym tempom, ked’ze samotny vyvoj postav a nadobudnutie
vhimania a sebareflexie hostitel'ov je cielom serialu. V tejto kapitole sa budem
konkrétne venovat’ piatim hlavym postavam, na ktorych je vyloZene vykreslena prva
séria. Nebudem sa zaoberat’ hereckymi vykonmi postavy, pretoze pre celkovi
analyzu narativu nie st podstatné, avSak budem sa zaoberat’ vykreslenim postavy
tvorcami a naslednym vyvojom danej postavy v priebehu série a v ¢asovych rovinach

serialu.

2.1.1. Mozny koncept antihrdinky vo svete Westworldu

Prva klacova postava nielen prvej série, ale celého seridlu je Dolores, jedna
Z najstarSich robotov v parku. Dolores pocas série odhal'uje svoj pravy pdvod, svoju
minulost’. Vd’aka vyrieSeniu Bludiska uhadne svoje poslanie. Analyza jej postavy sa
v8ak da vytvorit’ az po tom ¢o zistime Seridlom preferované vnimanie postav tohto
fik¢ného sveta divakmi. Hostia su dizajnovani (vo vhimani divaka) ako redlne osoby,
hostia (vo vnimani) ako fikéné charaktery.®® Vo Westwordle teda vnimame hosti
parku ako nefikéné charaktery, T'udi, ktori sa pri§li zabavit’ a stotoziiujeme sa s ich

Tudskostou. Na druhej strane stoja fikéné postavy — hostitelia roboty, ktoré my divaci

8" MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019.
68 Tamtiez, s. 195.
% GOODY, Alex; MACKAY, Antonia (ed.). Reading Westworld. Springer
International Publishing, 2019, s. 70.
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vnimame ako umelo vytvorené, ked’Ze st naprogramované a ich rola je predvolena
programom. Aby si divak vytvoril spostavou vztah anevnimal ju ako nieco
automatické, Mittell predpoklada, Ze s iou nadvizuje emoény vztah. Postupnym
vyvojom a ziskavanim sebakontroly sa Dolores prelina z jednej skupiny do druhej.
Divék na zéklade jej slobodnej vole ziskava ddveru v tito postavu a stotoznenie S
fiou, na zaklade preferovaného (¢itania, ktoré pontika seridl. Vdaka Bludisku —
labyrintu, ktory musi vyrieSit’ aby nadobudla seba pochopenie. ,,...Bludisko nie len
siet’ ciest, ktoré podporuju vyvoj vo fikénom svete, ale redlny nastroj, ktory posilituje
cestu postavy do jej vnutornych konStrukcii a to dava vd’aka jej transformacnému
vplyvu spad na ich komplexizaciu a narativny vyvoj.“’® Ustrednou narativnou cestou

tejto postavy v prvej sérii je teda naplnit’ ciel’ vyrieSenim Bludiska.

Co sa tyka samotného stotoznenia s postavou, to sa odohrava vd’aka ,,akumulacii
vonkajsich znakov toho, ¢o v suvislosti s postavami vidime a pocujeme* tymito
znakmi su vzhlad, jednanie postdiv, dialogy ainé druhy dobkazov priamo
prezentovanych v narativnom diskurze.“’* Na zaklade jednania Dolores mdZeme
vidiet’ jej zmenu uz v prvej epizode, kde roboty nereaguji na vonkajSie podnety ako
napriklad hmyz. Vidime, Ze ak na hostitel'ovi pristane hmyz, nevenuje tomuto
podnetu ziadnu pozornost’, obycajna l'udska predpokladana reakcia by bola odohnat’
hmyz. V pripade Dolores uz na konci prvej epizody je vidite'né, ze na tento podnet

reaguje rozdielne, hmyz na jej krku zabije. Je to prva zmena, ktorou mozno evokovat’
VYVO] jej postavy.

Postavala Dolores taktieZ pracuje s divackym stiznenim’2, kde sice tato postava nema
I'udské hodnoty, ¢o znamen4, Ze postava neoplyva tradicnymi hodnotami ako je cena
P'udského Zzivota, rovnopravnost’, alebo konven¢na moralka (v pociatku série), avSak
postupnym nadobudanim tychto hodndt (vyssie spomenutych) a utrpenim samotnej
postavy divak nachaddza sucit a vykazuje sympatiu voci tejto postave a taktiez

~emocionalne investuje do jej pribehu“’®. Vdaka premene Dolores, jej moralky,

0 GOODY, Alex; MACKAY, Antonia (ed.). Reading Westworld. Springer
International Publishing, 2019, s. 71.
I MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 180.
2 Tamtiez , s. 184.
3 Tamtiez, s. 184.
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sebauvedomovania a sebaobrany voci krutosti pachanej na hostiteloch sa podla

Mittella vyvolava prvok ,,podnecujlci stiznenie’,

Vyraznd zmena postavy v komplexnom rozprévani podl'a Mittella nie je typicka,
Savsak aj ked su zasadné premeny komplexnych viastnosti postavy pomerne vzdcne,
najdeme pripady, kedy sa postavy vyrazne menia.“’> Avsak text vznikal v roku 2014
avo Vyvoji televiznej tvorby sa taktiez posunul arada prvkov, su uz dnes
v komplexnej televizii tradi¢né. V pripade tejto postavy sa jedna nielen o zmenu jej
nastavenia, ale taktieZ o jej uvedomenie a jej celkové premenenie postoja. Dolores sa

meni z poslusnej, jemnej avSak tajomnej postavy na drsnejsiu, bojujucu.

Ako opisujem v kapitole zaoberajucou sa obsahom serialu, Dolores si uvedomuje
svoje bytie a svoj pdvod a zabija Forda, avsak je to jej vlastné rozhodnutie, nie je tak
naprogramovand. Rozhoduje sa, ze sa vzburi proti systému parku, ¢im povedie
vzburu robotov proti l'udom. Jej vzbura je motivovana vlastny utrpenim — zabijanie
jej otca, mucenie Williamom a neludskym zaobchadzanim. Aj ked’ s divakom
ziskava vysSie spomenuté suznenie na zaklade jej pozmenenej moralky voci svetu
I'udom v chapani I'udskej moralky sa z nej stava antihrdina, pretoze je zaroven

sympatickou postavou, avSak zabijanim l'udi poruSuje 'udsku moralku.

Stava sa z nej nejednozna¢na postava, sympaticka a zaroven sporna. Jej premena
Z poslusnej avsak tyranej na sebaistu ale neohrozent je divacky atraktivna. Jej nova
moralka zahffia manipulaciu a vrazdenie 'udi (tych ktori ju pred tym tyrali a vyuzivali
park na zabavu) a my ako divaci sa podl'a Mittella ,,citime viac napojeni na postavy
vybavené aspon relativnou mordlkou, ktord vynika na pozadi etického univerza
celého seridalu, aj ked by v redlnom Zivote by pre nds boli vSetky tieto postavy
odpudivé.<’® Jej postava napriek temnosti, ktor(i nadobuda stale vynika sympatiou,

pretoze vo svete s danymi pravidlami jej divak toto konanie schval'uje.

2.1.2. Vyvoj postavy Williama a jeho antihrdinstva

Vyvoj postavy Muza v ¢iernom taktiez znameho ako William taktieZz prechadza

z kladnej postavy (ako obsahu spominam Williamovu umiernend postavu v druhej

4 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 185.
> Tamtiez , s. 188.
6 Tamtiez , s. 197.
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Casovej linii) do postavy temnej — antihrdinskej (zlom prichadza v moment
opatovného stretnutia Dolores). Tato postava ma vo svete serialu vyhodu toho, Ze
pocas sledovania celej prvej série sa nam javi dvojmo vo dvoch ¢asovych linkach
a vnimame ju teda ako dve r6zne postavy bez akéhokol'vek napojenia na seba. Az vo
findle série odhalujeme povod Muza v Ciernom a jeho zosobnenie s postavou
Williama, pocas série je postava zosobnena dvoma hercami, ktory nemaji spolo¢ny
prvok (ako vek, oblecenie a pod.), takze odhalenie je z Casti znemoznené. V prvej
casovej linii postava vystupuje ako spociatku nevyrazny vykonny riaditel’ firmy
Delos, javi sa ako slusny ¢lovek tGziaci po rodinnom zazemi a nestotozneny s etikou
prevladajicou v zabavnom parku. Divak prebera pocit, ze Williamovi sa nepaci ako
park funguje, po nadviazani vztahu s Dolores dokonca otvorene bojuje proti moralke,

tyraniu a zabijaniu robotov.

Williamov postoj sa vSak v priebehu série zmeni a nasledujucich 30 rokov vo
seridlovom svete predvadza krutosti svetu, pretoze zisti svoju vlastnu podstatu. To
zistuje na zaklade neopatovanej lasky zo strany Dolores a usudzuje, Ze roboty nie su
schopné T'udského vnimania. Jeho temna stranka, ktorti v sebe objavuje a zaroven
potlacuje prebera vedenie a stava sa z neho Muz v ¢iernom. Tato postava sa meni
,skrze premenu jej pohladu na seba samii a svoju situaciu*’’, ked prebera vedenie
vo dvojici s Loganom a ukazuje, Ze jeho charakter je este krutejs$i nez Loganov (ten
je pocas série vykresleny ako typicky navstevnik parku prichadzajaci vyburit si svoje

temné tizby o vrazdeni, sexe a muceni).

Jeho zmena je jeho novy §tyl obliekania. Pri prerode Williama na Muza v ¢iernom
preberd znaky Logana. V seriali vidime mladého Williama oble¢eného vo svetlych,
krémovych farbach, ktoré symbolicky poukazuji na €istotu, jemnost’, zatial’ ¢o Logan
je obleCeny v ¢iernych a tmavych odtieioch. Pri odhaleni svojej temnej stranky
William prebera temné farby na seba — stava sa z neho doslova Muz v ,,¢iernom* ¢o
symbolizuje samotni hrozbu. ,,Novy vzhlad“ Williama ,mézZe poukazovat na
zmenené postoje ¢i presvedcenie,... oblecenie moze znacit jeho transformdciu. ™

Tento moment zlomu sa odohrava vo finale prvej série, kde stretava Dolores a ta ho

pri opdtovnom stretnuti nepoznava, William si uvedomuje funkciu robotov a to, Ze

" MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 186.
® Tamtiez , s. 185.
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nie su podl'a neho schopné citit’. Tato scéna je znazornend tym, ze si mlady William
poklada ¢Cierny klobtk na hlavu a zatial’ ¢o je klobuk v zabere nastava prestrih na

postavu Muza v ¢iernom, teda Williama o 30 rokov neskor.’®

Williamova zmena, prebudenie temnych stranok a objavenie zla v jeho charaktere len
podporuje antihrdinstvo postavy Dolores. Postavy ,,Ford a Muz v ciernom naznacuju,
Ze vdicSina hracov navstevuje Westworld prevazne pre ndsilné a sexuélné
uspokojenie.“8® V porovnani s moralkou Dolores, ktora zabija aby zachrafiovala, je
zvratenost Muza v Ciernom opodstatnena len jeho posadnutostou po vyrieSeni
Bludiska. Jeho postava v pozicii Muza v ¢iernom je skor typom ,,machiavellistickych
postav, ktoré prejavuju inteligenciu, prefikanost’ a rozvinutu schopnost' manipulovat

1 &o vidime v priebehu celej série na zaklade interakcii s ostatnymi

ostatnymi “®
postavami. Morélka tejto postavy je divakom schvalena z jedného dévodu a to toho,
ze divak tuzi po odhaleni Bludiska, ktorym je Muz v ¢iernom posadnuty a divak toto
tajomstvo taktiez tuzi odhalit. Divakovi nevadi byt ,,svedkami skutkov a traumy, od
ktorych je uchraneny*® fikciou, ale vd’aka ,,divackemu napojeniu na antihrdinov sme
schopny ¢itat' v jeho nemoralnej mysli.“® A teda aj ked’ je konanie tejto postavy
nemoralne ,,cas strdaveny s odpornymi postavami podnecuje nase sympatie a vedie

nas k tomu, aby sme zacali na veci nahliadat z ich perspektivy.“3* Odhalenie Bludiska

sa stava vyzvou taktiez pre divaka.

2.1.3. Maeve ako kladna postava

Postava Maeve je divacky najstotoznite'nejSou postavou zo seridlu na zdklade jej
ludskej stranke a naviazanosti na jej dcéru. Maeve na zaklade pravidelnych
flashbackov ziskava informéacie o svojom povode pred tym, nez sa stala vediicou
v nevestinci. Tie st prave prikladom, Ze sa jedna o komplexné narativy s
wakceptovanymi  narativaymi  normami...  Flashbacky slizia k pripomenutiu

klicovych momentov z pozadia pribehu.“®® Maeve prostrednictvom spomienok vie,

9 Westworld [TV]. Sezéna 1. HBO, USA
8 GOODY, Alex; MACKAY, Antonia (ed.). Reading Westworld. Springer
International Publishing, 2019, s.94.
81 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 199.
8 Tamtiez , s. 198.
8 Tamtiez, s. 198.
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ze mala dcéru, prezila zivot pred zivotom sucasnym a chce ju znova najst’. Taktiez
tieto flashbacky vyvijaju a postvaju udalosti, teda vidime pozadie jej samotného
zivotného pribehu a jej zmenu a pretvorenie postavy. Predpokladame, Ze nastala
transformacia postavy,®® odohrala sa uz pred ¢asom diskurzu.®” Flashbacky teda
nevypovedaju len o minulosti postav, ale taktieZ otom, Ze postava ma uréiti

minulost’, ktora transformovala jej postavu, ¢o je priklad komplexného rozpravania.

Podobne ako Dolores odhaluje ze Bludisko je urené pre itiu aby nadobudla
sebauvedomenie. ,,Bludisko sa nielen prihovara Dolores a Maeve, ukazujuc im
progresivne stupne ich cesty v hladani odpovedi, ale doslova tlaci ich patranie
a ultimatne podporuje ich chodnicky, vedenim a instruovanym cinmi postdv pocas
nardcie, ked nie sii vedomé celkového narativneho deja.“®® Teda Maeve pomocou
inych postav avopred naplanovaného deja vedie svoj narativ s vyuzitim inych

postav.

Ak chceme pochopit’ postavu Maeve ,,musime patrat po indikdatoroch posunu ndasho
suznenia, ktoré mozu byt motivované zmenami ako na urovni vonkajsieho, tak
premenou jej vaiitornych myslienok a pocitov.“®® V jej postave sa jedna o oboje. Jej
vonkajSie vystupovanie a obrana inych hostitel'ov ako napriklad Clementine ju robi
sympatickejSou, podobnou l'udskej moralke, taktiez ako rozhodnutie sa vratit’ sa do
parku z dévodu najdenia jej dcéry. Jej pocity su jedny z najvyraznejSie zobrazenych
vseridly ajej nadobudanie T'udskosti najlepSie vykreslené (najaktivnejSie
komunikuje s 'ud'mi, prejavuje najviac emécii aké prejavuju I'udia a dokonca citi

potrebu vratit’ sa za dcérou).

SUcitu a stzneniu s touto postavou napomaha fakt, Ze Maeve podobne ako Dolores
nadobuda vedomie pomocou bolesti a utrpenia. Pomocnym faktorom v tomto pripade
je aj pohlavie tychto postav. Ako robotické Zeny st pod neustalym ttlakom a teda

v pripade ich utrpenia divdk ma citlivej$i pohl'ad na ich utrpenie.®® Podl'a Mittella

8 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 192.
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8 GOODY, Alex; MACKAY, Antonia (ed.). Reading Westworld. Springer
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vztah K antihrdiskym postavam je akysi druh stokholmského syndrému, ked’ ich
odpudivost’ a nevhodné chovanie nahradza sympatia, pretoze Cas straveny s touto
postavou nam ju pomaha lepsie pochopit’.® Ich spravanie na konci série, kde prebieha
vyvrazdovanie hosti parku je teda ospravedlnené na zaklade ich den o den
opakujuceho sa utrpenia a nasho lepSiecho pochopenia tychto postav. Podporuje to
taktiez fakt, ze v spolo¢nosti v ktorej sa seridl odohrava sa hostia spravaju nehuméanne
aroboty vykazuju l'udskejSie sprdvanie nez samotni l'udia aich ,utrpenie je
zobrazované z vlastnej perspektivy ¢o ,.Casto vyvara necisty kontrast
S bezohladnostou a povrchnostou hosti pocas toho ako navstevuju tento zabavny

park. 92
2.1.4. Robert Ford a filozofia postavy

Jeden zo spolutvorcov sveta a najinteligentnejSia postava vo Westworlde je prave
Robert Ford. Tato postava je spoc¢iatku chapana ako neutralna, snaziaca sa v Uzadi
centra 0 vytvorenie vlastneho nového narativu a mesta. Avsak charakter tejto postavy
sa pocas vyvoju série meni ato jeho motivaciou oslobodit’ roboty a dodat’ im
sebauvedomenie. Zamer tejto postavy sa nam odhal'uje postupne, kde sa flashbackmi
odhal'uje minulost, ktord vypovedd o opacnych pohl'adoch Forda ako ich ma
v sti¢asnosti. Jeho postava na rovine ¢asu pribehu®® prechadza enormnou zmenou,
ked’ z prvoplanovych obchodnych zdmerov uvadza park s robotmi. Avsak na rovine

asu rozpravania® tato postava ma pevne ukotvené nazory na slobodu robotov.

Ford zastupuje rolu rozpravaca popisujiceho paralelu svetov medzi 'ud’'mi a robotmi
a umoziuje ,deterministicky pohlad na ludstvo.“®® Nachadza sa v rovine akéhosi
filozofujiceho rozpravaca urc¢ujiceho moralny smer. Samotny Ford je vykresleny
ako neomylny Boh, megalomanicka postava, ktora ma skoro psychopaticku
posadnutost’ ovladat' vSetko ¢o ho robi ohromujicim, zéiroven straSidelnym

a fascinujucim.®® Prirovnanie Forda k samotnému Bohovi je vSak na rovine parku

I MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 197.
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obhéjené tym, Ze jeho ciel’ je v skuto¢nosti oslobodit’ robotov a vd’aka jeho stratégii
Pudi zbavit’” kontroly nad parkom. On sam robotov ovlada k tomu aby nadobudli

vedomie — dokonca naprogramuje ich aby ho vedome zabili (v pripade Dolores).

Ford podobne ako iné postavy prechddza zmenou. AvSak tato zmena sa odohrava
mezdi prvou a tret'ou ¢asovou liniou. Ford m v tretej casovej linii pevne ukotveny
nazor, ze chce oslobodit’ hostitel'ov, avSak serial odhal'uje, ze zastava stale nazor ako
pred tridsiatimi rokmi. Podl'a Mittella sa ,narativne udalosti akumulujd vo
spomienkach a skusenostiach“®” a Ford teda transformaciou uz presiel a v ¢asovej
linii zobrazujtcej si¢asnost’ ma ustalent podobu a pevne ukotvené nazory. Postava
Forda teda pracuje ako rozpravac, ale taktiez je jednou z hlavnych postav, ktora presla

vyraznou zmenou.

2.1.5. Bernard Lowe ako priklad remodelacie

Serial Westworld v sebe nesie mnoho zvratov aprave jednym zo zésadnych je
postava Bernarda. Zavadza divaka svojim pévodom — je to hostitel’ medzi I'ud'mi,
priamo pracujuci v centre ovladania inych hostitelov a podporuje postavu Forda
V jeho vyznamovej rovine. ,,Poskytuje perfektnii moznost pre odhalenie viac filozofie
seridlu, opdt skrz Dr. Forda.“®® Postavu mozno charakterizovat ako opornu —
pomocou nej sa dozvedame Fordove umysly, pri iom ako pri prvej postave
spoznavame neustalu kontrolu Forda. Napriek tomu Bernard pre divaka pracuje ako
plnohodnotna postava, avSak jeho vedomie je kontrolované¢ Fordom. Pri zvrate, kde
sa dozvedame, Ze Bernard je robot nastava remodelacia postavy, ¢o charakterizujeme
ako ,.formu nahlej zmeny.“% Této remodelacia nastdva viak len metaforicky, ked’ze
Bernard, bol robotom cely ¢as, avSak pre divdka je opdt’ vnimany ako nova postava.
Tato remodelacia je ,,dlhodoba premena, ktora zdorazni, co bolo stratené, ked
postava prisla o svoju povodn( stabilitu,*“% v pripade Bernarda, o jeho T'udskost'.

Remodelécia je podl'a Mittella tradicnym prvkom pouzivanym pri vystavbe postav
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v komplexnych narativoch a teda dokaz, ze sa jedna o komplexné rozpravanie a seriél

je prikladom komplexnej televizie.

Vys8ie spomenuté postavy Westworldu s teda prikladom toho, Ze seril pracuje
s komplexnym rozpravanim na zaklade toho, Ze postavy su vystavané podla prvkov,
ktoré vyuziva komplexna televizia. To je napriklad vyssie spomenuté antihrdinstvo,

remodelécia, transforméacia alebo sliznenie.
2.2. Cas

V tejto kapitola sa budem zaoberat’ analyzou ¢asovych rovin v ktorych Westworld
funguje. Vel'mi Casto ,,5a komplexna televizia pohrava s casom pribehu a diskurzu
skrze variaciu serialovej rutiny v rdamci urcitej epizédy,”“**? v tomto pripade celej
série. Zakladny dej Westworldu sa odohrava v troch znamych ¢asovych rovinach. Cas
deja je nekonzistentny, c¢asto divak netusi v akom Casovom tseku sa nachadza,
zamerne sa narusuje Casova kontinuita. Serial Westworld je ukazkovy priklad
fungovania komplexného rozpravania v tychto pripadoch. V tejto kapitole sa budem
venovat’ hlave ¢asovym liniam, vdaka ktorym sa zda, Ze sa dej odohrava v jednej
a prvkom, ktoré dopomahaju aby sme my, divaci, ostali presvedceni az do posledného
momentu, ze sa vSetko odohrava v jednej Casovej rovine. ,,Mnoho komplexnych
narativov sa pohrava s chronologickostou, c¢im sa snazi aktivizovat divakov

a podnietit ich, aby reflektovali a domyslali si pribeh. 1%

Pre lepsSiu orientaciu v ¢asovych linidch ich ozna¢im radovymi c¢islami podla
chronologickosti a budem toto oznacenie pouzivat’ v celej kapitole venovanej Casu.
Prvou je prehistéria sveta, a teda zakladanie sveta Albertom a Robertom, tato rovina
je odhalend iba okrajovo, zobrazené je z nej minimum. Vieme vsak o jej existencii,
ked’ze zadiatok tejto roviny je taktiez zaCiatkom rozpravania a pévodnym bodom
zrodu robotov. Dalsou, druhou, Easovou rovinou je zapletka Williama a Dolores, kde
William zistuje svoje pravé temné vlastnosti a posadnutost’, Dolores je v tomto
momente jeho spolo¢nik na dobrodruZstve. Poslednou €asovou rovinou je syzet,

v ktorého centre stoji postava Muza v ¢iernom, Dolores, Maeve, Bernarda, starého

102 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 50.
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Roberta Forda a taktiez zobrazuje vSetky vedl'ajSie postavy mimo park, v riadiacom

centre. Tato tretia rovina je seridlova sucasnost’.

,Porozumenie casovému ramcu nardcie je nevyhnutnou sucastou seridalového
rozpravania pretoZe samotnd serialita je definovand skrze uZitie casu*'°* a kedze
seridl toto pravidlo vedome narusa bez vedomia divaka vytvara priestor na vel'kolepy

zvrat a prekvapenie divéka.
2.2.1. DejoVvé linie ako ddkaz narativnej komplexity

Podl'a Mittella ,televizna narativna komplexita je spojena so $pecifickymi prejavmi
rozpravania, ktoré su jedineéne uspdsobené televiznej serialovej struktire...<1% Serial
Westworld je charakteristicky svojou jedineCnou Struktirou narativu, ktora je
divakovi predkladana v troch ré6znych ¢asovych rovinach. ,,Seridl zaklada svoje
vlastné vnatorné normy a uci divakov, ako sa divat na budiice epizody a ¢o od nich
ocakavat*'%® V tomto pripade divakovi podklada obycajny strih a ne$pecifikuje
casovu rovinu. Divak teda ostava v presvedceni, ze sa dej ocita v jednej Casovej
rovine (priamo sa to tyka druhej a tretej vyssie spominanej linie, kde sa odhal'uje
Casovy rozdiel tridsiatich rokov). Westworld svojim rozpravanim ,,patri do tradicie
Twin Peaks zobrazujucej zadhadné a symbolické rozpravanie, ktoré kultivuje mysteriu
zadrZiavanim odpovedi.“**" Vnltornou normou Westworldu sa teda stava okruh
otazok, ktoré nie si zodpovedané — divak ich ma postupne odhalovat’. Tento jav
strhava pozornost od Casu ateda divak si ani neuvedomuje, ze sa dej ocitd vo
viacerych rovinach. V komplexnom rozpravani teda vnutorné normy poskytujd
divakovi predpoklady a zaroven otvaraju prilezitost’ pre prijemné momenty zmétku
prekvapenia a ne¢akaného obratu, ku ktorym dojde, ked’ rozpravanie tieto normy
naru$i.® Vndtornou normou Westworldu je poukazovanie na mnoZstvo tajomstiev
a otdzok ktore kladie seriél a strhavat’ pozornost’ od ¢asu aby prekvapenie na konci

série bolo pre divaka zazitkom a nechava ho v presvedéeni, ze chape vnatorné normy.

104 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 47.
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2.2.2. Odhalenie vo finale a dualita postavy

Odhalenie celého tajomstva Casovej roviny sa udeje az vo finalnej epizdde The
Bicameral Mind, kde sa postava dvoch l'udi spaja do jednej — jedna sa o toho istého
protagonistu len o tridsat’ rokov neskor. Vo finale sa teda jedna o pripad
destabilizacie, ked’ sa vedome narusaju normy, ukazuje sa odpoved’ na dlho kladent
otazku a odkryva sa najvacsie tajomstvo prvej série. Postava Muza v ¢iernom, ktorej
ciele boli nejasné cell prva sériu naberaju novy spad a vedu k pochopeniu imyslov
celej postavy. Jeho postava ziskava celd novl radu vlastnosti, ktoré preberame
z informécii ukazovanych o jeho mladsej verzii. Jason Mittell tvrdi, ze sme ako divaci
vd’aka zautomatizovanému triedeniu informacii a divackej angazovanosti, ktora je pri
komplexnom rozpravani podstatna, schopni preniest’ si tieto informacie, preradit’ ich
a zmenit perspektivu v zautomatizovanom procese.*®® Williama vieme teda napriek
casovému skoku stotoznit’ s postavou Muza v ¢iernom. Pre komplexné rozpravanie

je tento jav prirodzeny.:

,Mysteridzne zapletky sa asto pohravaju s casom diskurzu s cielom vytvorit
napitie tykajuce sa povahy minulych udalosti. Vy¢kavaja s odhalenim nejakej
iniciacnej udalosti az na samotny koniec celého narativu, 1 ked’ sa tato udalost’
diegeticky nachadza na samom zaciatku celého pribehu. Mnoho komplexnych
narativov sa pohrava s chronologickost'ou, ¢im sa snazi aktivizovat’ divakov

a podnietit’ ich, aby reflektovali a domysTlali pribeh.!°

Ako Mittell uvadza komplexné rozpravanie Casto vyuziva zaciatok pribehu ako
koncova udalost’. V pripade Westworldu je to transformacia postavy Williama
a priamo scéna Vv poslednej cCasti série, kde sledujeme rozhovor Logana a Williama
prestrinovanym rozhovorom Dolores a Muza v ¢iernom. MuZz v ¢iernom najprv
Dolores odhaluje pribeh, ktory sa stal pred tridsiatimi rokmi a to, Ze ju William
hladal. Spoc¢iatku hovori o Williamovi v tretej osobe a teda vytvara napétie. Hovori
0 momente ked’ znova stretdva Dolores, po tom ¢o boli odluceny, t4 ho v§ak opédtovne
nespoznava a Williamova postava prechadza premenou v ¢ase pribehu. William si na
hlavu kladie klobuk, zakryva tvar aked ju zdvihne objavuje sa postava Muza

v ¢iernom. Sekvenciu sprevadza prehovor Muza v ¢iernom — monolog v pripade

19 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 225.
110 Tamtiez , s. 46.
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Dolores a nediegeticky voiceover, ked’ ju opitovne stretidva ako mlady William.!!
Nastava moment divackeho prekvapenia, ked’ sa na konci série dozvedame, ze dve
postavy sU v skuto¢nosti jedna a teda vyjasiiuje sa nam zamer tvorcov a odhal'uju sa
dve Casové roviny. Celé rozpravanie sa prepaja, zacina davat’ divakovi zmysel a touto
sekvenciou sa odpovedd na viaceré¢ klucové otazky seridlu (Odkial’ prisSiel Muz
v ¢iernom?, Co sa stalo s Williamom a Loganom? Ako skonéil vztah Dolores

a Williama?)
2.2.3. Prvky zakryvajuce plynutie Casu

Naznaky, na zradné plynutie ¢asu vo Westworlde ndm tvorcovia predkladaju celu
sériu. Su to napriklad flasbackové sceny Maeve, v ktorych vidi svoju minulost, sama
vSak netusi ¢i sa jedna o sen alebo realitu, podobne ako to netusi samotny divak.
TaktieZ su to rozne snové sekvencie Dolores o ktorych redlnosti divak pochybuje.
Serial vSak vyuZziva viacero prvkov na zavadzanie divéka, aby pocas priebehu deja

nezistil, Ze sa jedna o viacero casovych linii.

Prvym prvkom, ktorym sa budem zaoberat’ je vek postav a starnutie, ale zaroven aj
priestorové usporiadanie Westworldu. Druhd a tretia ¢asova linia je oddelena
tridsiatimi rokmi. Dozvedame sa to hned” v pilothom diele od samotného starého
Williama, ked karha Dolores, Ze si ho po tych vietkych rokoch nepamita.*'? Vietky
postavy su teda o tridsat’ rokov starsie, aviak iba u niektorych sa vzhlad meni. Co sa
tyka priamo Uzemia parku, westernovej krajiny, na tomto priestore ostavaju postavy
William, Dolores, Maeve a vedlajsie podporné postavy. AvSak jedinou postavou,
ktoré redlne podlieha starnutiu je klI'icova postava Williama. Ten ako ¢lovek meni
svoj fyzicky vzhl'ad, taktiez postava v tretej dejove;j linii je stvarnena inym, star$im
hercom ako v prvej dejovej linii. Postava Williama taktieZ zmeni svoje meno, v tretej
linii ho oslovuji Muz v ¢iernom a nepouziva ziadne Specifické pomenovanie, taktiez
neuvadza svoj povod ak spomienkam z minulosti sa vrati az vo finale série.
Specifickym znakom pre Muza v &iernom je ,kostym, ktory ndm taktiez vela
prezradza o charaktere.“*® Zmena farby kostymu, prezentuje vnGtorni zmenu

charakteru Williama. Zmena je tak vyrazna, Ze je pouzita v samotnej prezyvke — Muz

11 Westworld [TV]. Sezona 1. HBO, USA
112 Westworld [TV]. Sezona 1. HBO, USA
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v ¢iernom. William sa teda objavuje ako svoja mladé a stara verzia, bez spolo¢nych
znakov, mena, kostymu a dokonca ispravania. Na druhej strane mame Dolores
a Maeve, ktoré sa objavuji ako v druhej tak i tretej ¢asovej linii a ich vyzor ostava
nezmeneny a starnutie je v ich pripade vylacené, ked’ze sa jedna o robotov. Tento
prvok zéaroven pracuje ako ilizia pre divdka aby neodhalil skuto¢né plynutie casu
pribehu. V pripade Roberta Forda, vidime mladd digitalne upravend verziu herca
Vv tretej epizode. Opat ide o trik presvedcCit’ divaka, Ze zobrazené ¢asové roviny su len

dve — prva a tretia, priom druha ¢asova rovina je ilustrovana ako sucast’ tretej).

Druhym prvkom, ktory sluzi na zavadzanie divdka je strih. Strihova skladba
Westworldu ma ,kontinuitu vonkajsiu ¢im rozumieme viac ¢i menej povrchné
prelievanie deja z jedného zaberu do druhého, ¢i uz formou suvislej akcie hercov,
alebo ich dialdgov.“!** Tvorcovia seridlu vSak velmi doémyselne vyuZivaju
Jkontinuitu, ktord tvori dusu filmu...“'* ta sa nazyva vnitorna kontinuita. V tomto
pripade sa jedna o0 zamerné prestrihavanic deja medzi Casovymi rovinami
(prestrihdvanie deja az medzi rokmi), princip tohto strihu pochopi divak az na konci
serialu. Strih sa v seriali snazi byt' ¢o najmenej napadny, aby divakovi nenaznadil, Ze
sa jedna o skok v case. Podl'a Bordwella ,,strih mézeme chdpat’ ako koordindciu
jedného zéberu stym nasledujicim.“!'® Preto ak sa meni scéna v seriali, ktora
preskakuje ¢asovi rovinu je nevyhnutné aby strih ostal kontinudlny a neupozornoval
na svoju pritomnost. ,,Strih tak vyznamne prispieva k usporiadaniu filmu a k jeho
ucinku na divakov.“**” Westworld vyuziva najbeznejsi typ strihu a to ,,ostry strih®. Aj
ked’ serial udel'uje moznost’ na zakladne niektorych prvkov (kostymy postav, rozne
prostredia) preferuje vyklad, kde strih zostava nespozorovanym prvkom. Vyuziva sa
preto lebo pdsobi ako ,nepreruseny segment casu.“**® Pre uchovanie tajnosti, sa strih
stava neviditelnym, neupozoriiuje na svoju pritomnost’ a 0Stadva nespozorovanym

prvkom pre divaka.
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Tretim prvkom slaziacim k vystavaniu zvratu na zaver je samotny priestor. Divak sa
po vécsine serialu ocitd na dvoch zdkladnych miestach. Prvym je cast’ parku, ktora
navstevuji hostia, ma tému westernového mestecka z 19. storocia a americkej
prirody zatial' o druhou castou je vnutorné riadiace centrum Mesa. Dej druhej
Casovej linie sa odohrava iba vo westernovom prostredi, ktoré je casovo neutralne
a nemeniace sa. Priestor vo vSetkych troch ¢asovych liniach ostava nemenny, teda
definicia ¢asového ramcu je vyrazne komplikovand. Westernové mesto vyzera
rovnako Vv priebehu druhej a tretej Casovej linie a serial predpoklada, Ze si teda
neuvedomime ¢asovy skok. Ked’ze ¢asovost’ a priestor su dvoma zo $tyroch hlavnych
zloziek rozpravania podla Mittella je nesmierne ddlezité venovat im pozornost
v ramei analyzy komplexného rozpravania.'?* K vyznamu a dolezZitosti priestoru sa

budem venovat’ v nasledujuicej kapitole.

Na druhej strane serial ponuka nepriame prvky, ktoré naopak upozoriiuji na to, ze sa

nachadza v inom prostredi:

,Namiesto poskytovania v expozicii priamo v dialégu, vo Westworlde su
zachytné body Casto predavané divakovi konkrétnou casovou liniou, alebo
identitou charakteru cez rafinovanosti mizanscény. To vratane produkcného
dizajnu zahrnutého v logu spolo¢nosti, kostymoch, pomdckach alebo dizajnu

lokacii vratane parku a celej vizualnej gramatiky seridlu. 1?2

Westworld teda skusenej$im divakom pontika moznost nahliadnut do
komplikovanosti ¢asovych linii, avSak iba v tom pripade, Ze zbadaju nejaku z tychto
napovedi navadzajdcich ich k tomuto zisteniu. Ak divak nie len automaticky
spracovava informdcie, ale taktiez nad nimi vedome premysla, moze nadobudnut’
vedomost’ o roznych ¢asovych linkach. Mittell opisuje, Ze ,,mnohé z komplexnych
serialov funguju na mnohych drovniach, cez ktoré skupinam divakov ponukaju ako
povrchové pézitky, tak i moznost zakiisit' hibSiu rezonanciu.“**®* Aktivni a pozorni
divaci méZu teda nadobudnut zistenie, Ze sa jedna a hlbSie vyznamy a zistit

pritomnost’ viacerych ¢asovych rovin.

12 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019, s. 184.
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2.3. Prostredie a priestor

V tejto kapitole sa budem venovat’ charakteristike prostredia a priestoru, ktoré su
taktiez ndpomocné vo vytarani Casovej ilizie a taktiez ich vystavaniu z hl'adiska
komplexného rozpravania. Tieto prvky st kl'a¢ové k vytvoreniu neutralneho
prostredia, kde divakovi nie je tiplne umoznené na zaciatku pochopit’, ¢i sa nachadza
v kladnom, alebo zapornom prostredi. V priebehu vyvoju televizneho média
prostredie preslo mnohymi zmenami. Spociatku Studioveé scény nahradili vysoko-
nakladové produkcie scén avyprav a serialové prostredie nadobudlo vyznamu
enormnych rozmerov. V ramci komplexnej televizie. Pri opise ,,HBO efektu* Glen
Creeber uvadza ako tento efekt pouziva vSemozné prvky aby navysil vizudlne
potesenie a rozsiril estetické moznosti malych obrazoviek.*?* Prostredie patri do sveta
pribehu, ktory je jednym zo Styroch Mittellovych kI'icovych elementov tvoriace

serialova narativitu.“'%

2.3.1. Funkcia prostredia

Svet Westworld v ramci rozpravania obsahuje eSte jeden cely komplexny svet
aumoznuje tak rozprdvanie na viacerych narativnych leveloch. Vytvara
.komplikovanu siet scén, priestorov a miest, kde sa charaktery pohybuju a menia
svoje role.“1?® Predstavuje komplexny svet v komplexnom rozpravani, vlastnymi
pravidlami a svojbytnou moralkou. Ako som vys$ie spominala, jednou z hlavnych
Gloh prostredia vo Westworlde je utvrdenie divaka, Ze sa nachadza v jednej Gasovej
rovine. Tomu dopomaha fakt, ze sa jedna o neutralne prostredie, ktoré si divak ¢asovo
zaradzuje do westernového sveta, avSak ked’ze sa jedna o tematicky park je toto
prostredie bez ¢asového urcenia. Vo Westworlde ndm k ¢asovému ureniu nepomaha
ani moderné riadiace centrum, ked’Zze Casovo dej seridlu zaradzujeme do blizke;j
buducnosti. ,,Napovede o tomto komplexnom procese budovania sveta su rozsirené

napriec¢ sériou cez vizualnu reprezentdciu.“'?’ Bez vizualnej prezentacie priestorov,
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ktoré sa v seriali zobrazuju by divak nebol schopny rozpoznat’ mnozstvo prostredi,

ktoré sa este k tomu meni z epizody na epizddu, kvoli pohybu postav.
2.3.2. lkonografia

Dal§im poslanim prostredia je divakovi prezentovat Zanrova ikonografiu
westernového mesta, ¢o ho vedie k priamej indik&cii prostredia v ktorom sa dej
nachadza.'?® Westernové prostredie taktie? poskytuje vyznamova metaforu
k samotnému westernovému zanru. O westerne vieme, ze ,,5a prevazne odohrdva
v druhej polovici 19. storocia na americkom stredozapade,“**® a ,neobmedzené
moznosti, nabadaju odvaznym a statocnym... nedotknutu krajinu, kde prichadzajuci
mézu uskutocnit svoje sny. Y Téato charakteristika plati ako pre westernovy
stredozapad, tak ipre samotny park Westworldu a vytaraju tak paralelu medzi
historickou mytologiou westernu a samotnou zvratenostou parku. ,,Westerny vsak
«31 x

zaroven ukazuju na limity... kedy sa americky sen meni na nocnu moru, ¢o sa

taktiez deje v pripade Westworldu.

Ako divaci podla Mittella ,,ziskavame povedomie o pribehovom pozadi a minulosti
postav, ich vztahov, vautornych motivaciach, * ale taktiez ,,si skladame dohromady
informécie o geografickej charakteristike sveta pribehu, o jeho historii, casovom
ramci i o urcitych normach a pravidlach, ktoré tu platia.“3? Serial predpoklada, Ze
pozname konvencie westernového zanru a ziskavanim informacii zo serialu a ako
opisuje Mittell, tieto informéacie spracovavame a neustéle si triedime informacie
a dokonca sa angazujeme do procesu tohto chapania aby sme serialu lepSie
rozumeli.!®® Westernovy svet teda nie len napomaha aby sme sa vzili do prostredia
a tematiky daného pribehu, ale je taktiez funguje ako ndpomocny element pri

sledovani seridlu. Ikonografia je kI'icovym elementom, ktory dotvara prostredie.
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Napriklad kostol je symbolom mesta Escalante, ktoré je nevedomym ciel'om cesty
a linie postavy Dolores — tam sa jej prinavracaju spomienky a privadzaju ju
k sebauvedomeniu. Ikonografiou Westworldu je taktieZ postava bieleho robota, ktora
sa objavuje v logu seridlu, titulkovej sekvencii (zobrazujicej zrodenie) a taktiez
v seriali samotnom. Nachédza sa prave v prostredi, kde sa hostitelia vyrabaju
a ziskavaju tak prvotny l'udsky vzhl'ad podla renesan¢ného vitruvianskeho muza —
symbolom Tl'udskej fyzickej postavy. Teda symbolicky sa tu zrodia. Prepaja tak
symbolicku stranku serialu priamo s prostredim v ktorom sa serial odohrava. Dal$im
prvkom ikonografie je klavir. Klavir funguje ako ikona daného sveta, ktory kona
a mysli sdm za seba — teda sveta uvedomelého a buduceho, ale taktiez ako zakladny
procesor. Hudba klaviru spusta celodenny proces, deSifruje naprogramovany kod
a pokial’ hra tak cely svet funguje. Poslednym zo spomenutych prvkov ikonografie,
ktora sa vyskytuje vo Westworlde je ikona bludiska. S tymto symbolom sa postavy
stretavaju po celd dobu série a vo vS§emoznych prostrediach. Je to indikator neustale
prebiehajucej skusky a cesty, ktora ma viest' k sebapoznaniu zo strany robotov.
Objavuje sa na skalpe hlav hostitelov, ako logicka hracka, ale taktiez ako obrazec
vyryty v zemi. Ikona Bludiska je taktiez jednou zo ,,znaciek programu, ' ktoré su
pouzité k identifikécii seridlu a vytvaraju mnoho vyznamovych rovin pre rdzne
postavy. Pre Williama je to nekone¢né patranie po akejsi skrytej hadanke a jeho
priam Zivotnym cielom je tGto hadanku vyrieSit. Na strane druhej v rdmci postav
hostitel'ov je to ndvod na nadobudnutie vedomia. Tvorcovia Westworldu teda vel'mi
radi pouzivaju ikonografiu spojené s miestom a davaju jej prakticky vyznam v seriali.
Vzapiti vSak ten isty prvok pouzivaji ako indikator vysSieho vyznamu, ku ktorému

divak dojde spajanim si vyznamov.
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3. ZAVER

Cielom tejto diplomovej prace bolo analyzovat serial Westworld na zaklade teérie
komplexného rozpravania vytvorenej Jasonom Mittellom. Serial uz v ramci
titulkovej sekvencie pouziva prvky komplexného rozpravania, kde esteticky
vykresl'uje zakladné tematické premisy a podava intertextualne vyznamy. V pilotnej
epizode ako komplexné seridly nastavuje ocakavania a vykresluje zadkladné principy
svojho fungovania. Divakovi v kratkosti predstavuje postavy, avSak predovSetkym
urcuje pravidla ako sa na serial divame. Tento $tyl uvedenia divaka pilotnym dielom
je $pecificky prave pre komplexné rozpravanie.!® V analytickej &asti som sa

podrobne venovala rozboru postav, Casovych ramcov, prostredia a priestoru.

Co sa tyka postav, vzala som v Givahu hlavné postavy na ktorych som demonstrovala
ich komplexitu. Postavy som zanalyzovala podl'a Mittella, vykresl'ovala ich vyvoj
v priebehu série ataktiez ich premeny. Na postavach Dolores a Williama som
predstavila model antihrdinu odpudivého avSak zaroven sympatického charakteru.
V pripade Dolores som zisitila, ze sa jedna o priklad zenského antihrdinu, ktory
napriek mnohym moralnym vadam je pre divaka stale sympaticky, kde naopak
antihrdinsky typ, ktory predstavuje William je viac nevabny avsak stale divaci vel'mi
obl'ibeny. TaktieZ som vysvetlovala a predvadzala model divackeho ,,Uznenia
s postavou na priklade Maeve, kde sa nejednd priamo o typ antihrdinu a mozny
spésob remodelacie postavy na priklade Bernarda u ktorého je zmena vSak trvala
a zmeni pohl'ad divaka na tuto postavu. Na postavach som preukazala, ze Westworld
je ztohto hladiska mozné chapat’ ako komplexny serial a postavy sU precizne

spracované a schopné réznych transformacii a vyvojov v priebehu série.

V d’alsej casti prace som sa venovala charakteristike a analyze komplikovanych
casovych ramcov charakteristickych pre komplexnu televiziu. Tieto ¢asové linie sa
pouzivaji ako kreativny prvok v priebehu rozpravania. Analyzovala som prvky, ktoré
dopomahaju k oklamaniu divaka a vytvoreniu pocitu, Ze sa dej odohrava len v jednej
casovej rovine. Ked’Ze sa jedna aZ o tri Casové linie serial vyuZziva mnozstvo prvkov
ako strih alebo (ne)starnutie postav aby docielil nevidite'nost’ ¢asovych linii. TaktieZ

som charakterizovala finéle série a neakany zvrat vytvoreny prave ¢asovou rovinou.

135 MITTELL, Jason. Komplexni televize. Praha: Akropolis, 2019.
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Tento typ Casové zvratu je charakteristicky pre komplexné rozpravanie, kde sa

objavuje na konci série a je divakom neoc¢akavany.

V poslednej Casti analyzy som sa venovala funkcii prostredia a to ako prostredie
taktiez ovplyviiuje Casovy ramec. Taktiez som skumala ako prostredie funguje
v ramci budovania atmosféry. Na zaver som sa pozrela na zékladnu ikonografiu
Westworldu, prvkom, ktoré prostredie robia charakteristické pre dany seridl.

Nésledne som opisala ako tieto prvky funguja.

Serial pontika vel'ké mnozstvo prostriedkov, ktorymi €ini svoje rozpravanie divacky
vel'mi atraktivne a pritazlivé pre novych potencionalnych fantSikov. Svojou
estetikou je taktiez pritazlivy, ale taktiez vyzaduje vysSiu divacku angazovanost,
avSak nasledne je pozitok zaktivneho sledovania naplneny vysokokvalitnym

komplexnym seridlom s mnozstvom pozoruhodnych prvkov.
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