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UvOoD

,,Uméni, kterému nikdo nerozumi, neni uménim.*

Jan Bauch!

Vyse uvedeny citat mne zaujal svou kontroverzi. Fakt, Ze uméni nikdo nerozumi, jesté
neznamena, Ze jeSté neni uménim. SpiSe nastoluje jinou otazku a to, nakolik dnesni bézny
Clovék umeéni rozumi. Nejen souasnému uméni, v kterém prevladaji jiné nez klasické formy
zobrazovéni, ale i uméni starému - antickému, kfestanskému ¢i orientalnimu. Dejme tomu, Ze
se Clovék postavi pred obraz malife pozdni italské renesance Tintoretta ,,Nalezeni pozUstatk(
svatého Marka“, co by byl schopny o ném Fici? Porozumél by déji odehravajicimu se na
platné? Dokazal by rozeznat a pojmenovat jednotlivé postavy? Byl by schopen namét zaradit
do SirSiho kontextu? Pokud nema hlubsi znalosti z kiestanské teologie a vytvarného umeéni,
tak pravdépodobné ne. Tedy citat ,,Uméni, kterému nikdo nerozumi, neni uménim* je mozné
na nékterd dila aplikovat, ale po vétSinou jde o problém jiny, a to o problém v roviné vzdélani
recipientli uméleckych dél.

Stejné dllezité jako porozuméni textu je i porozuméni obrazu. Proto by se méla i vizualni
hermeneutika, jejiZz podstatou je Cinit vidéne a viditelné jasnym, v SirSich souvislostech
prakticky promitat do vzdélavani jednotlivcl, a to nejen na pldé Skoly, ale i v dalSich
institucich. Pfedeviim v podminkach samotné praxe Geského zakladniho $kolstvi (mysleno ZS
bez ZUS) byvé vytvarna vychova dost podcefiovana a ¢astokrat vedena neaprobovanym
pedagogem, jenZ ji ma k doplnéni svého pracovniho Gvazku a neni schopen svym zakdm
adekvatné danou problematiku vysvétlit.

Ve sve diplomové préci se budu tedy vénovat v prvni fadé otdzce pfiblizeni vytvarného
uméni Zaku/studentovi ve Skolnim prostfedi, jejimZ hlavnim cilem je vytvoreni didaktické hry
urené k porozuméni a pochopeni konkrétniho uméleckého dila a jeji zarazeni do SirSiho
kontextu vyukové reality. JelikoZ vedu na zakladni umélecké Skole vytvarny obor, méla jsem
(a mam) moznost tyto své zaméry prakticky uskutecnit.

Diplomovou préaci jsem rozvrhla do ¢tyr tématickych celk(i oznacené titulky: A:
Didakticka hra ,,Umime vnimat umeéni?* a metody interpretace uméleckého dila; B: Ukazka
hloubkové analyzy vytvarného dila v navaznosti na didaktickou hru; C: Didakticka hra

~,Umime vnimat uméni“ a jeji pfiprava; D: Didaktické pomlicky a hra v edukacnim procesu.

! Jan Bauch. Citaty slavnych osobnosti. Dostupné z: http://www.citaty-slavnych.cz/autor/Jan_Bauch



Jak jsem vyse uvedla a jak nastiriuji nadpisy jednotlivych tématickych celkd, klicovym
bodem mé préace je vytvoreni konkrétni didaktické hry, kterou jsem nazvala ,,Umime vnimat
uméni?“, a ktera je vystavéna na studiu rliznych metod interpretace vytvarného dila, jejichz
jednotlivé pFiklady uvadim v oddilu A. Jedna se o ikonografii a ikonologii Erwina
Panofského, historicko-uméleckou metodu, art criticism, umélecko-vychovny koncept Jana
Slavika a metodu kruhové oscilace Yvony Ferencové. Zde také predkladam definici obecneho
pojmu ,didakticka hra®, podstatu (jiz urcité) didaktické hry s jeji kategorizaci, a jeji rozbor
z pohledu ramcoveé vzdélavaciho programu zakladniho uméleckého vzdélavani a vyukovych
cili na vytvarném oboru.

Do oddilu B jsem vloZila ukazku hloubkové interpretace uméleckého dila navazujici na
kategorizaci mnou navrzené didaktické hry. Pro obrazovou analyzu jsem si vybrala
LAutoportrét” od britské surrealistické malifky Leonory Carrington.

Kompletni vyrobou jednotlivych komponentd k didaktické hre, jejimi pravidly a motivaci
se zabyvam v oddilu C.

Didaktické hfe ,,Umime vnimat uméni?“, jenz ma ve své podstaté slouzit k opakovani a
ustalovani vnimavosti k vy3§im estetickym formam, které nas obklopuji, z&konité predchazi
samotny edukacni proces zaméfeny na vytvarnou kulturu s vytvarnym vyjadfovanim. Touto
problematikou se zabyvam v oddilu D, kde jsem si kladla otdzky typu: ,,Jak jinak zkusit
détem ve Skole pribliZit uméni, aby to nemélo pouze charakter biflovani nékdy az prespfrilis
velkého mnozstvi Gdajd? ,,Jakym zplsobem Zakovi zprostredkovat uméni, aby byl pak
zplisobily kompetentné pristoupit k uréitému vytvarnému dilu, at’ se jedna o malbu, sochu,
architekturu ¢i nova média?“ ,,Jaké didaktické pomdicky si pfipravit, aby lépe pomohly
rozkryt existujici problematiku?* Proto jsem se rozhodla vyuku ve vybrané Zakovské skuping
postavit na principu umélecké dilo a jeho struktura - percepce a recepce uméleckého dila
- zarazeni dila do realného kontextu a nebo také na zasadé od uméleckého dila (pf. obraz
»Tanec” od André Deraina) smérem k dané problematice (p¥. fauvismus, socio-kulturni
podhoubi) a ne na jeho obraceném praktikujicim postupu dana problematika — umélecké
dilo, ato v3e propojené s vytvarnou praxi.

K takto zaméfenym ucebnim blokim, jejichz vyukovy koncept s ukazkou revidované
pfipravy tématického planu v ¢asovém rozmezi jednoho pololeti a jedné vyucovaci jednotky,
jsem si vytycila zakladni uéebni pomlicky korespondujici s didaktickou hrou ,,Umime vnimat
uméni?“. Jedna se o pracovni listy vytvorené k tcellim vyuky ve Skole a v prostfedi muzea Ci
galerie, které maji byt soucéasti ,,Obrazového deniku* zaloZzeného jednotlivymi Zaky. Jejich

rozvrzeni a pFiprava je k nalezeni také v oddilu D.

10



Fotodokumentaci z pribéhu edukace a ukazku vybranych pracovnich list(l uzitych zaky ve

Skole i v muzejnim prostfedi je mozno si prohlédnout v pfiloze diplomové prace.
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A: DIDAKTICKA HRA ,,UMIME VNIMAT UMENI[?“
A METODY INTERPRETACE UMELECKEHO DILA
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1. Didakticka hra a jeji definice

ProtoZe hlavnim cilem diplomové prace je vytvoreni konkrétni didaktické hry s jejim
funk¢nim zapojenim do vychovné-vzdélavaciho procesu, je nasnadé osvétlit vyznam tohoto
pojmu v jeho obecné roviné. Nejprve se zaméFim na definovani pojmu ,,hra“ s jeho naslednou
specifikaci.

Definic pojmu ,,hra“ je mnoho. Uvadim vybrané priklady.

»Hru“ 1ze dle Huizingy vymezit jako svobodnou, specificky lidskou Cinnost, jez se odehrava
v ramci urcitého jasné vymezeného Casu a prostoru podle dobrovolné pfijatych a zaroven
bezpodminecné zavaznych pravidel. Hra ma svlij smysl a cil v sobé samé, doprovazi ji pocity
napéti a radosti a védomi odlisnosti od kazdodenniho viedniho Zivota.?

,Hra“ je forma ¢innosti, ktera se 1i3i od préce i od uceni. Clovék se hrou zabyva po cely
Zivot... Hra méa Fadu aspektl: aspekt poznavaci, procvi¢ovaci, emocialni, pohybovy,
motivacni, tvofivostni, fantazijni, socialni, rekreacni, diagnosticky, terapeuticky. Zahrnuje
¢innosti jednotlivce, dvojice, malé skupiny i velké skupiny. Existuji hry, k jejichZ provozovani
jsou nutné specialni pomdcky (hracky, herni pomlcky, sportovni nacini, nastroje, pristroje).
Ve hre se mnoho pozornosti vénuje jejimu pribéhu (hry s prevahou spoluprace, s pfevahou
soutézni).?

K bliz§imu objasnéni pojmu ,,didakticka hra“ jsem vybrala tyto dvé pfedloZené definice.

»Didakticka (vzdélavaci) hra“ zdmérné evokuje produktivni aktivity a rozvijeni mysleni. Je
zpravidla zaloZena na feSeni problémovych situaci. Pravé prostfednictvim hernich situaci
mohou byt predkladany i zna¢né sloZité problémy... Ukazuje se, Ze nejvhodnéjSim modelem
z pedagogického hlediska jsou soutézivé hry. Pro vitézstvi skupiny a pro posileni vlastniho
sebevédomi je jednotlivec schopen znacné mobilizace sil (tvofivého nasazeni), divergentniho
mysleni (my3leni vedouciho k produkci napadd).*

»Didakticka hra“ je jakousi analogii spontanni innosti déti, ktera sleduje (pro Zaky ne
vzdy zjevnym zplsobem) didaktické cile. M{ze se odehravat v ucebné, télocvicné, na hristi,

v prirodé. M4 sva pravidla, vyZzaduje priibézné Fizeni, zavérecné vyhodnoceni. Je uréena
jednotlivelim i skupinam zaku, pFicemz role pedagogického vedouciho miva Siroké rozpéti od
hlavniho organizatora az po pozorovatele. Jeji prednosti je stimulaéni naboj, nebot’ probouzi

zajem, zvySuje angazovanost zakd na provadénych ¢innostech, podnécuje jejich tvorivost,

2 KANTOROVA, J. a kol. Vybrané kapitoly z obecné pedagogiky Il., s. 172-173, citace z NEMEC, 2002, s. 13
® Pedagogicky slovnik, s. 75
* OBST, O. Didaktika sekundarniho vzdélavani, s. 75-76
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spontaneitu, spolupraci i soutéZivost, nuti je vyuzivat riznych poznatk( a dovednosti,
zapojovat Zivotni zkuenosti.”

Na zakladé predlozenych definic miiZzeme posoudit nezbytnost zafazeni ,,didaktické hry*
do vzdélavaciho procesu jakoZto jedné z moZznych vyukovych metod umoZfujici dosazeni

urcitého cile.

2. Didakticka hra ,,Umime vnimat uméni?

Klicovym bodem mé préace je priblizit détem umélecké dilo takovym zplsobem, aby mu
mohly co nejlépe porozumét a mélo pro né zaroven i zdbavny charakter. Vytvofila jsem tedy
konkrétni didaktickou hru s ndzvem ,,Umime vnimat uméni?*. JelikoZ se dale zabyvam touto
didaktickou hrou (ne tedy didaktickou hrou v jeji obecné roving), na nasledujicich strankéach
(v nazvu kapitol nebo v textu) ji budu dale povétSinou uvadét bez jeji titulace.

Didakticka hra ,,Umime vnimat uméni?* je koncipovana jako stolni hra (s jeji analogii na
spoleenské hry), ktera je uréena pro mensi Zakovskou skupinu nebo pro préci s jednotlivcem.
Jeji cil je vzdélavaci, priemz se pohybujeme v oblasti vytvarného umeéni, a ma sva pravidla
fizend ze strany pedagogického vedeni.

V nésledujicich kapitolach specifikuji cile této didaktické hry v jejich ndvaznosti na
klicové kompetence ramcové vzdélavaciho programu zékladniho uméleckého vzdélavani.
Budu se zabyvat jeji podstatou a kategorizaci a jejim uvedenim v souvislosti s vybranymi
metodami interpretaci uméleckych dél s oscilaci k vzdélavacimu procesu. Vyrobu a praktické
uplatnéni ve Skole s propojenim s dal$imi ucebnimi pomlckami popisuji v dalsich oddilech
takto pojaté diplomové prace.

3. Didakticka hra, vyukove cile a klicové kompetence

V této kapitole didaktickou hru ,,Umime vnimat uméni?* rozebiram z pohledu ramcové

vzdélavaciho programu (RVP)° zakladniho uméleckého vzdélavani (ZUV)’ a vyukovych cild.

® Pedagogicky slovnik, s. 43

® Na zakladé koncepce vzdélavani a rozvoje vzdélavaci soustavy v CR zakotvené ve $kolském zakoné &. 561/2004
Sh., se ve vazbé na evropskou dimenzi ve vzdélavani do vzdélavaci soustavy zavadi novy systém kurikularnich
dokumentti, které jsou tvofeny na statni a $kolni trovni. Statni Groven v systému kurikularnich dokument
predstavuji Narodni program vzdélavani a ramcové vzdélavaci programy. RVP vymezuji zavazné rdmce pro
jednotlivé obory vzdélavani. Skolni Grovefi predstavuji $kolni vzdélavaci programy (SVP), podle nichz se
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Nasledné popsané kompetence pretransformované do konkrétnich vyukovych cildi maji
prispivat k dosahovani kvalitativnich a kvantitativnich zmén u zak{ v oblasti myslent,
praktickych dovednosti a postojd. Didakticka hra je predevsim zamérena na stanovovani a
dosahovani kognitivnich (vzdélavacich) a afektivnich (postojovych) cilli (cil poznani v jeho
aspektech porozuméni a pochopeni - rozpracované zvlast' v kapitole: Vyznamova rovina
pojmd ,,porozuméni a ,,pochopeni*), ale v ramci propojeni s vyukou (jak ji popisi nize) se
stanovuji i cile psychomotoricke (vycvikove).

V navaznosti didaktické hry na edukacni proces Zak rozviji a upeviuje své dovednosti,
védomosti a postoje v oblasti femesla a vztahd, které jsou zahrnuty v takto definovanych
klicovych kompetencich RVP a to v kompetenci k umélecké Cinnosti (disponuje védomostmi
a dovednostmi, které mu umozriuji samostatné volit a uZivat prostredky pro umélecké
vyjadreni® - interpretace), kompetenci osobnostné-socialni (disponuje pracovnimi navyky,
které jsou utvareny soustavnou uméleckou ¢innosti a které formuji jeho moralné volni
vlastnosti a hodnotovou orientaci - svédomitost a dislednost; (icelné se zapojuje do
spoleénych uméleckych aktivit a uvédomuje si svoji odpovédnost za spole&né dilo® -
spoluprace) a kompetenci kulturni (aktivné prispiva k vytvareni i uchovani uméleckych hodnot
a k jejich predavani dal$im generacim®® - rozvijeni a predavani kultury).

Urcitou korelaci mezi praxi a teorii reprezentovanou vzdélavaci hrou miizeme blize
specifikovat, a to ve sméru rozvijeni femesIné stranky (Zak se v priibéhu studia seznamuje
s praci a stylem tvorby s vyuzitim riznych vytvarnych prostfedk( a postupl u jednotlivych
umélcd v navaznosti na svou vlastni produkci a tvorby svych spoluzaki; zak na zakladé
porozuméni tvlrciho Gsili etablovanych vytvarnikl bude kompetentnéji pFistupovat ke své
vytvarné ¢innosti) a podpory z hlediska vztaht (princip spoluprace, védomi sounalezitosti,
posilovani zodpovédnosti skrz dialog Zaka s vytvarnym dilem a dialog Zaka s jinym Zakem;
7k je veden k tomu, aby v budoucnu svij vztah ke kultufe a citlivost k uméni neustale
rozvijel a tyto své postoje odpovédné pak predaval na lokalni ¢i globalni Grovni a aby se
podilel na zachovani narodniho, evropského a svétového kulturniho dédictvi, aby si vSimal
déni kolem sebe a dokazal upozornit na ¢iny, které jakymkoliv zplsobem tyto hodnoty

devalvuji).

uskutecnuje vzdélavani v jednotlivych Skolach. Pro zakladni umélecké vzdélavani se vydava Ramcovy vzdélavaci
program pro zakladni umélecké vzdélavani, na jeho? zakladé si kaZda Skola vytvaFi sviij SVP. (RVP ZUV, s. 9)

! 7&kladni umélecké vzdglavani poskytuje zaklady vzdélani v jednotlivych uméleckych oborech - hudebnim,
tane¢nim, vytvarném a literarné-dramatickém. Je soucasti systému uméleckého vzdglavani v CR. (RVP ZUV, s.
11)

SRVP ZUV, s. 14

° Tamté?

10 Tamtéz
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Z&k diky této hte aktivuje a rozviji své mysleni a citéni. Touto vyukovou hrou 74k tedy
ziskava schopnosti k umélecké komunikaci (pronika do struktury a obsahu uméleckého dila a
je schopen rozeznat jeho kvalitu'* - recepce a reflexe) a osvojuje si kulturni kompetenci (je
vnimavy k uméleckym a kulturnim hodnotam a chape je jako dilezZitou soucast lidské

existence™ - prijimani kultury).

4. Didakticka hra a jeji kategorizace

,.Vnimani ndm fikd, Ze néco je. Mysleni nam Fikd, co ta véc je, citéni nam Fik4, co nés je

hodno.“
Carl Gustav Jung®
,,.Laska je maximalni koncentrace ducha na jediny pfedmét vnimani.“
Denis Diderot™*

Zé&kladem didaktické hry ,,Umime vnimat uméni?* jsou karty zamérené na konkrétni
uméleckeé dilo s otdzkami fazenymi dle obtiZnosti do Ctyr kategorii: 1. Co citim, 2. Co vidim,
3. Co vnimam, 4. Co zndm. Toto v podstaté zjednoduSené ¢lenéni ma napomoci k jeho
hlubSimu pochopeni. Problémem dnesni doby je rychla a snadna konzumace riznych prozitk(
(z&Zitkovych, estetickych Ci jinych) a ztrata schopnosti zastaveni se a kontemplace, ktera je
tak dllezita pravé pro kontakt s vytvarnym umeénim.

Didakticka hra méa nenasilnou formou Zaka naucit, jak pfistupovat k vytvarnému dilu a jak
s nim vést dialog. ProtoZe to, co vytvoril umélec, dotvafi oko divakovo a v tomto vzajemném
styku vznika néco jedine¢ného. Dilezité je, aby si dité vytvofilo pozitivni vztah k uméni a
navstévu galerii a muzei si zafadilo do svych oblibenych aktivit v ramci konstruktivniho
vyuZziti volného Casu.

V jedné publikaci o filozofii jsem objevila nasledujici historku, kterou pouziji k uvedeni
do Ctvrté kategorie ,,Co zndm*“. Filosof s pFitelem jeli autem. Na kFizovatce do nich narazilo

jiné auto, ktereé zjevné jelo na Cervenou... Pritel jako vlastnik auta zaZaloval osobu, ktera do

! Tamtéz

2 Tamtéz

13 Carl Gustav Jung citéty. Citéty slavnych osobnosti. Dostupné z: http:/citaty.net/autori/carl-gustav-jung/
14 Citaty slavnych osobnosti. Dostupné z: http://www.citaty-
slavnych.cz/vyhledavani/vn%C3%ADM%C3%A1n%C3%AD
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nich narazila. P¥i soudnim Fizeni pak tento ¢lovék, ktery zplsobil nehodu, trval na tom, Zze mu
svitila zelend, kdeZto Zalobci Cervena. Skutecné tvrdil, Ze vi, Ze mél pravdu. (...védét ve smyslu
domnivat se...) K potvrzeni pFitelovy vypovédi byl filosof jako jediny dal3i svédek predvolan
k svédectvi. Advokat obZalovaného se filosofa otazal na barvu svétla signalizace a svédek
odpovédél, Ze se zdala zelena. Pravnik ho vyzval, aby byl presnéjsi, aby sdélil, zda vi, jaka to
byla barva. Filosof fekl, Ze to nevi, ale Ze vypadala zelené, a Ze si mysli, Ze pravdépodobné
zelena byla. Cim vice advokéat naléhal..., tim vice filosof trval na tom, Ze nevi, Ze je to pouze
jeho minéni, které je mozna mylné. Porota a soudce, konfrontovani s absolutni jistotou
obzalovaného a nejistotou filosofa, mohli rozhodnout jediné proti filosofovu priteli.*®

Tento pFibéh poukazuje na problém toho, co vskutku vime/zndme a nakolik je nase védéni
fakticky zaloZené na skutecnosti (je zde rozliSovan pojem védéni/poznani od pojmu domnivat
se. Mnozi lidé dokonce v celém svém Zivoté vibec nic nepoznaji natolik presné, aby o tom
mohli s jistotou vynést soud.'®). Ohledn& seznameni se s dilem z rliznych zdrojdi jsme zévisli
na interpretaci jednotlivych kunsthistorikd/badatel(l a ty se navic navzajem mohou od sebe
v mensi ¢i vétsi mite lisit. Nakolik si mizeme byt pak jisti svym védénim/znalostmi o urcitém
vytvarném artefaktu? V podstaté mizeme jen véfit, Ze naSe védéni je zaloZeno na pravdivosti
nastudovanych (dajd od existujicich autorit. Studium cizich textd nam miZe napomoci
pFibliZit se k danému vytvarnému objektu a objasnit otazky typu: ,,Kdo je autorem dila?*
,Jaky byl jeho pravdépodobny zdmér, tedy, co danym dilem umélec chtél Fici?“ ,,V které dobé
dilo vzniklo a v jakych souvislostech?* apod. Ale dostatecné to neni. Proto je dlleZité hledat
vlastni cesty a pfistupy k jeho porozuméni/pochopeni. Kdo tvrdi, Ze jen jedna cesta a jeden
nazor musi byt ten nejautentictéjsi? SkuteCna mira daného poznani nesmi byt odvisla jen od
studia rlznych informacnich zdrojd, ale tyto informacni zdroje ndm mohou napomoci si dilo
k dalSimu vlastnimu zkoumani ukotvit v urcité realité a nebo opanym pfistupem si ke
zkoumanému objektu doplnit chybgjici ,,kousky skladacky*. V podstaté ctvrté kategorie ,,Co
znam*“ by méla byt bud’ nadstavbou k vlastni interpretaci obrazu (Ci jiného dila) a nebo
zékladnim kamenem pro Zak(v vlastni pfistup k danému dilu. Je tedy dllezitym kouskem
vloZenym do celé skladacky pochopeni uméleckéeho dila, ale neni a ani by nemél byt kouskem
jedinym. V ramci této kategorie se navic zak uci pracovat s rdiznymi informacnimi zdroji

(liter&rni prameny, internet,...), na jejichZ z&kladé zvlada problematiku porozuméni psanému

5 POPKIN, R. H., STROLL, A. Filosofie pro kazdého, s. 238 a 239
18 Tamtéz, s. 254, citace z DESCARTES, R.: Principy filosofie, Praha 1998, s. 47-49

19



textu a své nasbirané poznatky dale dokaze dle potfeby aplikovat, analyzovat, syntetizovat a
hodnotit.

Idealni je, kdyZ zkoumany umélecky artefakt madme primo pred sebou a diky tomu
dostavame moznost zapojit vsechny smysli, které nam jsou napomocné k jeho celostnimu
uchopeni (tento stav zak mlzZe zazit napf. v galerii/muzeu nebo v autentickém prostfedi zrodu
dila). Ve Skolnim prostfedi se ale vétSinou musime spokojit s komunikaci s vytvarnym dilem
skrz jeho reprodukci v podobé fotografie nebo videozaznamu. Jak Platon ve svém
Podobenstvi o jeskyni“*’ predloZil tezi, e poznavame pouze pouhé stiny skute&nych
objekt(, tak reprodukce konkrétnich uméleckych vytvorl bych oznacila dle tohoto pojednani
za stiny skutecnych dél. Tedy opravdové poznani mize byt kompletné nastoleno v kontaktu
s originalem, ale pokud nebudeme usilovat o pravdivost poznani v tom nejvlastnéjsim slova
smyslu, postaci i tyto stiny, skrz které se Zak s origindlem m(ize obeznamit a k jeho podstaté
alespon z Casti pFibliZit.

Ve druhé kategorii ,,Co vidim* se Zak snazi o podani presného popisu vidéného objektu na
zakladé nize podaného objasnéni percepCni aktivity jedince. Zkoumany objekt je hmotny
artefakt vytvoreny Clovékem disponujicim vytvarnym nadanim, ke kterému pFistupujeme za
uziti smyslovych organt, v tomto pripadé (zasluhou reproduktivniho podani tohoto artefaktu)
zredukovanych na zrak, diky némuz vnimame jednotlivé tvary a barvy a davame si je do
kontextu s osobnimi zkuSenostmi vystavénymi na preexistencnich forméch kolektivniho
nevédomi (zde vychazim z psychologie Carla Gustava Junga a jeho uceni o archetypech (pro
naSe Ucely pojem archetyp... v grafickych projevech znamena ustaleny idealni tvar, odvozeny
zpravidla z tvaru pfirodniho, ktery je urgitym prototypem véci nebo ideje.'®)). Filozofif vidéni
a rozpoznavani vidéného se zabyval také predni rakousky kunsthistorik Ernst Gombrich.
Schopnost rozpoznavani vidéného stavi na znalostech ziskanych v konkrétnich kulturnich a
spolecenskych podminkach, v kterych se jedinec narodil, vyrlstal a Zil. Nap¥. néktefi
domorodeci Zijici cely Zivot v hustém deStném pralese, kde predméty nejsou vzdaleny vic neZ
nékolik metrdi, se neumgji orientovat v oteviené krajing. Natahuji ruce, aby se dotkli vrcholk{
hor, protoZe nemaji predstavu vzdalenosti. PFislusnici primitivnich kmen(, ktefi nepfisli do
styku s civilizaci a nemaji zkuSenost se zpodobriovanim, obtizné rozpoznévaji i fotografie mist,

kde prozili cely Zivot."

o Doporucuji k nahlédnuti rlizné publikace k d&jinam antické filozofie nebo pfimo k precteni Platonovu Ustavu
** BABYRADOVA, H. Symbol v détském vytvarném projevu, s. 86
9 MIKS, F. Gombrich: Tajemstvi obrazu a jazyk uméni, s. 50
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Pro tfeti kategorii formulovanych otézek jsem pouZila oznaceni ,,Co vnimam®. Uvédomuji
si, Ze toto pojmenovani mlze byt dosti zavadéjici a to z toho dlivodu, Ze pojem
vhimam/vnimani je synonymem pro slovo vidét/vidéni, pro¢ez mizeme rovnéz pouzit
oznaceni percepce (z lat. percipere - vnimat; smyslovy vjem, odraz véci ve védomi

prostednictvim smyslovych organ®

). Vhodnéjsi titulace by byla ,,Co myslim“, nez ,,Co
vnimam*“ (je mozno tedy touto kategorii plivodni nazev nahradit), protoZe na této Grovni
dochézi k aktivni manipulaci ziskanych vizuéalnich viem{ v procesu mysleni. Dlvodem uziti
,C0 vnimam*“ byla inspirace knihou ,,Uméni vnimat uméni“ od Michaela Ttestika, priemz
vyrok v titulu publikace u mne evokuje hlubsi rozjiméni nad uméleckym dilem, nez jen ndzev
pro smyslovy viem. Dale mou vizi bylo, aby toto oznaceni korespondovalo se jménem
didakticke hry ,,Umime vnimat uméni?*“. Ocenila bych, kdyby vyuZziti sloZeniny ,,Co
vnimam*“ bylo bréno s jistou rezervou.

Od Zaka je vyZadovana aktivni interakce s konkrétnim uméleckym artefaktem bez toho,
aniz by se musel spoléhat na poznatky jinych. Nelze uz zlstat pouze u deskripce objektu
momentalniho zajmu, ale mél by vznikat tzv. dialog sméfovany k hlubSimu proZitku
z vytvarného dila, na coz navazuje prvni kategorie ,,Co citim“. Aby z&k vykazoval
smysluplny pfistup k vlastni interpretaci vytvarného dila, mél by znat a umét prakticky
pouZzivat odborného pojmoslovi vytvarného oboru (forma, styl, kompozice, tvar, linie, skvrna,
prostor, vyraz, barva apod.), které by se mél postupné naucit ovladat v pribéhu celého
vyukového procesu, a to jak v jeho teoretické, tak praktické roviné. Pak v prvni kategorii ,,Co
citim* by se méla rozvijet jeho schopnost vyjadiovat se ke svym emocénim staviim (pohnuti,
dojeti, vzruSeni, nalady), tedy ke svym prozitklim z estetického zazitku a predevsim umét
osvétlit svdj postoj k danému uméleckému dilu a pochopit jeho vyznam.

5. Vyznamova rovina pojmU ,,porozuméni* a ,,pochopeni*

N&S predni teoretik vytvarné vychovy Jan Slavik ve své publikaci ,,Od vyrazu k dialogu ve
vychové“ nasledné definuje a priblizuje podstatu existujicich pojm0 ,,porozuméni“ a
~pochopeni* (soucasti cile ,,poznavani*), jenz jsou svym zplsobem souvztazné, presto

Vv pojeti vychovy rozlisene.

20 Filozoficky slovnik, s. 353
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Hlavnim znakem ,,porozuméni* (ze slova rozumét, dobfe se v né&em vyznat®'), jakozto
souvislosti mezi tim, co jiz zname, a tim, co v tomto okamziku, je nové?, je jeho
intelektudIni® podstata. Zde se pracuje s tzv. myslenkovymi konstrukty?* bez emo&niho
zaangazovani na za¢astnéném objektu, jevu.

Oproti tomu ,,pochopeni* je jakymsi celistvéjSim ekvivalentem ,,porozuméni*. UZ nejde
jen o interpretaci deskriptivnich prvkd, ale o davani néco ze sebe, tedy k myslenkovym
konstruktlim se navic pridava citové zainteresovani subjektu na hodnoticim objektu, jevu.
VystiZzné to vyjadfuje tato véta: Smyslem porozumeéni je objekty a jevy ovladnout, smyslem
pochopeni je pribliZit se jim.?

Zde predkladam tabulku, ktera tyto dva pojmy zptehlediuje v rdmci jejich uchopeni
v edukacnim procesu a v didaktické hie (pfevedené na porozuméni a pochopeni vytvarného

objektu / povahy uméleckého dila), a kterd ma svlij zaklad v kompendiu Jana Slavika.

Cil poznéani | Kvalita poznavaciho | Funkce Otisk v didaktické hie

aktu
Nizsi Groveri | Interpretace - Vyznamova - | CO CITIM - objasnéni svych
ROZUMET | objasnéni myslenky a prvotnich pocit(
(porozuméni) pojmy CO VIDIM - deskripce

CO VNIMAM - forma, obsah
CO ZNAM - studijni pFistup

k objektu
Vy3Si Groven | Apercepce - Hodnotova - | CO CITIM - zvnitfnéni, vztah,
CHAPAT specificky zamérené a | postoje prozitek, vyznam

(pochopeni) | proZivané vnimani?®

V prvni kategorii ,,Co citim* jsou v podstaté dvé arovné. V didaktické hfe je fazena na jeji
pocatek, jelikozZ tim podporuje jeji hlavni myslenku za€it od bodu, k némuZz neni potfeba
hlubSich znalosti. Dokazat se zvnitfnit s danym dilem, najit si k nému cestu (vztah), v celku
ho prozit a svij jedinecny zazitek umét predlozit a pribliZzit jinym. Presto tato kategorie tvori

2L SLAVIK, J. Od vyrazu k dialogu ve vychovg, s. 28
22 Tamtéz

2 Tamtéz, s. 29

2 Tamtéz, s. 31

2 Tamtéz

% Tamtéz, s. 32
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kruh, kterym za€iname a kon¢ime. Otevira ndm dvere k uméleckému dilu s jeho prvnim
kontaktem. Ve chvili jak touto branou projdeme za pomoci porozuméni, oteviou se ndm nové
obzory k jeho pochopeni a tim se dostavame k jeho vyznamové roviné v rdmci hodnotového a
postojového méfitka. Dojde k vnitfni proméné, coZ je cilem vyuky i samotné hry. K pfeméné
hodnotovych postojli dochazi postupné s pronikanim do struktury vytvarného dila a

s nabyvajicim povédomim o jeho historickém kontextu.

6. Vliv Panofského interpretace uméleckého dila na didaktickou hru

Zéakladnim studijnim materialem k didaktické hfe ,,Umime vnimat uméni?“ je ikonografie
(odvétvi déjin uméni, které se zabyva namétem neboli vyznamem uméleckych dél, a nikoliv
jejich formou?®’) a ikonologie (je metoda interpretace, ktera vychazi spise ze syntézy nez z
analyzy®®) vlivného némeckého historika uméni Erwina Panofského. Z ni vychazi a je
rozvijena v dalSich jejich aspektech, jelikoZ Panofského interpretace uméleckého dila je zcela
zacilena pouze na jeho obsahovou (namétovou, vyznamovou) slozku.

Pristup ke struktufe obrazu Erwina Panofského, ktery je jadrem rliznych interpretacnich

metod, jsem vloZila do nésledujici tabulky?®:

PREDMET INTERPRETACE AKT INTERPRETACE

I. Prvotni neboli pFirozeny vyznam - Predikonograficky popis
(A) fakticky, (B) vyrazovy -

vytvarejici svét uméleckych motiv(

I1. Druhotny neboli konvenéni - Ikonograficky rozbor
vyznam vytvarejici svét obrazl, pribéhu a

alegorii

I11. Vnitfni vyznam neboli obsah vytvarejici | Ikonologicka interpretace
svét symbolickych hodnot

Predikonograficky popis je zaméfeny na fakticky popis vidéného a zakladni dekédovani
skutecnosti na podkladé socio-kulturnich zvyklosti, v éemz mizeme objevovat jednotlivé

motivy urcujici svét vytvarného uméni. Ikonograficky rozbor se dale zaméfuje na propojovani

2T PANOFSKY, E. Vyznam ve vytvarném uméni, s. 41
%8 Tamtéz, s. 44
2 Tamtéz, s. 54
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rliznych motiv(l a uréovani jejich vyznamu, nacez to ukoncuje ikonologické interpretace

zafazujici vnitfni obsah obrazu do SirSich souvislosti (historickych, ndboZenskych a jinych).
Panofského ikonografie a ikonologie se promita do okruht didaktické hry: ,,Co vidim“

(,,popis* zobrazeného), ,,Co vnimam*“ (,,co* je zobrazené), ,,Co zndm*“ (,,obsah* zobrazeného

a jeho zarazeni do SirSiho kontextu).

7. DalSi metody interpretace uméleckého dila vyuzivané v edukacnim

procesu a jejich odraz v koncepci didaktické hry

,....umélecké dilo, jednou dotvorené, prestava byt pouhym vyrazem dusevniho stavu svého
tvlirce a stava se znakem,..., slouzicim dorozuméni nadindividualnimu a odtrzenym od
subjektivni psychologie svého tvirce. Ani duSevni stav, ktery dilo vzbuzuje ve vnimateli, neni
v celém svém rozsahu faktem psychologie individualni, nybrz ma celou Fadu ryst
nadindividualnich, spole¢nych celému jistému socialnimu prostredi.*

Jan Mukarovsky*°

Do predkladanych metod obrazové analyzy v ¢lenénych do vychovné-vzdélavaciho obsahu
se vice ¢i méné promita baze védeckého strukturalismu operujici na poli humanitnich obord,
jako je filozofie, lingvistika, estetika, psychologie, etnologie a kulturni-socialni antropologie,
a poststrukturalistickych nahled( (vcetné prazského strukturalismu) prekonavajici jisté teze
francouzského systémoveho strukturalismu a otevirajici dalSi moZnosti komunikace
s vizualitou. Opomenout nelze ani vyznam psychologickych sméril jako napr. gestalt
psychologie (tvarova psychologie, psychologie vidéni; nejde jen o pasivni pfijem vizualniho
ramce, ale o jeho porozuméni - oko chce obrazu porozumét™) &i hlubinné psychologie.

Pojem struktura je definovana jako skladba systému, projevujici se jako jednota stabilnich
vzajemnych vazeb mezi jejimi prvky... PFi zkoumani specifickych zvlastnosti slozeni objektd,
jejich vlastnosti a vzajemného plsobeni vystupuje do popredi materialni obsah struktury...
Spojeni prvkd struktury podléha vzajemnému dialektickému vztahu Gasti a celku... Ve védecké
teorii pfechod od popisu k objasfiovani, od jevu k podstaté splyva s poznanim struktury
zkoumanych objektil a procest, z ¢ehoz plyne nutnost poznani strukturnich zvlastnosti

hlubsich Grovni hmoty®.

> MUKAROVSKY, J. Cestami poetiky a estetiky, s. 145
1 MIKS, F., KESNER, L. Gombrich: Porozumét uméni a jeho d&jinam, s. 76
%2 Filozoficky slovnik, s. 451
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Podle francouzského kulturniho antropologa Clauda Lévi-Strausse, v jehoZ modelu
socialni struktury miizeme vysledovat jistou analogii ke zkoumani uméleckého dila, je
vychodiskem strukturalni analyzy nalezeni prvk(, které tvori zkoumany systém, a vyclenéni
jejich vzajemnych vztah(. Ze strukturalniho hlediska jde o urcitou systematiku, jejimz cilem je
identifikovat a Fadit typy, analyzovat jejich zakladni ¢4sti a stanovit mezi nimi vztahy. PFi této
operaci musf dojit k pFevedeni empirickych faktdl, které tvori dany systém, ve znaky.*

V souladu se strukturalni estetickou teorii** umélecké dilo, které je ukotvené v historicko-
spoleCenské realité, se vyjevuje na zakladé dynamického procesu jeho recepce a interpretace.
V ramci struktury feSime vnitfni/formalni stavbu uméleckého dila (pfredmétova, vyznamova a
obsahova vrstva bez hierarchické struktury (kazda vrstva hraje svou samostatnou roli
provézanou s vrstvami daldimi) s recipovanim v roviné sémiotiky* jakoZto nositele
smyslového znaku, vyznamu a denotatu &i designatu®® a v ramci vytvarného jazyka
&len&ného na indexové znaky®’, ikonické znaky*®, symbolické znaky™ a arbitrarni znaky*’) a
jeho vnéjsi kontext, v kterém mlizeme vysledovat vzajemnou jednotu a vztahovou dialektiku
mezi umeélcem, dilem a jeho pfijemcem. Strukturalni estetika tedy pracuje s tzv. s celostnim
pristupem k interpretaci dila, ktery je mozno rozfazovat do existujicich dil¢ich krokd: umélec
- geneze dila - dilo - umélecka struktura - recepce dila - konzument/pFijemce - plisobeni dila
na spole¢nost.** Dilo tedy neni pojiméno jen samo o sobé a ,,samo o sob&“, ale té7 v kontextu
umélecké tradice dané sociélni reality.

V ,post“strukturalistickém pristupu (Ci stanovisku ¢eskych strukturalist(, pf. Jana
MukaFovského) je kladen ddraz na aktivitu samotného divaka, mluvime tedy o ,,obratu
k divakovi“, a tzv. diskurs v uméni, kdy je dilo otevieno neomezenému mnoZzstvi
vykladovych rovin (G¢elem tedy neni dosahnout vyznamové jednoty). To se promita i do
pedagogického procesu, jenz hleda co nejvhodnéjsi metodu, kterd by umoznila idealni kontakt
Zaka/studenta Ci jiného pFijemce s artefaktem na poli vytvarného uméni.

¥ SOUKUP, V. Dgjiny antropologie, s. 462

% Srov. CHVATIK, K. Strukturalni estetika

% Tuto védu zabyvajici se znaky vyvinul americky filozof Charles Sanders Peirce (Srov. Uméni po roce 1900, s.
687)

% j. objekty nebo dgje, které dilo jako znak oznaduje (Srov. CHVATIK, K. Strukturalni estetika, s. 59-60)

*" Indexovy znak, ktery vznika bezdégné, je kauzalng a vétsinou i néjak ,,fyzikalné* spojen s tim, co oznaduje.
Indexovy znak je toho, co oznaduje, nasledkem, priivodnim jevem, dlisledkem nebo stopou. (Srov. TRESTIK, M.
Uméni vnimat umeéni, s. 50)

%8 |konickym znakem rozumime znak, ktery k tomu, co oznaduje, odkazuje svou podobou. (Srov. tamtéz, s. 51)
% Symbolicky znak neodkazuje ke své podobé, ale pfedava nam svdj skryty (hlubsi) vyznam. (Srov. tamtéz)

40 Arbitrarni znak mizeme oznagit jako ,,vychladly symbol*. Arbitrarni znaky vznikaji jakousi dohodou,
urcenim, zvykem, ale mezi arbitrarnim znakem a tim, co oznacuje, neni Zadny logicky ,,vysvétlitelny vztah.

1 CHVATIK, K. Strukturalnf estetika, s. 41

25



Daéle jednotlivé metody obrazové analyzy jsou zpfistupriovany skrz specifické pedagogické
pristupy - napr. transmisivni (prenos, transfer)/esencialni (dllezity, podstatny),
konstruktivisticky (tvofivy) nebo prozitkovy (artefileticky - vychova uménim, jde tedy o
rozvoj nejen intelektovych vlastnosti, ale i emocionalnich). Pedagogicky esencialismus (def.
esencialismu - z ped. pohledu smér filosofie vychovy, podle néjz méa vzdélani zakim
predevsim zprostfedkovat kulturni dédictvi minulosti a pFipravit ho na jeho roli ob¢ana
civilizované spole¢nosti*? &i také vzdélavaci systém, ktery mé jasné vymezené pozadavky na
osvojeni podstatného uciva; z psychologického hlediska - teoreticky smér, ktery uci, ze
existuje urcité zakladni informacni Ci poznatkoveé jadro, kmen uciva, ktery musi Zak-student
znat predevsim; do tohoto jadra patfi podstatné (esencialni) informace a dovednosti potfebné
pro zivot*) klade diiraz na fakta, poznatky, které si student skrz transfer ugitel - Zak ma
osvojit/zapamatovat. U pedagogického konstruktivismu (zddraziujici jak aktivni Glohu
subjektu a vyznam jeho vnitfnich predpokladi v pedagogickych a psychologickych procesech,
tak ddleZitost jeho interakce s prostfedim a spole¢nosti**), ktery je zaloZeny na porozumént,
jde zjednodusené Feceno predevsim o vlastni tviréi pFistup Zaka k objevovani novych
poznatk.

Na nésledujicich strankach uvadim nékolik typl aplikovanych metod stojicich na riiznych
myslenkovych bazi, usilujicich o zprostfedkovani uméleckého dila pFijemci/divakovi,
v naSem pripadé Zaku/studentovi. Jedna se o tyto metody: Umélecko-historickd metoda, art
criticism, umélecko-vychovny koncept Jana Slavika a metoda kruhové oscilace Yvony

Ferencové.
7.1 Umélecko-historickd metoda
Jednim ze z&kladnich stanovisek obrazové analyzy je systematickd umélecko-historicka

metoda, ktera je zaloZena na transmisivnim/esencialistickém pedagogickém pfistupu a je

vhodna spiSe pro studenty stfednich a vysokych $kol.

“2 PRUCHA, J. Pedagogicky slovnik, s. 59

*% psychologie v teorii a praxi. Dostupné z: http://rudolfkohoutek.blog.cz/0812/slovnik-ved-o-cloveku-e,
Psychologie v teorii a praxi

* PRUCHA, J. Pedagogicky slovnik, s. 105
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V tabulce prekladam prehlednou verzi Mgr. Veroniky Juregkové-Malisové* doplnénou
glosou souvisejici s didaktickou hrou. Schéma je pomeérné jasné a proto si myslim, Ze k tomu

neni nutny dalSi komentar.

O co jde Otisk v didaktickeé hre
POPIS Formy, uzitého média, vytvarnych CO VIDIM - deskripce
prostiedkl, které byly pouzity CO VNIMAM - forma
k vytvoreni dila CO ZNAM - studijni pFistup
k objektu
KULTURNI Kdo je autor dila? Pro¢ si autor dila CO ZNAM - studijni pFistup
KONTEXT vybral praveé to ¢i ono jako predmét k objektu
svého dila? Kdo, co se na obraze CO VNIMAM - obsah
vyskytuje, co o tom vime?
ANALYZA Kde autor dila studoval, kym byl CO ZNAM - studijni pFistup
KONTEXTU - ovlivnény, kterym smérem, stylem. k objektu
vztah( dila Vyvijelo se autorovo dilo néjakym
k jinym dilGm ze | smérem od doby, kdy dilo vytvoFil? Jak
stejné doby a a zda autor ovlivnil ostatni umélce
mista

7.2 Art criticism

Jednim z dalSich interpretacnich modeld analyzy uméleckého dila je v Americe etablovany
art criticism (Art Critisism Teaching Model - uméni kriticky myslet o uméni). Tato metoda
(vychazim z &lanku Mgr. Veroniky Jure¢kové ,,Uméni pro Zivot - kriticky myslet o uméni“*®)
stavi na uvazovani o uméleckém dile Edmunda Burkeho Feldmana a je jednou ze stanovisek
DBAE (Discipline-Based Arts Education). Cilem DBAE* je u student( rozvijet schopnost

pochopeni a ocenéni umeéni a zahrnuje Ctyfi discipliny:

** Srov. JURECKOVA, V. Kriticky myslet o uméni. Dostupné z: https://prezi.com/23v8da-seuav/kriticky-myslet-
o-umeni/

“® Srov. JURECKOVA, V. Uméni pro Zivot — kriticky myslet o uméni. Dostupné z:
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=7&clanek=46

7 Srov. Discipline-Based Arts Education (DBAE). Arts for All — Designing a Learning community. Dostupné

z http://handbook.laartsed.org/models/index.ashx?md=44;
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1. dosahnuti predstavy o povaze uméni;

2. ziskani z&kladu pro ocefovani a hodnoceni uméni;

3. pochopeni kontextu, ve kterém umélecké dilo bylo vytvoreno;

4. ovladnuti technik a postupl potfebnych pro vznik dila.

Opét uvadim v pfehledné tabulce s jeji oscilaci k didaktické hre.

Jednotlivé kroky

,kritické vizualni

O co jde

Otisk v didaktické hre

analyzy*

POPIS Popis dila a jeho jednotlivych &asti. CO VIDIM - deskripce
DESKRIPCE

ANALYZUJ Odkryvani vztahtl mezi jednotlivymi CO VNIMAM - forma
gastmi. CO ZNAM - studijni
JAK - FORMA pristup k objektu
(vyrazove prostredky, principy)

INTERPRETUJ | Odkryvani vyznamu dila. CO VNIMAM - obsah
CO - OBSAH A VYRAZOVE KVALITY | CO ZNAM - studijni
(co se na obraze déje, co chtél autor pristup k objektu
uméleckym dilem fici)

POSUD, Kvalitativni hodnoceni uméleckého dila. | CO CITIM - zvnitfnéni,

ROZHODNI APERCEPCE vztah, prozitek

(osobni nazor, pocity,...)

Déle zde predvadim model kritické interpretace, s kterym pfisla Jane Gooding-Brownova

ovlivnéna poststrukturalistickymi teoriemi a dekonstrukci. Gooding-Brownova poukazuje na

to, Ze Feldmanova Ctyfdilna predloha k vykladu obrazu dava maly prostor interpretujicimu

pfijemci urcitého dila, ktery je ohrani¢en zkoumanym artefaktem na jedné strané a

Defining characteristics of a disciplinet-based art education program. Dostupné z:
http://www.d.umn.edu/artedu/dbae.html
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kunsthistorickymi studiemi na strané druhé. V nasledné tabulce vychazim z disertacni prace
Jana Z4le$aka z roku 2007%.

Jednotlivé O co jde Otisk

faze ,,modelu v didaktické hre

kritické a v edukaci

interpretace*

I. FAZE Seznameni se s autoritativnimi interpretacemi CO ZNAM

I1. FAZE Pochopeni interpretace jako diskursivni praktiky CO VIDIM
jakymsi hravym dekonstruovanim CO VNIMAM

CO CITIM

I1l. FAZE Autoritativni interpretace reinterpretovany nejen V ramci edukace
verbalnimi formami (napf. obrazy, kolaZzemi) na
z&kladé poznani z druhé faze

7.3 Umélecko-vychovny koncept Jana Slavika

Jan Slavik predklada své umélecké koncepty opirajici se o kritérium uméleckého zazitku.
Pracuje s pojmy ,,umélecky vyraz, ,,umélecky zaZitek“ a ,,umélecky koncept*. Kategorii
»~uméleckého vyrazu“ (budu specifikovat k didaktické hie) vaZze na néco vytvoreného - dilo-
véc (obraz, socha,...), s ¢imz souvisi dalSi kategorie ,,uméleckého z&Zitku“ (individualni
procitovani zasazené do reflektivniho dialogu nebo také mizeme hovofit o komplexité
uméleckého zaZitku zasahujici Sirokou oblast duSevni reality jedince jak v jeho intelektualni,
tak citové roving). ,,Umeélecky koncept“ definuje jakoZto koncepty, které lidé prozivaji a nebo
vyjadrfuji v pred-uméleckém nebo uméleckém (vytvarném, hudebnim, tane¢nim aj.) zaZitku a
pFi jeho reflexi je tematizuji. Tyto ,,umélecké koncepty*“ €leni do Ctyr jednotlivych
tématickych okruhd: vyznamovy (V), konstruktivni (K), empaticky (E) a prozitkovy (P).*

Jeho pojeti dil¢ich ,,uméleckych konceptll“, které mizeme vyuzit k interpretaci vytvarného
dila, nastifuje niZe poloZené schéma (vychazim ze Slavikovy a Wawroszovy studijni

“8 Srov. ZALESAK, J. Ramce interpretace, s. 131. Dostupné z:
http://is.muni.cz/th/124145/pedf_d/Mgr_Jan_Zalesak_dizertacni_prace_Ramce_interpretace_ KVV_PdF_MU 2
007.pdf

“ Srov. SLAVIK, J., WAWROSZ P. Uméni zaZitku, zaZitek uméni 2, s. 155-160
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publikace ,,Uméni z&Zitku a z&Zitek uméni 2“, viz kapitola zabyvajici se ,,uméleckymi

koncepty“*°

) komparativni s parametry didaktické hry.

Umélecké koncepty

O co jde

Otazky, dialogy

VYZNAMOVY

1. koncept individualni role:

pf. lidské pohlavni a rodinné role (ZENA,
MUZ, MATKA, DITE,...), velké
kulturni/mytickeé role (BUH, HRDINA,
PADOUCH, STIN,...)

2. koncept existenciélnich kvalit:

pF. v jeho hodnotové polarité (ZIVOT- SMRT,
DOBRO-ZLO,...), koncepty Zivli (ZEME,
VZDUCH, OHEN, VODA), v existencialnich
kvalit prostfedi (DOMOV, SLUNCE, DEN,
NOC,...)

3. koncepty situaci, skutkl a hodnot:

pf. viz hodnotova polarita u existencialnich
kvalit,...

4. koncept kulturnich a pFirodnich symbold

v podobé Zivych bytosti a nezivych objektd
(HAD, JABLKO, HORA, KOCKA, ...)
Apod.

Cotojeajakto
prozivam? Zazivas
a uvedomujes si
néco podobného
jako ja, kdyz se
potkavas pravé

s touto podobou?
A nebo v ni
spatfujes néco
jiného? Co
vSechno se ti

v souvislosti s ni

vybavuje? Apod.

Otisk v didaktické hre:

CO VIDIM - deskripce (vidim Zenu, ktera néjak vypada a urgitym

zplsobem jednd), CO VNIMAM - obsah (o ¢em vypovida dané zobrazeni zeny?), CO ZNAM

- studijni pristup k objektu, hloubka poznani (Zena v historickém kontextu)

KONSTRUKTIVNI

Koncepty odvozené z usporadanosti formy,
s vyuzitim urcité techniky apod. (LINIE,
TVAR, SVETLO, BARVA, POVRCH,...
KRUH, CTVEREC, KOULE,...
KOMPOZICE, KONTRAST, RYTMUS,
CAS,... KRESBA, MALBA, KOLAZ,...)

Jaké technika byla
pouZita k vytvoreni
daného dila?
Definuj obecné
strukturni vztahy.
Apod.

% Srov. tamté?, s. 155-180
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Otisk v didaktické hie: CO VNIMAM - forma (jablko je kulaté a Gervené a je namalované),
CO ZNAM - dalsi studijni pFistup k objektu (individualni pfistup konkrétniho umélce,...)

EMPATICKY Koncepty jako napf. PRITAZLIVOST- Dialog mezi
ODPUDIVOST, LASKA-NENAVIST, autorem-tviircem
UTOCNOST-VSTRICNOST, MOC- dila a divakem-
BEZMOCNOST, SOULAD- konzumentem dila:
SPOLUPRACE,... otevirajici se na zakladé Co mi chce autor
vztahl mezi lidmi prostrednictvim

svého dila sdélit?

Apod.
Otisk v didaktické hie: CO CITIM — vciténi se do dila
PROZITKOVY Koncepty jako napf. RADOST, ZLOST, Jak se citi matka,
STRACH, SMUTEK, NADEJE, VASEN,... ktera ztratila své
Schopnost hlubsiho a SirSiho pochopeni dité?

emocnich stavl z pozice jinych lidi v riznych | Apod.

okolnostech

Otisk v didaktické hie: CO CITIM — prozivani dila skrz filozoficky koncept

U tohoto umélecko-vychovného konceptu jasné citime propojeni s jungianskou
psychologii. Na zékladné vnimaného a prozivaného obrazu se Zak/student skrz predkladanou
protikladnost motiv(i dobira vyssiho poznani univerzalnich zékonitosti, na nichz stoji cela
lidsk& spole€nost a jeji hodnoty. Konkrétni obraz vypravi pfibéh, ktery je vyjevovan s pomoci
struktury znak(, jakozto nositeli vyznamd, a ktery se dotyka uchopitelné metafyzické
podstaty, jenz mizeme nahlédnout s podporou vyuZivanych konceptl. Nemusi se nutné jednat
0 vizuélné zfejmé dilo, ale i o abstrakci, ktera reflektuje mnohoznacné a nelehké uchopeni
archetypélnich principd. V ramci daného pfistupu nejde pouze o porozuméni a pochopeni
jednotlivého artefaktu, ale o pfijeti ideji, které by mély formovat hodnotovou orientaci

recipienta.
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7.4 Metoda kruhové oscilace

Na poli interpretace uméleckého dila se mi zda vyjimecné alternativni metoda Yvony
Ferencové, kterou nazvala ,,metodou kruhové oscilace* (oscilace — kolisani). Tu ovéfila
v ramci své dlouholeté praxe v oboru galerijni animace™. Autorka o ni pide: Jedna se o
metodu, kdy se ziskavané informace netykaji vyhradné dila samotného, ale kdy krouzenim
kolem ohniska, hledanim i v pomérné vzdalenych sférach napfic obory, se pfiblizujeme dilu,
k némuz se v3e vztahuje. Jakou soucést souvislého celku se tak obraz o dile plynule dotvari
vV procesu poznavani.

Tato metoda je apriori cilena na pfijemce/recipienta uméleckého dila a jeho nalézani
osobniho pristupu k nému skrz vlastni aktivitu ¢i uméleckou tvorbu. Lektor pFipraveného
programu, Ktery ma pevnou stavbu s nepfebernym mnozstvim forem, se stavi do pozadi, stava
se jakymsi nenapadnym, ale stale uréujicim privodcem sméfujici divaka k vlastnimu
uchopeni vytvarného dila. Poméha divakovi odhalit zavoj, ktery mu brani ve skute¢ném
LVvidéni“ (od ¢ehoz uz je jen kriicek k mysleni), a zazehnout jiskru odkazujici
k normém détstvf a timto rehabilitujici pojem ,diveni“>,

Pokusim se o zjednodusSujici pojeti principu této metody. Prvni krok pedagoga stavi na
vybéru dila s peclivé pripravenou studii, které bude recipovano, dale mu vytvori adekvatni
prostor (v tomto pFipadé galerijni nap¥. v podobé instalace), v kterém se bude
pFijemce/recipient pohybovat a samoziejmé zvoli tomu odpovidajici metody a prostfedky,
jenz napomohou prijemci/divakovi danému dilu se pribliZit a porozumét mu. PFipravna faze
programu se to¢i kolem motivll vychazejici z podstaty vizualniho artefaktu, ¢imz ziskava
dalezité informace nejen o dile samém, které v zavérecné fazi napomohou recipientovi
konkrétni dilo analyzovat a v ramci reflektivniho dialogu o ném diskutovat. Divak se tedy
stava galerijnimu animéatorovi partnerem a rovnopravnym ucastnikem v celkovém procesu

interpretace.

%! Animace v galeriich jsou ,,0Zivujici* €innosti, pFi nichZ navatévnici pomoci riiznych material(i &i predmétd
vytvareji dilci vytvarné etudy, které svym principem, technologii nebo obsahovym zamérenim navazuji na
sledované dilo. (Horadek, 1998, s. 71) (Skola muzejni pedagogiky 6 , s. 20. Dostupné z:
http://old.kvv.upol.cz/PROJEKTY/kvalit_inovace_muzeoped_modul/dokumenty/studijni_materialy/Skola_muze
jni_pedagogiky_6.pdf)

°2 FERENCOVA, Y. Apozice obrazu, s. 66

%% Srov. tamtéz, s. 5-7
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/ v pribéhu vlastni
aktivity
Dalsi

informace ke  Hloubkovy
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dilu konkrétniho dila

\\ ) Ziskavani
_\/Iastnl / informaci

interpretace
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dila /

\/\

6.5 Shrnuti

Zminéné metody ukazuji rlizné pristupy k interpretaci dila, které se daji uplatnit ve vyuce.
Jelikoz didaktické hie pfedchazi planovani a priprava vyucovani, v jehoz priibéhu se Zak
seznamuje s vytvarnym umeénim, je dobré uvazovat o tom, jaky postup/postupy €i jejich
kombinace pouZzit. Tyto uZzité postupy se pak mohou odrazit v samotné koncepci didaktické
hry, kterou uvadim v oddilu C, jejimz hlavnim cilem je proniknout vSeobsazné do struktury
predkladaného dila (umélecko-historickd metoda a art criticism), ale mohou se pokladat i
dalSi cile s pfidanou hodnotou (umélecko-vychovny koncept J. Slavika s jeho vyznamovym a
prozitkovym konceptem a metoda kruhové oscilace nabizejici nejen hlubsi pochopeni
samotného dila, ale navic konkrétniho vytvarného problému s nim spjatym).
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B: UKAZKA HLOUBKOVE INTERPRETACE
VYTVARNEHO DILA V NAVAZNOSTI
NA DIDAKTICKOU HRU
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1. Interpretace konkrétniho vytvarného dila

Zde uvadim ukazku analyzy vybraného obrazu z hlediska Ctyr kategorii: 1. Co citim, 2. Co
vidim, 3. Co vniméam, 4. Co zndm. Jedna se, pokud mozno, o co nejcelistvéjsi pojeti
interpretace vytvarneho dila. Tento pfiklad v navaznosti na didaktickou hru je dobré bréat
pouze jako odrazovy mistek a dle potreb si ho pFizplsobit véku ditéte a pozadavkim vyuky.

K interpretaci vytvarného dila jsem si vybrala obraz ,,Autoportrét* od surrealistické

malifky Leonory Carrington.

2. Leonora Carrington: Autoportrét

Autor vytvarneho dila: Leonora Carrington

Néazev vytvarného dila: Autoportrét
Datace: 1937-1938

Pouzita technika: olej na platné
Rozméry: 65 x 81,2 cm

Muzeum: Metropolitni muzeum v New Yorku
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Tento obraz je mi blizky svym Zenskym tématem, symbolickym pfesahem i
vytvarnym zpracovanim. Jedna se o dilo, které mohu dlouho pozorovat, aniz by
mne zaCalo nudit. Neustale v ném rozkryvam dalsi vrstvy sdéleni, porfad mi ma co

fici.

cO
VIDIM

Hlavnim motivem obrazu je Zena s rozevlatymi hnédymi vlasy sedici ve strnulé
pozici na kesle a pravou rukou ukazujici na hyenu s prsy stojici pfed ni. Zena se
levou rukou opira o kreslo a je obleCena do jezdeckého kostymu, skladajici ho se
z fialového svetru, zeleného kabatku, bilych kalhot a kotnickovych ¢ernych bot na
podpatku. Empirové kieslo méa Cervené polstrovani a svétle modry potah. Hyena
ma levou predni nohu mirné zvednutou. Zena se nachazi v pravé ¢asti obrazu a je
natoCena pohledem doleva, hyena zas zrcadloveé k ni. Hlavni aktérky v predni Casti
obrazu se nachazi v uzavieném prostoru mistnosti, ktera ma hnédou kachlovou
podlahu a Sedé stény. Nad hlavou Zeny, na bo¢ni sténg, vidime vznasejiciho se Ci
zaveéseneho houpaciho konika-bélouse. Za hyenou v levém rohu je na podlaze
jakasi rozostfend Smouha. Na zadni sténé vlevo za hyenou vidime okno se Zlutym
zavésem zachycenym po obou stranach, s priihledem do krajiny se zeleni, lesem,

modrou oblohou a padicim bilym koném smérem doprava.

cO
VNIMAM

A/ FORMA:

Format obrazu je podélny.

Jedna se o figuralni malbu - tedy pozname, co je na obraze ztvarnéno. Dale se
nachazime na poli schématu - vidime zde sice realné motivy (Zena, hyena, ki),
ale které maji symbolistni charakter. V obraze je vyjadren prostor, perspektivni
zkratka a realné poméry mezi jednotlivymi objekty. Obraz je komponovan
srozumitelné (bez sebemensich problémi rozezname jednotlivé motivy v obraze)
a rozmanité (prestoZe se jedna o autoportrét, je zde zobrazeno mnoho dalSich
prvkil). Rukopis (duktus) autorky je splyvavy, pouZity styl malby linearni
(kresebny z&klad, jasné oddéleny objekt od pozadi). Barevna kompozice obrazu
je vyvazena.

NiZe je nacrtnuta kompozice obrazu, ktera je pyramidalni a prihledova.
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Prihledova
kompozice,
vedeni oka

Pyramidalni
kompozice

B/ OBSAH:

V ramci Zanru se jedné o autoportrét.

Zde je moje interpretace obrazu: Zena je zde zobrazena sama za sebe, bez
jakékoliv stylizace lahodici muzskému oku. M sv(j vnitfni naboj, chce se né¢im
stat a je rozhodnutd za tim si i jit. M(Zeme to zaznamenat v jejim upfeném vyrazu
zaméfeném do dalky (budoucnost) i do sebe (kontemplace) a v napjatém téle,
jakoby se kazdou chvili chtéla zvednou z kfesla, které ji pouta k tomu, co ji
svazuje. Chce byt svobodna a nezavisla, a to pfedevsim na starych hodnotach
odvijejicich se od rfadu stanovenym muzskym principem. Pfipomina Eponu,
keltskou bohyni koni, kterd nemé nic spolecného s kfestanskou bigotni moralkou,

fadici Zenu do role matky a manzelky a v této polovic¢ni podobé Zivorici do konce

sveho byti. Chce byt sama sebou, chce byt kone¢né celou bytosti.

CcO
ZNAM

A/ DILO

Z nazvu obrazu ,,Autoportrét* a védomi toho, Ze autorkou je Leonora
Carrington, mlZeme odvodit, Ze jde o autoportrét Leonory Carrington, kterd v
ném pouZila vyrazné symbolické prvky, které vypovidaji o ni same.

Je dllezité zminit i jeji literarni tvorbu, ktera ma také k obrazu co Fici a ktera je
silné ovlivnéna jejim zajmem o keltskou mytologii a Carrollovym fantasknim
svétem a tajemnou logikou, v nichz se jasné odrazi surrealisticky smysl pro Cerny
humor/1. Jedna se o novelu, ktera vysla v roce 1937, s ndzvem ,,Diim strachu“
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(The House of Fear) a povidku ,,Debutantka“ (The Débutante) z roku 1940.
Nadale je podstatné zminit i vztah Carrington s Maxem Ernstem, ktery zapocal r.
1937 a ktery brzo skon€il zasahem tragickych okolnosti.

Dilo vzniklo v dobg, kdy Leonora Carrington zacala Zit se surrealistickym
malifem Maxem Ernstem. Tento vztah nedoSel zalibeni u jeji rodiny, navic Ernst
kvili Leonore opustil svou manzelku. Proto v obraze vidime tolik vloZenych
symbolll tykajicich se sexuality (milostny vztah s Ernstem), svobody (osvobozeni
se od konformity a od toho, co od Zeny ocekéava spolecnost, jit vstfic umeélecké
svobodé), a opusténi rodinného krbu (Uték z domova a Zivot s Maxem Ernstem).
Obraz tedy pfedevsim vypovida o tom, jak se z mladé, dospivajici divky stava
dospéla, svobodné a ni¢im nespoutana Zena.

Nyni provedeme rozbor jednotlivych prvki v obraze:

Leonora Carrington se na obraze zpodobnila s vlajicimi vlasy. Vypada zde
jako ,,Nevésta vétru‘‘/2, ke které ji Max Ernst ve své predmluvé k jeji novele
,DUm strachu“ pfirovnal. Vlajici vlasy, jako vlajici hfiva, ji maji identifikovat
s houpacim koném/3 za ni. Vidime zde tedy dospivajici divku, z jejiZ strnulé
pozice, upfeného pohledu a z rozevlatych vlasti mdzeme vycitit touhu posunout se
vpred, opustit plivodni hodnoty a Fad rodiny, jeZ jsou zde pfedstaveny jezdeckym
kostymkem a empirovym kieslem, a prekrocit pomysinou ¢aru z détstvi do
dospélosti, jehoz symboliku zase miizeme rozpoznat v houpacim konikovi.

Déle na obraze vidime, jak pravou rukou Leonora ukazuje na hyenu. Pro¢
zrovna hyena, to ozfejmila autorCina povidka ,,Debutantka“, v niz hyena ze
zoologické zahrady pomaha mladé Zené pfi Utéku z jakéhosi nudného vecirku,
ktery pro tuto divku usporadali jeji rodice. Stejné tak jako i v dalSich autor€inych
povidkach, i zde citime silné autobiografické rysy. Hrdinkou povidky je divka,
vstupujici do spole¢nosti na prani svych rodicu. V jejim obleceni se vSak party
ucastni hyena s div¢i maskou. Kdyz se vSak prozradi silnym zdpachem, masku
strhne, pred hosty ji seZere a oknem unika./4

Hyena je symbolem sexuality a ruka, ktera na ni ukazuje, je pfedobrazem
jejiho uvédomovani si.

Za hyenou je oblacek jakési mlhavé ektoplasmy, implikujici preménu, ktera
nastane po kontaktu s hyenou./s

Motiv koné, jehoZ plvod nachazime v keltskych legendach, pouziva Leonora
jako totem svého vlastniho ja. Ve své novele piSe o koni, ktery jako duchovni
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prdvodce vede hrdinku tajemnym svétem ovladanym postavou Strachu./s
Je zde viditelny pfechod z détstvi (houpaci konik) k dospélosti a svobodé (padici
ki) — symbolika Zenské duse, uvolnéné z pout vlastni rodiny./7

V obraze je umocnén kontrast mezi subjektivni realitou pfedstavovanou
mistnosti a objektivni realitou predstavovanou svétem za oknem. Hyena je
jakymsi prostfednikem mezi obéma svéty.

Okno, vidéno freudovskyma oCima - se stdva symbolem Zeny. Les venku s
béZicim koném je zase jednim z typickych mist, kde se objevuji Samani, snazici se

zmapovat magicke cesty lidské psychiky./s

B/ AUTOR

Leonora Carrington - britskéa surrealistickd malirka

1. O jejim Zivoté

Leonora Carrington se narodila 6. dubna 1917 v Clayten Green pobliZz mésta
Chorley v severoanglickém hrabstvi Lancashire, v ortodoxné katolické rodiné,
patfici mezi Spicky tamni poviktorianské velkoburZoazie./9

Velkou Cast svého détstvi (od 3 do 10 let) stravila na Crookhey Hallu. Ackoli
Carrington Zila na fadé zamkad, tento tajemny Crookhey Hall, s vyhledem na Irské
more a Morecambe Bay, s velkymi pokoji, zimni zahradou, labyrintem chodeb,
toCitym schodistém mél nesporné nejvétsi vliv na jeji pfedstavivost.

Ve Florencii, kde studovala na internatni Skole, ji uchvacovala dila velkych
mistrl minulosti, které vidéla vSude kolem sebe. V roce 1935 Leonora nastoupila
na Amédéem Ozenfantem otevienou uméleckou akademii v Londyné, kde ziskala
své prvni teoretické a filosofické zazemi, transformované pozdéji do fantasknich
obrazii nebo hororovych zkazek./10

Roku 1936 Leonora na 2. mezinarodni vystavé surrealistli v Londyné/11
poznala Maxe Ernsta, s kterym odjela do Francie a odpoutala se tak od své rodiny.
V PafizZi se seznamila s dalSimi surrealistickymi umélci, jakymi byli André Breton,
Marcel Duchamp a Paul Eluard. Leonora a Max se ve své tvorbé navzajem silné
ovlivnili - bylo to tedy osudové setkani nejen po strance citové, ale i po strance
umeélecké.

V roce 1939 byli zastiZeni 2. svétovou valkou na vesnickém statku u St. Martin
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d"Ardéche/12, kde spolu bydleli a tvofili. Brzy byl Max Ernst internovan a Leonora
bojovala o jeho propusténi, coz se ji nedafilo. Brzy se psychicky zhroutila. Odjela
do Madridu, kde byla znasilnéna. Nakonec se ocitla v psychiatrické léCebné v
Santanderu ve Spanélsku. ,,V ur&itém slova smyslu Carrington podstupuje stav
tolik oslavovany surrealisty: Uplné psychické vySinuti a nasledny navrat dusevniho
zdravi (,,Dole* (Down Below)).**/13

Po svém vyléCeni zjistila, Ze Max Ernst uzavrel shatek s Peggy Guggenheim, se
kterou odjel do USA. Leonora si tedy z rozumu vzala mexického kulturniho
attaché basnika Renata Leduciho. Odjela do New Yorku, kde se shledala se svymi
prateli v exilu. Znova zacala tvofit a vystavovat. Ernst s Leonorou se jesté
nékolikrat v New Yorku setkali, ale jiZz nikdy se k sobé nevratili.

V roce 1942 Leonora v Mexiku poznala madarského emigranta, fotografa
Imre (Chiqui) Weiszeho, s kterym uzaviela siatek po rozvodu se svym prvnim
manzelem. S Imrem méla dva syny, Gabriela a Pabla.

V Mexiku se stala soucasti zdejSi vytvarné scény (Frida Kahlo, Diego de
Rivera) a angaZovala se v hnuti za Zenskou emancipaci. Jeji pFitelkyni byla
malifka Leonora Fini a v kontaktu byla s dalSi zajimavou malifkou Remedii Varo,
pod jejimz vlivem rozvijela sviij iluzionisticky surrealismus.

Leonora Carrington zemrela 25. kvétna 2011 ve svych 94 let na zapal plic

v nemocnici v Mexico City.

2. O jeji tvorbé

Jemné surrealistické dilo této britské malifrky je kombinaci jejich osobnich
prozitkd, fantazie, mytologie (davnovéké Asyrie, Babylonu, Egypta, kiestanského
stfedovéku, indian( Chiapas skrz magické tradice May() a keltskych legend, které
odréazeji jeji hluboky zajem o historii zemé jejiho plivodu./14 Neustéle hledala
universalni souvztaznosti a mozné i odpovédi na priciny svych vlastnich vnitfnich
frustraci a traumat./15 Carrington ve svych obrazech ¢asto pouzivala témata
mladych divek, pFedstavovala bohaty svét obyvany zviraty, vymySlenymi i
opravdovymi, a umoziiovala dat priichod riiznym aspektdim lidské osobnosti. Skrze
své snové kompozice dosahovala rozmanitych druhl prisvitnosti svych fantazii.

Carrington byla vSestrannou umélkyni, kromé malifstvi se zabyvala i

spisovatelskou €innosti./16
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C/ ZARAZENI DILA DO SIRSIHO KONTEXTU

Tvorbu Leonory Carrington tedy fadime k surrealistickému sméru, jez ma
kofeny v romantismu a symbolismu konce 19. stoleti. Toto hnuti odstartoval v r.
1924 prvni ,,Manifest surrealismu* od André Bretona, kde napsal: ,,Vérim, Ze
v budoucnu dojde k roztaveni obou téchto stavli - navenek si tak vzajemné
odporujicich -, kterymi je sen a realita, a to roztaveni do jistého druhu absolutni
skute€nosti, skute€nosti nadrealné (surreality).* Tato slova se stala vyzvou pro
hledani skrytych zdrojli inspirace: inspirace ve snu, v nevédomi, v mytech./17

Zeny-surrealistky se nachazeli na okraji tohoto hnuti a bez vyraznéjsiho zajmu

0 jeho ideologii. Jejich tvorba byla vice osobnéjsi a niternéjsi, nez tvorba jejich
muzskych protéjska.

1. Leonora Carrington a Max Ernst

Carrington ovlivnéna Ernstovou tvorbou a Ernst ovlivnén tvorbou Carrington.

L. Carrington, Dole M. Ernst, Celé mésto

2. Leonora Carrington a Remedios Varo

Pod vlivem Remedie Varo Carrington rozvijela svij iluzionisticky

surrealismus.
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L. Carrington, Labyrint R. Varo, Labyrint

3. Leonora Carrington a Frida Cahlo

Zde mlzeme vysledovat podobnost ve stylu zobrazeni. Oba dva obrazy jsou

autoportreéty.

L. Carrington F. Kahlo, Autoportrét

4. Leonora Carrington a Leonora Fini

U obou autorek vnimame silu Zenského tématu — proména Zeny, osvobozeni,

uvédoméni si své moci a sily.

L. Carrington L. Fini, Konec svéta

44




Citace a obrazova dokumentace®

* Citace:

1/ CHOUCHA, N. Surrealismus a magie, s. 107

2/ Tamtéz, s. 107.

3/ Tamtéz, s. 108

4/ Tamtéz, s. 108

5/ Tamtéz, s. 108

6/ Tamtéz, s. 107

7/ Tamtéz, s. 108

8/ Tamtéz, s. 108

9/ CARRINGTON, L. Dole, s. 85

10/ Tamtéz, s. 86

11/ Tamtéz, s. 87

12/ CHOUCHA, N. Surrealismus a magie, s. 109

13/ Tamtéz, s. 109

14/ Leonora Carrington. Artmuseum.cz. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=211

15/ CARRINGTON, L. Dole, s. 90

16/ Leonora Carrington. Artmuseum.cz. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=211

17/ CHOUCHA, N. Surrealismus a magie, s. 9

Obréazky:

Carringnot, Leonora. Autoportrét. Dostupné z:
http://www.leninimports.com/leonora_carrington_tributes_art_7.jpg

Carringnot, Leonora. Dole (Down Below). Dostupné z: http://cdn2.all-
art.org/art_20th_century/surrealist_art/carrington/Down%20Below%201941%?201ac.jpg

Ernst, Max. Celé mésto (The Entire City). Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/max-ernst/the-entire-city-
1935

Carringnot, Leonora. Labyrint. Dostupné z: http://cdn2.all-
art.org/art_20th_century/surrealist_art/carrington/10.jpg

Varo, Remedios. Labyrint.. Dostupné z: http://uploadsl.wikiart.org/images/remedios-varo/trasitoen-espiral.jpg

Kahlo, Frida. Autoportrét. Dostupné z: http://totallyhistory.com/wp-content/uploads/2011/05/Frida-Kahlo-
Two-Fridas-1939.jpg

Fini, Leonora. Konec svéta. Dostupné z: http://2.bp.blogspot.com/-GnBW-fA-ipU/Ub-
B84HOVWI/AAAAAAAABWA/ZBpY eUbJiSk/s1600/b-leonor-fini-ends-of-the-earth.jpg

45



46



C: DIDAKTICKA HRA
,UMIME VNIMAT UMENI?*
A JEJI PRIPRAVA
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1. Inspirace k didakticke hie

V premit&ni o podobé didaktické hry jsem naSla inspiraci pfi brouzdani po internetovych
strank&ch, na kterych jsem objevila spolecenské védomostni hry s ndzvem: UCime se hrou
.V kostce!* (Historie, Svét, Praha, Vynélezy, Zvifata, Dinosaufi, Abeceda, Matematika, Moje
prvni obrazky) od Albi*® a ,,Uméni“ od Jana Madunického.

Podobné jako ve hie ,,Uméni* pouzivam karty s reprodukci vytvarného dila s otazkami
(v této hre se na jedné strané karty nachazi vybrana umélecka reprodukce a pod ni vzdy Ctyfi
otazky k ni a na strané druhé jsou vloZeny odpoveédi). Z ,,UCime se hrou* jsem prejala jeji tvar
kostky (GloZny box) a ze par dalSich princip(, které jsem dale rozvinula ¢i pozménila.
V kazdém pripadé vznikla nova podoba didaktické hry, kterou jsem rozsifila o herni desku.

Ke zminénym prejatym principtim ze hry ,,V kostce!“ patfi prohlizeni obrazu na karté po
dobu jednoho otoceni pfesypacich hodin a podle padnutého €isla po hodu kostkou precéteni
otazky, ktera je napsana na druhé strané karty. Toto jsem pouZzila jako zaklad, na ktery jsem
postavila dal$i pravidla hry tak, aby byly i¢elné uzplisobeny danym didaktickym potiebam.

DalSim inspiracnim zdrojem pro mne byly knihy ,,Uméni vnimat uméni“ od Michaela
Trestika, ,,PFibéh uméni“ a ,,Tajemstvi obrazu a jazyk uméni“ od Ernsta H. Gombricha, které
jsou skvélym Gvodem ke studiu vytvarného uméni. Zcela srozumitelnou a ¢tivou formou zde
predestiraji, jak k uméni pFistupovat. Také je nutné zminit obrazovou analyzu (ikonografie a
ikonologie) Erwina Panofského, kterd je zakladem pro formulaci otazek na zadni strané karet.

Samotny nazev publikace ,,Uméni vnimat uméni* mi pfipada zcela vystizny, jelikoz
nejvétsim problémem jak laické vefejnosti, tak déti ve Skolnich lavicich je povétSinou
neschopnost ve vnimani vytvarného uméni. Nazev didaktické hry je tedy pozménénou
podobou titulu Trestikovy knihy. Jak uz jsem poznacila, je celkem problém nalézti
pripadnéjsiho pojmenovani, proto jsem se rozhodla jen pro kosmetickou Upravu tohoto ndzvu,

z 6ehoz vzeslo oznaceni ,,Umime vnimat uméni?“.

% Srov. Recenze: Svét v kostce a s nim i védomosti. DeskovéHry.com,. Dostupné z:
http://www.deskovehry.com/s-pribehem/396/recenze-svet-v-kostce-a-s-nim-i-vedomosti
%8 Srov. Uméni - zdbavna spoletenska hra. Dostupné z: http://www.hraumeni.cz/index_umeni.html
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I“57

,,UCime se hrou V kostce

Hra ,,Uméni*®

> Dostupné z: http://stolni-hry.heureka.cz/albi-v-kostce-svet/galerie/
%8 Dostupné z: http://im9.cz/iR/importprodukt-orig/620/6206e423d3a8b99e9af9f22f65ab0cc5.jpg
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2. Kréatka legenda k didakticke hie a jeji cil

Didakticka hra je vytvorfena ve dvou verzich, v zakladni (s jejimi dalSimi dvéma
variacemi) a rozSifené. Dale viz nasledujici kapitolu ,,Pravidla didaktické hry*, kde jsou
v tabulce pfehledné rozepsané jednotlivé verze i s jejich dalSimi variacemi, dil¢imi
komponenty a pravidly.

Uvodem k rozsifené verzi didaktické hry mizeme predlozit kratky motiva&ni pfibéh, jehoz
soucasti se stanou sami Zaci. V podané legendé Zaci ziskavaji status studenta uméni. Na scénu
vstupuje pedagogem predstavena konkrétni galerie/muzeum (u mladsich zakd se mlze jednat
o mistni/regionalni galerii/muzeum, které vsichni dobie znaji, u starSich zak(l zas o velké
vystavni prostory v CR &i jinde ve svété (DGm uméni mésta Brna, Albertina ve Vidni apod.)),
jenz vypisuje vybérové Fizeni na post kuratora uméni. A v toho se mdze proménit jen ten
nejlepsi.

V didaktické hre (jak v jeji rozSifené verzi, tak i ve verzi z&kladni) sledujeme dveé cilove
roviny, jednu zjevnou a druhou skrytou.

Za viditelny cil soutéZe v oboru uméni (v rozsirené verzi) mizeme oznacit situaci, kdy
zék/student uméni se v prdbéhu hry snazi obhdjit nejen své znalosti, ale také prokazat i své
dalSi schopnosti s poukazem na hlub$i zajem o vytvarné uméni. V ramci hry se vyjevi, co
Zak/student vstiebal v procesu vyuky, ale take jeho vlastni zainteresovanost na daném oboru
mimo Skolni lavice (napf. navstéva vystav, vlastni pFistup ke studiu d&jin umeéni,...).

Skrytym cilem se stdva sama podstata hry, ktera slouzi k opakovani, upevnéni a rozvijeni
znalosti a dovednosti pohybujicich se na poli déjin vytvarného uméni s jeho hlubSim

proniknutim do samotné struktury uméleckeho dila.
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3. Pravidla didakticke hry

Zakladni verze | Didakticka hra: UMIME VNIMAT UMENI?
K dispozici Kostka: 1. Karty: licova strana - reprodukce dila
rubova strana - otazky
2. 2 hraci kostky
3. Presypaci hodiny
Pravidla 1. Zak vytahne Kkartu.
2. Zak vnima reprodukci po dobu jednoho otogeni presypacich hodin.
3. Po ubéhnuti doby presypu hodin Zak otoCi kartu na rubovou stranu.
4. Z&k hodi jednou nebo dvéma kostkami a pfecte otdzku podle padnutych
Cisel (prvni hod - na karté ukazuje obrazek zelené hraci kostky s Cislem
Cast, kterou se Zak bude zabyvat; druhy hod - upfesni otazku, na kterou
Zak bude odpovidat).
5. Z&k otazku promysli po dobu jednoho otogeni presypacich hodin.
6. Zak formuluje odpovéd na otazku.
7. SpoluZaci hodnoti spravnost odpovédi Zzaka v ramci reflektivni diskuse.
Variace Didakticka hra: UMIME VNIMAT UMENI?

zékladni verze 1.

K dispozici Kostka: Karty - vyuZiti jen licové strany s reprodukci dila
Pravidla 1. Zak vytahne kartu a poloZi ji pred sebe.

2. Z4K je schopen slovné interpretovat dilo.

3. Spoluzéci hodnoti kvalitu interpretace Zaka v reflektivni diskusi.
Variace Didakticka hra: UMIME VNIMAT UMENI?

zékladni verze 2.

K dispozici

Kostka: Karty - vyuZiti jen licové strany s reprodukci dila

Pravidla

1. Zak vytahne kartu. Neukazuije ji.

2. Z4K je schopen slovné interpretovat dilo, na jehoZ reprodukci se diva.
3. SpoluZaci dokazi vyvodit, o jaké dilo a jeho autora se jedna.

4. Spoluzéci hodnoti kvalitu interpretace Zaka v reflektivni diskusi.

5. Z&ci spolecné dopliuji informace k autorovi a jeho tvorbg.
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RozSirena verze

Didakticka hra: UMIME VNIMAT UMENI?

K dispozici

A/ Kostka: 1. Karty: licova strana - reprodukce dila
rubova strana - otazky
2. 2 hraci kostky
3. Pfesypaci hodiny
4. Figurky (s Cislem)
5. Hlasovaci karty: zelené karty - Ano
cervené karty - Ne
B/ Herni deska - moZnost vybéru délky trati:
1. z&kladni trat’ - 69 poli
2. zkrécene traté - 51 poli nebo 44 poli
3. nejkratsi trat’ - 26 poli

Pravidla

1. Zéci sedi v kruhu, v jehoZ prostfedku se nachézi rozloZzena didakticka
hra.

2. Figurky se pouziji dle poétu zak( (napf. 5 zakl = 5 figurek od jednicky
po pétku). Figurky si Zaci tahnou tak, aby nevidéli na jejich Cislo. Po té
pokladaji na startovaci pole, které je oznacené jako Student uméni.
Cislo figurky ur€uje pofadi, které se neméni po celou dobu hry.

3. Z4K, ktery je ve hre na fadg, vytahne kartu a poloZi ji licem nahoru
tak, aby na ni vSichni dobre vidéli.

4. 7k vnima reprodukci po dobu jednoho otogeni pfesypacich hodin.

5. Po ubéhnuti doby presypu hodin Zak otoCi kartu na rubovou stranu.

6. Zak hodi jednou nebo dvéma kostkami a pFecte otazku podle
padnutych ¢isel (prvni hod - na karté ukazuje obrazek zelené hraci
kostky s Cislem Cast, kterou se Zak bude zabyvat; druhy hod - upfesni
otazku, na kterou Zak bude odpovidat).

7. Z&k otazku promysli po dobu jednoho otoceni presypacich hodin a pak
na ni vhodné odpovi.

a) Pokud padne spravna odpovéd, posune se Zak na herni desce o tolik
poli, kolik méla Cislo otdzka (v ramci prvniho hodu kostkou).

b) Pokud padne Spatna, popfipadé Zadna odpovéd, posune se Zak
na herni desce zpét o jedno pole.

8. Spravnost odpovédi je uznana nebo neuznana ostatnimi spoluhréaci,
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Specialni policka

ktefi k tomu pouZziji hlasovaci karty (zelena karta - ano, Cervena karta -

ne). Spoluhréci odlivodni svou volbu v reflektivni diskusi. V priibéhu

diskuse mlze nasledné zak svou volbu k uznani spravné/nespravné

odpovedi zmeénit.

. Hra konci ve chvili, kdy se prvni Zak dostane do cile, ktery je

oznaCen jako Kurator galerie.

®
®
[

Z&Kk stojici na takto oznateném poli ma moznost tahnout

novou kartu, pokud mu nesedi reprodukce vytvarneho dila.

Z&k stojici na takto oznaceném poli ma moZznost hodit
znovu kostkou €i kostkami, pokud mu nevyhovuje polozena
otazka.

Z&k stojici na takto oznageném poli se nemusi za chybné

zodpovézenou otdzku posouvat o jedno pole zpét.

Z&k stojici na takto oznageném poli reprodukci

vytvarneho dila interpretuje pfimo bez otoceni karty na stranu
s otazkami. Za uznanou odpovéd se Zak posouva o Sest poli
vpred a za neuznanou odpoved o jedno pole vzad.

Zmeéna pravidla hry.

Z&k tahne kartu, kterou nikomu neukazuje a pokusi se

o interpretaci dila. Spoluzéci ze zplsobu interpretace vyvodi,
0 jaké dilo a jeho autora se jedna.

Instrukce k prdbéhu tohoto tahu:

a) Spoluzaci odpovidaji ve chvili, kdy probéhne cela
interpretace dila.

b) Ke slovu se prihlasi jen ti, co si mysli, Ze znaji spravnou
odpovéd. Mezi nimi probéhne rozstfel kostkou. Prvni
odpovida ten, ktery hodi nejnizsi Cislo. PF.: ZaCina Zak,
ktery hodil dvojku, ale jeho odpovéd byla Spatna. Za nim
nasleduji dalsi dva Z&ci, ktefi hodili stejné Cislo. Mezi
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nimi tedy probéhne znovu rozstfel a opét jako prvni
odpovida ten, co hodil nejnizsi ¢islo. Timto zplisobem se
pokracCuje do té doby, nez padne spravna odpoveéd' a nebo
nez se vystfidaji vSichni, kdo se pfihlasili ke slovu.

c) Za spravnou odpovéd se Zak posouva o Sest poli
vpred. Za Spatnou odpovéd' se Zak posouva o jedno pole
vzad.

d) Zék, ktery dilo interpretoval, se za spravnou odpovéd
posouva o Sest poli vpfed. Pokud nepadla spravna

odpovéd', posouva se o jedno pole vzad.

Bonusové policko.
Z&k stojici na takto oznaceném poli si miize kdykoliv

v priibéhu svého tahu zvolit jednu z nabizenych
moznosti. Tuto volbu miZe provést ale pouze jednou.
Nabizené moZnosti:
a) Zak mdze zménit pravidlo hry tim, Ze se na zaCatku
svého tahu rozhodne pro pfimou interpretaci obrazu,
z niz budou jeho spoluzaci vyvozovat jméno autora a
nazev obrazu.
b) Zak mlze interpretovat dilo pFimo.
c) Neni-li Zak po vytaZeni karty spokojen s vybranou
reprodukci, ma moznost tdhnout novou kartu.
d) Neni-li Zak po hodu kostkami spokojen s poloZenou
otazkou, ma moznost volby nového hodu.
e) Pokud Zak odpovida chybné a zvoli tuto moznost,

nemusi se posouvat o jedno pole zpét.
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4. Poznamky k pravidlim didaktické hry

4.1 Poznamky k z&kladni verzi

Zakladni verzi hry v jejich variacich je mozné vyuzit kdykoli v priibéhu vyuky uz z jejiho
postulatu mensi Casové narocnosti, pricemz je navrzena takovym zplsobem, aby pfi jejim
uziti byli zapojeni vSichni Zaci ve skupiné. Zajisté se s ni d& pracovat i z pozice Zak - ucitel.

Vyhodou variace zékladni verze didaktické hry oznacené ¢islem 1 (mizZeme o ni také
mluvit jako o zaCatecnické verzi) je, Ze nezalezi na poCtu karet s reprodukcemi probranych
uméleckych dél, ale mlZze se do vyucovani zaradit pokazdé, kdy je potfeba. S touto verzi bych
doporudila zaginat i z toho diivodu, Ze se Zak teprve uci pronikat do podstaty vytvarného
artefaktu a je tedy pro ngj tato eventualita pFistupnéjsi a stravitelngjsi. Zak ma prileZitost se
k dilu vyjadfovat na zakladné volnych asociaci, které jsou pak smyslupIné dopliiovany ze
strany ucitele a jeho spoluzaka.

Na zarazeni zakladni verze a zékladni verze s jeji variaci oznacené Cislem 2 do
edukacniho procesu bych poseckala na adekvatni rozsifeni balicku hernich karet, které je
odvislé od probiraného uciva.

Za urcité pozitivum zakladni verze (predevsim v jeji varianté s ¢islem 2) mohu uvést
moznost jejiho uziti ve vyuce s vétSim mnoZzstvim zakd, v tomto pripadé aZ s patnacti, coz je
maximalni pocCet urCeny pro jednu skupinu vytvarného oboru na z&kladnich uméleckych
Skolach.

4.2 Poznamky k rozsifené verzi

Rozsifena verze didaktické hry (zamyslena maximalné pro osm zak() je ¢asové narocnéjsi,
proto bychom s tim méli dopfedu pocitat. Je idealni na velké zavérecné opakovani probrané
latky jednoho bloku uciva (pf. romanské uméni) ¢i vétsiho poctu blokl po sobé jdoucich (pF.
romanské, gotické a renesan¢ni uméni) a nebo jen pro hru samotnou. Rozsifenou verzi
hrajeme s adekvatnim poCtem karet (idedlni zakladnou je alespon CtyFicet karet).

Kvili jeji Casové narocnosti jsem na herni desce vytvofila nékolik obmén délky trati (s 69,
51 Ci 44 a 26 poli). Nejdelsi trat’ bych radila vyuzivat s men$im poctem Zak( (dva az t¥i Zaci)

se stanovenym sviZznéjSim tempem. Od toho na celou hru dohliZi pedagog (je néco jako
rozhod¢i/radce), aby jeji pribéh korigoval. Délku trati bych pak sniZovala s nardstajicim
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mnozstvim zak(. Mam vyzkousené, Ze pro kvantum sedmi/osmi zakd postacuje nejkratsi trat’
s Sestadvaceti poli.

Zajisté se da pracovat i s celkovou délkou trati za Ucasti nejvyssiho poctu zaka, avsak za
predpokladu, Ze neminime ukoncit hru v jednom u¢ebnim bloku, ale chceme ji mit na
pokraCovani. V tomto pfipadé je mozno hrét i v kratkych sekvencich (1-2 kola, pFi kterych se
vystFida vsech osm Zaku() na zacatku, v priibéhu ¢i ke konci hodiny (v rozmezi 15 az 30
minut) a pak v tom pokracovat v dalSich vyukovych jednotkéach do té doby, nez bude hra
ukon€ena. Herni plan s rozestavenymi figurami se pouze uloZi na pfihodné misto. Princip je
zachovan a ani nevadi, kdyz néktery z hracd bude nékterou hodinu chybét. Podstatou je
proniknout do tajli vytvarného dila a pak, koneckoncl, zvitézit ma preci jen ten nejlepsi.

Pouceni bych jesté predloZila k osmému bodu v pravidlech, kde je zavedené: Spravnost
odpovédi je uznana nebo neuznana ostatnimi spoluhraci, ktefi k tomu poufZiji hlasovaci karty.
Spoluhréci odlvodni svou volbu v reflektivni diskusi. V pribéhu diskuse mdze nasledné zak
svou volbu k uznani spravné/nespravné odpovédi zménit. Nesmime opomenout, Ze tato ¢ast
hry nabyva stejné dllezitosti jako hlavni tah hraéem. V reflektivni diskusi se totiz rozviji jeji
nejpodstatnéjsi segment, diky némuz si Zak upevnuje své komunikacni dovednosti s celkovou
koordinaci myslenkového procesu. Ale také tato zavedena pasaz v pravidlech Ghrnné mize za
vycerpavajici asovou dotaci, ktera mize Cinit problém jejiho v€asného ukonéeni s uzitim
pIného rozsahu hry s maximalnim poctem zaku (to je jeden z divod(, pro¢ jsem na herni
desce umoZznila volbu délky trati). Tento Usek se da vhodné urychlit a usmérnit citlivym
zasahem pedagoga, pficemz nesmi byt znehodnocen jeho zakladni princip.

5. Jednotlivé komponenty didaktické hry

Na nésledujicich radcich s pomoci obrazové dokumentace predestiram zplisob pFipravy a
vyroby didaktické hry. Je mozno z predloZeného ndvodu zcela vychézet anebo ho bréat jako
inspiraci pro vlasti kompletaci této pom(cky. Zalezi na Vasich individualnich schopnostech a
danych moZnostech.

Tato didakticka hra je kombinaci ru¢ni prace a pocCitacové grafiky. Dany pFistup jsem
zvolila s ohledem k mym vlastnim predispozicim k vytvarné tvorbé. Osobni kontakt
s materidlem dle mého nézoru nenahradi Cista préce grafického programu, ktery jsem pouZila
hlavné na zhotoveni karet a to predevsim z toho diivodu, Ze jejich soucasti jsou texty a
obrazové reprodukce rliznych vytvarnych dél. Dal$i komponenty, jakoZto tloZny box, hraci
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desku (s velmi decentnim doladénim v pocitaci a naslednym tiskem na platno/karton), hraci

figurky a hlasovaci karty jsem vytvofila ruc¢né.
5.1 Kostka = tlozny box
Zde predkladam jednu z moznych eventualit tvorby Glozného prostoru slouziciho

k umisténi karet s reprodukcemi, hlasovacich karet, figurek, pfesypacich hodin a hracich
kostek.

Vytvarné pomucky:

- tvrdy karton (napf. z krabic)

- barvené papiry

- barevné vytisténé reprodukce
rGznych vytvarnych dél

- Cernd prize

- knoflik

- jehla, nlzky, pravitko

- tuhé lepidlo
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Postup:

1. Z tvrdého kartonu si vystfihneme 7

narysovanych ¢tvercli o rozméru 15 x 15 cm.

2. Natrhanymi barevnymi papiry polepime vzdy

(e
IR mARRE!

)

(L

jednu stranu Sesti vysttizenych dild. Ty budou ,
tvorit vnitfek kostky (viz fotografie). \ : : /
3. Vytisténé reprodukce riiznych vytvarnych dél '

rozstfihame na kusy a polepime jimi druhou stranu

Sesti vystrizenych dill. Ty budou tvofit vnéjsi

)
4]

stranu kostky (viz fotografie).

4. Na jeden vybrany dil z jeho vnéjsi strany, a to
v jeho stfedni vrchni €asti, naSijeme knoflik (viz
obrézek a fotografie).

5. Na dalsi vybrany dil z jeho vnéjsi strany a to
v jeho stfedni vrchni ¢asti naSijeme ousko
vytvorené z pfize (viz obrazek a fotografie).

6. Jednotlive dily seSijeme do tvaru kostky (viz
obrézek a fotografie).

7. Sedmy vystfiZzeny dil polepime z obou stran
natrhanymi barevnymi papiry. Tento sedmy dil
bude tvofit pfepazku uvnitf krabicky (viz
fotografie).

5.2 Hraci karty
5.2.1 Soubory hracich karet
Vyucujici si pripravuje riizné soubory hracich karet podle probirané latky nebo zaméreni.
Uvéadim pro lepsi predstavu pFiklady jednotlivych tématickych celk(: ,,Sty¢né body v
uméni od pravéku po soucasnost”, ,,Kfestanska ikonografie“, ,,Proména architektury napfic

staletimi, ,,Vytvarné avantgardy 1. pol. 20. stol.“, ,,Moderna a Postmoderna* apod.
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S ohledem na prozkouseni didaktické hry jsem se zaméfila na ,,VVytvarné avantgardy 1.
poloviny 20. stoleti* s jejich redukci na malifskou tvorbu. K tomu jsem pFichystala sadu karet
s vybranymi reprodukcemi obraz(.

5.2.2 Vizualni podoba hracich karet

COCIiTiM  Obraz k tob& promlouva, chee ti néco fici. Jaké pocity v tob& vyvolava?
- Co citi§, kdyZ se na n&j divas? Vyjadii, co proZivas pfi pohledu na ngj.
COVIDIM 1 Spogitej, kolik zen je zde zobrazenych.
E Popis 2 Spogitej, kolik zvifat je zde zobrazenych.
vidéného. 3 Vyjmenuj zvifata, kterd jsou zde zobrazena.
4 Ur¢i zvite nachazejici se v levém hornim rohu obrazu.
5 Ur¢i zvife, které se ukryva v travé pod nohama Zeny v pruhovaném
Satu.
6 Vlastnimi slovy popis, co na obraze vidis.

CO VNIMAM 1 Uréi format obrazu.
E Urceni formy 2 Uved, jestli s jednd o figuralni &i nefigurdlni malbu.
vptvarného Svou volbu zdivodni.
dila. (JAK) 3 Urdi typ zobrazeni (realistické - schématické - abstraktni). Svou volbu
zdtivodni. 4 Objasni, jak je zde fe3en vztah figury a pozadi.
5 Ur¢i styl malby (linedrni - malebny). Svou volbu zdavodni.
6 Popis barevnost obrazu.
CO VNIMAM 1 Popi$ nekteré vyrazové prostfedky pouZité v obraze (forma, tvar, linie).
E Interpretace 2 PopiS n€které vytvamé principy pouzité v obraze (vyvaZeni, rytmus,
obsahu jednota, opakovani, pohyb, proporce, jednoduchost, slozitost, ...)
vywvarného 3 Popi3 prostorové vztahy v obraze.
dila. (CO) 4 Vyjadii se ke kompozici obrazu.
5 Urci zanr, ke kterému bys obraz pifadil/a. Svou volbu zdiivodni.
6 Uved vlastni interpretaci obsahu dila.

O‘F CO ZNAM 1 Definuj pouZitou techniku. 2 Zafad’ dilo do doby jeho vzniku.
LS Autor, dilo. 3 Uved jméno autora obrazu. 4 Vyjadii se k autorovi obrazu (Zivot, dilo).
5 Ur¢i namét obrazu. 6 Objasni obsah obrazu.

COZNAM  1-2 Zarad’ dilo k vytvarnému sméru/slohu.

Vitvarny 3-4 Definuj charakteristické znaky vytvarného sméru/slohu, ke kterému
smér/sloh. bys pfifadil/a tento obraz.

Sirst kontext.  5-6 Zarad dilo do $irdiho kontextu (historicky, nabozensky, ...).

licova strana = reprodukce rubova strana = otazky
vytvarného dila

5.2.3 Priprava hracich karet

a) Licové strana s reprodukci vytvarného dila

Reprodukci daného vytvarného dila vyhledame a stahneme z internetovych stranek a nebo
skenujeme z pFihodné publikace.

Doporucuji pokraCovat v grafickém programu jako je napf. Adobe Photoshop, ve kterém si
obrazek vhodné upravime. Pohlidat bychom si méli predevsim kvalitni rozliSeni obrazu a
spravnou velikost hraci karty. Jelikoz rozméry jednotlivych dél jsou riizné, budeme pro
zachovéni ¢tvercoveho formatu vyuzivat platno ve zvolené barvé. Pro velikost obrazu a platna

jsem zadala méFitko 14,6 x 14,6 cm (vejde se do pfipravené uloZzné krabice s mirou 15 x 15
cm). Hotovy obrédzek uloZime nejlépe v souboru jpg a dame do tisku.
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b) Rubova strana s otazkami

Rubovou stranu s otazkami v rozméru 14,6 x 14,6 cm si opét pripravime v grafickém
programu. Nyni pracujeme s textovym editorem. Po zformulovani vech otazek ukladame
obrazek v souboru jpg a dame do tisku.

Pro pfipravu této strany je mozno vyuZzit predpfipraveny navrh uloZzeny na CD a nebo si ho
zcela samostatné vytvofit dle vlastnich schopnosti a moZnosti.

c) Formulace a fazeni otazek

Otazky na kartach fadime podle obtiznosti, tedy od nejsnadnéjSiho dotazu po dotazy
naroCngéjsi a to ve Ctyfech kategoriich: 1. Co citim, 2. Co vidim, 3. Co vnimam, 4. Co znam.

Formulace otazek jsou apriori nastinény tak, jak jsem je pouZivala v ramci zkusebni verze
zameérené na obrazové = plosné dilo (spojené s malifstvim, ale s pfenosem na kresbu, grafiku,
kombinované techniky, fotografii), ale bez nesnazi se daji s riznymi obménami aplikovat na
dalSi obory vytvarné tvorby - socha, architektura, uzité uméni, nova média (viz pFiklady
v tabulce).

Do karet jsem zapracovala dvé mozna stanoviska k uZziti otazek, prvni (otazky jsou
formulovany obecng), ke kterému se pouZziva pouze jeden hod kostkou a druhy (zaméfeny na
konkrétni dotazy) s uplatnénim obou dvou hracich kostek. Z po¢atku doporucuji uzit pfi hre
obecnéjsiho znéni otazek (Zak ma Sirsi pole plisobnosti, v kterém se mliZze pohybovat),
alespon do té doby, nez u zakd v dané skupiné nezaznamename adekvatni posun v odborné
terminologii vytvarného oboru, ktera je toliko dilezita k rozvijeni schopnosti jazykového
vyjadfovani, na némz stoji podstata interpretace zkoumaného objektu, a konkrétni dotazy
zaradit spiSe ve vysSich rocnicich I. stupné studia a v jednotlivych rocnicich I1. stupné studia
na ZUS. Déle je moZno oba pfistupy po domluvné na pocatku hry riizné kombinovat (napf. u
kategorie ,,Co citim“, ,,Co vnimam®, ,,Co znam“ - obecna formulace a vrh jednou kostkou, u

kategorie ,,Co vidim* - konkrétni otdzky a vrh dvéma kostkami).
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Jednotlivé

kategorie

Formulace a fazeni otdzek

Hod kostkami
1. hod 2. hod

Co citim

a) O co jde:
Klademe si otazky typu.:
Jaky je mdj prvni dojem z dila? Libi se mi nebo nelibi? Jak

na mne dilo plsobi? Co citim, kdyZ se na néj divam?

b) Priklad formulace otazky na hraci karté (obraz):

Obraz k tobé promlouvd, chce ti néco Fici. Jaké pocity
v tobé vyvolava? Co citi§, kdyz se na néj divas? Vyjadri,
CO proZivas pfi pohledu na néj.

Priklad k formulaci otazky u jinych obord:

Stejné, jen obraz nahradime jinym terminem.

Co vidim

a) O co jde:

Zabyvame se danymi okruhy problémd:
- O jaky obor vytvarného uméni se jedna? (architektura,
socha, malba, fotografie, apod.)
- Fakticky vyznam dila: FeSime jen to, co vidime (p¥. vidim
muZe a Zenu v objeti na Cerném pozadji).
- Vyrazovy vyznam dila: do vidéného vkladame vlastni
praktickou zkuSenost (pf. vidim usmivajiciho se muze,

jedna se tedy o Stastného muze).

b) Obecna formulace otazky na hraci karté:

Popi$, co vidis.

c¢) Konkrétni priklad formulaci otazek na hraci karté

(obraz):

1. Vlastnimi slovy popi$, co na obraze vidis.

2. Spocitej, kolik postav je zde zobrazeno.
3. Ur€i, v které Casti obrazu se nachazi divka s deStnikem.
4. Popi$ vzhled zobrazené divky.

O
N

C.1-6
/dle poctu
zformulo-
vanych

otazek/
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5. Odhadni, jakou €innost provozuje hlavni postava obrazu.

6. Vyjmenuj zvifata nachazejici se v dolni ¢asti obrazu.

7. Uved,, co se nachazi v pozadi obrazu.

8. Oprav chyby v popisu dila.

9. VyjadFi se k pravdivosti tohoto tvrzeni: Zena na obraze
je oblecena do jezdeckého kostymku, ktery se sklada

z bilych kalhot, Cerveného svetru a zeleného kabatku.

Priklad k formulaci otazek s pFidanim dal$ich obor(:
1. Zarad dilo ke konkrétnimu vytvarnému oboru (obraz,
architektura, socha, uzity umélecky predmeét,...).

2. Uréi pocet slouptl, které jsou soucasti budovy.

3. Popis skladbu sousosi.

4. Popis vyzdobu nadoby.

5. UrcCi barevnost objektu.

Co vniméam

a) O co jde:

Klademe si otazky typu:

Jaké jsou obory, druhy a typy ve vytvarném umeéni? Jaké

jsou formalni znaky dila? Jaka je skladba obrazu? Jaky je
styl zobrazeni? Jake vyrazové prostfedky a principy autor
ve svém dile pouZzil?

Resime format, kompozici, styl, tvar, rukopis, barvu,
linii, texturu, prostor apod., ale zabyvame se pouze tim, co
mlzeme z dila odvodit €i vycist pfimo na misté a to bez
jeho hlubSich znalosti 0 ném.

PokouSime se o vlastni pojeti, interpretaci uméleckého
dila. Zabyvame se ndmétem a obsahem z pohledu divéka.

b) Obecné formulace otdzek na hraci karté:
1. Popis formu vytvarného dila (JAK).
2. Interpretuj obsah vytvarného dila (CO).

_(')(

_(')(
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c) Konkreétni pfiklad formulaci otdzek na hraci karté

(obraz):

1. Ur€i format obrazu (podélny format, format na vysku,

Ctvercovy format, kruhovy format (tondo), netradicni).

2. Vysvétli, jakym stylem je obraz komponovan (figuralni-
nefiguralni, realismus-koncept-abstrakce, prostorovy-
plodny, rozmanity-jednoduchy, srozumitelny-
nesrozumitelny, uzavieny-otevieny, linearni-malebny,
racionalni-emocionalni).

3. Popi$ vyrazové prostfedky pouZzité v obraze (tvar, barva,
linie, textura, prostor, forma).

4. Popi$ vytvarné principy pouZité v obraze (vyvazeni,
rytmus, jednota, variace, opakovani, proporce, pohyb, ...).
5. Popi$ kompozici obrazu (centrélni, trojahelnikova, zlaty
fez, déleni na tretiny, symetrie-asymetrie,...).

6. Popi$ barevnost obrazu (tinta, valér, sytost; primarni,
sekundarni, tercidlni barvy, neutrlni barvy, monochrom:;
kontrast, kontrast komplementérnich barev, klidné a
vzruSivé barvy, teplé a studené barvy, ...).

7. Popi$ prostorové vztahy v obraze (modelace objekt(, od
plodné vyjadieného prostoru k hlubokym perspektivnim
prihleddm, figura a pozadi).

8. Urci Zanr, ke kterému bys obraz prifadil/a (portrét, akt,
krajina, zatisi, historicky, mytologicky, naboZensky,
psychologicky, existencionalni, lidovy, scénicky,...).

9. Pokus se o vlastni interpretaci obrazu z hlediska obsahu.

Dalsi priklad k formulaci otazek u jinych obord:

1. Ur€i druh architektury (kostel, klaster, hrad, tvrz, palac,
zdmek, méstsky diim,...).

2. UrCi vztah sochy k prostoru (volna socha, reliéf).

3 UrCi predmét z hlediska jeho funkce (sklarstvi,
krajkarstvi, vyroba keramiky, fajansu a porcelanu,...).

¢.3a4 C.1-6
/dle poctu
zformulo-
vanych

otazek/
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4. Na jakém principu je podle tebe postavena uvedena
instalace?

5. Pokus se o vlastni interpretaci objektu z hlediska
obsahu.

Co zndm

a) O co jde:
Tato Cast jiz vychazi z hlubSich znalosti o dile.
Zabyvame se danymi okruhy problémd:
- Konventni vyznam dila: analyzujeme vidéné na zakladé
literarnich pramen( (pF. na obraze vidime muze s trnovou

~ v

korunou pribitého na kfiZi - dle prostudovanych pramen(
mizeme urcit, Ze se jedna o JeZise Krista (dle symbolu
trnové koruny a jeho polohy na kFiZi) a o kiestansky namét
»UkFizovani“ (dle umisténi Krista na kfizi))

- Vnitfni vyznam dila: jedna se o zafazeni dila do SirSiho
kontextu - historicky, naboZensky, mytologicky, ... (napf.
krestansky namét ,,UkFizovani“ mizeme zaradit do
urcitého historického obdobi dle zplsobu zobrazeni)

- Autor dila (jeho jméno, Udaje o jeho Zivoté a tvorbé)

- Zarazeni dila k vytvarnému sméru/slohu: napf.
romantismus, klasicismus, kubismus, surrealismus

- DalSi tdaje o dile, které nejsme schopni vycist z pohledu
na jeho reprodukci (pfesné rozméry dila, podkladovy
material, konkrétni technika (nap¥. pozname, Ze se jedna o
malbu, ale ne vZdy je jasné, jestli se jedna napf. o temperu,
akryl Ci olej) apod.)

b) Obecné formulace otdzek na hraci karté:

1. Uved informace tykajici se autora a jeho dila.
2. Pfifad dilo k danému vytvarnému smeéru/slohu i s jeho

popisem, popfipadé ho uved v Sir§im kontextu.

_C')(

_C')(
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c¢) Konkrétni pfiklad formulaci otazek na hraci karté

(obraz):

. Definuj pouzitou techniku.

[

2. Zarad dilo do doby jeho vzniku.

3. Uved jméno autora dila.

4. Vyjadri se k autorovi obrazu (Zivot, dilo).

5. Ur€i ndzev/namét obrazu.

6. Objasni obsah obrazu.

7. Zarfad dilo k vytvarnému slohu/sméru.

8. Definuj charakteristické znaky vytvarného sméru/slohu,

ke kterému bys pfifadil/a tento obraz.

9. K jakému vytvarnému sméru bys dilo pfifadil/a a pro¢?

10. Zarad' dilo do SirSiho kontextu (historicky, naboZensky,

).

Dalsi priklad k formulaci otazek u jinych obord:

1. Urci material pouzity ke stavbé dané budovy (kamen,
cihla, drevo, zelezobeton,...).

2. Urci typ architektury (podélny - bazilika, dipteros,...,
centralni - rotunda,...).

3. Ur¢i tvlrci postup u uvedeného socharského dila

(skulptura, plastika).

¢.5a6 ¢C.1-6
/dle poctu
zformulo-

vanych

otazek/

66




5.3 Presypaci hodiny, hraci kostky a figurky, hlasovaci karty

Jedny presypaci hodiny a
dvoje hraci kostky pofidime
v obchodé (napf. v hrackérstvi,

Vv papirnictvi, v bazarech).

Figurky oznacené Cislem, dle
poctu zakd, vyrobime napr.

z keramické modelovaci hmoty na
vzduchu tvrdnouci. Pro lepsi
orientaci na herni desce je mozno
figury barevné rozlisit.

Hlasovaci karty (nap¥. o
rozméru 7 x 7cm), dle poctu zakd,
vystfihneme z barevnych kartond.
Na Cervené karty tusi napiSeme
slovo Ne, zelené karty oznaCime

slovem Ano.

5.4 Herni deska

Zde uvadim jeden ze zplsobl vyroby herni desky, ktery je mozno zhotovit dle
predloZeného ndvodu s mozZnosti individualnich Uprav a nebo si ho nechat vytisknout
z pripravené verze uloZené na CD. Samostatné vytvoreny herni plan doporucuji naskenovat
do pocitace (mozZno dale upravovat), v pripadé jeho poSkozeni bude stéle k dispozici v datové
podobé. Jen se pak vytiskne na zvoleny podkladovy material (papir, platno - lepsi k
uskladnéni).
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Technika: kolaz

Vytvarné pomucky:

- tvrdy kartdn (napf. z krabic) ve formatu A3

- bily karton 220 g/m2 ve forméatu A3

- barvené a pauzovaci papiry

- barevné vytisténé reprodukce rliznych vytvarnych dél

- Cernobile vytisténa fotografie vybrané galerie ve formatu cca 8 x 6 cm
- ¢erna tus, redispero

- pravitko, nlizky, kruzitko

- tuhé lepidlo

Postup:

1. Do vystfizené Cernobilé fotografie galerie (zdroje: Casopis, internet, vlastni,... ) ve formatu
cca 8 x 6 cm vepiSeme tusi Kurator galerie a vlepime ji do lehce odchyleného stfedu
nachystaného bilého papiru. Zbyvajici ¢ast plochy polepime rlizné natrhanymi a
rozstrihanymi barevnymi papiry.

2. Do levého spodniho rohu vlepime natrhany pauzovaci papir ve forméatu cca 10 x 8 cm, na
ktery tusi vepiSeme Student uméni.

3. Z pauzovaciho papiru si vystfihdAme za pomoci kruzitka vytvorena kolecka o priiméru 2 cm,
kterd budou predstavovat jednotliva policka na hraci desce a ktera povedou od startovaciho
pole s ndzvem Student uméni k cili s nazvem Kuréator galerie.

4. Vizualni podobu hraci desky dale dotvafime kresbou tusi.

5. Na specialni policka nakreslime symboly pro zménu pravidla hry (viz pravidla didaktické
hry).

6. Na pfipraveny tvrdy karton ve velikosti herniho planu z jedné strany nalepime rlizné
nastfihané reprodukce vytvarnych dél (viz obrazek zadni strany herni desky na str. 70).

7. Na tvrdy karton z druhé strany nalepime hotovy herni plan (viz obrézek predni strany herni
desky na str. 69).
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Predni strana herni desky

69



Zadni strana herni desky

70



D: DIDAKTICKE POMUCKY A HRA
V EDUKACNIM PROCESU
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1. Didaktické pomucky k vyuce ve Skole, v muzeu a galerii

Didaktické hfe ,,Umime vnimat uméni*“? predchazi edukacni proces zaméreny na
vytvarnou kulturu s vytvarnym vyjadfovanim. Soucasti prace s détmi nejen ve Skolnim
prostredi je vyuZiti vhodnych ugebnich pomiicek®. Proto jsem si vyty¢ila a vytvofila zakladni
vyukové pomiicky korespondujici s koncepci didaktické hry. Jsou to pracovni listy a

,Obrazovy denik“.
1.1 Obrazovy denik

V ramci vyuky si Zak zaklada ,,Obrazovy denik* (jakasi obdoba pracovniho sesitu), ktery
se bude skladat z dobre prenositelného krouzkového poradace a jednotlivych pracovnich listl
pFipravené ucitelem (viz nize). Zakovi bude slouZit jako diileZita p¥iloha k ugitelem zvolené
uCebnici. J& jsem napf. zvolila uCebnici od Vladimira Prokopa ,,Kapitoly z déjin vytvarného

7

uméni*, protoze je strucnd, prehledné a z ekonomického hlediska financné dostupna.
1.2 Pracovni listy
1.2.1 Pracovni listy k vyuce ve Skole

Pfipravila jsem tfi podoby pracovnich listd, které si Zaci budou zakladat do svého
Obrazového deniku. Prvni list je tzv. ,,vstupnim listem“ Obrazoveho deniku, jehoZ soucasti
bude jméno a autoportrét Zaka. Druhy pracovni list je ,,hlavni“ a ma slouZit k interpretaci
vybraného umeéleckého dila. Treti list (pFichystany dodate¢né po skonceni experimentalniho
vyukového bloku a zhodnoceni dotaznikoveho Setfeni podloZzeného rozhovorem s Zakovskou
skupinou), slouZici k lepsi pfehlednosti v Obrazovém deniku a pracovné nazvan ,,uvodni“, je
jakousi vstupni branou k diléim vytvarnym slohlm/smérdm.

Graficka Uprava pracovnich listli provedena v pocitacovém programu InDesign vychazi z
vizualni podoby didaktické hry. Obrazové prvky z GloZzného boxu a herni desky jsou
pfevedeny na pozadi pracovniho listu. Pracovni listy jsou v ¢ernobilém provedeni, k ¢emuz
jsem se rozhodla po zralé Gvaze s ohledem na finanéni mozZnosti Skoly (Cernobily tisk je

ekonomicky dostupngjsi). Navic je nutno pocitat s barevnym tiskem vybranych reprodukci

% Tradi&ni oznaceni pro objekty, pfedméty zprostredkujici nebo napodobuijici realitu, napomahajici vétsi
néazornosti nebo usnadfujici vyuku. (Pedagogicky slovnik, s 257)

73



obrazovych dél, aby byla co nejvice zachovana v dané mire jejich autenti¢nost. Interpretovat

obraz fauvistického malife vytistény v Cernobilé verzi by bylo sotva vhodné a dost by se to

mijelo se zakladni myslenkou takto pfipravené vyuky.

Pracovni listy jsou dostupné na pfiloZzeném CD.

Obsah pracovnich listl (PL):

TYP PL OBSAH
Vstupni list PFedni strana:
Obrazoveho 1. ndzev Obrazového deniku (M0j obrazovy denik)
deniku 2. ramecCek pro autoportrét

3. jmenovka

Zadni strana: voln4, jen s grafickou Upravou
Uvodni list Pfedni strana:

k jednotlivym
vytvarnym

smérdm/slohtim

1. kolonka pro nazev vytvarného slohu/sméru

2. rame€ek v rozméru cca 2 x 2 cm pro oznaceni oblibenosti uméleckého
dila (oblibenost, Ihostejnost, averze)

3. misto pro seznam zaloZenych pracovnich list( ke konkrétnim

uméleckym dillim (se jménem autora a nazvem dila)

Zadni strana: misto pro charakteristiku, hlavni znaky a dalSi poznamky

k danému uméleckému slohu/sméru

Pracovni list

s reprodukci
vytvarného dila
slouzici k jeho

interpretaci

Predni strana:

1. rdmecek pro vlepeni reprodukce uméleckého dila (rozméry 14,6 x 14,6
cm se shoduji s velikosti hracich karet v didaktické hre)

2. ramecCek v rozméru cca 2 x 2 cm pro oznaceni oblibenosti uméleckého
dila (oblibenost, Ihostejnost, averze)

3. kolonky pro vepsani autora vytvarného dila, ndzvu vytvarného dila,
dataci, pouzité techniky a rozmér( vytvarného dila a misto uloZeni
vytvarného dila (muzeum/galerie/soukroma shirka)

4. misto pro popis umeéleckého dila (Co vidim)
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Zadni strana:

1. misto pro vlastni rozbor dila (Co vnimam - forma a obsah)

2. misto pro rozbor obrazu na zakladé studia (Co znam - autor, dilo,
vytvarny smér/sloh, SirSi kontext)

3. misto pro rozbor svych pocitli z uméleckého dila (Co citim)

1.2.2 Pracovni listy k vyuce v muzeu a galerii

Stejnou zésadu pouZzitou v pripravé pracovnich listll k vyuce na pldé skoly Ize upotiebit i
pro tvorbu pracovniho listu v rdmci vychovné-vzdélavaciho procesu v muzeu i galerii.

Pracovni list, ktery si Zak také zaklada do svého Obrazového deniku, ma stejnou grafickou
Upravu jako pracovni listy pfedchazejici. Opét z ekonomickych dlivod( je davan do tisku
v Cernobilé podobeé.

Pracovni list je dostupny na pFilozeném CD.

Obsah pracovniho listu (PL):

Na pracovnim listu, na kterém jsou drovné ,,Co citim*, ,,Co vidim*, ,,Co vnimadm*, ,,Co
znam* (teoreticka rovina) umistény na jeho predni strané a prakticka vytvarna kategorie
,»,Zatvor si aneb vytvarna interpretace dila* na strané druhé.

Obsah je vymezen formou otazek, které maji Zaka nasmeérovat ke konkrétnim odpovédim.

Kategorie OBSAH

CO CITIM Ke kterému dilu té to tahne? U toho se zastav. Jaky je tvij prvni
dojem z uméleckého dila? Co citi$, kdyZ se na néj divas? Souvisi
vybér konkrétniho dila s tvou momentélni nladou? Vypovida tva
volba néjak o tobé? Prekvapil té né¢im tvij vybér?

CO VIDIM Co pred sebou vidis? Velmi pozorné se na dilo podivej a snaZ si

vSimnout i toho nejmensiho detailu.

CO VNIMAM Pojd'me dal. Tato ¢ast bude naro¢ngjsi, ale véfim, ze si
s nékterymi body poradis.
Jak bys popsal/a formu dila? Pokus se o vlastni obsahovou
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interpretaci dila.

Déle mizeme specifikovat: Uvadim konkrétni pf. k interpretaci
obrazu: Jaky je forméat obrazu? Jakym stylem je obraz komponovan?
Je dilo figuralni ¢i nefiguralni? Jedna se o realismus, schéma Ci
abstrakci? Je obraz plodny Ci prostorovy? Jakéa je kompozice obrazu?
Je styl malby linearni nebo malebny? Co je ndmétem obrazu? Pokus

se o vlastni interpretaci obrazu.

CO ZNAM

Jméno autora, vznik dila, redlné rozméry obrazu madzes vycist na
misté.

Jsou dalsi Gdaje, které o dile vi$ a nebo mlize$ na misté zjistit?
(napt. doplhujici informace k autorovi dila, pfislusnost k urcitému
slohu €i vytvarnému sméru, vyznam dila.) Pokud ne, tak nevadi, a

dal$i Gdaje o obraze si zjisti z rlznych informacnich zdroji pozdéji.

ZATVOR SI ANEB
VYTVARNA
INTERPRETACE
DILA

Vyber si zplisob sobg vlastni:
1. kopie uméleckého dila - sonda do dila
2. rozbor dila pomoci skic - vlastni studijni pFistup k dilu
3. volné napodobeni dila - zachyceni podstaty vytvarného dila, ale
vlastni uvolnény rukopis
4. vytvarna parafraze a reinterpretace dila - vlastni uchopeni dila,

objeveni nového vyznamu pro dilo

1.2.3 Graficka podoba pracovnich list(

Na nésledujici stranky vkladam finalni podobu pracovnich listd.

Ukazku plivodni grafické podoby pracovnich listl Ize zhlédnout v pfilohové Gasti

diplomové prace v oddilu zaméreném na fotodokumentaci vybranych pracovnich listl

vyplInénych Zaky.
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Vstupni list Obrazového deniku

MUY OBRAZOVY PENIK

ME 7MEND

7
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Uvodni list k jednotlivym vytvarnym slohdim/smérdm

Nizev vytvameého slohu/sméru

L3
—

*
(M
L ]
be
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vr 7

Pracovni list s reprodukci vytvarneho dila slouZici k jeho interpretaci

Autor vytvamého dila

(M
"
"

Nazev vytvameého dila Datace

Rozméry Pouzta techmka
Museum x galerie x soukroma sbirka
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CO VNIMAM

CO ZNAM

CO CITIM

82




Pracovni list k vyuce v muzeu a galerii

CO CITIM
Ke kterému dilu té to tilme? U toho se zastav. Jaky je tviaj prvni dojem z uméleckého dila? Co citis, kdyZ se na néj divas?
Souvisi konkrétni vybér dila s tvou momentilni naladou? Vypovida tvd volba néjak o tobé? Prekvapil té nécim tvig vyber?

CO VIDIM
Co pred sebou vidis? Velmi pozorné se na dilo podivej a snaz si viimmout i toho nejmensiho detailu.

CO VNIMAM
qu‘mdalhhémbu&mocnej c "ﬁ,alemm,"' iesisnék!tym' 'bodypmdﬁ.
Jak bys popsal'a formu dila? Pokus se o vlastni obsahovou interpretaci dila.

CO ZNAM

Jméno autora, vznik dila, redlné rozméry obrazn mizes vycist na miste.

Jsou dalii ndaje, které o dile vis a nebo muZes na mists Zjistit? (Napr. dopliujici informace k sutorovi obraza i dilu,
e taSnost & ar it At B8 ¢ F o g dila)

Pokud ne, tak nevadi, a dalsi idaje o obraze si zjisti z riznych informaénich zdroji pozdiji.

83



ZATVOR SI ANEB VYTVARNA INTERPRETACE DILA
Vyber si zpisob sobé vlastni: 1. kopie uméleckého dila — sonda do dila
2. rozbor dila pomoci skic — viastni studijnd pristup k diln
3. volné napodobeni dila — zachyceni podstaty obrazu, ale vlastni uvolnény rukopis
4. vytvama parafraze a reinterpretace dila — viastni uchopeni dila, objeveni noveho
vyznamu pro dilo
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2. Pracovni listy a didaktick& hra v edukacnim procesu

Jednim z cild vyuky nejen ve Skolnim prostiedi je Zaku/studentovi priblizit umélecké dilo.
K tomu maji poslouzit pripravené pracovni listy s reprodukcemi konkrétnich obraz(, viastni
zalozeny Obrazovy denik a samotné didakticka hra. Funkénost hotovych ucebnich pomlicek a
didakticke hry s ndzvem ,,Umime vnimat uméni?* jsem popsala v nize uvedeném edukacnim

procesu.

2.1. Vyuka ve Skolnim prostredi

Na nésledujicich strankach predkladam revidovanou pfipravu studijniho planu a priklad
jednoho vyucovaciho bloku pro experimentalni skupinu 1. stupné rozsifeného studia
vytvarného oboru ZUS k prvnimu pololeti 3kolniho roku zhruba v takové podobg, v jaké jsem
ji prakticky oducila. Tento nahled ma byt podnétem ke kritickému zamysleni, jaké cesty k cili
mozno volit v pribéhu edukacniho procesu.

Vyuku bylo nezbytné naplanovat tak, abych méla dostatek ¢asu na prozkouseni a
pripadnou korekci pracovnich list(l a didaktické hry, ktera je hlavnim segmentem diplomové
prace. JelikoZ k pInému vyzkousSeni didaktické hry je potfeba odpovidajici pocet hracich
karet, coz se rovna stejnému kvantu probranych umeéleckych dél, byla jsem nucena z ¢asového
hlediska studijni plan zapracovat do jednoho pololeti, i kdyZ si uvédomuiji, Ze pro Zaky to bylo
velmi naro¢né. Proto uvedené jednotlivé ucebni bloky v jejich obsahové obtiZnosti a
predkladané podobé je vhodné rozlozit dle uvéZeni do celého Skolniho roku, coZ podpofi a
umocni cil, kterého chceme u Zakll dosahnout. Toto i dalSi Feseni vyskytnutych problémovych
bodU je zavedené v zavérecném Setfeni v podobé dotazniku a volného rozhovoru se
Zakovskou skupinou, ktery nalezneme v pfiloze €.1.

Vyuku jsem v této konkrétni skupiné zaméfila na malifskou tvorbu vytvarnych avantgard
1. pol. 20. stol. V ramci jednotlivych vyucovacich blokd jsem kombinovala teoretickou ¢ast
s Casti praktickou. Samostatna vytvarné ¢innost déti méla sméfovat nejen k lepSimu
pochopeni jednotlivych vytvarnych smérd, ale také méla slouzit jako vyvazovaci aktivita
k samotnému teoretickému studiu. U jedné vytvarné Cinnosti jsem se inspirovala
individudlnim vystupem studenta ze seminare Galerijni animace vedenym doktorkou P.

Sobanovou (viz vytvarna aktivita k Avignonskym sle¢nam) a absolvovanou galerijni animaci
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v Muzeu uméni Olomouc Fizenou lektorem M. Sobaném (viz kubisticky autoportrét).
Fotodokumentace z priibéhu vyuky je soucasti pFilohy ¢.2.

V rdmci pFipravy na jednotlivé vyucovaci bloky jsem se zamyslela nad prfiméfenym uZitim
pracovnich listd. Kladla jsem si otazku: ,,Jak pracovni listy do vyuky zapojit, aby slouZili co
nejlépe svému ucelu?*

U pracovnich listl slouzicich k interpretaci vytvarného dila ve Skole (které je dale mozno
v rdmci obmény prostfidat €i propojit s jinak zaméfenymi pracovnimi listy, jak nastifiuji
v dalsi kapitole s ndzvem ,,Muzea a galerie jako soucast vyuky*) bych tedy doporucila se pfi
jejich zapojeni do studia vZzdy zaméFit na specificky problém, aby nedoslo k prehlceni Zaka
informacemi. V rdmci lepSiho pochopeni uvadim konkrétni pfiklady. Usilujeme o to, aby Zak
pronikl do myslenkové podstaty futurismu. Pfed nim leZi reprodukce nékolika obrazdl. Zak
vnima, co je na jednotlivych obrazech namalovano, co se na jednotlivych obrazech odehrava.
SnaZi se postihnout, ,,co“ jednotlivé malby v jejich tématické roviné a ve stylu zobrazeni
propojuje. Zak se tedy zabyva kategorii ,,Co vnimam®. V obecné roviné se snaZi vlastnimi
slovy o deskripci formy (styl) a interpretaci obsahu. Nebo se zabyvame barevnosti v obraze a
fauvisti jsou tak vyrazni. Na malbach od fauvistickych malif Zaci mohou pochopit, co jsou to
komplementarni ¢i nelomené barvy a to si poznacit do svych pracovnich listli v kategoriich
,C0 vidim“ (jaké barvy vidim na obraze?), ,,Co vnimam* (jak bych vice popsal barevnost
obrazu?), ,,Co zndm*“ (seznameni se s konkrétnimi pojmy). Déle se mizeme tocit jen kolem
kategorie ,,Co znam* a na podkladé otazky ,,Co jsi schopen zjistit 0 autorovi obrazu?*
ukotvovat Zakovu schopnost orientovat se v literarnich €i jinych zdrojich a samostatné nalézat
podstatné informace. Jisté by nas napadla spousta dalSich mozZnosti, jak je zapojit do vyuky.

Déle bych chtéla predestfit, Ze jednotlivé body v pracovnich listech nejsou od toho, aby se
kategoricky pouZzivaly ve vyucovacich hodinach tak, jak je to posloupné aplikovano v hernich
kartach didaktické hry. Obraz/dilo se mliZe stat odrazovym mdstkem pro vstup k probirané
latce. Pohybujeme se tedy v kruhu. Na jedné strané ndm jde o to, aby Zak pochopil a
porozumél vybranému dilu a na strané druhé na podkladé vybraného dila se snazil zodpovédét
otazky nastolené vytvarnym umeénim.

Ukazku vybranych pracovnich listd vyplnénych zaky predkladam v pfiloze ¢.3.
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2.1.1 Revidovand pfiprava studijniho planu

v s~

ZUS: Vytvarny obor, |. stupefi rozsifeného studia

Tématicky celek: Avantgardy 1. pol. 20. stoleti - zaméfené na malifskou tvorbu

Vyucovaci jednotka: 1 vyuc.blok = 3 vyu€.hod.

16. vyuc. blok(l = 48 vyug. hod.
Pracovni skupina: Ct: 17.00 - 19.30 hod

Pocet zaka: 7

Programovy cil: Z&k je zaangaZovan na specifickych cilech projektu. Zak ovlada ugivo jedné

kapitoly z d&jin vytvarného uméni, ktera je zaméFena na avantgardy 1. pol. 20. stoleti. Zak

dokaze interpretovat konkrétni vytvarné dilo z hlediska formy a obsahu. Zak je naladén

k vétsi vnimavosti uméleckého dila.

Kontrola: v ramci didaktické hry ,,Umime vnimat uméni?*

Hmotny vystup - Obrazovy denik s vypInénymi jednotlivymi pracovnimi listy (PL)

- portfolio s jednotlivymi vytvarnymi pracemi

CASO- | NAMET TECHNIKA, SPECIFICKE CILE HLAVNI ZPUSOB
VE MATERIALNI STRATEGIE, | KONTROLY
UDAJE ZABEZPECENI METODY DOSAZENI
SPEC. CILE
1l.vyug. | ZalozZeni 1. Didaktické - 74k je zaangaZovan na Dialog Kontrolni
blok Obrazového | pomdicky: zplisobu prace a jeho v kruhu, otazky
deniku a - krouzkovy hodnoceni v rdmci vyklad, k probirané
Uvodni pofada¢, ivodni list | jednoho pololeti instrukce, problematice,
slovo do Obrazového - 74k je naklonén zplsobu | reflektivni reflexe
k avant- deniku, pocitaova | vyuky v daném pololeti diskuse, vytvarné
gardam I. prezentace - Zak si zaklada Obrazovy | samostatna prace, kontrola
pol. 20. stol. | k probirané denik vytvarnd prace | zaloZeného
problematice - Zak tvofi autoportrét do Obrazového
2. Vytvarné svého Obrazového deniku deniku
pomicky k plodné | - Zak porozumi
tvorbeé: historickému podlozi,
- zrcadlo, Ctvrtka jenz umoznilo vznik
papiru, vytvarné vytvarnym avantgardam
pomticky dle
vlastniho vybéru,
tuhé lepidlo
2.vyug. | Fauvismus - | 1. Didaktické - 24k samostatné premysli | IndividuéIni Reflexe
blok Tanec a pomdicky: 0 zadaném tématu domaci vytvarné
Henri - zalozZeny »ranec* a pristupuje pfiprava, prace,
Matisse Obrazovy denik, k nému tvaréim samostatna kontrolni
PL s reprodukci zptisobem vytvarna otazky v ramci
obrazu ,,Tanec* od | - Z&k zna dilo ,,Tanec*“ od | tvorba, dialog | reflektivni
Matisse, psaci H. Matisse v kruhu, diskuse,
potfeby - Zak popisuje, co na vyklad, kontrola
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3.vyuc.
blok

4.vyut.
blok

Fauvismus-
Matisse,
Derain,
Vlaminck

Expresionis-
mus -
rozvijeni
nametu
vybraného
obrazu ve
své vlastni
tvorbé

2. Vytvarné
pomticky k malbé:

- vlastni doméci
studijni pFiprava na
téma ,, Tanec”,
papir A2, tempera,
Stétce, paleta,
kelimek na vodu,
hadricka, ubrus

Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
PL s reprodukcemi
obrazli ,,Radost ze
Zivota“ (H.
Matisse), ,,Portrét
Matisse* a ,, Tanec*
(A. Derain),
»Portrét Deraina“ a
»Ulice v Marly-le
Roi* (M.
Vlaminck),
ucebnice + vybrané
publikace

k vytvarnému
umeéni, Ctvrtka
papiru na
poznamky, psaci
potfeby

1. Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
PL s reprodukci
obrazu ,,Harmonie
v Cervené od H.
Matisse, PL

s reprodukcemi
obrazdl ,,Vykfik*
(Munch), ,,Ulice*
(Kirchner), ,,Zatisi
S maskami*
(Nolde), ,,Boure*
(Kokoschka),
»MésteCko*
(Shiele), ,,Modra
hora* (Kandinsky),
,Osudy zvifat”
(Marc)

2. Vytvarné
pomUcky k malbg:
- papir A4/A3,
tempera, Stétce,
paleta, kelimek na
vodu, hadFicka,
ubrus

obraze vidi

- Zak popisuje své pocity
z obrazu

- Zak objasni barevnou
kompozici obrazu od
Matisse, své vytvarné
prace a dél svych
spoluzaki

- Zak definuje pojem
komplementarni a
nelomena

barva

- Zak zné obrazy od
Matisse, Deraina a
Vlamincka

- Zak v ramci doméci
pfipravy na PL popisuje,
co na obrazech vidi, co
citi a vyjadfuje se k jejich
barevné kompozici

- Zak umi pracovat

s literarnimi zdroji a
vyhleda podstatné
informace k Matissovi,
Derainovi a Vlaminckovi
- Zak rozviji své
kooperativni schopnosti

- Zak rozviji své
vyjadfovaci schopnosti

- Zak rozviji své
samostatné uvazovani

- Zak prokaze své znalosti
a schopnosti z minulych
hodin pfi praci s obrazem
»,Harmonie v cervené*

- Zak samostatné pfemysli
0 ndmétu v predlozenych
obrazech

- Zak rozviji ndmét
vybraného obrazu ve své
vlastni tvorbé

instrukce,
reflexe

Individualni
domaci
pfiprava,
dialog v kruhu,
instrukce,
samostatna
teoreticka
éinnost,
prezentace
vlastni
vyzkumné
aktivity,
reflexe

Orientacni
pisemna
zkouska,
instrukce,
samostatna
teoreticka a
vytvarna
¢innost

pracovniho

listu a jeho

zaloZeni do

Obrazového
deniku

Kontrola
Obrazového
deniku, reflexe
samostatné
teoretické
¢innosti a
zplisobu
prezentace
jejich vysledk

Hodnoceni
orientaéni
pisemné
zkousky,
struéna reflexe
vytvarnych
praci, na
kterou se bude
navazovat

v dal§im
vyucovacim
bloku
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5.vyuc.
blok

6.vyuc.
blok

7.vyuc.
blok

Expresionis-
mus - Namét
v obraze a
exprese

Expresionis-
mus - Marc
Chagall,
literarnost a
poselstvi
obrazu

Expresionis-
mus - Paul
Klee a
budovani
obrazu

Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
vytvarné prace

z minulé hodiny,
ucebnice, na
kartickach
informace o zZivoté
a tvorbé
jednotlivych autor(i
k vlepeni do PL
(Munch, Kirchner,
Nolde, Kandinsky,
Kokoscha, Schiele,
Marc), psaci
potfeby, lepidlo

1. Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
PL s reprodukci
obrazu ,,JJa a
vesnice®, PL

s reprodukci
obrazu ,,Cellista* a
,,Bilé ukfizovani*
urgené k DU

2. Vytvarné
pomdicky k malbé:
- papir A2/A3,
tempera, Stétce,
paleta, kelimek na
vodu, hadFicky,
ubrus

1. Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
PL s reprodukci
obrazu ,,Malinka
pohéadka o
malinkém
trpasliCkovi“,
ucebnice, psaci
potfeby

2. Vytvarné
pomdicky k malbé:
- papir A2, vodové
barvy, Stétce,
kelimek na vodu,
hadficka, ubrus

- Zak pfemysli o ndmétu
v obraze

- Zak se vyjadfuje

k namétu v obraze na
podkladé reprodukci

z Obrazového deniku a
vlastni tvorby

z predeSlého bloku

- Zak definuje pojem
exprese

- Zak definuje hlavni
znaky expresionismu na
podkladé obrazovych
reprodukci a vlastni
vytvarné prace

z minulého vyuc. bloku
- Zak se seznamuje s
Zivotem a tvorbou
jednotlivych autor(i

- Zak si vypisuje do PL
z uc. zakladni informace
k expresionismu a vlepuje
si informace

k jednotlivym autorim na
pfipravenych kartickach

- Zak ve své vytvarné
éinnosti kreativné
zpracovava zadané téma
,Ja a zivot*

- Zak pfemysli o obsahu
v obraze

- Zak se vyjadfuje

k obsahu v obraze

- Zak definuje pojem
obsah, Zanr, téma, namét
- Zak urci podstatu
literarnosti obrazu

- Zak pfemysli o obsahu
v obraze

- Zak se vyjadfuje

k obsahu v obraze

- Zak definuje pojem
obsah, Zanr, téma, namét
motiv

- Zak rozumi citatu:
Smyslem umeéni tedy neni
zobrazovat vidéné, ale
vtisknout viditelnou formu
tomu, co je sice nevidéng,
avsak bylo spatfeno
vnitfnim zrakem, tedy dat
vnitfni kresbé viditelnou
formu.

Reflexe
vytvarnych
praci

z predeslého
vyut. bloku,
dialog v kruhu,
instrukce,
vyklad,
samostatna
teoreticka
¢innost

Dialog

v kruhu,
instrukce,
vyklad,
samostatna
vytvarna
éinnost,
reflexe,
samostatna
teoreticka
éinnost

v podobé DU
/PL + prace
s ucebnici a
internetem/

Prezentace
individualni
domaci
studijni
pfipravy,
dialog v kruhu,
vyklad,
samostatna
teoreticka
éinnost,
samostatna
vytvarna
aktivita,
reflexe

Reflexe
vytvarnych
praci,
kontrolni
otazky v rdmci
reflektivni
diskuse,
kontrola
Obrazového
deniku

Reflexe
vytvarné
prace,
kontrolni
otazky

v priibéhu
diskuse

Reflexe DU a
vytvarné
prace,
kontrolni
otazky

v priibéhu
diskuse,
kontrola
Obrazového
deniku
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- Zak je naladén na
vytvarnou etudu vychazeji
z tvorby P. Kleeho

- Zak si vypisuje do PL

z ucebnice informace o P.
Kleem

8.vyut. | Fauvismusa | 1. Didaktické - 28k prokaze v rdmci Orientacni Orientacni
blok Expresionis- | pomticky: didaktické hry znalosti Ustni zkouSka, | Ustni zkousSka,
mus - - didakticka hra z probraného uciva dialog v kruhu, | reflexe
opakovani ,Umime vnimat - Zak slovné interpretuje samostatna samostatné
v didaktické | uméni?“ (variace vytvarné dilo vytvarna vytvarné
hre/ zakladni verze 2.), | - zak si v§ima formalnich | aktivita, etudy;,
Kubismus - | Obrazovy denik, prvk( v obraze reflexe kontrolni
Avignonské | PL s reprodukci - Zak je naladén na otazky
slecny obrazu vytvarnou etudu v priibéhu
»Avignonskeé vychazejici z obrazu od diskuse
slecny* (Picasso), Picassa
dalsi studijni
material
k Avignonskym
slecndm
2. Vytvarné
pomucky k malbg:
- papir A4
s nalepenym
Ustfizkem reproduk
ce z obrazu
Avignonské slecny,
vodové barvy,
Stétce, kelimek na
vodu, hadFicka,
ubrus
9.vyug. | Fauvismusa | 1. Didaktické - 78k prokaze v ramci Ustni Ustni
blok Expresionis- | pomticky: didaktické hry znalosti opakovanina | opakovanina
mus - - didakticka hra z probraného uciva zakladé zakladé
opakovani ,Umime vnimat - Zak slovné interpretuje didaktické hry, | didaktické hry,
v didaktické | uméni?“ (Variace vytvarné dilo dialog v kruhu, | reflexe
hre/ zakladni verze 1.), | - Zak se vyjadfuje vlastni vytvarné
Kubisticky | vytvarné prace k ur¢itym formalnim vytvarna etudy;,
portrét a z predeslych hodin, | znakim v obraze na aktivita, kontrolni
forma Obrazovy denik, zakladné poloZenych reflexe otazky
obrazu PL ,,Placici Zena“ otazek: UrCi format v priibéhu
(Picasso) obrazu. Uved jestli se diskuse
2. Vytvarné jedné o figurdlni €i
pomdicky ke kreshé: | nefiguralni malbu. Urci
- tuzka, pastelky, typ zobrazeni. Objasni,
papir A5, pravitko, | jak je zde FeSen vztah
autoportrét figury a pozadi. Popi$
z Gvodni stranky prostoroveé vztahy
obrazového deniku | v obraze. Ur¢i styl malby.
- Zak je naladén na
vytvarnou etudu na téma:
Autoportrét v kubistickém
stylu
10. Podstata 1. Didaktické - Z&k definuje pojem Dialog Reflexe
vyug. kubismu, pomiicky: kubismus v kruhu, samostatné
blok Pablo - Obrazovy denik, | - Z&k definuje hlavni vyklad, vytvarné
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11.

vyuc.

blok

12.

vyuc.

blok

Picasso a
Georges
Braque

Futurismus -
Uméni +
akce + Zivot

Futurismus -
Carlo Carra,
Umberto
Boccioni,
Giacomo
Balla, Luigi
Russolo a
Gino
Severini

PL s reprodukcemi
obrazli ,,Zatisi

s volskou hlavou*
(Picasso) a
»Viadukt

v L Estaque*
(Braque), ucebnice,
psaci potfeby

2. Vytvarné
pomUcky k malbg:

- Z4tiSi se zvifeci
lebku polozenou na
stole s drapérii,
papir A3/A4,
vodové barvy nebo
tempery, Stétce,
paleta, kelimek na
vodu, hadFicka,
ubrus

1. Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
jeden PL s obrazem
od futuristd,
ucebnice, psaci
potfeby

2. Vytvarné
pomucky k malbg:
- citace od futurist(
vytisténych
jednotlivé na
kartickach,
nacrtkovy papir,
papir A2, vodové
barvy nebo
tempery, Stétce,
paleta, kelimek na
vodu, hadFicka,
ubrus

Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
PL s reprodukcemi
obrazli ,,Pohfeb
anarchisty Galliho
(Carrd),
»Dynamika psa na
voditku®,
,Dévcatko bézici
pfes balkon“
(Balla), ,,Ulice
pronika do domu*“,
»Dynamika
fotbalisty*
(Boccioni),
»Dynamika
automobilu®,
»Revolta*

znaky kubismu na
podkladé obrazovych
reprodukci

- Zak si vypisuje do PL
z ucebnice zékladni
informace ke kubismu,
k Picassovi a Braquovi
- Zak se vyjadfuje

k danym formalnim
znaklim v obraze na
zakladné poloZenych
otazek: Popi$ nékteré
vyrazové prostfedky

v obraze. Popi$ nékteré
vytvarné principy pouzité
v obraze.

- Zzak pfemysli o vyznamu
sdéleni vylosovaného
Citatu a tvorivé ho
zpracuje ve své vytvarné
tvorbé

- Zzak formuluje tématicky
okruh zajmu futuristli na
podkladé vlastnich
vytvarnych praci a citat(
- Zak definuje pojem
futurismus

- Zak si do PL vypisuje
stycné body futurismu

- Zak popiSe stycné body
futurismu

- Zak rozumi pojmu
dynamika

- Zak definuje pojem
kompozice

- Zak interpretuje obraz po
jeho obsahové a formalni
strance

- Zak umi pracovat

s textem

- &4k samostatné
interpretuje jeden vybrany
obraz

samostatna
teoreticka
¢innost, vlastni
vytvarna
tvorba, reflexe

Diskuse

v kruhu,
vlastni
vytvarna
tvorba, reflexe

Dialog

v kruhu,
instrukce,
samostatna
teoreticka
éinnost,
prezentace
vlastni
vyzkumné
aktivity,
reflexe

prace,
kontrolni
otazky

v priibéhu
diskuse,
kontrola
Obrazového
deniku

Reflexe
vytvarné
prace,
kontrolni
otazky

v priibéhu
diskuse

Reflexe
samostatné
teoretické
éinnosti,
hmotny vystup
v podobé PL,
kontrolni
otazky

v priibéhu
diskuse
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13.

vyuc.

blok

14.

vyuc.

blok

Opakovani
v didaktické
hre /
KFizovka a
rozbor
pojmu
surrealismus
/

Surrealis-
mus -
Leonora
Carrington a
hloubkova
interpretace
jejiho
autoportrétu

Surrealis-
mus - Miré,
Carrington,
Ernst, Dali a
Magritte

(Russolo) a
»Modré tanecnice”
(Severini), texty

k jednotlivym
obraztim, kniha o
kompozici, psaci
potfeby

Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
didaktickd hra
»Umime vnimat
umeéni?* (zakladni
verze), opakovaci
kfizovka s tajenkou

(surrealismus),

PL s reprodukci
obrazu
LAutoportrét”
(Carrington),
vyukova
pocitacova
prezentace
k Leonofe
Carrington a
k dalSim
surrealistickym
malirkam,
nakopirované texty
ke kompozici
(pyramidalni a
vedeni oka), psaci
potfeby

1. Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
PL s reprodukcemi
obrazli ,,Portrét
Maxe Ernsta“
(Carrington),
»Zjeveni se
obliceje a misy

s ovocem na plazi“
(Dali), ,,Vrozené
schopnosti*
(Magritte), PL

z vystavy Mir6a
(n&vstéva Albertiny
ve Vidni),
vytistény obraz od
Ernsta ,,Nevéstino
zahaleni®,
ucebnice, psaci
potfeby

2. Vytvarné
pomUcky k malbg:
- papir A4,
tempery, Stétce,

- Zak prokaze v rdmci
didaktické hry a
opakovaci kFizovky
znalosti z probraného
uciva

- Zak definuje pojem
surrealismus

- Z&k se detailné
seznamuje s jednou
vytvarnou osobnosti
- Zzak uskuteCriuje
hloubkovou interpretaci
jednoho dila

- Zak definuje hlavni
znaky surrealismu

- Zak znd vybrané
surrealistické malife -
Mir6, Carrington, Ernst,
Dali a Magritte

- Zak si vypisuje do PL

z ucebnice zékladni
informace o surrealismu,
Dalim, Mir6ovi, Ernstovi
a Magrittovi

- Zak se vyjadfuje

k vystavé o Mirdovi a
zhodnocuje své dojmy
zni

- Zak definuje pojmy
kolaz, grataz, frotadz a
dekalkomanie

- Zak hleda spojitosti mezi
obrazy od Carrington
(Autoportrét a Portrét
Maxe Ernsta) a dilem
Nevéstino zahaleni od
Ernsta

- Zak se vyjadruje ke

Orientacni
astni a
pisemna
zkouska,
diskuse

v kruhu,
vyklad, rozbor,
reflexe

Dialog

v kruhu,
vyklad, rozbor,
instrukce,
hodnocent,
Samostatna
vytvarna
aktivita,
reflexe

Orientacni
astni a
pisemna
zkouska,
kontrolni
otazky

v pribéhu
reflektivni
diskuse,
hmotny vystup
v podobé PL

Kontroln{
otazky

v priibéhu
diskuse,
reflexe
samostatné
vytvarné
aktivity a PL
Z vystavy
Miroa,
kontrola
Obrazového
deniku
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15.

vyuc.

blok

16.

vyuc.

hod.

Abstrakce -
Kandinsky,
Modrian,
Malevic a
Kupka

Didakticka
hra -
zavérecné
opakovani a
hodnoceni

paleta, kelimek na
vodu, hadFicka,
ubrus

1. Didaktické
pomdicky:

- Obrazovy denik,
PL s reprodukcemi
obraz{l ,,Kozaci“
(Kandinsky)
»,Dvoubarevna
fuga™ (Kupka),
»Kompozice

v Cervené, Cerné,
modré, Zluté a
Sedé” (Mondrian),
,Cerny Gtverec*
(Malevic),
ucebnice, psaci
potfeby

2. Vytvarné
pomdicky k malbé:
- papir A4, vodové
barvy, tempera,
Stétce, paleta,
kelimek na vodu,
hadFicka, ubrus,
oblibena hudba na
pfehravaci se
sluchatky

Didaktické
pomdicky:

- didakticka hra
»,Umime vnimat
umeni?“
(RozSifena verze),
Obrazovy denik,
vytvarné prace za
celé pololeti

stylistickému pojeti
obrazd u jednotlivych
autor(

- Zak umi vyuZzit ve své
tvorbé techniku
dekalkomanie (téma:
surrealna krajina)

- Zak definuje pojmy
abstrakce, neoplasticismu,
orfismus, suprematismus,
expresivni a geometricka
abstrakce

- Zak znd tyto malife -
Kandinsky, Mondrian,
Malevi¢, Kupka

- Zak si vypisuje do PL

z ucebnice zékladni
informace o abstrakci a

k jednotlivym autorlim

- Zak se vyjadruje ke
stylistickému pojeti
obrazd u jednotlivych
autor(

- Zak prokaze v rdmci
didaktické hry znalosti za
celé pololeti

- Zak ma v poradku
Obrazovy denik

- 24k mé zalozené
vytvarné prace ve svém
portfoliu

Dialog

v kruhu,
vyklad, rozbor,
instrukce,
samostatna
vytvarna
tvorba, reflexe

Zavére€na
Gstni zkouska
hodnocent,
diskuse v
kruhu

Reflexe
samostatné
vytvarné
tvorby,
kontrolni
otazky

v pribéhu
diskuse,
kontrola
Obrazového
deniku

Ustni zkouska
na zakladg,
hodnocent,
zavérecna
kontrola
obrazového
deniku a
portfolia
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2.1.2 Ukazka revidované pripravy jednoho vyucovaciho bloku
ZUS: Vytvarny obor, |. stupefi rozsifeného studia
Vyucovaci jednotka: 1 vyu€.blok = 3 vyu€.hod.
Skupina: Ct: 17.00-19.30 hod
Navaznost: ZaloZeni Obrazového deniku a Uvodni slovo k avantgardam 1. pol. 20. stol.
Téma 2. vyuc. bloku: Fauvismus — Tanec a Henri Matisse
Vyukovy cil - Zdk samostatné pfemysli o zadaném tématu ,,Tanec* a pFistupuje k nému
tviréim zplisobem
- 28k zn& dilo ,,Tanec* od H. Matisse
- Z&k popisuje, co na obraze vidi
- Z&k popisuje své pocity z obrazu
- 28k objasni barevnou kompozici obrazu od Matisse, své vytvarné préace a dél
svych spoluzaki
- 28k definuje pojem komplementarni barva
Cesta k cili: individudlni domaci pfiprava, samostatna vytvarné tvorba, dialog v kruhu,
vyklad, instrukce, reflexe
Kontrola: reflexe vytvarné prace, kontrolni otazky v ramci reflektivni diskuse, kontrola
pracovniho listu a jeho zaloZeni do Obrazoveho deniku
Hmotny vystup: pracovni listy (PL), vytvarna prace

CASOVE ROZFAZOVANI VYUCOVACI JEDNOTKY

UDAJE

1. vyu€.hod.:

0-5 minut - prezencni listina
5-45 minut I. Vytvarnd C4st
2. vyut.hod.:

0-30 minut Téma: Tanec

Technika: malba
Vytvarné pomlcky — papir A2, tempera, Stétinové $tétce, paleta, nadobka na vodu, hadficka

Organizaéni forma: individualni

Metody: instrukce, vlastni studijni pfiprava na dané téma, samostatna vytvarna tvorba

Zadani k doméci pripravé:

- Zak pouZiva Cisté, jasné, nelomené barvy, bez stinovani a modelace
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Prestavka
15 minut

30-45 minut

3. vyut.hod.:
0-30 minut

30-45 minut

- Zak pouziva nerealnou barevnost
- Zak zachyti pohyb lidskych postav pfi tanci
- Zak postavy zjednodusuje, deformuje

- Zak se zaméfuje pfedevsim na postavy a pohyb, pozadi bude jednoduché

Samostatna vytvarna tvorba zaka:

- pFiprava pracovniho prostoru
- Zzak maluje obraz dle vlastni studijni pfipravy na dané téma

- Uklid pracovniho prostoru

Odpocinek, svacina

11. Studijni ¢ast

Didaktické pomticky — PL s reprodukci obrazu ,,Tanec“ od H. Matisse

- psaci nacini

Organizacni forma: skupinova

Metody: dialog v kruhu, vyklad

1. dast

- reflexe vytvarné prace

2. Cast

- Zak mé pred sebou pracovni list s reprodukci Tance od H. Matisse

- Zak porovnava svou praci s obrazem od Matisse a diskutuje o ni

- Zak se vyjadFuje o tom, co v obrazce vidi a provadi zapis do PL (kolonka Co vidim)

- 74k se vyjadfuje o tom, jak na néj obraz plsobi a provadi zapis do PL (kolonka Co citim)

- Zak se sezndmi s pojmem komplementéarni barva a nelomena barva

- Zak FeSi otazku barevnosti a provadi zapis do PL (kolonka Co vnimam)

- 74k hleda komplementarni barvy ve své préaci, v pracich svych spoluzakd a v dile H. Matisse

I1. Zadani doméci prace

Didaktické pomticky: PL s reprodukcemi obraz{l ,,Radost ze Zivota® /H. Matisse/, ,,Portrét

Matisse* a ,, Tanec” /A. Derain/, ,,Portrét Deraina“ a ,,Ulice v Marly-le Roi“ /M. Vlaminck/

Metody: individudIni domaci priprava

- Zak v jednotlivych PL se zabyva témito problémovymi okruhy: Co vidim, Co citim a Co

vnimam (barevnost obrazu)
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2.2 Muzeum a galerie jako soucast vyuky

Soucasti vychovné-vzdélavaci strategie pro kulturni kompetence je ¢inorodé péstovani
spolecensko-kulturnich aktivit, pod které miZeme zaradit pravé navstévy specifickych muzei
a galerii. V edukacnim procesu je proto vhodné tuto kategorii neopomijet a pocitat s jejim
zafazenim do mimoskolnich aktivit.

Samotné navstéve galerie/muzea by mél byt dan smysluplny ramec, ktery by zapadal do
celkového konceptu zamysleného studijniho planu. V mém pripadé se dil¢i sloZzkou
tématického celku sméfujici k ,,Avantgardam I. pol. 20. stoleti“ stala vystava zaméfena na
tvorbu abstraktné-surrealistickeho malife Joana Mirda v galerii Albertina ve Vidni, kde Z&ci
méli moznost shlédnout na sto obraz(, kreseb a objektl. Celkovy ramec celodenniho
vytvarného vyjezdu v jeho adventni atmosfére byl doplnén o navstévu kunst-historického
muzea s jeho expozici barokniho malife Diega Veldzqueze a prochdzkou ulicemi hlavniho
meésta Rakouska se zastavkou na vanocnich trzich pod Rathausem.

Vyletu se ztcastnili Zaci rdiznych vékovych skupin 1. stupné zakladniho a rozsireného
studia. U Zak( rozsifeného studia jsem méla moznost prozkouset pripravené pracovni listy
urcené k vyuce v muzeu a galerii. Pro vSechny zucastnéné zaky jsem navic méla nachystané
dalsi pracovni listy k obéma expozicim a to tak, aby pracovni list uréeny k Velazquezovi byl
koncepcné propojen s vystavou Mirda. V prvni Casové omezené fazi Zaci pracovali
samostatné na zakladé pracovnich listd. V druhé ¢asti probihala reflektivni ¢innost mezi
mnou/pedagogem za asistence studentky vytvarné vychovy a galerijni animace Masarykovy
univerzity, kterd v té dobé byla u mne na pedagogické praxi, a Zaky u konkrétnich vytvarnych
dél.

Z&ci rozifeného studia na svou zkusenost z navétivenych expozic navazovali ve
vyukovém bloku s ndmétem ,,Surrealismus - Mird, Carrington a Ernst, Dali a Magritte*.

Ukéazkova fotodokumentace vybranych pracovnich listd vyplnénych Zaky je soucasti
pfilohy €.3.

2.3 Shrnuti

Didaktickou hru ,,Umime vnimat uméni?* a u¢ebni pomdcky (pracovni listy zakladané do
Obrazoveho deniku) jsem vymyslela a vyrobila pro praktické vyuZiti na vytvarném
oboru zékladniho uméleckého vzdélavani, a to pfedevsim pro Zaky rozSifeného studia,

Vv jejichZ z&jmu byva pfijeti na stfedni Ci vysoké umeélecké Skoly.
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Koncept didaktické hry s pracovnimi listy je moZno zavést i v edukacnim procesu na
urcitych typech Skol. Uvedu jeden konkrétni priklad, u néhoz budu vychéazet z ramcové
vzdélavaciho programu (RVP) pro gymnazia.

RVP pro gymnézia ve své charakteristice vzdélavaci oblasti vytvarného oboru uklada préci
s vizualné obraznymi znakovymi systémy (s obrazem, skulpturou, designem, vzhledem krajiny,
architekturou, stylem oblecent, filmem, novymi médii apod.) riznych etap a styld, které jsou
nezastupitelnym nastrojem poznavani a prozivani lidské existence®. Zak v hodinach
vytvarného oboru mé byt na zédkladé toho ucitelem veden k poznavani a porozuméni uméni...,
sledovani a hodnoceni uméni na pozadi historickych, spoleCenskych a technologickych zmén,
chapani uméni jako specifického a nezastupitelného zplsobu komunikace probihajici mezi
vSemi ucastniky uméleckého procesu, k schopnosti odliSovat podstatné znaky jednotlivych
druh( uméni a uzivani jazyka uméni jako prostfedku k vyjadreni nejriiznéjsich jevd, vztahd,
proZitkd, emoci a pFedstav...”

Didaktickou hru s vytvofenym souborem hracich karet k avantgardam 1. pol. 20. stoleti Ize
tedy pouZit jako podklad k jejimu dalSimu rozpracovani k doporucenému gymnazialnimu
ucivu, v ramci kterého se klade dliraz na vytvarné uméni od konce 19. stoleti po soucasnost.
V jeho pojeti se objevuji tyto konkrétni tématické okruhy, které koresponduji se zafazenymi
autory umélecké scény, zamérené na celistvost a rozklad tvaru (analyticky kubismus), povrch
a konstrukci (synteticky kubismus, konstruktivismus a geometricka abstrakce), pohyb v obraze
(futurismus,...), Casoprostorové chapani a proménu kvalit (kubismus,...), relativnost
barevného vidéni (fauvismus), osvobozeni obrazu od zavedeného zobrazeni viditelného
(Kandinskij, Kupka), figuraci a nefiguraci (rozdil mezi konkrétnim a abstraktnim
zobrazenim), vznik a uplatnéni symbolu a tvlir¢iho potencionalu podvédomi (surrealismus,...)
a vztahy s neevropskymi kulturami (Picasso,...)%.

Pro pfipravu jednotlivych hodin na vytvarném oboru je také mozno Cerpat inspiraci z vyse

uvedeného studijniho planu.

% RVP pro gymnazia, s. 51
81 Tamtéz, s. 52
%2 Srov. tamtéz, s. 55
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ZAVER

V diplomové préaci s ndzvem ,,Umime vnimat uméni?*‘ Didaktick& hra k poznani
vytvarného uméni se prolinaji dvé roviny — teoreticka (oddil A a B) a prakticka (oddil C a D).
Hlavnim z&mérem praktické Casti bylo vymyslet a vytvofit konkrétni didaktickou hru
navazujici na vychovné-vzdélavaci proces v prostfedi zakladni umélecké Skoly a mimoskolni
akce odehravajicich se na plidé instituci specializujicich se na archivaci, expozici a prezentaci
uméleckych dél. V teoretické Casti se zabyvadm fenomény ovliviujicimi povahu didaktické
hry. JelikoZ didakticka hra je cilena na pochopeni a porozuméni vytvarného objektu a
rozvijeni komunikacnich schopnosti a vnimavosti ke kulturnim hodnotdm, uvadim zde vzory
zavedenych metod interpretaci uméleckého dila v kontextu Skolni praxe s konkrétni ukazkou
hloubkové analyzy vybraného obrazu.

V ramci praktické ¢asti jsem didaktickou hru, kterou jsem nazvala ,,Umime vnimat
umeéni?*, vytvofila a jeji deskripce pravidel s motivacni ¢asti a pfipravou jednotlivych
komponent( s pfipojenou vizualni ukazkou (vlastni foto-dokumentace doplnéna o obrazky
z internetu) je k nahlédnuti ve vymezeném tématickém celku této prace. K propojeni
didaktické hry s edukacnim procesem maji slouzit pracovni listy, jejichZ obsah a feSeni
grafické Upravy je zde také uveden a v to Gasti zabyvajici se didaktickymi pomdckami
k vyuce ve Skole, v muzeu a v galerii. Celkem jsem navrhla Etyfi typy pracovnich listd,

z nichZ ve vyuce jsem uplatnila t¥i. Ctvrty pracovni list jsem vytvofila dodate¢né na podkladé
dotazniku vyplnéného Zaky a ktery jsem shledala dlilezitym pro prehlednost probrané latky.
Podle vloZenych navodl si kterakoliv kompetentni osoba mize jak didaktickou hru tak
pracovni listy samostatné k vyukovym Gcelim vytvofit.

Didaktickou hru i vyukové listy jsem fakticky prozkousela v pribéhu jednoho pololeti
Skolniho roku ve vybrané skupiné slozené ze sedmi zakd. | pres vyskytnuvsi se drobné
problémy, které jsou zminéné v pfiloze zabyvajici se dotaznikovym Setfenim doplnénym
metodou rozhovoru s jednotlivymi Zaky zaméfeném na zhodnoceni priibéhu vyuky, funk&nost
pracovnich listd a prinosem didaktické hry, se didaktické pomiicky a hra v praxi osvédcily a
zvolené cile se naplnily. V ramci pfiblizeni a pochopeni uméleckého dila, jakoZto jednou
z podstat didaktické hry, ktera byla zaky prijata pozitivné, doslo u jednotlivych respondent(
k prohloubeni znalosti z déjin vytvarného uméni, hlubSimu porozuméni uméleckého dila a
prohloubeni zajmu o néj, rozSifeni odborné terminologie a zlepSeni komunikacnich

~s v

dovednosti. Néktefi Zaci dale zmifiovali vytvarné uméni jako inspiracni zdroj pro svou préci a
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Ze diky takto vedenym ucebnim blokdm pocitili posun ve svych praktickych dovednostech.
JelikoZ s vytvorenymi pracovnimi listy a didaktickou hrou pocitam na konkrétni Skole se
zarazenim do béZného vyukového procesu, ocekavam u zak(l dalsi kvalitativni a kvantitativni
zmény v oblasti mysleni, praktickych dovednosti a postojti.

Didaktické pomlcky a hru mohu proto doporucit k SirSimu uZiti i na jinych Skolach.
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PRILOHY
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PRILOHA C. 1.: DOTAZNIK

1. Dotaznik

vék dotazovaného zaka:

A/ Hodnoceni vyuky

1. Na této Skale od jednicky po desitku se pokus o celkové zhodnoceni své spokojenosti
z postupll pouzitych ve vyuce slouzicich k hlubsimu pfiblizeni uméleckého dila.

2. Na dalich Fadcich se pokus o Sirsi hodnoceni zplsobu vedeni vyuky:

a) S ¢im jsi ve vyuce byl/a spokojen/a? Co se ti na zplisobu vedeni vyuky libilo?

b) Byl/a jsi s né¢im ve vyuce nespokojen/a?

S ¢im?

A proc?

3. V kterych bodech citis$ u sebe zlepSeni po absolvovani tohoto vyukového bloku?
Zakrouzkuj:
a/ prohloubeni znalosti z dé&jin uméni

b/ roz§ifeni odborné terminologie
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c/ lepsi vhled do uméleckého dila

d/ prohloubeni zajmu o vytvarné uméni

e/ zlepSeni komunikacnich schopnosti

f/ rozvoj praktickych dovednosti (ve své vytvarné tvorbg)

g/ inspiracni zdroj (k vlastni vytvarné tvorbg)

B/ Hodnoceni pracovnich listu

1. Jak se ti celkové pracovalo s vyukovymi listy, které sis zakladal/a do svého
Obrazového deniku? Zakrouzkuj: Velmi dobfe — dobre - Spatné — velmi Spatné

2. Pokud jsi zakrouzkoval/a, Ze se ti s pracovnimi listy pracovalo Spatné nebo velmi
$patné, tak zdlvodni proc:

3. Pokud se ti s vyukovymi listy pracovalo Spatné nebo velmi Spatné, tak zkus nize
zakreslit pripadné zmény (napf. co by v pracovnim listé jeSté mohlo byt, aby ses v ném
Iépe orientoval/a).

Predni strana PL Zadni strana PL
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4. Bylo by pro tebe prinosem, kdybych vytvorila novy typ pracovniho listu, do kterého
by sis zaznamenaval/a pouze informace k probiranému vytvarnému sméru? Tento
pracovni list by slouzZil jako Gvodni list k predlozenym vytvarnym dilim rliznych autor(
daného vytvarného sméru.

a/ Neni nutné vytvaret novy pracovni list, prostor pro informace k danému vytvarnému
sméru je ve stavajicich pracovnich listech dostatecny.

b/ Prostor pro informace k danému vytvarnému smeéru je ve stavajicich pracovnich listech
sice dostatecny, ale méné prehledny. Novy pracovni list bych uvital/a, ale bez problémi se
obejdu i bez ngj.

¢/ Urcité, novy pracovni list by byl v rdmci prehlednosti pro mne pfinosem.

C/ Hodnoceni didaktické hry

1. Na této Skale od jednicky po desitku se pokus o celkové zhodnoceni své spokojenosti
s hravym zpUsobem opakovani/zkouseni probrané latky.

2. Jak jsi se citil/a pFi tomto zpUsobu opakovani/zkous$eni probrané latky?

a/ Citil/a jsem se velmi pFijemné, hru jsem si pIné vychutnal/a, nemél/a jsem Zadny
nepfijemny pocit z toho, Ze jsem zkouSen/a. Tomuto typu zkouSeni bych urcité dal/a prednost.

b/ Hru jsem si pIné vychutnal/a, ale drobna nervozita v ramci soutézivosti se presto u mne
v mensi mife projevila. Jinak bych urcité tomuto typu zkouSeni dal/a pfednost.

¢/ Hru jsem si tolik nevychutnal/a, mél/a jsem neustéle strach z toho, Ze nebudu dobré/y
tak, jako mi spoluzaci, ale pofad tento typ zkouSeni/opakovani povazuji za lepsi, nez klasické
testovani.

d/ Hru jsem si tolik nevychutnal/a, mél/a jsem neustéle strach z toho, Ze nebudu dobra/y

tak, jako mi spoluzéci, klasické zkousSeni/opakovani by mne vyhovovalo vice.

3. ZakrouZkuj typy otazek, s kterymi jsi mél/a nejvétsi problémy:
a/ vyjadreni svych pocitl
b/ fakticky popis vidéného

¢/ uréeni formatu obrazu
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d/ uvedeni, jestli se jedna o figuralni ¢i nefiguralni malbu

e/ urCeni typu zobrazeni (realistické-schématické-abstraktni)

f/ objasnéni problému figury a pozadi

g/ urCeni stylu malby (linearni-malebny)

h/ popis barevnosti obrazu

i/ popis nékterych vyrazovych prostiedkl pouZitych v obraze (forma, tvar, linie)
j/ popis nékterych vytvarnych principll pouzitych v obraze (vyvazeni, rytmus, ...)
k/ popis prostorovych vztah( v obraze

I/ vyjadreni se ke kompozici obrazu

m/ uréeni Zanru

n/ vlastni interpretace obsahu obrazu

o/ hlubsi znalosti 0 konkrétnim obrazu (autor, datace, ndmeét, obsah, technika)
p/ zafazeni dila k urCitému vytvarnému sméru

g/ zarazeni dila do SirSiho kontextu

4. Napadaji té néjaka vylepseni k didaktické hre (napfF. v rdmci pravidel hry apod.)? Své

napady zapis:
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2. Vyhodnoceni dotazniku

Pocet dotazovanych zaka: 7
Vék dotazovanych 7akd: 11 - 14 let

1. Celkové zhodnoceni vyuky: na hodnotici $kale - 1 respondent pod pét bod(i
- 6 respondentd nad pét bod(

- primér 8 bodli

2. Dalsi zhodnoceni vyuky:

a/ Spokojenost/prinos: pratelska, klidna atmosféra, individualni pFistup, dobré shrnuti
problematiky, prace v daném vytvarném smeéru, diky tomu lepSi zapamatovatelnost uciva,
propojeni s u¢ivem na ZS/niz§im gymnaziu, priblizeni konkrétnich vytvarnych umélct,
diskuse nad danou problematikou

b/ Nespokojenost/co by mohlo byt jinak: pohodInéjsi podminky k préci (pfi diskusich jsme
sedéli na polstéarich v kruhu, nékteré Zaky pak z toho bolela zada), nepochopeni hlubsich

souvislosti, horsi zarazeni do vyuky po nemoci, astéjsi opakovani, vice tvaréi ¢innosti

3. V kterych bodech Zak citi zlepSeni po absolvovani tohoto vyukového bloku:
a/ prohloubeni znalosti z déjin uméni - 5 respondentti
b/ roz§ifeni odborné terminologie - 4 respondenti
¢/ lepsi vhled do uméleckého dila - 6 respondentd
d/ prohloubeni zajmu o vytvarné uméni - 3 respondenti
e/ zlepSeni komunikacnich schopnosti - 4 respondenti
f/ rozvoj praktickych dovednosti (ve své vytvarné tvorbg) - 1 respondent

g/ inspiracni zdroj (k vlastni vytvarné tvorbg) -2 respondenti

4. Celkova préace s vyukovymi listy: dobre - 6 respondentd
Spatné -1 respondent

5. Co podle 7aka je na PL nedostacujici: jina Clenitost otdzek (do hloubky spise s uméleckym
smérem neZ s jednotlivym dilem - pouze u jednoho respondenta), zmatek v listech
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6. Pfinos dalSiho PL zaméreného specialné na vytvarny smér/sloh:

a/ Neni nutne vytvéaret novy pracovni list, prostor pro informace k danému vytvarnému
sméru je ve stavajicich pracovnich listech dostatecny. - 0 respondent(

b/ Prostor pro informace k danému vytvarnému smeéru je ve stavajicich pracovnich listech
sice dostatecny, ale méné prehledny. Novy pracovni list bych uvital/a, ale bez problémi se
obejdu i bez néj. - 3 respondenti

¢/ Urcité, novy pracovni list by byl v rdmci pfehlednosti pro mne prinosem. - 4
respondenti
7. Celkové hodnoceni didaktické hry: na hodnotici $kale- 1 respondent pod pét bodd

- 6 respondent(i nad pét bodl

- primér 8 bodli

8. Celkovy pocit z didaktické hry:

a/ Citil/a jsem se velmi pFijemné, hru jsem si pIné vychutnal/a, nemél/a jsem Zadny
neprijemny pocit z toho, Ze jsem zkouSen/a. Tomuto typu zkouSeni bych urcité dal/a prednost.
- 2 respondenti

b/ Hru jsem si pIné vychutnal/a, ale drobna nervozita v ramci soutézivosti se presto u mne
v mensi mife projevila. Jinak bych urcité tomuto typu zkouSeni dal/a pfednost. - 3 respondenti

¢/ Hru jsem si tolik nevychutnal/a, mél/a jsem neustéle strach z toho, Ze nebudu dobré/y
tak, jako mi spoluzéci, ale pofad tento typ zkouSeni/opakovani povazuji za lepsi, nez klasické
testovani. - 2 respondenti

d/ Hru jsem si tolik nevychutnal/a, mél/a jsem neustéle strach z toho, Ze nebudu dobra/y
tak, jako mi spoluzéci, klasické zkouseni/opakovani by mne vyhovovalo vice. - 0 respondent(

9. S kterymi otazkami mél zak nejvice problémd:
a/ vyjadreni svych pocitd -1 respondent
b/ fakticky popis vidéného -0 respondentd
c/ urceni forméatu obrazu - 1 respondent
d/ uvedenti, jestli se jedna o figuralni ¢i nefiguralni malbu- 0 respondent(i
e/ urCeni typu zobrazeni (realistické-schématické-abstraktni) - 1 respondent
f/ objasnéni problému figury a pozadi - 0 respondentd
g/ uréeni stylu malby (linearni-malebny) - 0 respondentti
h/ popis barevnosti obrazu - 0 respondentd
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i/ popis nékterych vyrazovych prostfedkl pouzitych v obraze (forma, tvar, linie) - 2
respondenti

j/ popis nékterych vytvarnych principll pouzitych v obraze (vyvazeni, rytmus, ...) - 2
respondenti

k/ popis prostorovych vztah( v obraze - 0 respondentd

I/ vyjadreni se ke kompozici obrazu - 4 respondenti

m/ uréeni Zanru - 0 respondent(

n/ vlastni interpretace obsahu obrazu - 0 respondentd

o/ hlubsi znalosti o konkrétnim obrazu (autor, datace, namét, obsah, technika) - 6
respondent(i

p/ zarazeni dila k ur€itému vytvarnému sméru - 3 respondenti

g/ zafazeni dila do SirSiho kontextu - 3 respondenti

10. Navrhy k vylepSeni didaktické hry: zmen3eni pocet otazek, hodnoceni otazek, zvazeni
posun zpét za Spatné zodpoveézené otazky, urychleni hry, také jasné zdGvodnit smysl
didakticke hry

3. Prijaté zmény na zakladé dotazniku a nasledného rozhovoru v Zzakovskeé

skupiné

Na dotaznik a jeho vyhodnoceni jsem v dalSi vyu€ovaci jednotce navazala metodou
rozhovoru, ktera méla napomoci hlubsi analyze zhodnoceni jednotlivych problémovych bod(.
V ramci samotné vyuky jsem na zékladé vyhodnoceni téchto dvou metod stanovila tato

opatfeni: vytvoreni lepSich podminek k praci (nahrazeni sezeni v kruhu na zemi kruhem u
stolu), rozloZeni vyukového bloku do delSiho ¢asového Useku s CastéjSim opakovanim (tuto
nesnaz jsem si uvédomovala uz na pocatku, zhusténi probiraného uciva bylo nutné kvili
v€asnemu vyzkouseni a pfehodnoceni didaktické hry, jenZ je hlavnim bodem diplomové
prace) a CastéjSi stfidani teoretické a praktické ¢asti vyuky. Dale musim brét v potaz to, Ze
opravdu nejvétsi problémy méli ti, co do vyuky chodili sporadicky kv(li prekryvani studia na
vytvarném oboru s jinymi zajmy. V ramci pozitiva podotykam, Ze 7k, ktery absolvoval
pfijimaci Fizeni na stfedni umélecké Skoly, diky tomuto bloku s pfehledem zvladl zajmovy

pohovor pred studijni komisi.
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Jednou z podstat didaktické hry je pfibliZzeni a pochopeni konkrétniho uméleckého dila.
Sest 74k ze sedmi zakrouzkovalo pravé tuto odpovéd na otazku ,,V kterych bodech citi$ u
sebe zlepSeni po absolvovani tohoto vyukového bloku?*, v éemz korespondence vyukového
bloku s didaktickou hrou splnila svij Gcel (v ramci dalSiho dotazovani pfi skupinovém
rozhovoru jsem dosla k zavéru, Ze jediny Zak, u kterého vyukovy program ucel nesplnil, byl
ten, ktery v rdmci dalSich zajmovych aktivit ve vyuce €asto chybél). Znacné mnozstvi zaki
zakrouzkovalo odpovéd' obsahujici prohloubeni znalosti z d&jin uméni, rozSifeni odborné
terminologie a zlepSeni komunikacnich schopnosti, coZ spada do rozvijeni komunikacnich a
kulturnich kompetenci. V kazdém pFipadé se musim zaméfit na rozvijeni osobnostné-
socialnich kompetenci v ramci hlubSiho zajmu o vytvarné uméni, které dale mohou vyuZit
jako inspiracni zdroj ve svém tvir¢im usili.

K pribliZzeni konkrétniho vytvarného dila jsem ve vyuce pouZivala pracovni listy, s kterymi
se zaklm pracovalo dobre. Jen v ramci prehlednosti na zakladé vyhodnoceného dotazniku
jsem vytvofila novy pracovni list slouZici k poznamkam zprehledriujici dany vytvarny
smér/sloh a tim uvadéjici jednotliva dila danych umélcd, coz by mélo vyfesit zminény
problém se zmatky v listech.

Samotna didakticka hra byla Z&ky prijata pozitivné. Na zakladé jejiho vyuZziti ve vyuce
jsme spole¢né vytycili problémové body, na jejichz zakladé jsme stanovili zmény, které jsou
jiz zavedené v pravidlech didaktické hry. Soucéasti téchto zmén je i alternativni formulace
otazek k reprodukci vytvarného dila. Na zakladé rozhovoru se Zaci vyjadfili, Ze by jim
vyhovovali vice obecné otazky typu: ,,Co citim“, ,,Co vidim*, ,,Co vnimam* v ramci formy,
,C0 vnimam* v ramci obsahu, ,,Co zndm* o obraze a autorovi dila, ,,Co vim* o daném
uméleckém sméru/slohu. K tomu se samoziejmé vztahuje i problém s vyjadienim vhodnych
odpovédi na konkrétni dotazy, coz by se mélo postupné zlepsovat v pribéhu dal$iho

vzdélavani.
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PRILOHA C. 2: FOTODOKUMENTACE Z PRUBEHU VYUKY

1. Fotodokumentace z vyuky

- teoreticka Cast
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2. Fotodokumentace z vyuky

- prakticka ¢ast
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3. Fotodokumentace z vyuky
- didakticka hra
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4. Fotodokumentace vybranych Zakovskych vytvarnych praci

FAUVISMUS
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EXPRESIONISMUS
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v s

Z4atisi s maskami

Vykik
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J& a mdj Zivot
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Budovani
obrazu

ve stylu
Paula
Kleeho
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Avignonské slecny

KUBISMUS
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Kubisticky autoportrét
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Z4atisi se srnéi lebkou
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,UZ nas omrzela /klasick& hudba/ a nachazime mnohem vétsi poZitek v kombinaci zvuki
tramvaji, spalovacich motord, povozll a kfic¢icich davll nez v neustalém poslechu napfiklad
Eroiky nebo Pastoralni symfonie... bavi nas si v duchu instrumentovat... hluk zastavek,
nadraZi, ocelaren, tiskarskych lisQ, elektraren a podzemni drahy. Neméli bychom
zapominat také na nejnovéjsi zvuky moderni valky.” Luigi Russolo

FUTURISMUS

,,Budovy budou mit kratsi Zivotnost nez my. Kazda
63 generace si bude muset vybudovat sve vlastni
Cit. — mésto.“ Antonio Sant Elia

8 MARTINOVA, S. Futurismus, s. 13 a 14
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Ina krajina

Surrea

SURREALISMUS
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Hudba ABSTRAKCE

Zatisi
se srnéi
lebkou
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PRILOHA C. 3: FOTODOKUMENTACE VYBRANYCH

PRACOVNICH LISTU

1. Vstupni listy Obrazového deniku
|

VACLAV

SEBRESTA

Lendar Ileliki

plvodni
graficka Gprava
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2. Pracovni listy s reprodukci vytvarného dila slouZici k jeho interpretaci
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Autor vytvarného dila

Nazev vytvarného dila

Harmonie v cervené

Rozméry
180 x 220 cm
Museum x galerie x soukroma sbirka

Sankt Petérburk, Ermitaz

Datace

1908

Pouzita technika

olej na lepence

CO VIDIM




CO VNIMAM

)
G

Ly /O 7 i s il g
Ot L O ¢ vorreemen A Ry

FODE LAy
~ Y 4< ;7 o '
{ (o 74 { % P ' 7]
Fieoo ,AL/V~fﬁ(NL/ﬁA/u%LA¢JV/

CO ZNAM

Ndmeét: Matisse studoval barevné $kaly orientalnich koberct
a severoafrické prirodni scenérie a vyvinul styl, ktery mél
velky vliv na moderni design. V tomto obraze Matisse
pfevedl vidéni do dekorativnich vzoru. Souhra vzoru tapety
a latky ubrusu s pfedméty na stole tvofi hlavni motiv

obrazu. Dokonce i lidské postava a krajina vidéna oknem se
staly soucasti obrazce, z ¢ehoz pak vypliva, Ze obrysy Zeny
a stromu jsou podstaté zjednoduseny a jejich tvary zkresleny
tak, aby ladili s kvétinami na tapeté

CO ciTiM
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Autor vytvarného dila

Pouies Anm(h ST GALLI MO

(
1
)

Nézev vytvarného dila Datace

Capre CARRA
Rozméry Pouzita technika
" INE N8 X LG D om
oLEl up P TNE A8 '
Museum x galerie x soukroma sbirka

N e W w / % A ALZM A \,Jv /Mﬂhf‘/’v M/ﬁﬂ‘

CO VIDIM

PoST A\)\{/ LEotqE Mie e E,T(//\,D{\’
( )
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CO VNIMAM
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A 2( sh

CO CITiM

{_CPL(/\‘ C HA\/\»g
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Autor vytvarného dila

”\/W\/?/\( 8 A«/V’/fér

Nazev vytvarného dila Datace
%mﬂ\m\/ﬁ/m Il i G 1117
Rozméry Pouzita technika

qw\w%“‘s 106 X 19 Qwnr

Museum x galerie x soukroma sbirka

sz/vi./}/”m)*'(/ /V\//\AA/M\/;JO ,ZFLM/‘_ Mt i L(/yx/l«L (’/U’M MM

CO VIDIM

f-;’%/ o5 is v{/)/] N /Z/J.- Ma AL m w i 4&1//1/( Na (M@ﬁ M
W/\ /‘ L /LWW’/L A ‘me'ﬂ/\{/{)d\ /%W 1 /)&A/L/’ uwl/
/VL/,/\_/r')\Ad_, /(/@(, )//y/ﬂfo’vvt/m/\ */JW?/(/\ AWL\/U_W\ ULWW%
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CO VNIMAM

o, iy WM hadyg, I P fini s/

/ ~ / 7 . MUL/\ ’

o /M/(W //‘/”/ﬂ'
MMJQ/M
Mg,

CO ZNAM
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s L O S LS SN

Co ciTiM
= i P N e
T & % . ) A J ) mw /]
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Autor vytvarného dila

Leonora Carrington

Nézev vytvarného dila Datace
Portrét Maxe Ernsta 1 //) 61

Rozmeéry Pouzita technika
Ld x 15 e AL

Museum x galerie x soukroma sbirka
e A

Fortit unk /km/@/

%M[ Ou NS C%"%Jg/f./ /W W Q& M'

A J“w/sc

(
1
)

CO VIDIM

5 7 Ap i )
P ML M A= UL - LA Ao g[ /j/(/mf/ooa - f
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CO VNIMAM

JM\% // /W vy k% Q/J?/( WW/Z%%
W @WM MJW

T L /w\/”/% Y Mc /) tt “%L/M /%/W//w%

Mw@ Qelirsy

"oy ﬂd//é; — AT sttt s

M san ML |
Ry Yl .
e e co — //sz//fm bary /L///(//////; Y

/)/%/‘//J/?ﬂ‘/“_/t/(//;/’// /’/(é;n{//,

CO CiTiM

W\JLA/N Ut /‘”Mw\/\/‘/U’V‘“/
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3. Pracovni listy k vyuce v muzeu a galerii

CO CiTiM

Ke kterému obrazu té to tahne? U toho se zastav. Jaky je tvij prvni dojem z obrazu? Co citis, kdyz se na n¢j divas?

Souvisi vybér obrazu s tvou momentalni naladou? Vypovida tva volba néjak o tob&? Prekvapil té€ nécim tviij vybér?
) ;

a PR ) " » ~- A r 1 T A
Y o ’ A ) Z

CO VIDIM

Co vidi$ na obraze? Velmi pozorné se na obraz podivej a snaz si vSimnout i toho nejmensiho detailu.

CO VNIMAM
Pojd’'me dal. Tato &ast bude naro¢néjsi, ale véfim, ze si s nékterymi body poradis.

Jaky je format obrazu? Jakym stylem je obraz komponovan? Je dilo figuralni ¢i nefiguralni? Jedna se o realismus, schéma &i abstrakci?
Je obraz plosny &i prostorovy? Jaka je kompozice? Jak4 je barevnost obrazu? Je styl malby linedrni nebo malebny?
Co je namétem obrazu? Pokus se o vlastni interpretaci obrazu.

(s " ’ = ’ }
A . S g

CO ZNAM
Jméno autora, vznik dila, realné rozméry obrazu miize3 vycist na miste.

Jsou dalsi udaje, které o dile vi§ a nebo miize$ na misté zjistit? (Napi. doplfiujici informace k autorovi obrazu ¢i dilu,
piislusnost k urgitému slohu &i vytvarnému sméru, vyznam dila.)

Pokud ne, tak nevadi, a dal3i Gidaje o obraze si zjisti z riiznych informagnich zdroji pozdéji.

AT IR
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ZATVOR SI ANEB VYTVARNA INTERPRETACE DiLA
Vyber si zpiisob sobé¢ vlastni: 1. kopie uméleckého dila — sonda do dila
2. rozbor dila pomoci skic — vlastni studijni pfistup k dilu
. volné napodobeni dila — zachyceni podstaty obrazu, ale vlastni uvolnény rukopis
ytvarné parafraze a reinterpretace dila — vlastni uchopeni dila, objeveni nového
vyznamu pro dilo
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CO CiTim

( Ke kterému obrazu t€ to tahne? U toho se zastav. Jaky je tviij prvni dojem z obrazu? Co citi§, kdyz se na néj divas?
Souvisi vybér obrazu s tvou momentalni naladou? Vypovida tva volba n&jak o tob&? Prekvapil t&€ n&¢im tviij vybér?

[ ECp U L P) : - o
= il AFIDAR Y A, ) ANy HE I erar poge,,

Sy, P Pr Dyt Mo VES & )

CO VIDIM

Co vidi$ na obraze? Velmi pozorné se na obraz podivej a snaz si v§imnout i toho nejmensiho detailu.

19 PO VHy MNpal) /D k s
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J NE 52 AR EUsdes SKUR /\./L\«a

CO VNIMAM

Pojd’me dal. Tato ¢ast bude naro¢néjsi, ale vérim, ze si s nékterymi body poradis.

Jaky je format obrazu? Jakym stylem je obraz komponovan? Je dilo figuralni ¢i nefiguralni? Jedna se o realismus, schéma ¢&i abstrakci?
Je obraz plosny ¢i prostorovy? Jaka je kompozice? Jaka je barevnost obrazu? Je styl malby linearni nebo malebny?
Co je namétem obrazu? Pokus se o vlastni interpretaci obrazu.
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CO ZNAM

Jméno autora, vznik dila, realné rozméry obrazu muzes vy&ist na misté.

Jsou dali Gdaje, které o dile vi§ a nebo miize3 na misté zjistit? (Napi. dopliiujici informace k autorovi obrazu ¢i dilu,
prislusnost k ur€itému slohu &i vytvarnému sméru, vyznam dila.)

Pokud ne, tak nevadi, a dal3i udaje o obraze si zjisti z riznych informacnich zdroji pozdéji.

Nﬂlo’) R 1381 cop WBHY BO X950,
. /

136



ZATVOR SI ANEB VYTVARNA INTERPRETACE DiLA
Vyber si zplisob sobé vlastni: 1. kopie uméleckého dila —sonda do dila
zbor dila pomoci skic — vlastni studijni pristup k dilu
@zlné napodobeni dila — zachyceni podstaty obrazu, ale vlastni uvolnény rukopis
4. vytvarna parafraze a reinterpretace dila — vlastni uchopeni dila, objeveni nového
vyznamu pro dilo

S X ETN 2 i
B e i
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4. Pracovni listy k Mirdovi a Velazquezovi

VELAZQUEZ VELAZQUEZ VELAZQUEZ VELAZQUEZ VELAZQUEZ VELAZQUEZ VELAZQUEZ
PRACOVNI LIST PRACOVNI LIST PRACQVNI LIST PRACOVNI LIST PRACOVNI LIST PRACOVNI LIST PRACOVNI LIST PRACOVNI LIST

Jméno,%ijmeni: (/ e ' v Qi i /f ((A ~
21 m :

1. ukol:

Zaktizkuj portrét, ktery
patii Diegu Velazquezovi.

2. ukol:

Prohlédni si vystavu.
Popis, co Velazquez

ve svych obrazech
maloval. Na jaké zanry se
soustiedil?

= o

EIv2 - ToORYReT A//?}”CZ*E)L}“

| 3. dkol:

a) Zjisti jméno divky, Ktera se na nas
divé z tohoto obrazu.

MAL <AL/ A ]

b) Poznas podle div¢inych Sati
o jaké historické obdobi se jedna?

/%/‘172 &KO '

4. ukol:

a) Najdi obraz, na ¢) Zde si obraz
kterém se nachazi toto ve zjednodusené
malé dité. podobé prekresli.

b) Poznas, o koho se
jedna?

d) Struéné popis, co se na obraze odehrava. Poznas jednotlivé postavy
na obraze? Dokazes urcit ndmét obrazu?

=

i e =

=————aaLl/!
74

/A
e

il o2
A
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ti vystavy J. Miréa. Mir6 napsal, ze hledd hlubokou a fascinujici realitu a Ze se

5. iikol: Tento tkol spIni§ az po sh dn
snazi vytvofit dilo srovnatelné
s ; M po

e ;Pokus se nyni namalovat obraz s ditétem /viz 4. ikol/ ve stylu J. Miréa.

N

/
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';MIRO MIRO MIRO MIRO M}RO MIRO MIR(‘)MIRO MIRO MIROMIRO MIRO MIRO M.[RO
/ 7;,RAC0VN1 LIST"PRACGWVI usr

erowe svych obrazech (POuzlval rﬂZne ZaJlman; WaKY Yy Sl@d‘ff jake a zakresl i

4
>
fe Cg

ol: gaky sen se ti'v posledm dobe zdél" Pamatlges si vsechny d@f ':,ly—nebo jen useky‘? Zl{us
e&est na'ﬂaplr {[nsmlruj se Mmovym vytvarnym stylem ado SV réa kuzakompo,huj ruz

N
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““‘kaény"sve't@ )
!
V4 ukpl

,Insplru_l se‘hdhodnymi skvrnami v pravo a pretvor je v Mirdove
stylu vingjaky zajimavy obraz:Kazdy nahodny tvar totiz muze ‘ /
‘pi‘edslavmt vychozi bod-a dalsi netradidni zdroj pro vznik dila, ry '
stejne ;ako sny, co e ti po usnuti vecer mohou zdat. , 5

5. ukol Kdyz Mir6 b&hem cesty do Nizozemska navstivil jejich-musea, ZaUJa]l ho predevsim mistfi 17. stoletl jenz

mu poslouzili jako predloha k cyklu Holandskych intériérii. I’kdyZ to na prvni pohled nevypadé, tak jednotlivé tvary na,
Mirdové obraze se vztahuji k-odpovidajicim tvaram na obraze od-Sorgha. Vyhledej jednotlivé motivy ze Sorghova obraku
nal obrazc eroa, :

CLGGEM BLOUTMoufM@;
£ b ey, P> ST o
?UbLV}E/\ N ’@25)0/7-\

o NEr OB N g
2P E ctd

Hendnck Martensz Sorgh Hrd¢ na loutnu p— o " Joan Miré, Holandsky interiér I,

6. ﬁkol Vedle obrazii Mir¢ tvofil i plastiky. Vyber si jednugktera té/nécim zauJala a pokus'se o jeji popis a K tomu uved’
diivod svého vybgru. Déle se zamysli nad tim, co by dané plastika mohla podle tebe predstavovat. |
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RESUME

V této diplomové préci se zabyvam pribliZzenim vytvarného uméni détem a mladezi ve
Skolnim prostredi. Hlavnim cilem je vytvofeni didaktické hry s nazvem ,,Umime vnimat
uméni?* uréené k porozuméni a pochopeni konkrétniho uméleckého dila a jeji zafazeni do
edukacniho procesu na zédkladnich uméleckych Skolach.

Soucasti prvniho tématického celku je uvedeni do podstaty didaktické hry, ktera je
vystavéna na studiu rdiznych metod interpretace vytvarného dila. Jedna se o ikonografii a
ikonologii Erwina Panofského, historicko-uméleckou metodu, art criticism, umélecko-
vychovny koncept Jana Slavika a metodu kruhové oscilace Yvony Ferencové.

V Casti B predkladam ukéazku hloubkové analyzy jednoho vybraného obrazu, ktera
koresponduje s didaktickou hrou. Obraz je autoportrétem britské surrealistické malirky
Leonory Carrington.

V Céasti C je didakticka hra ,,Umime vnimat uméni?* kompletné uvedena s jejimi pravidly,
jednotlivymi komponenty a postupem vyroby.

Samotna didakticka hra slouzi k opakovani a k ustalovani vnimavosti k vy3§im estetickym
formam, které nas obklopuji, pfedchazi samotnému edukaénimu procesu zamérenému na
vytvarnou kulturu s vytvarnym vyjadfovanim, jehoz koncept revidované pfipravy uvadim
v ¢asti D. K Gcellim vyuky ve Skole nebo v muzeu jsem vytvofila pracovni listy, které se
vztahuji k didaktické hre, jejichz pFiprava je zde také podrobné uvedena.

Soucasti slozky prilohové €asti diplomové prace je zhodnoceni dotaznikového Setfeni
dopInéném o rozhovor se zaky ve skuping, fotodokumentace z pribéhu edukace a

fotodokumentace vypInénych pracovnich list(.
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SUMMARY

This diploma thesis is focused on developing a better understanding and enjoyment of art
by children and young people in the school environment. The main goal is to create
didactical game named “Are we able to perceive art?* dedicated to better understanding of
specific art work and its involvement in educational process of primary art schools .

The first thematic section explains main idea of didactical game which is built on studying
different methods of artwork interpretation. Those methods are iconography and iconology of
Erwin Panofsky, historical and artistic method, art criticism, Jan Slavik‘s art-educational
concept and Yvon Ferenc‘s circular oscillation method.

Section B is focused on depth analysis of one selected painting which corresponds with
didactical game. The painting is autoportrait of the British surrealistic painter Leonor
Carrington.

In the section C didactical game “Are we able to perceive art?* is introduced fully with its
rules, all separate components and procedures.

The didactic game itself is used for repetition and stabilization of perceptiveness of higher
aesthetic forms that surround us. It precedes the educational process focused on art culture
with visual expressing whose concept of the revised preparation is described in section D.
Didactical game includes also work sheets dedicated for purposes of teaching in a school or in
a museum, preparation of which is also described in detail.

Part of my thesis includes evaluation of questionnaire, supplemented with student’s group
interviews and photo documentation of educational process and photocopy of completed
worksheets.
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