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Uvod

Pfedmétem této prace je translatologicka analyza Ceského piekladu dramatu Amigo
soucasného ruského autora Nikolaje Koljady. Divadelni hru do ¢eského jazyka pielozila
Nadé¢zda Krejcova. Vybér tématu diplomové prace byl motivovan osobnim zajmem autorky
prace o divadelni uméni, literaturu a translatologii.

Nikolaj Koljada pro ¢eské ctenare a publikum neni moc znamy. Jeho prvni inscenace
hry Slepice se objevila v roce 2006, jejiz pieklad pro Svandovo divadlo ptipravila Gabriela
Palyova. Nasledujici inscenace by se daly spocitat na prstech jedné ruky, prestoze dramatikliv
repertoar obsahuje necelou stovku dél. Nikolaj Koljada patii mezi ptfedni osobnosti
moderniho ruského dramatu, jehoz dilo je ozna¢ovano jako €erny realismus (tzv. ¢ernucha).
Zije a pracuje v Jekatérinburgu, kde vede vlastni divadlo Koljada-teatr. V prvni kapitole prace
se zaméfime na autorovu biografii, tvir¢i literdrni praci a jeho pisobeni v divadelnim
prostiedi. Postupné se obeznamime s jeho poetikou, na zakladé které mizeme z estetického
hlediska posuzovat preklad divadelni hry do cilového, tj. ceského, jazyka.

Divadelni hry Nikolaje Koljady jsou pielozeny do mnoha jazykt. Ceskych piekladi
neni mnoho, proto je shrneme v jedné kapitole. Ceskému publiku literarni dila
zprostiedkovaly tii prekladatelky — G. Palyova, M. Palusova a N. Krejc¢ova, ale soustavné se
prekladu dramat N. Koljady nikdo nevénuje. V analyze se pokusime odhalit, pro¢ tomu tak je.
Doufame, Ze tato prace podniti k dalS$im prekladiim divadelnich her do ¢eského jazyka.

Samostatna ¢ast prace bude vénovana také prekladatelce Nadézde Krejcové. Narodila
se vV Rusku a jeji maminka je pivodem Ruska, tudiz ptfekladatelka disponuje urcitymi
predispozicemi pro svou profesi. V ramci kapitoly uvedeme piistup pickladatelky k procesu
prevodu textu z vychoziho do cilového jazyka.

Jelikoz pteklad dramatického textu je specificky svym jedine¢nym zanrem, na danou
problematiku bude zaméfena teoreticka cast prace — Specifikum piekladu dramatického textu.
Prekladatel je béhem své prace ovliviiovan mnozstvim faktord, jez jsou charakteristické pro
jevistni provedeni, jako naptiklad dialogi¢nost, asyndeton, scénické poznamky, gestikulace,
mimika, zvuky a paralingvistické jevy. Samotny dramaticky text je primarné urcen
k poslechu, proto by m¢l byt k tomu piizptisoben i jeho pteklad do jiného jazyka.

Nejobsahlejsi Cast prace bude tvofit vlastni translatologicka analyza ¢eského piekladu
hry Amigo. Ruskojazy¢nou piedlohu i ¢esky pieklad nam poskytla Nadé¢zda Krejcova. Pti
analyze budeme vychazet pfedevsim z odborné Ceské literatury zaméfené na teorii prekladu

od autord D. Knittlové, Z. Kufnerové, J. Levého, J. Povejsila, V. Strakové, také jsme Cerpali



z publikace A. Popovic¢e aJ. Vilikovského. Z cizojazy¢né literatury uvadime S. Florina
a J. Matafonovu. Nedilnou soucasti rozboru je uziti vykladovych i piekladovych slovniku.
Analyza bude rozdélena na podkapitoly, které se zaméfi na konkrétni problematiku
translatologie, jako naptiklad pieklad nazvu hry, pieklad nazvi jednajicich postav, pieklad
scénickych poznamek, cizojazy¢ného lexika adalsi. Analyza bude doplnéna o ukazky
v tabulkach, ve kterych se na levé strané bude nachazet dramaticky text v originalnim znéni
ana pravé strané bude jeho ¢esky pieklad. Problematické ¢asti budou doplnény o teoreticky
a pragmaticky komentaf. Nasledn¢ fteSeni piekladu zhodnotime po obsahové, formalni
a estetické strance. Pokud pieklad nebudeme povazovat za adekvatni, nabidneme vlastni
mozné ekvivalenty. Pfi studiu pielozené divadelni hry a jeji ptedlohy budeme postupovat
konfronta¢ni analyzou textu. Pii rozboru vyuZijeme konzultaci s prekladatelkou, coZz nam
umozni objasnit jeji motivaci k volbé jednotlivych piekladatelskych postupti. Nasim cilem je
na zaklad¢é komparace textd a rozboru ceského piekladu posoudit a zhodnotit, zdali je Cesky
preklad funkéné ekvivalentni. Jsme si pIn¢ védomi nasi obtizné pozice kritika, nebot’ jak
uvadi Z. Kufnerova: , kvalitn¢ piekladat je skutecné nesnadné a jesté nesnadnéjsi je pieklad
kvalifikovang analyzovat*.

V zavéru preklad zaclenime do divadelniho kontextu a zamétime se na jeviStni
provedeni dramatu v Komorni scén¢ Aréna. Hru nastudoval divadelni soubor Komorni scény
Aréna v Ostravé pod rezijnim vedenim Ivana Krej¢iho. Nikolaj Koljada hru zinscenoval
ve svém divadle Koljada-teatr v Jekatérinburgu. Jelikoz nemame K dispozici videozaznam
z autorského predstaveni, budeme vychdzet z dostupného materialu na internetu,
tedy z ¢lankt ruské kritiky a amatérskych videi. Diplomova prace je primarné zamétena
na analyzu pirekladu, tudiz kapitolu o inscenaci pokladdme pouze za doplityjici.

Prace si klade za cil piispét k doplnéni Kkritiky ptekladu, jeZ od zaniku ¢asopisu Dialog
v &eském prostfedi nema kontinualni nahradu. Céste¢né tuto roli supluje periodikum Plav.
Existence kritiky piekladu je vice nez nutna, nebot jako soustavné a paralelni odvétvi
prekladu poskytuje prekladatelim reflexi. Kritik pro ctenafe predstavuje hodnotici entitu,
jez s nalezitou erudici a bez zaujatosti porovna original s ¢eskym piekladem. Cilem prace je
také rozsifeni povédomi o soucasné ruské dramatické tvorbe.

Véiime, Zze pro zasvécené bude prace inspirativni i podnétna, napomutze k dal$imu

studiu problematiky translatologie a pro budouci odborné ¢lanky a publikace poslouzi jako

! KUFNEROVA, Z. Preklad ocima ctendre, kritika a prekladatele. In: Prekladani a Cestina. Jino¢any: H&H,
1994. s. 39.



referenéni material. Prace mize pomoci prekladatelim dramatickych texti jako opora, ¢eho

se vyvarovat a na co se pii prekladu zaméfit.



1. Nikolaj Koljada

1.1. Zivot osobitého dramatika

Spisovatel ruské narodnosti, Nikolaj Koljada, je autorem vice nez devadesati
divadelnich her, z kterych téméf polovina byla inscenovana nejen na ruskych jevistich.
Koljada je také herec, rezisér a umélecky feditel divadla v J ekatérinburgu.2 V soucasné ruské
dramatické tvorbé se jedna o natolik znamou a vyraznou osobnost, Ze povazujeme za nutné
zminit podstatné udaje ze zZivota autora, jez se odrazeji v jeho tvorbé. A také proto, ze tento
dramatik neni u nas pftili§ znamy. Pokud neni uvedeno jinak, zivotopisné udaje jsou prevzaty
Z oficidlni internetové stranky Nikolaje Kolj adyg.

Celym jménem Nikolaj Vladimirovi¢ Koljada se narodil 4. prosince 1957 ve
vesnici Presnogorkovka® v Kustanajské oblasti na uzemi dne$niho Kazachstanu. Jeho rodice
byli zaméstnanci mistniho sovchozu. Otec, narodnosti Ukrajinec, pracoval jako tidi¢ a matka,
Ruska, byla ucitelka v matefské Skole. Koljada mél k ni velice hluboky vztah. Vse, co jej
v détstvi obklopovalo, prostiedi provincie, mentalita jeho obyvatel a nuzné socialni podminky
se odrazi v jeho tvorb¢.

Koljada vystudoval herectvi na Sverdlovské konzervatofi, kde zacal psat své prvni
povidky, které byly zvetejnény v mistnich periodikdch Uralskij rabocij a Vecernij Sverdlovsk.
Po studiu v roce 1977 mu bylo nabidnuto angazma ve Sverdlovském akademickém divadle.
Na této scéné za roli Malachova ve hie Zastavte Malachova! (Ocmanosume Manaxosa!)
Valerije Arganovského® ziskal prestizni ocen&ni oblastniho vyboru VLKSM.®

Absolvoval povinnou dvouletou vojenskou sluzbu, po které se v roce 1980 opét vratil
k divadlu. Kvili nadmérnému poZivani alkoholu ho musel opustit’. Svou prvni hru Hrajeme
na fanty (Mepaem 6 gpanmor) napsal v roce 1986, za pul roku byla inscenovana v Divadle
mladého divaka v Tomsku.

V roce 1989 ukoncil dalkové studium prozy na Literarnim institutu Maxima Gorkého

V Moskvé. Vedouci ro¢niku spisovatel Vjaceslv Sugajev8 Koljadovi sdélil: ,,Hry nepis.

2 D¥ive znamé jako Sverdlovsk.

® Dostupné z <http://kolyada.ur.ru/category/biografiya/> [cit. 2014-02-01].

* Misto je vzdalené pFiblizng 400 kilometrii jihovychodné od Jekatérinburgu.

® V. Arganovskij (1929-2000) — novinaf, kritik a dramatik.

® BJIKCM — Beecorosnsiit Jlennuckuii Komynucruueckuii Coio3 Momnoaéxu. Komunisticky svaz mladeze.
"KICIN, V. Nikolaj Koljada o ljud’ach, zverjach i dramaturgii. In: Besedy v osazdennom teatre. Rossijskaja
gazeta, 20. 4. 2005. Dostupné z <http://www.rg.ru/2005/04/20/kolyada.htmi> [cit. 2014-02-05].

V. Sugajev (1938-1997) — spisovatel a scenarista.



Nejdou ti.*®

Jak uz vime, jeho rady neuposlechl. Jako Cerstvy absolvent se stal ¢lenem Svazu
spisovatelt.

Pii studiu do roku 1985 Koljada pracoval jako vedouci agitatni komise v Paléci
kultury M. Gorkého, a poté byl dva roky clenem redakce novin Kalininec Kalininovy
strojirenské tovarny.

Své dalsi drama Zdtaras (Pocamxa, 1989) dal Koljada piecist Ljudmile Ulické, ktera
ho velmi podporovala. Hru pfinesla do redakce ¢asopisu Sovremenaja dramaturgija a napsala
k ni Gvodni slovo™, ale publikovana verze je nAm z neznamych divodii podepsana jménem
Viktuk'.

Koljada je velice aktivni a plodny autor, proto dale nasledovaly hry Murlin Murlo
(Mypaun  Mypno, 1989), Zoufalost (besnaoéza), Pohddka o mrtvé carevné (Ckaska
0 mépmeoii yapesne, 1990), Americanka (Amepuxanxa, 1991), Polonéza Oginského (ITonones
Ozunckoeo, 1993) a mnoho dalsich.

Na zacatku 90. let byl Koljada pozvan Akademii Schloss Solitude na pllro¢ni staz do
Némecka. Tehdy hamburské divadlo Deutsches Schauspielhaus inscenovalo Cechovovu hru
Ostrov Sachalin, kde Koljada ztvarnil roli Antona Pavlovi¢e Cechova.

Od roku 1994 vyucCuje dramatickou tvorbu na Statnim divadelnim institutu
v Jekatérinburgu. Krom¢ Literdrniho institutu M. Gorkého v Moskveé se jednd o jedinou
organizaci v Rusku, kde uchaze¢i mohou ziskat statni diplom s titulem dramatik.*> Mezi jeho
studenty patii fada vyznamnych soucasnych dramatikt jako Oleg Bogajev (1970), autor hry
Ruska lidova posta (Pycckas napoonas nouma). Dale Vasilij Sigarev (1977), pro ¢eské
publikum znamy jako autor her Cerné miéko (Uéprnoe monoxo), Ruské loto (Pycckoe n1omo)
nebo Plastelina (ITnacmunun).™ Mezi jeho zaky patii i Vladimir (1974) a Oleg (1969)
Presniakovi, autoii ptivodem z Jekatétinburgu a absolventi seminafe divadla Royal Court
Vv Londyné, ktefi se proslavili po celém svété. Velmi cCasto byvaji Koljadovy studenti
oznacovani jako uralska dramaticka Skola. Tato nejmladsi generace autorti dramat byva

povaZovéana za vychozi obdobu zapadniho hnuti coolness, tzv. cool dramatu™.

® Tamtéz.

19 Dostupné z <http://kolyadanik.livejournal.com/45095.html> [cit. 2014-02-04].

! Roman Viktuk (1936) — divadelni rezisér, umélecky §éf Divadla Romana Viktuka v Moskve. V roce 1989
inscenoval Koljadovu hru Zataras v San Diegu (USA).

2 MATBUEHKO, K. Maiickue umenus u opyeue pecuonanvhvie napmuepsl. In: Hoas npama. CII6: Ceanc,
2008. s. 492.

'3 Prelozila Tereza Krealova.

4 Soudoby trend v divadle, ktery vznikl na zacatku 90. let 20. stoleti v Anglii. Avantgardng ztvarnéna
naturalisticka groteska, ¢asto s destruktivnim koncem, zpravidla zamétena na tabuizovana témata.
Charakteristicka je psychologie a bezperspektivni zivot postav, které vystupuji v mensim poc¢tu. Terminem in-
yer-face theatre Aleks Sierz ozna¢il mladé britské dramatiky. Toto oznaceni ve své knize In-Yer-Face Theatre
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Absolventi Statniho divadelniho institutu od roku 2003 spole¢n¢ s Koljadou organizuji
mezinarodni soutéz mladych dramatiki do 35 let Jevrazija (Espasus). Soutézi se ve tiech
kategoriich: hra na volné téma, hra pro komorni scénu a divadlo pro déti. Letos probéhne XII.
ro¢nik.

Od roku 1994 Koljada kazdy rok v ¢ervnu potada divadelni festival Koljada-plays
v Jekatérinburgu. Jedna se o piehlidku moderniho dramatu s mezinarodni Gcasti. PfihlaSené
soubory vystupuji s inscenacemi her Nikolaje Koljady, mladych uralskych dramatiki nebo
vyherct ptedchozich ro¢nikd soutéze Jevrazija. Festival je velkou udalosti a pro divadlo
v Rusku je stejné vazeny jako naptiklad Ljubimovka v Moskvé. Pti prilezitosti konani prvniho
ro¢niku festivalu vysla kniha Koljadovych divadelnich her Hry pro oblibené divadlo (ITvecwi
ons obumozo meampa). O tii roky pozdéji byla vydana druha sbirka jeho her Persky Serik
ajiné hry (Ilepcuockasn cupenv u opyeue nvecor, 1997). Tteti vydani her vyslo v roce 2000
pod titulem Odejdi, odejdi a jiné hry (Viiou-yiiou u opyeue nvecwt).

Kromé divadla se Koljada vénuje také publicistice. Do redakce uméleckého mési¢niku
Ural byl pfizvan, aby mu pomohl ,,postavit se na nohy*, coz se mu podafilo. Vytvofil akci na

!L‘

podporu casopisu s nazvem ,Zachranime Ural!*“ (Cnacaem «Ypan»!). Oslovil novinafe,

knihovny i $irokou vefejnost. Diky tomu zvysil tiraz periodika z 274 na 3 300 vytiskd.™
Koljada také publikuje sloupky v ¢asopise Novaja Gazeta. Aktivity autora maji velice Siroky
zabér, coz svédci o jeho angaZovanosti. OvSem jeho Zivotni téma je divadlo a psanim ¢lankt
podporuje jeho propagaci.

Vroce 2001 v Jekatérinburgu =zalozil neziskovou organizaci Divadlo Koljada
(Konsioa-Teamp). K samotnému nazvu divadla Koljada uvadi: ,,[...] st pemun Ha3BaTh CBOM
TeaTp MMEHHO Tak — Obl1 A3blueckuil 6or Konspma, poxaecTBeHCKas MecHsA 30BETCS
Konanoi. MHe XodeTcs, 4ToOBl B 3TOM TeaTpe OBIT MOCTOSHHBIA Mpa3aHUK IS

16 «r “ ) i
“~” Na zacatku nemél dokonce ani vlastni

3pUTeNs, a A7 aKTEPOB — PaJOCTh, JKHU3Hb.
scénu, a tak si pronajimal sklepni prostory. Postupem casu s vybavenim a zafizenim prostoru
mu pomohli herci, jeho studenti a dokonce i divaci. Ne vzdy, mu bylo vedeni mésta pfiznive
naklonéno, avSak pies vSechny nesnaze je divadlo jedno z nejsledovanéjSich scén v Rusku.

Divadelni soubor hostuje nejen ve federaci, ale 1 po celé Evropé.

(London: faber&faber, 2000) vysvétluje jako néco, co je agresivni, provokujici a neni mozné se tomu vyhnout
nebo to ignorovat.

Y KICIN, V. Nikolaj Koljada o ljudach, zverjach i dramaturgii. In: Besedy v osazdennom teatre. Rossijskaja
gazeta, 20. 4. 2005. Dostupné z <http://www.rg.ru/2005/04/20/kolyada.htmi> [cit. 2014-02-05].

'8 Dostupné z <http://www.kolyada-theatre.ru/ru/theatre> [cit. 2014-02-11].
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Jakou roli méa divadlo ve spolecnosti Koljada sdélil v reportdzi pro Paty televizni
kanal'’”: ,»leaTp JUIsl TOTO, YTOOBI TTOCMESAThCS M TOTUIakaTh. 51 xoTen Obl, YTOOBI OHU CHOZA
MPUIUTA ¥ B XOPOIIEM HACTPOCHHH TTOCMESUTUCh, TTOCMESUTUCh, ITOTOM TIOTUTaKalu Obl,
HO BBIIUTA ObI 4YTOOBI HE pa3JaBJICHHBIC, OM Kak ceidvac MHe >kuTh. Kak Oor maii maru.
W noysyT B TpaMBaii 1a OCTAHOBKH WJIM >KUBBIE, 3TOro OBl s1 He XoTen. Crnacu 6or! A 4To0b
BBIIIIJIM, BCE PABHO C KaKMM-TO, 51 HE 3HAIO, B JYIIE€ CO CBETOM, YTOOBI BOT LIUIH, XOTS OBI 10
TPOJUIEHOYCHOM OCTaHOBKHU, O METPO, IO TpaMBas, U LIUIM YEro HE YAMBISIIUCH, O] HOTU
pacrisiinBasi Orypku, OyThUIKH, OaHKH, TpsA3b, U BCE TaKOE IMpOUee, BCE PABHO, YJIBIOATHCH
651, mymann kak xopowo.“'® Kritika ¢asto zmitiuje, ze Koljadovy hry jsou ky¢, vytykaji mu,
7e utoci na divakovy city. Poetikou autora se budeme zabyvat v nasledujici podkapitole.

Literarni autor se stal uréitym fenoménem. Své nazory i kazdodenni starosti publikuje
od roku 2005 na blogu livejournal*®. Uz jeho samotné pifjmeni je priznakové. Pieklad
do ¢eského jazyka je koleda®. Na svém blogu autor popisuje reminiscenci: “Mroro et Hasaz
B ApreHTuHe B rOCTUHHIIE B3sul TenedoHHyto kHury. Havan nucrtars. Hamen na 6ykBy "K"
nMms: "Poza Komsima". Y Homep tenedona. S monro cuaen u myman: B3sTh, HaOpaTh HOMED?
Penkas ¢pamunus, HaBepHsKa - BeIXoA1bl U3 Poccun. He mo3Bonmin. Ilorom B kakoii-To nbece
Hanwcal (He TIOMHIO B KaKOW Mbece), TEPOHHS MONaaeT B TAKYIO )K€ CHUTYalUI0 U HE 3BOHUT
o tenedoHy nmoromy uto (oHa roBopuT): "S Gosmack, uTo S BO3bMY pr61<y".21 Koljada je
tvarci osobnost, své zazitky a postiehy z okoli vkomponovava do svych her.

Nikolaj Koljada se drzi své profese. Nepokousi se proniknout i do jinych oblasti
umeéni, jak to ¢asto u modernich autord byva. Nékolikrat mu byla nabidnuta spoluprace
s televizi, kterou vzdy odmitl. NatocCil sviij jediny film Slepice (Kypuya, 1990) podle
stejnojmenné hry. Hra je pséna jako tragikomedie, Koljadovi se vSak nelibil pfistup filmaid,
ktefi ze Slepice udélali vaudeville.”

Pro jeho vzhled je velice charakteristicky fez. Procestoval spoustu zemi, nékolikrat
mél moznost v zahranici ztistat, ale vzdy se vratil do Ruska, kde je doma a kde se citi nejlépe.

Zije na hranici dvou kontinentli, Evropy a Asie s deviti kockami a Zelvou.

7 3AXAPOB, A. Dnevnik nabljudenij. Dostupné z <http://vk.com/video-592673_144692275> [2014-02-04].
'8 ptepis audiozaznamu Eva Novakova.

19 http://kolyadanik.livejournal.com/

20 Rusko-&esky slovnik L. V. Kopeckého a O. Lesky uvadi u hesla xors0a preklad koleda, dale jsou v poznamce
ekvivalenty — vdnocni obrad, piser.

2! Dostupné z <http://kolyadanik.livejournal.com/70036.html> [cit. 2014-02-04].

2 KICIN, V. Nikolaj Koljada o ljudach, zverjach i dramaturgii. In: Besedy v osazdennom teatre. Rossijskaja
gazeta, 20. 4. 2005. Dostupné z <http://www.rg.ru/2005/04/20/kolyada.htmi> [cit. 2014-02-05].
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1.2. Poetika autora

Abychom mohli analyzovat pieklad hry Amigo, povazujeme za nutné zaméfit se také
na literarné-estetické hledisko v literarni tvorbé dramatika. V nésledujici podkapitole
postupné rozebereme hlavni rysy a tendence Koljadovych poetickych postupt a jejich reflexi.

Nikolaje Koljadu mizeme oznacit jako jednoho z hlavnich ptedstavitelli sou¢asného
ruského dramatu, kam také patii vyznamné a kulturné c¢inné osobnosti jako Marija
Arbatovova®, Jelena Greminova®, Michail Ugarov® a Nina Sadur®. Jejich tvorba byva
oznacovana jako novy smér v moderni dramatické tvorbé — nova vina (HoBasi BosiHa). Autofi
méli tendenci odstranit ideologii z literatury, a timto chtéli ocistit jazyk, aby slova
nevyvoldvala asociace spojené se Sovétskym svazem. Smér pisobil jako protipol
socialistickému realismu.

Osobnost Nikolaje Koljady vyvolava rozporuplné reakce. Kritikou je jeho tvorba
oznaCovana za epigonstvi. Samotny autor se netaji inspiraci a svou naklonnosti k literatufe
Antona Pavlovice Cechova & Tennesseeho Williamse. V jeho hrach jsou odkazy
a reminiscence na jejich literarni dila. Navic takové mnozstvi her, které napsal, vzbuzuje
otazku, zdali je mozné se neopakovat. Casto byva kritizovan za piilisné uzivani vulgarismt
a obscénniho lexika. I pfesto je stale inscenovan a to nejen v Rusku, ale i v Evropé, Spojenych
statech, Kanadé€ a Australii.

Kdyz v patnacti letech Koljada pfijel do Jekatérinburgu, zacal svou literarni kariéru
psanim povidek. Prvni drobné prozy byly z provincie, vesnického prostiedi, které dobie znal.
Urcity zlom v tvarci ¢innosti autor popisuje ve sloupku pro noviny Novaja Gazeta: ,,Panbiie
s, )KUBSI B Topojie W Oyayuu aOCOJIOTHO T'OPOJCKUM JKHUTEJEM, MUCAT PAacCKas3bl U MbECHI
O JIGPEBEHCKON JKU3HH, TBITasACh HMCKOHHO-TIOCKOHHO pPYCCKOe 3amumarb. OmHaxmabl
s Hamucan cTpouky «OHa 3arHajga KOpOBY...» W HE MOT BCIIOMHHTH, KaK Ha3bIBAETCS ITO:
«CTOWIION», WIIN «CTaliKay, WK «3aroHy». Sl Toraa 3acMesicst M ¢ TeX MOpP MPEeKpaTHII MHCATh
pacckasbl M TBECHl MPO JCPEBEHCKYIO JKH3HB: MUIIMA PO TO, YTO 3HAClIb, a HE PO TO,
9TO BBI,Z[YMaH.“27 | presto zistava prostiedi provincie pro Koljadu tstrednim tématem.

Prvni inscenované hry na konci 80. let, v obdobi tzv. perestrojky, byly publikem

nadsen¢ prijaty. Koljada ptisel s né¢im novym, co doposud v Sovétském svazu nebylo, ptritom

2 M. Arbatovova — spisovatelka, pracuje V televizi, novinaika a aktivni ¢lenka feministického hnuti.

24 J. Greminova — feditelka moskevského divadla Teatr.doc. Predstavitelka tzv. dokumentarniho dramatu,
divadelniho sméru, ktery se co nejvice blizi realité.

> M. Ugarov (1956) — pracuje jako umélecky ¢f divadla Teatr.doc.

%6 N. Sadur (1950) — scénaristka, dramaticka.

2T KOJISL A, H. Coceo u nemyei. In: Hosas T'azera. Dostupné z <http://2005.novayagazeta.ru/nomer/2005/49n/
n49n-s32.shtml> [cit. 2014-02-04].
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v jeho dramatech se odrazela kazdodenni realita, pocity lidi z nejisté doby, alkoholismus
a socialni situace. Dramatik tak v obdobi politiky glasnosti pIné vyuziva slovni zasobu, at’ uz
jeji knizni ¢i nenormativni podobu. Kritice se divadelni hry moc nelibily, nepopisovaly nic
hezkého, ani libivého, ba naopak. Dramata byla tmava, ubijejici a ¢erna jako sama skute¢nost
tehdej§i doby. Pravé proto ziskala oznadeni €ernucha®®, ze slovniho spojeni uépmbrii
peanm3Mm, tedy ¢erny realizmus. Samotné slovo ma negativni konotaci.

% ktery se zabyval dramatikou

Predni rusky literarni védec Naum Lejderman 2
Koljadovych her, povazuje za hlavni princip jeho poetiky skandalnost. Koljada se zamétuje
na to, co je ve spolecnosti irealit¢ ,nizké“. Na scéné¢ se tak odehravaji nepatiicné
a spolecensky nepfijatelné situace, které jsou jesté navic umocnény nenormativnim lexikem.
Ale kouzlo Koljadovych her netkvi pouze v uzivani nenormativniho lexika, kdyby tomu tak
bylo, divak by si mohl misto placeného piedstaveni v divadle zajit pro identicky zazitek tfeba
na trznici. ¥

Jednim z Casto se opakujicich motivi je odchod hlavniho hrdiny. At uz néktefi
skute¢né odejdou pry¢, jini se uchyli do vlastnich sni. Obvykle se v hrach prolina nékolik
casovych rovin. Skute¢na realita stfida sny a touhy. Kazdy chce uskutecnit svou vysnénou
vizi, ale vétSinou se nevymani za zab&hnutého Zivota. Na konci hry postavy zistavaji stejné,
nic a nikdo je nezméni. Jako by se pohybovali v kruhu, v bezvychodném case i prostoru.
Postavy Casto nahlas tikaji své vnitini monology, coz je jeden z rysii ndvaznosti Koljadovy
tvorby na poetiku Cechova.

Usttedni piedstavitelé¢ divadelnich her jsou obvykle mladi lidé, kte¥i Ziji na okraji
spole¢nosti, ale také normalni Rusové zivici se béznou profesi. Podle N. Lejdermana jsou
postavy her N. Koljady ,,prosti sovétsti lidé***. N. Lejderman postavy rozd&luje do ti skupin,
které pojmenoval jako: ,,zahotklé rozhnévané, blazené a umélce®. Prvni skupinu jednajicich
osob popisuje takto: ,,To jsou ti, ktefi stfetnuvsi se se zlem, vladnoucim v tomto svéte,
postavili proti nému rovnéz zlo. Uznani suverenity svého ja je u nich na prvnim miste.
Proto ostfe reaguji na vSechno, co by mohlo snizit jejich diistojnost, urdzelo jejich city,

é 4632

stav€lo piekazky jejich svobod¢.“”* Ve hie Amigo je takovou postavou Kost'a. Druha skupina

%8 Heslo yepnyxa uvadi slovnik gramota.ru jako slangovy vyraz pro chmurné a nesnesitelné zivotni podminky.
Dostupné z <http://www.gramota.ru/slovari/dic/?word=%F7%E5%F0%ED%F3%F5%E0&all=x> [cit. 2014-06-
05].

% Naum Lejderman (1939-2010).

¥ |_LEJDERMAN, N. Okraje vécnosti, aneb mezi ,,cernuchou* a svétlem. O dramatice Nikolaje Koljady. In:
Druhy bieh. ¢as. Svandova divadla. roé. III, &. 6, Praha, 2005. s. 41.

¥ LEJDERMAN, N. Okraje vécnosti, aneb mezi ,, Cernuchou* a svétlem. Mezi postavami — jsou rozzlobeni,
blazeni a umélci. In: Druhy bieh. ¢as. Svandova divadla. ro¢. III, &. 6, Praha, 2005. s. 42.

% Tamtéz, s. 43.
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tzv. ,,blazeni: ,,To jsou ti, ktefi ,,vypadli kukacce z hnizda*“. Kdo zlstavajice fyzicky ve svéte
»skepse — Cernuchy*, se s ni poprali dusi a jako protivahu Sedé¢, ubijejici realité vytvorili ve
svém nitru jiny, bezstarostny, krasny svét. Autor nejcastéji tento model jednani motivuje
trivialné — opozdénim vyvoje, pomatenosti“33. Této charakteristice odpovid4 postava Niny.
A posledni typ postav jsou ,,umélci“. ,,Podle norem masové kultury se snazi obsadit prvni
hrach. [...] Tyto postavy vzdy hraji, je to jejich hlavni ¢innost. Samoziejmé hraji amatérsky,
jak uméji — ale od srdce. Proto nepotiebuji zadné specialni prostfedky. Tvoti v tom prostiedi,
které nepottebuje ani dekorace, ani kostymy, které mas vzdycky u sebe — tvoii v prostredi
feci. < Lejderman povazuje tento typ za nejrozsitenéjsi. K tomuto tvrzeni se pfidava i ruska
divadelni kriticka M. Gromova®. V nami analyzovaném dramatu této kategorii odpovidaji
postavy — Kost’a, ale také jeho babicka Sofie Karlovna. Studii, z které citujeme, Lejderman
napsal v poloviné 90. let 20. stoleti, tehdy Koljada napsal asi Sedesat her. Dnes je jich
necelych sto. Budeme tedy ptiklady rozd€leni postav brat pouze jako ilustrativni.

V Koljadovych hrach mizeme spattit vyrazny prvek a to dvé vzajemné se prostupujici
déjové roviny. Jedna je nezkreslend az naturalistickd, tedy ta viditelna, kterd zobrazuje
nepiikraslenou realitu oznacovanou terminem €ernucha. Napiiklad pii popisu prostiedi ve
scénickych poznamkach. Druhd je divakovi skryta. Jde o metaforickou rovinu nad textem.
Skute¢ny obraz svéta ma svilj pfeneseny vyznam a protéjSek, ktery ho dopliuje. Je vazny, ale
i sm&ny zéaroveti. Koljada tuto karnevalovou poetiku hojné uziva.*® Také diky tomu jsou jeho
autorské inscenace zivelné a excentrické.

V divadelnich hrach neni misto déje konkrétné urceno, avSak je patrné, ze se jedna
0 Rusko. Taktéz vime, ze jde o malomésto, obec ¢i provincii. Casové je hra zasazena do
pritomnosti. Koljada jde ve svych hrach az do krajnosti. Hry vétSinou kon¢i katastroficky,
naptiklad sebevrazdou (Zdtaras, Pohddka o mrtvé carevné), nebo v piipadé Amigo smrti Sofii
Karlovny a odchodem postav.

N. Koljada dramatizuje samotnym slovem a vyuziva nenormativni lexikum. Repliky
jeho hrdinii jsou plné vulgarismu, argotu, slangovych vyrazii a hrubych slov. Jeho postavy
promlouvaji svou vlastni feci, ktera je jim pfirozena. Naopak jako protipol se v hrach objevuji

citdty z d€l klasické literatury. AvSak Koljada neni prvni, kdo Vv ruské literatuie uziva

% Tamtéz, s. 44.

¥ Tamtéz.

* 'POMOBA, M. U. Pycckas opamamypeus konya XX — nauana XX| éexa. ®miuta. Hayka, 2008. c. 193.
% LEJDERMAN, N. Okraje vécnosti, aneb mezi ,, cernuchou “ a svétlem. Mezi postavami — jsou rozzloben;,
blazeni a umélci. In: Druhy bieh. ¢as. Svandova divadla. roé. 111, &. 6, Praha, 2005. s. 42.
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nenormativni lexikum jako charakteristicky poeticky rys. Tato tendence je patrna
u postmodernich autorti, mezi né patii napiiklad Venedikt Jerofejev a jeho poéma Moskva —
Petusky (Mocksa-Ilemywxu, 1970 v samizdatu, 2000 cesky pteklad LeoSe Suchafipy).
Avsak spisovatelé uzivali nenormativni lexikum ve svych dilech i dfive. Podle Lejdermana je
prace s dialogem ve dvou jazykovych rovinach, tedy spisovného jazyka a nenormativniho
lexika, nosnym bodem Koljadovych her. ,,Spojeni rtiznych pozic, tajna prace duse, posun
Vpoznani hrdiny, dynamika syzetu — vSechno se to ldme v dialogu normativnich
a nenormativnich feCovych stylt, v amplitudé¢ kolébani mezi nimi, v dynamice piechodu
od jednoho stylového pdlu k druhému. Na Gplném krajnim polu Koljadova dialogu — je holé
sprosté slovo. Maximalni obnaZzeni fyziologické kostry slovesné sémantiky. Jeho predepsani —
je snizeno vysméchem. Tak hovoti u Koljady ti, jejichz duse jsou zpustoSeny, nebo ti, kdo se
jesté nikdy nevzepjali nad fyziologické existovani, ¢i se uz ponofili do uplné beznadéje.“37
Samotny vulgarismus muize plné vystihnout danou situaci a pocity, nebot’ je explicitni,
obsahuje expresivitu i emo¢ni naboj.

V posledni dobé se v Rusku zvedla vlna kritiky pfiliSného uzivani vulgarismt na
scénach 1 v umélecké literatufe. OvSem pokud ma byt dilo odrazem doby a jeji spole¢nosti,
jak jinak vyjadfit prostfednictvim jazyka jeji soudoby charakter. Kritici neodsuzuji jen
jazykové prostiedky, ale 1 odkryvani tabuizovanych témat, velkou miru agrese a nasili.
Vystupuji proti uvadéni dramat s pobufujicim obsahem na scénach, jako je Moskevské
umélecké akademické divadlo.®® Dnes je jiz bézné v ruském prostiedi uvadeét u predstaveni
nejnizsi vékovou hranici divaku.

Dalsim charakteristickym prvkem v Koljadove tvorb¢ je jazykova hra. Prostiednictvim
hry se slovy vytvaii komicky efekt. Prekladatelka a teoreticka piekladu M. Polackova
k t¢ématu dodava, ze samotné prostiedky jazyka nejsou nositelem komiky, ale komické je,
jakym zplisobem je autor v textu pouzije. Napiiklad rymovani slov v mistech, kde to neni
bézné, nebo pouzitim slov s nékolika moznymi vyznamy, neobvyklé kolokace ¢i oxymorony.
Ovsem ma4 to sva uskali, nebot’ pfi ptekladu jazykové hry je nutné dodrzet sémanticky obsah
a zaroven stylistiku, aby vysledné spojeni mélo Zertovny charakter jako original. 3
Na jazykové komice stoji postava Sofie Karlovny (Amigo), ktera sbira a pise aforismy. Avsak

nevime, zdali se jedna o jeji vlastni tvorbu, nebo sbira aforismy jinych autorti. Dramatik do

¥ LEJDERMAN, N. Okraje vécnosti, aneb mezi ,, cernuchou “ a svétlem. Poetika — dramatika slova. In: Druhy
bieh. &as. Svandova divadla. ro¢. I1I, ¢. 6, Praha, 2005. s. 45.

¥ MATA®OHOBA, Y0. Kozoa kpuuam «Cnacume nawu Oyu!... ». Tynuxoswiii sppexm «nooii dpamwi». In:
Vpai. Ne 7. 2005. Dostupné z <http://magazines.russ.ru/ural/2005/7/matal2.html> [cit. 2014-03-14].

¥ POLACKOVA, M. Jazykovd komika a pieklad. In: Piekladani a Gedtina. JinoGany: H&H, 1994. s. 117-118.
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replik vklada rtizné rceni, kterd postavy komoli, o to obtizn&jsi je pro piekladatele dohledat
original a ur¢it miru deformace textu, jez navic obsahuje komicky prvek.

Jeden z vyraznych prvku, ktery bychom v Koljadové poetice neméli opomenout, je
rusky folklor. Predevsim tradice oslav a zapijeni riznych svatkt. Ve hfe Amigo na zacatku
prvniho dé&jstvi si postavy pfipiji na stchovani, kdy se lou¢i se svym bytem a sousedem
Grigorijjem Ivanovicem. Nékolikrat si ze sklenicek mezi sebou pielévaji a odlévaji vodku,
situace se opakuje, coz vyvolava komicky efekt. I pod vlivem alkoholu jednajici osoby vedou
pomérné souvisly rozhovor. Vodka, jako jeden z charakteristickych atributti ruského koloritu,
postavy sblizuje. I pfes hadku Niny a Kosti v prvnim déjstvi si stejné pfipiji a dal se hadaji.

Po shrnuti vSech autorovych literdrnich postupti jsme zjistili, ze poetika Nikolaje
Koljady je velmi specificka a originalni, ale zaroven se obraci k literarnim tradicim. Jeho
literarni tvorbu muzeme pokladat také za cerny realismus, novy smér, jez popisuje
a vyzdvihuje negativni a patologické jevy v ruské spole¢nosti. Koljada ptedevsim dramatizuje

wewr

prvkem ve hie vyrovnat.
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2. Ceské pieklady her Nikolaje Koljady

Dnes je autor zndm po celém svété a jeho divadelni hry jsou pfekladany do nékolika
jazyka. Vzhledem ke svébytné poetice dramat jsou jeho texty narocné na pieklad.
Piekladatelsky proces komplikuje celd fada slovnich hiicek, substandardni lexikum, aluze na
spole¢enské a kulturni déni a citace z d¢l klasické literatury. Navic uz samotny zanr dramatu
je velmi specificky. Blize se tomuto tématu budeme vénovat v kapitole Specifikum piekladu
dramatického textu.

Nikolaj Koljada je velmi ¢inorody autor, vzhledem ke své vysoké produktivité (napsal
témer sto her) je pouze nepatrna ¢ast prelozena do Cestiny. V ¢eském prostiedi se Koljadoveé
tvorbé nikdo soustavné nevénuje. S prvnimi dily autora se mohli ctenafi sezndmit
prostiednictvim piekladi Gabriely Palyové. Postupné pielozila Hry pro oblibené divadio
(ITvecvr onst mobumozo meampa, 1994), Murlin Murlo (Mypaun Mypro, 1989), Slepice
(Kypuya, 1989) a Polonéza Oginského (ITononez Ozuncko20,1993). Pro divadelni program ke
hie Slepice pielozila také studii Nauma Lejdermana Pod maskou cernuchy, ze které citujeme
v predchozi Kkapitole Poetika autora. Hru Tutanchamon (7ymanxamon, 2000) v roce 2007
pielozila Martina PaluSova. Zatim poslednim ndm zndmym a dohledanym piekladem je
Amigo (Amueo 2002) Nadezdy Krejcové z roku 2012. Téhoz roku jako magisterska diplomova
prace vznikl pieklad hry Kytice z bodlaci (Bykem), jehoz autorem je Tereza Kubickova.

Doufame, Ze touto praci podnitime ptekladatele k dalsim prekladim divadelnich her

Nikolaje Koljady do ¢eského jazyka. Repertoar jeho dramat je opravdu rozsahly.
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3. Prekladatelka Nadézda Krejcova

Nadézda Krejéova se narodila v Moskvé, zahy se s rodi¢i (matka Ruska, otec Cech)
pestéhovala do Ceské republiky. B&hem studia ruského jazyka na vysoké $kole se ucastnila
workshopu agentury Dilia, jenz byl zaméfeny na pieklad divadelnich her.

Bakalatské studium na Ostravské univerzité v Ostraveé obor Rustina ve sféfe podnikani
zakoncila praci Komentovany preklad divadelni hry Nikolaje Koljady Amigo. Préaci vedl
doktor Igor Jelinek. Vroce 2011 obhgjila magisterskou diplomovou praci, v oboru
Prekladatelstvi ruského jazyka na Masarykové Univerzité v Brnég, s tématem Komentovany
preklad divadelni hry Ljudmily Ulické Russkoje varenje. Budouci absolventka pracovala pod
vedenim profesorky Danuse KSicové. Oba preklady moderniho ruského dramatu se dostaly na
jeviste.

Sviij profesni vstup do divadelniho prostiedi prekladatelka uvadi v rozhovoru s Alici
Taussikovou: ,,Pivodné s tim Aréna neméla nic spoleéného, méla jsem takové ,.koljadovské*
obdobi, piedetla jsem spoustu jeho her, zhlédla inscenace, jako autor mé hrozné bavil. Rekla
jsem si, Ze Koljady je u nas malo. Prelozila jsem tedy Amiga a dala text precist uméleckému
Séfovi Arény a ten po precteni fekl, ze by to chtél dé€lat. Pred premiérou jsem byla hrozné
nervozni, a pfestoze po zhlédnuti inscenace vidim ve svém piekladu chyby a vim, Ze zadny
pieklad nebude nikdy dokonaly, jsem s nim spokojend.“*® Divadlo Komorni scéna Aréna
vV Ostravé uvedlo premiéru hry Amigo 26. kvétna 2012. K samotné inscenaci se vratime
V posledni kapitole diplomové prace.

Druhy pieklad hry Ruskda zavarenina Ljudmily Ulické byl zinscenovan a predstaven
divakim 1. Cervna 2013. Predstaveni reziroval Ivan Rajmont taktéz v Aréné. Stejné
zpracovani mélo po pul roce, pfesné 31. ledna 2014, premiéru v Divadle F. X. Saldy
v Liberci. Inscenace byla mezi nominovanymi na Cenu Alfréda Radoka za rok 2013
v kategorii nejlepsi inscenace roku. V anketé Divadelnich novin piedstaveni zvitézilo jako
Inscenace roku 2013, z celkového poctu 76 inscenaci.

Na konec sezony, v ¢ervnu 2014, piekladatelka pripravuje pieklad hry Julie a Natasa,
ktera bude uvedena v Komorni scéné Aréna. Jedna se o drama dvou mladych ruskych autord,
Hermana Grekova (1972) aJurije Muravického (1978), jehoZz nazev v originale zni

41
Heseposmuvie npuknrouenust FOmu u Hamawu™.

0 TAUSSIKOVA, A. Piekladdam jen pro radost. In: Listy Filozofocké fakulty Ostravské Univerzity v Ostravé.
¢. 8., fijen 2013. 5.18-19.
*! Drama bylo ocenéno na Mezinarodni sout&zi dramatikti Evrazija 2011.
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Nadézda Krejéova zije a pracuje v Praze. Je vdand za divadelniho reziséra

a uméleckého séfa Komorni scény Aréna Ivana Krejciho.

3.1. Pristup prekladatelky

Sviyy pristup k prekladani jako ktvir¢i praci Nadézda Krejéova popisuje takto:
,Krom¢é Amiga a Ruské zavafeniny jsem prielozila jesté nékolik her, ale nez dam pieklad
n¢komu precist, tak si musim byt Uplné jista. Prekladani jedné hry mi zabere zhruba rok.
Na uZiveni to neni, beru to jako zdbavu, néco, co mé t&si. Zaklad mé piekladatelské prace
tvori technické dokumenty. U her to je jiné. Nejprve dlouho hledam text, ktery pak nejméné
pul roku jen ctu, premySlim o ném a hleddm veskerou literaturu, kterd s nim, byt jen
okrajové, souvisi. Takze kdyz je ve hie zminka o Faustovi, tak si ho celého také piectu.
Mozna to délam zbyte¢né, ale mé to takhle bavi.«“*?

Podle piekladatelky divaci v Ceské republice znaji N. Koljadu hlavné jako autora
komedii. A prostfednictvim svého piekladu chtéla ukéazat také jeho sentimentalni stranku.
Vzdy, kdyz se N. Krejcova rozhoduje, zda hru pielozi nebo ne, tak kromé toho, Ze ji musi
bavit, také pfemysli nad tim, jestli je ,,aktudlni* pro Ceské prostiedi a zdali miize ¢eskému
divakovi néco dat.*

Jiz z vySe zminéného rozhovoru je patrné, ze piekladatelka pracuje na piekladu velmi
peclivé a svédomité. Podle Zlaty Kufnerové bychom mohli Fci s jistou akribii®™. Zvlasts
prevést poetiku Nikolaje Koljady neni viibec jednoduché. Hry obsahuji velké mnoZstvi
nenormativniho lexika, slovnich hiiéek, citaci a aluzi. TudizZ je takovyto ptistup piekladatele
namisté, ovSem je nutné pocitat s casovou naro¢nosti a ne vzdy s adekvatnim ohodnocenim
prace nad prekladem. Prace Nadézdy Krejcové na piekladu je znaéné motivovana osobnim
zajmem o original. Pii ptekladani nejcastéji vyuziva paralelni texty a konzultace s odborniky
¢1 s osobami z daného prostredi. Napiiklad kvili hfe Amigo mimo jiné navstivila bar pro
gaye.45 Naopak moc nevyuziva jazykové korpusy.

Pti prekladatelské praci je nutné vzdy pocitat s jistou ztrdtou vyznamu. Nejedna se jen
o0 transfer slov do jiného jazyka, ale i celkové pieneseni do odlisného prostiedi a kultury,
tak aby ztstal zachovan obsah i forma. Jak dalece se to podafilo Nadézdé Krejcové pti

piekladu hry Amigo, rozebereme v praktické ¢asti prace, v translatologické analyze.

“TAUSSIKOVA, A. Piekliddm jen pro radost. In: Listy Filozofocké fakulty Ostravské Univerzity v Ostravé.
&. 8., fijen 2013. 5.18-19.

#3 7 osobni korespondence autorky s Nadézdou Krejéovou [cit. 2014-02-10].

“ KUFNEROVA, Z. Cteni o pFekladani. Jino&any: H&H, 2009. s. 35.

#% 7 osobni korespondence autorky s Nadézdou Krej¢ovou [cit. 2014-02-15].
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4. Specifikum prekladu dramatického textu

Pieklad dramatu vychazi z charakteristickych ryst samotného Zanru, jenz J. Levy
definuje jako: ,,jednani: postavy maji své cile, které sleduji, a protoZe cile mnohych postav
(nebo skupin postav) se rozchazeji, dochazi mezi nimi ke konfliktu. Béhem tohoto konfliktu
se kazda postava snazi (védomé nebo nevédome) plsobit na ostatni postavy tak, aby ji
k dosazeni jejich cili pomahaly, nebo alesponi ji v tom nepfekéiely.“46 V translatologické
analyze se budeme zabyvat zanrem na tUrovni textu. Podle J. Mistrika: ,,Dramaticky text neni
pouhym dialogem, ale je to osobitd a svébytnd forma s tempem, rytmem a jazykem, ktery se
odlisuje od basn¢ i od epické prozy. Diferencujicim prvkem mezi basnickym a prozaickym na
jedné a dramatickym textem na druhé strané neni jen podoba dialogu, ale jsou i mnohem

hlubsi rozdily.“47

Uz jen tim, Ze primarn¢ je urcen pro jevistni ztvarnéni, tedy se jedna
0 piedlohu pro predstaveni. Autor dramatu pomoci jednajicich osob ukazuje urcity ptib&h.
Charakteristickym rysem dramatického Zanru je konflikt a napéti. Odborna literatura uvadi:
,Drama stavi na d¢ji, ktery ma zavazné zakonitosti vystavby textu — v antice to byl princip

dramatickych jednot mista, Casu a d&je.«*®

Pozdé&ji byl syzet uskupeny podle kanonu, jenz je
znam jako Freytagovo schéma®. Dé&j je rozdélen do péti Casti: expozice, kolize, krize,
peripetic a katastrofa. Moderni dramata zamérné¢ normativni osnovy porusuji. ,, Teorie
dramatu vzdy odrazeji zpusob, jakym dana doba sama sobé rozuméla a nakolik si byla
védoma svého objektu, problému imetody, ztoho divodu definuji drama v ramci
odpovidajicich kontextu. * Divadelni hra Amigo je moderni ruské drama, jez definujeme
v ramci jeho kulturniho, historického a literarniho prostiedi. ,,U divadelnich her se mnohem
vice nez v proze a v poezii odrazi vazba na aktualni dobovy kontext v relaci s osobitymi
formami scénické recepce jednotlivych d&l.«>*

J. Povejsil zdiraziuje specificky rys dramatu a to jeho dvousloZkovost. Na scéné se
odehravaji situace, probihd simulace skuteCnosti, tedy jakysi obraz jazykového jednani.
K dosazeni napodoby reality pfispivaji i kulisy, rekvizity, dekorace a celkova scénografie.
To vSe vytvaii pouze dojem reality, néjakou iluzi skutec¢nosti a zaroven se to pred oCima

divaka skutecn& odehrava. DvousloZkovost je tedy ambivalentnost fikce a reality na scéng.>

4 LEVY, J. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 180.

" MISTRIK, J. Dramaticky text. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel’stvo, 1979. s. 45.

48 PAVERA, L.; VSETICKA, F. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 2002. s. 84.
* Tamtéz.

0 NUNNING, A. Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006. s. 775.

>l RICHTEREK, O. Dialog kultur v uméleckém prekladu. Hradec Kralové: Mafy a Gaudeamus, 1999, s. 7.
2 POVEJSIL, J. Dramaticky text a jeho preklad. In: Prekladani a Seitina. Jinodany: H&H, 1994. s. 141.
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Spojeni dvou slozek v dramatu pojimd O. Zich trochu jinak. RozliSuje optickou
a akustickou slozku, tedy to, co na scéné vidime a to, co slySime. Pokud jedna ¢ast chybi ¢i je
netplnd muze dojit k ochuzeni, dokonce ke zkomoleni hry. >3 Proto jsou tyto dvé casti
neoddé¢litelné a prekladatel by je mél mit na paméti.

Jednim z hlavnich ryst dramatu je dialogi¢nost. Dialog se rozkldd4a na jednotlivé
repliky postav. J. Levy uvadi, Ze pokud je dramatik znaly svého oboru, umi charakterizovat
své postavy prostfednictvim jazyka, tady zevnitt, jejich projev jde od nich samotnych, a ne
naopak.”* Na zaklad& jejich jazykového projevu recipient vnima okolnosti a d&j. J. Levy dale
k stylizaci projevu dodava, postava nemusi mit jednoznaény jazykovy charakter.” Ten se
Vv zavislosti na jednajici osob& v pribéhu dramatu mize ménit. J. Povejsil tikd4, Ze jednajici
postava v dramatu a jazyk, kterym hovofi a je vytvofen autorem a piekladatelem, maji mezi
sebou ,,dialekticky vztah“. ,,Osoba uréuje raz jazyka, a jazyk je prostiedkem, kterym je osoba

charakterizovana.*®

Proto je nesmirn¢ dilezity vybér jazykového materidlu v cilovém jazyce.

Primarné€ je dramaticky text ur€en k prednesu a k poslechu, tedy je kladen dliraz na
jeho mluvnost. Tudiz je zadouci absence obtizné vyslovitelnych slov, slovnich spojeni nebo
Snadnéjsi pro ustni projev a pochopeni posluchacem jsou kratsi véty a soufadna spojeni nez
rozvinuta souvéti s podfadnymi vtahy.”’ Stylizace replik postav je jednim z charakteristickych
rystl divadla. Pfi jeviStnim projevu mnohem vice vyzni neobratné véty ¢i inverzni slovosled,
nez pii ¢teni hry. Také repliky obsahuji velké mnoZstvi eliptickych vyjadfeni, kontaktovych
slov, modalnich ¢astic a nedokoncenych vét, jez jsou typické pro nepfipraveny Ustni projev.
Dramaticky text tim ziskdva na bezprostfednosti a vérohodnosti.

O. Zuber-Skerritova se zabyva prekladem dramatického textu. Slovo preklad ma
nékolik obecnych vyznamut. Zuber-Skerritova uziva termin transpozice a definuje jej jako
specificky druh piekladu, a to prevadéni a pfenos dramatického textu na jeviSté. Tato
transpozice je specificka forma ptekladu, charakteristicka pro drama a lisici se od pirekladu
poezie €inarativni prozy. Divadelni hry jsou psany pro pfedstaveni, a tudiz musi byt akéni

a mluvné.>®

%3 ZICH, O. Estetika dramatického uméni. In: Vyhledy, Knihy zkusenosti a ivah; sv. 11, 12. Praha: Melantrich,
1931.s. 17.

> LEVY, J. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 188.

» Tamtéz, s. 187.

*® POVEJSIL, J. Dramaticky text a jeho preklad. In: Prekladani a Seitina. Jinodany: H&H, 1994. s. 141.

S LEVY, J. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 162.

*8 ZUBER-SKERRIT, O. Translation science and drama translation. In: Page to Stage, Theatre as Translation,
edited by Ortrun Zuber-Skerrit, Amsterdam: Rodopi, 1984. s. 8.

22



Pokud je dramaticky text uren pro publikovani, jednd se tedy o tzv. knizni drama,
adresatem je Ctenaf. ,,Z hlediska pirekladatelského projevu je pfi tomto pfistupu rozhodujici
okolnost, ze piekladatel je jedinym odpovédnym a samostatnym tviircem cilového textu. Dava
z ruky kone&nou verzi, kterou vytvofil bez ohledu na potenciélni jevitni realizaci.**®

M. G. Rose rozdéluje prekladatelsky proces do 6 krokl. Vlastnimu piekladu predchézi
pfedbéznd analyza (1.), béhem které piekladatel, popiipad¢ editor, zhodnoti text po jeho
kvalitativni strdnce a obezndmi se s rozsahem. Nasleduje komplexni analyza stylu a obsahu
(2.), pfi niz by si prekladatel mél polozit nasledujici otazku: ,,Cim je tento literarni text
literarni?*. Poté dochdzi k pfizpisobeni textu (3.). Prekladatel zvazuje, které casti jsou
klicové, a které naopak nepodstatné. Pfi této strategii, se urCitym zplsobem jedna
0 kompromis. V podstavé jde o vlastni proces, kdy z vychoziho textu vznika cilovy text. Dale
piekladatel pfistupuje k pieformulovani textu (4.), videdlnim ptipadé¢ by mél pracovat
s prekladem do svého matefského jazyka. Poté ho zanalyzuje (5.) a nakonec zhodnoti
a porovna s originalem (6.). Na posledni fazi prekladu by se mél podilet editor & korektor.®

Piekladatel by mél brat v potaz vsechny slozky divadelniho projevu. ,,U¢inek

. r R r v cr 61
dramatického textu zdvisi na mnoha faktorech, které ho ozivuji.*

Jako je scéna, fyzicky
projev herce a mimika, gesta, paralingvistické jevy a dikce. Zde muzeme uvést také
suprasegmentalni prvky jako tempo, intonace, hlasovy témbr. Pokud jsou v dramatu verse,
je zadouci zachovat rytmus i rym. ,,Clenéni do versi a zvla§té rymy se zde tedy velmi uéinné
podileji na dramatické situaci, na piesouvani nadvlady v dialogu z jedné postavy na druhou.
Proto je nutné zachovat vztah mezi myslenkou a verSem.“® Soudasti akustické stranky
dramatu mohou byt projevy poruch feci, jez jsou postavam vlastni, jako koktavost
arackovani. Zpravidla problémy s ustnim projevem maji postavy piedstavujici cizince
¢1 komické postavy, tyto projevy autor uvadi ve scénickych a charakterovych pozndmkach.

V dramatickém textu je dilezity také vyznamovy kontext, v némz repliky obsahuji
odkazovani k dal$im postavam na jevisti ¢i k rekvizitdm. Autor dramatu tak ve vétsi mifte,
nez je tomu tfeba v proze, poukazuje prostfednictvim ukazovacich pronomin a adverbii.®®
Proto je Zadouci v cilovém textu deixi zachovat.

Spolecné s vyvojem techniky na jevisti se vyvijel 1 samotny dramaticky text. Nékteré

funkce textu ustupovaly do pozadi a piebrala je scéna, zvuk a kostymy hercti. Z toho mizeme

> POVEJSIL, J. Dramaticky text a jeho pieklad. In: Piekladani a Gedtina. Jinodany: H&H, 1994. s. 140.

% ROSE, M. G. Translation Spectrum: Essays in Theory and Practice. New York: State University of New
York, 1981. s. 1-4.

61 MISTRIK, J. Dramaticky text. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel’stvo, 1979. s. 22.

62 LEVY, J. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 184,

% Tamtéz, s. 174.
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usoudit, Ze podoba a vyvoj textu dramatu je spojend s podobou a vyvojem divadla.®* Pocatky
ruského moderniho divadla mizeme vymezit za¢atkem 19. stoleti. Divadlo vyrazné ovlivnil
K. S. Stanislavskij® a dale se formovalo vlivem avantgardy.

Piekladatel by mél piekladat klicové ¢asti dramatu peclivé a promyslené, konec konct
pfi inscenaci divadelni hry videdlnim pfipadé by mél mit dramaturg k dispozici
i cizojazy¢nou piedlohu. % pyi ctenych zkouskdch by mél byt pfitomen piekladatel, ktery
nejlépe zna origindl a ma povédomi o jeho kontextu.®’

Zanr dramatu a s tim spojené jeho specifické rysy kladou na piekladatele vysoké
naroky. Original i jeho pfeklad funguji v ramci jinych kultur a kontextli, maji rtizné recipienty
a preklad se vzdy bude odliSovat od své ptedlohy, proto, ani z teoretick¢ého hlediska,
neni mozné, aby byly identické.® Podle namitek soudasné lingvistiky teoreticky neni pteklad
mozny, avsak G. Mounin se vici tomuto nazoru Vymezuje.69 Pteklad bude vzdy analogie
originalniho textu. Jsme si védomi, ze obsah a téma této kapitoly neni vyCerpavajici, presto
odborné literatura, ze které jsme cCerpali, predstavuje pouze zlomek z teorie uméleckého

piekladu.

64 MISTRIK, J. Dramaticky text. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel’stvo, 1979. s. 22.

8 K. S. Stanislavskij (1863 — 1938) — divadelni teoretik a spoluzakladatel Moskevského uméleckého
akademického divadla (MCHAT).

8 LEVY, J. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 197.

" ZUBER-SKERRIT, O. Translation science and drama translation. In: Page to Stage, Theatre as Translation,
edited by Ortrun Zuber-Skerrit, Amsterdam: Rodopi, 1984. s. 9.

% VILIKOVSKY, J. Preklad Jjako tvorba. Praha: Ivo Zelezny, 2002. s. 59.

% MOUNIN, G. Teoretické problémy prekladu. Praha: Karolinum, 1999. s. 177.
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5. Translatologicka analyza originalu a prekladu hry Amigo

Divadelni hru Amigo Nikolaj Koljada napsal v ¢ervnu roku 2002. Struktura dramatu je
prostd. Hra je rozdélena do dvou déjstvi, ktera jsou uvedena podrobnymi scénickymi
poznamkami. Dramatik tvrdi, Ze na konci prvniho déjstvi, které je vyrazné delsi nez druhé, je
nutné zesilit zvuk a zvysit hlas, ¢imz budou divaci rozruseni, tudiz o prestdvce neodejdou
z divadla. Na zesileni akustickych vjemil a nepoméru délky trvani prvniho a druhého déjstvi
je zaloZena autorova tvur¢i metoda. Nejvetsi tenze hry Amigo je pravé v prvnim déjstvi,
coz odpovida klasické stavbé dramatu (viz Freytagovo schéma). D& za¢ina velmi rychle.
V literarnim dile je nakumulovano mnozstvi jazykovych prostfedkd jako slovni hficky,
aforismy, verSe, nenormativni lexikum a lidovd slovesnost. Jejich Cetnost se v pribehu
druhého déjstvi snizuje, vyrazové prostiedky se normalizuji a za zvuki pidna celd hra dohrava
a kon¢i.

ProtoZe cilem translatologické analyzy neni interpretace dramatu, jen v lakonické
podobé uvedeme piibéh. D& divadelni hry se odehrava v ruském prostredi. Hlavni postavy se
maji odsté¢hovat z mista, kde ziji. Prodali sviij byt zbohatlikiim, ktefi zde cht&ji otevifit
restauraci. Nova majitelka bytu, Nina, je podobnd zesnul¢é sestie Kosti. Shodou okolnosti ma
i stejné jméno a den stéhovani piipada na sedmnacté vyroéi jejiho umrti. Matka Kosti, Zaneta,
kvili svému smyslenému handicapu nepracuje. V noci méla sen, v némz se ji zjevila dcera
a prosila ji: ,,Maminko, neopoustéj me!*. Kvuli tomu nechce byt opustit.

Drama vychazi ze skutecné udalosti, ktera se stala matce N. Koljady. Zemfela ji dcera.
Den pied odjezdem z Presnogorkovky, mista, kde Zila, se ji zdal sen, ve kterém ji dcera
prosila, at’ ji matka neopousti. Nasledujici den skutecné nikam neodjela.

Pro Ninu, byvalou prostitutku, je restaurace novym zacatkem, chce se odstfihnout od
své minulosti. Jeji manzel Arkadij, policista, nema ve hie jedinou repliku, vzdy pfijde
V podnapilém stavu na scénu, chytne Ninu za limec a odtadhne. Nina si vytvaii sviij vlastni
svét, kdyZ se ji néco nelibi, jako by kouzelnym slivkem ,,nic z toho, co bylo, neplati,
zac¢iname od zacatku® se opét ocita na zacatku. Takze vice méné stagnuje. Neustale z reality
pfechazi do snl a blouznéni. Protikladem je Kosta, ktery tento pfistup pokladd za lhani.
Kost’a pracuje v baru jako striptér, je se svou spolecenskou situaci smifeny. Prodal byt Nin¢
a chce se odstéhovat a osamostatnit od matky a babi¢ky a mozna i na v§e zapomenout. Nina
mu pfipomina zesnulou sestru, a stale se ujistuje, ze je vlastné dobte, ze zemfela, protoze
kdyby zila, pravdépodobné by byla stejnd jako Nina. Dalsi postavou je Kostova babicka,

Sofie Karlovna, sbira a recituje aforismy. Kdyz nerecituje, tak pije vodku nebo spi a ve
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druhém dé&jstvi usne navéky. Také ve hie vystupuje senior Grigorij Ivanovic, soused, jenz
Nin¢ pfipomind byvalou profesi a domaha se od ni, jako od majitelky, rekonstrukce svého
bytu, ktera mu byla slibena. Pavel, Kostuv novy pfitel, se kterym se seznamil v gay baru, se
snazi ostatnim pomahat, pro sviyj piistup byva okolim nepochopen a jesté potrestan, neustale
se tak potyka s nespravedlnosti. Hra pojednava o pfelomu mezi starym a béznym, a novym.
Téma stéhovani je pro hru velmi pfiznacné, mizeme v tomto vidét uréitou paralelu
s Vistiovym sadem. Casteéné funguje jako leitmotiv hry. Viechny postavy stéhovani a s nim
spojena zména uréitym zpusobem poznamena, nékam odejdou, nékdo odejde jen pry¢ ze
scény, na ulici, nékdo do svych snii a nékdo na onen svét.

Dale se budeme vénovat jiz samotnému piekladu dramatu do cestiny. J. Vilikovsky
které ma esteticky vyznam. Tedy ma stejnou funkci jako vSechna ostatni odvétvi umeéni.
Autor vytvoii obraz, ktery subjektivné zpracovava odraz objektivni reality, a timto estetickym
odrazem projevuje svllj nazor. ® Pieklad je pfetvofeny cizi vytvor, nejednd se tedy
0 samostatnou uméleckou skute¢nost, ¢imz se odliSuje od origindlu. Nejdulezitéjsi je vztah
piekladu k jeho ptedloze, a ten hodnotime.” Zajimé nas postup tvir¢i prace mezi vychozim
a cilovym textem, ktery podrobime analyze.

V nésledujici ¢asti prace se zaméfime na formdlni i obsahovou stranku piekladu.
Pomoci konfronta¢niho rozboru textu zhodnotime vybér a translaci jazykovych prostredkil
Vv procesu piekladu. Pro snaz$i orientaci a ptfehled uvadime ptiklady v tabulkéch.
Kazda ukazka je na konci opatiena Cislem stranky, na které se v textu nachazi, kdyby pro
srozumitelnost bylo nutné dohledani SirSiho kontextu. Podkapitoly jsou roz¢lenény podle dané

piekladatelské problematiky doplnéné pragmatickym komentafem a teoretickymi pfistupy.
5.1. Nazev hry

Titul divadelni hry Amigo je jednoslovny, snadno zapamatovatelny a koncizni,
coz V moderni dobé miize tvofit na trhu urcitou reklamu, nebot’ reprezentuje celé dilo. Nazev
je to prvni, co se K recipientovi dostane. Jifi Levy k piekladu nazvu uvadi, Ze je dilezité
zachovani vyraznosti a konkrétnosti, tak aby v cilovém jazyce zlstal vyznam, ktery obsahuje
obraz, stylistické zabarveni a dal$i mozné asociace. '? Nazev Koljadova dramatu vzbuzuje

konotace a dojem cizokrajnosti, lakavosti, coz souvisi s jeho frekvenci i neformalnim uzitim.

" VILIKOVSKY, J. Pieklad jako tvorba. Praha: Ivo Zelezny, 2002. s. 53.
"YLEVY, J. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 199.
"Tamtéz, s. 158.
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Zlata Kufnerova k ptekladu titulu zminuje jeho ovlivnéni vnéjSimi okolnostmi
a dobovymi tendencemi. Piekladatel vénuje ndzvu patficnou pozornost. Soucasny pieklad
nazvi do Ceského jazyka se snazi piiblizit zasadam funkcni ekvivalence. Ve vétsiné pripadt
se jedna o sémanticky, tedy vécny, pieklad originalniho titulu.”

Prekladatelka postupovala piekladem na trovni grafémd, tzv. transliteraci.
Tedy piekladem, kdy slovo ve vychozim jazyce piepiSeme do jiného grafického systému.
V naSem piipadé Amueo, psano cyrilici, je pfevedeno do latinky — Amigo. Piepis cyrilice
do latinky uvadi smérice CSN ISO 9.

Vyraz amigo pochazi ze $pan&litiny. Velky $pan&lsko-cesky slovnik’ k heslu amigo
uvadi ¢eské ekvivalenty: pratelsky, sprateleny, mily, prijemny nebo pritel, mily, milenec. Tedy
amigo muze byt substantivum i adjektivum.

Samotny nazev hojné uziva postava Kosti. At uz jako osloveni Niny nebo Pavla,
¢i pouze jako vycpavkové (té€z parazitni) slovo. Nina ho pouzije vyjimecné. Osloveni snizuje
napé¢ti situace a stavi aktéry na stejnou uroven, tedy nivelizuje spoleenskou hierarchii.
Zpocatku je tento vyraz nezvykly. Napiiklad Nina se mu brani reakci: ,,Netykat.“ OvSem
pozdéji na tento zpiisob komunikace pfistoupi. TaktéZ muze titul dramatu evokovat jednoho
Z hrdint, otazkou ziistava, kdo to tedy je? Tato uvaha je diskutabilni a subjektivni, tudiz
Ji nechame na samotném recipientovi.

Nad¢zda Krejcova tento postup pii pfevodu nazvu zvolila z vice divodi. Za prvé zcela
pragmaticky, je potom pieklad snadno dohledatelny v origindlnim znéni.”® A za druhé nazev
je pro vychozi i cilovy jazyk cizi, pfesto jasny a srozumitelny, proto ptrekladatelka nehledala
a ani neuvazovala o jiném ekvivalentu. Z. Kufnerova zminuje tendence literarniho piekladu
pokud mozno co nejvice respektovat origindlni nézev dila. Zamérné vyznamové odklony
od predlohy a jiné zmény jsou fidké."

Shrneme-li vySe zminéné, pro Ceského recipienta je to cizi slovo, avSak svym
vyznamem zcela jasné a srozumitelné. Preklad nazvu dramatu — Amigo, povazujeme

za explicitni a funk¢ni ekvivalent.

" KUFNEROVA, Z. Co s titulem literdrniho dila. In: Piekladani a Gestina. Jinocany: H&H, 1994. s. 149.
" DUDSKY, J. a kol. Velky Spanélsko-cesky slovnik. 1. Praha: Academia, 1993.

"> 7 osobni korespondence autorky s Nadézdou Krejéovou [cit. 2014-02-10].

"® KUFNEROVA, Z. Co s titulem literdrniho dila. In: Piekladani a &estina. Jinodany: H&H, 1994. s. 152.
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5.2. Nazvy jednajicich postav

V divadelni hie vystupuje celkem osm jednajicich postav. VétSina jejich jmen je

pteloZena transkripci, tedy lexikalni transformaci na Grovni fonému. Jako naptiklad:

KOCTA KOSTA

Jiné piekladatelské postupy N. Krejcova zvolila u nasledujicich jmen, na ktera se blize

zameérime.

XXAHHA, e¢ nous mama Koctu — 50 let ZANETA, jeji dcera, Kostova matka, 50 let

Zenské jméno JKanna pavodné pochazi z francouzitiny, Jehanne nebo Jeanne. Zana je
doméckd podoba jména Zaneta. To se viak dostalo do francouzitiny z hebrejstiny
Z ptivodniho Jana”’. Pro &eské prostiedi je jméno Jana vice pfirozené, protoZe ma vyssi
frekvenci. Dal§i moznou variantou se nabizi Johana, popiipadé Johanka. Podle ptekladu
zazitého Jana z Arku, nebo téz Johanka z Arku. V rusting znamé jako YKanna a'Apk. Proprium
JKanna je hypokoristikum, jenz vzniklo kradcenim konce jména. Ve hie se vyskytuje také
vV plné form& — JKannema. Oslovuje tak Sofie Karlovna svou dceru ve vyhrocené situaci.
Patrné proto piekladatelka zvolila pieklad Zaneta. Toto jméno je v celém textu piekladu
uvedeno Vv neutralni formé, ¢imz se v nékterych c&astech ztraci stylistické zabarveni
a expresivita mluvciho. Nelze to vSak povazovat za vyraznou ztratu, protoze v cilovém jazyce
jsou nositeli emocionalniho naboje predevsim nadavky a interjekce (naptiklad mama mia).

Pro Ceské prostredi je domacka varianta jména Zana vzacna, ¢imz se pro pieklad vylucuje.

IMTAIIA, npustens Koctu — 16 net PAVEL, Kostuv pftitel, 16 let

U muzského jména [llawa, ve vychozim jazyce se jednd o deminutivum, v piekladu
Nadé¢zda Krejéova pouzila neutralni pieklad jména Pavel. V ruském jazyce jsou zdrobnéla
slova mnohem frekventovanéjsi, nez v cestiné, proto Pavel zni pro ceského recipienta
ptirozenéji. Pro rustinu jsou deminutiva béZn4, avSak v ¢estin€ nesou expresivni i konotativni
vyznam. Ceské jméno Pavel je forméalni podoba propria. Domacké varianty, které vznikaji
kracenim a sufixaci, zni Pdja, Pdjik, Pdla, Pavéa, Pavka, Paviik aj.”. Pokud muZe, nam
blizce zndmého, oslovime: ,,Pavle!“. Je to sice jeho jméno, avSak doty¢ny miize mit dojem,
ze néco provedl, ¢i je karan. Prili§ zdrobnélé formy jména jsou také vnimany negativné.
Srovnejme Pavlicek, Pavlousek, aj. Piekladatel by mél byt schopen tuto drobnou nuanci

rozliSovat.

" KNAPPOVA, M. Jak se bude vase dité jmenovat? Praha: Academia, 2006. s. 476.
8 Tamtéz, s. 230.
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V cCeském piekladu se n¢kolikrat objevuje i deminutivum Pavlik, a to kvili rymu.
V nize uvedené ukézce si piekladatelka poradila lexikalné-gramatickou transformaci, a tedy
kompenzaci. Zaménila obsah slov za jiny prosttedek, ¢imz zachovala uplny rym — Pavliku —

chlapiku.

KOCTSI. 3npasctByii, Iamra, pagocts Hama. | KOSTA. Vitej, Pavliku, ty nas chlapiku. [...]
[...](14) (19)

K propriu Pavel se vratime jesté¢ v podkapitole o kulturni a vyznamové souvislosti
jazyka, nebot’ se zamé&fime na aluzi a zpusob jejiho funkéniho piekladu. Jméno odkazuje na
historickou udalost, ktera ¢eskému recipientovi neni znama.

Velmi charakteristické pro ruské prostfedi jsou tzv. patronyma, taktéz otCestva, tedy
jména po otci. Jednd se o vyrazny charakteristicky prvek v ruské kultufe. Zde piekladatelka
jména zachovala, muZeme tento postup oznalit jako exotizaci. Prekladatelska metoda,
ktera ponechava prvek cizi kultury vtextu. Pro ceského recipienta je transformace
srozumitelnd, tedy i funkéné ekvivalentni. V dramatu vystupuje pomérné maly pocet postav,
Znich maji jen dvé patronymum. Pii vyS$§im poctu téchto jmen miZe byt recipient
dezorientovan. V takovém ptipadé¢ by mél piekladatel zvazit eliptické vyjadieni,
protoze Cesky C¢tenaf neni na jména po otci zvykly. Zaméfime-li se na nami zkoumany
pfedmét analyzy, dvé delsi jména by neméla recipientovi zplisobovat obtize, nebot’ je snadno

rozpoznatelné, Ze nositeli jsou muz a Zena.

PUTOPUN UBAHOBUY GRIGORIJ IVANOVIC

CODbA KAPJIOBHA SOFIE KARLOVNA

Zenské jméno Cogwes ma vcilovém jazyce sviij zazity korelat Sofie,
ktery ptekladatelka respektuje, dany postup je elementarni, tudiz jej nebudeme dale
podrobnéji analyzovat.

Posledni jednajici osoba, a to postava hudebnika, je ve vychozim jazyce oznacena jako
manép, coz je v piekladu uvedeno lexikalni transformaci, ptesné&ji konkretizaci, jako pianista.
Postava pfichazi na scénu na konci druhého déjstvi. Nina ho odkéze k pianu. Tedy je ziejmé,
ze se jedna o hrace na piano, tedy pianistu. 7t anép79 je hudebnik, ktery hraje na jakykoliv
nastroj za honoraf, napiiklad v ¢eském prostifedi oznaCovany jako ziva hudba v restauraci

nebo hudebni doprovod némého filmu, zpravidla klavirni.

TATIEP PIANISTA

" KOPECKY, L.V.; LESKA, O. Rusko-cesky slovnik. Cesko-rusky slovnik. Praha, Moskva: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978.
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5.3. Pieklad ostatnich jmen a osloveni

Ve hie Amigo se, kromé& jednajicich postav, objevuji i jina jména, na jejichz translaci
se nyni zamétime. Do této kapitoly jsme zahrnuli i osloveni. Hlavnim schématem dramatu je
dialog. A osloveni je podstatny prvek, ktery tvofi dramaticky text, nese vyznam i stylistické
zabarveni.*®

Teoreticka ptrekladu a piekladatelka V. Strakovd upozornuje na tii hlavni faktory,
na které je tfeba brat zietel pii ptekladu proprii. Prvni je dilezity samotny graficky systém
jazyka, poté Cetnost uziti vlastniho jména a mira osvojeni v cilovém jazyce. Také je potieba
brat vavahu uzus. Naptiklad propria znamych osobnosti historie jsou uvadéna v raznych

podobach, nékdy 1 v nékolika modifikacich zaroven. NejCastéji je zvolen tvar, ktery je

zazity.®! U kiestnich jmen miizeme v mnoha jazycich najit blizk4 i vzdalena paralelni propria.

Owmap Xasm/Xaiism (4) Omar Chajjam (3)

Jméno perského basnika Omara Chajjéma82 Koljada piSe dvojim zpiisobem. V rustiné
byva uvadéno také jako Omap Xaiism S ptizvukem na s. Patrné z této podoby piekladatelka
vychdzela a jméno transkribovala, zaroven rusky pfizvuk zaménila za kvantitu samohlésky.
Nebo téz pouzila predchozi ¢esky preklad jména z perstiny. Piesto, Ze existuje Chajjamovo
dilo v Ceské verzi jiz od 40. let minulého stoleti, pro povédomi ¢eského ¢tenaie 1 divadelniho

publika je nezndmé.

toBapwuil Xaiism (25) soudruh Chajjam (37)

Ve spojeni s basnikovym jménem se v textu objevuje oznaceni mosapuwy, pielozeno
jako soudruh, tedy postupem naturalizace. MiZeme to povazovat za realii, ktera ma svij
funk¢ni ekvivalent v cilovém jazyce. Pro Ceské, popiipadé slovenské, prostfedi v obdobi
socialismu byl vyraz formalné uzivanym oslovenim. Nyni uz je povazovano za historismus.
Tedy slovo, které je spojeno s urCitym historickym obdobim, oznacujici jiz zaniklou
skute¢nost. Nyni ho uziva jen uzka skupina ptislusnikii levicové orientované politické strany.
Mimo tento okruh je oznaceni konotativni. Ve spojeni se jménem béasnika miZze vyznit
castecné jako oxymoron. Soudruh jako slovo, které boii socialni rozdéleni a zdlraziuje

rovnost, ve spojeni se vzneSenym a cizokrajnym piijmenim literata.

8 STRAKOVA, V. Osloveni jako prekladatelsky problém. In: Prekladani a Cestina. Jino¢any: H&H, 1994. s.
163.

* STRAKOVA, V. Prekldddni a viastni jména. In: Prekladani a Sedtina. Jinocany: H&H, 1994. 5. 172,

0. Chajjam (1048-1131). Chajjamovu poezii z perstiny do Cestiny ptelozil Josef Stybr. Sbirka Ctyrversi
Omara Chajjdma vysla v nakladatelstvi Symposion v Praze roku 1947.
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Oznaceni mosapuuy mizeme pokladat za rys poetiky autora. Piesto, Ze se hra odehrava
Vv pritomném cCase, Koljada tim odkazuje na sovétskou a postsovétskou realitu. Obrat uziva
predevsim Zaneta.

Samotné¢ osloveni v fe¢i je wurCity sociologicky rys, ktery urcuje hierarchii
ve spolecnosti. Jedno oznaceni muze nést vyznam postaveni v profesi i v osobnim zivoté,
kvalifikaci, vékové rozmezi ¢i pfislusnost K uréité skuping. I uziti je uréeno mirou spontaneity
& institucionalni tendenci.®® Vyse zminéné osloveni mosapuwy muzeme zatadit k sovétskym
realiim, je priznakové a také ma vypovédni hodnotu i o osobé, ktera jej uziva. Prevést
sociokulturni roli tak, aby stejné fungovala v cilovém jazyce a jeho prostiedi, neni vzdy
jednoduché. Pii prekladu mosapuwy byla pro piekladatelku uréitou vyhodou historicka
souvislost jazyka originalu a piekladu a existence jiz zazitého ekvivalentu soudruh.

Zaneta oslovuje svého syna Kostu piezdivkou Cukrousek. Piimo v dramatu
je zdtivodnéno (viz ukazka nize), pro¢ mu tak fikd. Ve vychozim jazyce je uveden plural
eonyou, tedy preklad by znél holubi. Podle interjekci eyau-eynu, jez ptdk vydava,
je transponovana piezdivka. Proto jsou pro pieklad klicové. N. Krejéova zvolila stejny postup
transpozice jako v piedloze, avsak zaménila druh ptaka za Ardlicky. Od zvuku hrdlicky cukrii,
cukru, je odvozen funkéni ekvivalent v cilovém jazyce, a tedy hypokoristikum Cukrousek.
Zde si pirekladatelka substituci druhu ptdka z celedi holubovitych velmi zdafile poradila

s ptekladatelskym ofiSkem.

KAHHA. Tynexun 30yr. Ero 3oByr. Om | ZANETA. No cukrousek, fikime mu tak.
KaK poauics, Kak pa3 ronyou Hax okHoM — | KdyZz se narodil, tak si zrovna hrdlicky
aTyT HU3KO — a OHM rHe3m0 cBuid. Bort | udélaly nad oknem hnizdo a to je to tady dost

u ['ynpkun. ['ymu-rynu-rynm. [...] (10) nizko. Tak jsme mu zacali fikat Cukrousek.

Cukra cukra. (14)

Prekladatel Sider Florin u jmen a pifezdivek upozoriiuje, Ze spousta autorit do nich
vklada charakteristické rysy svého nositele. TaktézZ mohou odrdzet narodnostni raz. Proto je
nutné se nad pfevodem zamyslet a peclivé volit ekvivalent tak, aby mél svou uzédkonénou
zkomolenou formu. % Vyraz vcilovém jazyce musi fungovat na urcitych asociacnich

principech.

8 STRAKOVA, V. Osloveni jako prekladatelsky problém. In: Prekladani a &estina. Jinodany: H&H, 1994. s.
163.
8 ®JIOPUH, C. O Hasyxodorocope u nowadunoti pamunuu. In: Mykn nepeBondeckne. [IpakTrKa mepeBoia.

Mockaa: Beicmas mikona, 1983. ¢.32.

31




Proprium Kosta je domacka varianta jména Konstantin. Ve své plné formé se v textu
objevuje pouze jednou. OvSsem jméno Kosta se dale deformuje a vznika komické vlastni
jméno. Kocmouka je zdrobné€lina utvoiena od apelativa xocms, tedy Cesky kost, coz odpovida
I ¢eskému slovotvornému postupu. Kosticka je odvozeno od kosti rozsifenim o sufix feminin
—icka. Pomijime variantu od slovniho zakladu kostka, ktera je pro nas ptiklad irelevantni.
Ve vychozim i v cilovém jazyce se jedna o deminutivum. Autor zde pracuje s jazykovou hrou.
Jméno oznacuje proprium i apelativum. Ptizvuk je u obou na prvni slabice, tudiz neni mozné

slova rozlisit. Pfekladatelka zde zvolila funkéni ekvivalent.

Kocrouxka Kosticka

V dramatu vystupuji postavy, které jsou v piibuzenském vztahu, proto se v textu
objevuji 1 osloveni rodinnych pfislusnikti jako matka, babicka, syn, dcera a vnuk. Né&které
vyrazy a jejich derivaty maji silny expresivni naboj. Nejdiive se zaméfime na vztah Sofie
Karlovny (matky) a Zanety (dcery). Postava Sofie je velmi odtazita, dcefi vétsinou nadava.
V cilovém jazyce osloveni Zanety piekladatelka unifikovala, Zaneta matku vzdy oslovuje
maminko, ¢imz je zachovan tvar deminutiva. Obsah replik v dramatu je natolik expresivni,
ze postaci k zachovani stylistické stranky jiné jazykové prostfedky, naptiklad nenormativni

lexikum.

MaMo4Ka, MaMyJib, maminko

Zaneta oslovuje syna Cukrousku, familiérné Kostiku, syndcku, plnou formou jména
Konstantine, ale i velmi hrubé (viz podkapitola o nenormativnim lexiku). Naopak Kosta

na Zanetu reaguje ryze negativneé, coz se projevuje i V osloveni, které nese zaporny naboj.

MaThb mati, matko

Stejné se Kost’a chova i ve vztahu k Sofii, tedy k babicce.

0abka, 60y babina

Piekladatelka ob& oznaceni pieklada stejné, tedy je unifikovala, avSak je mezi nimi stylisticky
rozdil. Ozna&eni 6a6ka® je expresivni a hovorové, coz by odpovidalo ceskému ekvivalentu
babina, ktery je zaporn¢ zabarveny. U druhého piekladu stejného slova dochazi
ke stylistickému posunu. V jazyce origindlu je 6a6yns hypokoristikum % | kterému
by odpovidal ¢esky vyraz babicka. Ptekladatelka zvolila hovorové oznaCeni babina. Sufix

slova -in- vyrazu dava vétsi miru negativni expresivity. K hanlivému zptisobu osloveni se

vratime v podkapitole vénované nenormativnimu lexiku.

8 Dostupné z <http://www.gramota.ru/slovari/dic/?lop=x&bts=x&zar=x&ag=x&ab=x&sin=x&Iv=x&az=x&pe=
X&WOord=%E1%E0%E1%EA%EO> [cit. 2014-02-27].

8 Dostupné z <http://www.gramota.ru/slovari/dic/?lop=x&bts=x&zar=x&ag=x&ab=x&sin=x&Iv=x&az=x&pe=
X&wWord=%E1%E0%E1%F3%EBY%FF> [cit. 2014-02-27].
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K oznaceni pribuzenského vztahu autor uzil také slangového vyrazu uepenoska. Slovo
je utvofeno z etymonu uepen, tedy prelozeno do Cestiny lebka, ovSem druhy vyznam oznacuje
otce, hlavu rodiny®. Z toho patrn& sufixaci vznikl derivat uepenoexa. V cilovém jazyce
neexistuje metafora a zaroven slangové a motivované oznaceni pro matku. N. Krejcova

zvolila piekladatelsky postup generalizace. Cesky ekvivalent mdti stylisticky zabarvila.

ITAIIIA. A 310 — TBOs uepemnoBka? (15) PAVEL. Tohle je tvoje mati? (20)

V dramatu Amigo vystupuji také zvitata, psi a kocky. V textu jsou uvedena pouze
jména kocek. U jmen domacich mazlickl jejich autofi Casto popousti uzdu své fantazii.
Propria se vyznacuji originalitou, nékdy az nesmyslnosti, jsou snadnd na vyslovnost

¢i zaloZena na aliteraci a eufonii, vyjimecné na kakofonii.

Yuuupka, Mantopka, babaiika (7) Tajtrlik, Smrdlinka, Bubacek (8)

Jména Yuuuprxa n Manopka vymyslel Roman Vitjuk. Podle n¢j ‘1uttup1<a88 je nazev
pro muzsky pohlavni organ, ktery pouzil jako synekdochu na principu pars pro toto (tj. Cast za
celek) a pojmenovava tak muze. TaktéZz Maniopra® znamena Zensky pohlavni organ
oznacujici Zenu. Nutno dodat, Ze v ruském prostiedi tyto neologismy nejsou béznymi jmény
pro kocky. N. Krejéova zvolila konotativni ekvivalenty Tajtrlik a Smrdlinka. Prvni jméno
spiSe evokuje nositele psa, nezli kocku. Naptiklad v pohadce 77i oFisky pro Popelku90 Popelka
takto oslovuje psa. Presny vyznam slova tajtrlik oznaluje smésnou postavicku, Saska,
tatrmana®™. Smrdlinka je sice obtizné na vysloveni, ale pro koc¢i¢i jméno se miize pouzit.
Ovsem je nutné podotknout, Ze oproti origindlu se jednd o vyznamovy posun. Smrdlinka je
odvozeno od slovesa smrdolir™, které oznaduje pomalou chiizi, nebo téZ expresivné vyjadfeni
odbyté a rychlé innosti®.

Jméno Babaiika mé piivod ve slovanském folkloru. babaiika nebo té2 6abai’ je duch,
kterym rodice straSi své neposlusné potomky. Zpravidla byva zobrazovan jako stary muz
s deformovanou postavou. Pro ceské prostfedi bychom mohli najit analogickou fiktivni
postavu, a to Klekanici, popfipadé znaméjsi Polednici. OvSem jako jména koCek se moc
nehodi. Prekladatelka vyraz substituovala onomatopoickym deminutivem Bubdcek.

Sémanticky vyznam slova je stejny, tudiz ho miZeme pokladat za funkéni ekvivalent.

8 Dostupné z <http://www.onlinedics.ru/slovar/slang/ch/cherepovka. html> [cit. 2014-02-20].

8 Dostupné z <http://ptzh.theatre.ru/1993/4/77/> [cit. 2014-03-02].

8 Tamtéz.

% Rezie V. Vorligek, 1973.

! REJZEK, J. Cesky etymologicky slovnik. Voznice: Leda, 2001. s. 649.

%2 OUREDNIK, P. Smirbuch jazyka ceského. Slovnik nekonvencni cestiny. Praha: Paseka, 2005. s. 109.

% REJZEK, J. Cesky etymologicky slovnik. Voznice: Leda, 2001. s. 635.

% Dostupné z < http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%B0%D0%B1%D0%B0%D0%B9> [cit. 2014-03-
02].
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Osloveni 6omanux ma vrustiné nckolik vyznami. Prvni vyznam je patrny
ze samotného oznaceni, a to, ze se jednd o specialistu v oblasti rostlinné biologie. Tedy
pieklad v cilovém jazyce, tak jak ho pouzila Nadézda Krejéova, zni botanik. Dalsi vyznam
slova je jiz stylisticky zabarveny. On-line slovnik Bukucinosaps* vyraz popisuje jako
oznaceni pro osobu, kterd se zabyva psychickou praci a intelektudlni Cinnosti na ukor
realné¢ho zivota a socidlnich kontaktd. Dany ¢lovék sam sebe pokladd za velmi moudrého.
Nutno podotknout, Ze dalsi vyznam slova 6omarux mé protikladné hodnoceni a mizeme ho
povazovat za slangovy tvar. TaktéZ se jedna o osobu, ktera se ovSem viibec v ni¢em nevyzna.
Tedy kpredchozimu vyznamu jde o antitezi, coz komplikuje vyklad originalu. Jeden
Z hlavnich rysu Koljadovy poetiky je uziti nenormativniho lexika, z toho muZzeme odvodit,
7ze mnohovyznamovy vyraz ve vychozim jazyce bude stylisticky ptiznakovy. Druhy i treti
vyznam slova maji negativni konotaci, jez se piekladem slova ztratila. TudiZ osloveni
botaniku v cilovém jazyce pisobi nevhodné, jedna se o doslovny preklad. Resenim se nabizi

osloveni neznalku, chytroline (ironicky), chytraku, poptipadé amatére.

KOCTS. TIpormmch, mnpormuch, pa3 | KOSTA. Hejbni, hejbni, jestli ti to neva.
HeBHampsr, «uékaemb». W He mapkail | A neSoupej nohama, je to k placi, botaniku.
HOramH, comu pacmnyctwi, Ooranuk. | KapiSto? Ses prece chrabrej, ne? (24)

Csuntwi, Hy? Thl 5k ManaH He3a1aBaIUCThIN,

uer? (17)

Na zavér kapitoly bychom chtéli upozornit na ztratu rodu u apelativa a propria.
Ve vychozim jazyce je zietelné rodové oznaceni ve formé pronomena ezo 1 vlastniho jména
Muwa. Zaroven Muwa V rustiné oznacuje pouze a jen muzské jméno. V Ceském piekladu se
rodova distinkce ztraci, i piesto, Ze jmenny rod je v ¢eském jazyce komplikovangjsi. Existuje
jméno Michal i Michaela. Zrepliky vcilovém jazyce nepozname, zdali se jedna
0 maskulinum nebo femininum. Proprium Misa je obourodé substantivum, tedy ma shodny
tvar pro nominativum singularu, avSak vyznam je rodové odliSny, ten se projevi az pfi
deklinaci. MozZné feSeni se nabizi ponechat proprium v plném nepiiznakovém tvaru Michal,
tak by bylo zfejmé, ze se jednd o muze.

Vnimavého ctenare ¢eského prekladu by mohla napadnout nasledujici tivaha. Jelikoz
Z ptedchoziho kontextu vime, Ze diive se Nina zivila prostituci a kuplifské femeslo je spiSe
vykonavano muzi, uvedend osoba bude patrné také muz. Je nutné uvést, ze se ve vychozim

textu explicitné slovo cymenép, tedy pasak, nevyskytuje.

% Dostupné z <http://ru.wiktionary.org/wiki/%D0%B1%D0%BE%D1%82%D0%B0%D0%BD%D0%B8%D0%
BA> [cit. 2014-02-19].
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V nésledujici vété repliky (viz nize) je profesni hodnost nauarenux xommopoi.
Ze samotného slova ve vychozim jazyce nepozndme piirozeny rod, protoze se v rustin¢ casto
profese neptechyluji, ale z pfedchozi informace obsazené v propriu ezo uz vime, Ze se jedna
0 muze. Zato v cilovém jazyce vedouci je obourodé substantivum, tudiz nepoznadme rod.
V piekladu je eliptické vyjadieni, kde chybi sloveso. Elipsa, stejné¢ jako nominélni
vyjadfovani, je vlastni spiSe ruskému jazyku, nez cestiné. Kdybychom do ptekladu doplnili
verbum deld, ve spojeni s deklinaci substantiva vedouciho, tak by se vyjadiila rodova
prislusnost a zaroven by se zachoval neformalni styl repliky. Se slovesem bude text prekladu

koherentni.

HUHA. [...] 3oByT ero Muma. Haganpauk | NINA. [...] Jmenuje se MiSa. Vedouci

koHTOpBI. Hano tenedonunk? (18) kancelare. Chces telefon? (26)

Muizeme srovnat s navrhovanym feSeni ptekladu:

HUHA. [...] 3oByr ero Muma. Hawansauk | NINA. [...] Jmenuje se Misa. Deéla

koHTOpbI. Hamo tenedonunk? (18) vedouciho kancelare. Chces telefon?

Z ceského prekladu ¢tenat nepozna, zdali Nina hovoti 0 svém nadiizeném ¢i 0 své
nadiizené. Tato ztrata vyznamu nema na nasledujici vyvoj déje zadny vliv.

Prekladatel S. Florin doporucuje jména transponovat s vychoziho jazyka do cilového.
Je zaddouci, aby se piekladatel nad vyrazem zamyslel, dohledal si dopliujici informace
a nepsal to prvni, co ho napadne a zda se vérné a odpovidajici. V ptipadé pokud narazime na
postavu, kterd nam neni zndma, miZzeme predpokladat, ze nebude znama ani vétSin€ cilovych
recipientl. MiZzeme jméno transkribovat, popiipad¢ opatfit pozndmkou ¢i explikaci.96 Toto
feSeni je pro zanr dramatu opravdu krajni.

Preklad proprii je pro vysledny text relevantni, nebot nevhodnou translaci muze
ovlivnit 1 celé dilo. Nadézda Krej¢ova recipientovi dava povédomi o tom, Ze se jednd o dilo
Z ciziho prostfedi, ale tim zplsobem, aby bylo pro n&j srozumitelné. Cesky pieklad
jednajicich postav povazujeme za zdatily, piekladatelka uzila odpovidajici korelaty. Pievod
ostatnich jmen uZz je diskutabilni, v textu cilového jazyka se jiz objevuji odchylky

od originalu.

°® ®JIOPUH, C. O Hasyxooonocope u nowadunoii pamunuu. In: Myku nepepogueckue. [Ipakrtrka nepeBoa.
Mocksa: Beicmas mkoia, 1983. c. 29.
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5.4. Scénické poznamky

Pro divadelni hry Nikolaje Koljady jsou celkem charakteristické rozsadhlé a podrobné
scénické poznamky. Pfi Cteni textu nas mlze prekvapit, Ze jsou popsana i mista za scénou,
tedy ta, kterd nejsou v divadle vidét. Pro divaka je ldkavé védét, co se skryva za oponou.

Miize nam to pomoci, abychom si detailnéji predstavili prostiedi, kde se déj odehrava. Pro

ukazku uvadime pouze ¢ast rezijni poznamky k prvnimu déjstvi.

Ha yeny y ceemagopa — nexapua. Ilaxnem

xnebom. Manvuuxu-xnebonéku 6  benvix
wanouxax, Oenvlx pyoawKax u UWMAaHax
cuosm Ha Kpolivbye, KypAm, CMeomcs,
pykamu mautym. Hm ocapko 6 nekapHe,
gvluiiu Ha mopo3. Ooun Oadice pyoawKy
CHA, chuHa 2onas. Mm umo-mo oueHwb 8eceno
U OHU ymuparom om xoxoma. |...|

Om oOoma uepes 0opozy, uepe3 nepexoo
u oanvute, Kyoa-mo 60 080pbl, K NYCMbIHBIO,
Ha KOMOpPOM CHOUM NOSHYSUULICA CMOAO
¢ ponapém,  uoém

uwupokas noJjioca

ovimawelica  napom  3emau. Tam, 20e
acganem — oHa cyxas, a eoe nycmvipb — Hd
Heti mpasa 3enénas. Chuzy — menjompacca,
80M NOMOMY CYXO U MENI0 8 JMOM Mecme,
om moeo nycmeipb u Ovimumcs. byomo
UOEUB-UOEUL NO MOPO3Y U BXO0UULb 8 IeMO:
B0Kpye CHee, a mym — 0abouKu J1emarom,

oHcénmoule 00YBAHUUKU, Mpasa, aucmos. |...]

(3)

Na rohu, u semaforu je pekdrna. Voni to tu
chlebem. Pekari celi v bilem sedi na zaprazi,
kouri, smeji se, machaji rukama. Uvnitr,
V pekarne jim bylo horko, tak sli na chvili
ven, na mrdz. Jeden si dokonce sviekl kosili,
vidime hola zada. Vsichni jsou veseli, umiraji
smichy. [...]

Od domu pres ulici, pres prechod a dale,
kamsi do dvorii, az k prazdnému prostranstvi,
kde stoji ohnuty sloup verejného osvétleni,
se tahne siroky pas zemé, ze které se kouri.
Na mistech pokrytych asfaltem je zemé sucha
atam, kde asfalt neni, se zelend trava.
Pod zemi vede teplovodni potrubi, proto je tu
sucho a teplo, proto tu ze zemé stoupa para.
Jdete si takhle po mrazu a najednou je tu
léto, kolem dokola snih, ale tady létaji motyli,

kvetou pampelisky, trava, listy. [...] (1)

Z poznamek konkrétné nezjistime, kde se d¢j odehrava. Podle antroponym muizeme

weew

Casové je ptibéh zasazen do p¥itomnosti. Drama popisuje udalosti ve dvou dnech. Den pied

st¢hovanim a den, kdy se ste¢huje.

Koljada detailn¢ popisuje prostiedi, nékdy by se mohlo zdat, ze uvadi az zbytecnosti

24

a Vv celém tom vyctu predmétd se zaméii na ma

lou véc, kterou do podrobnosti popise, ¢imz ji
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na pozadi okolniho svéta vyzdvihne. Jeho popisny styl mize vzdalené evokovat obsirné
pasaze vykreslujici prostfedi v dilech L. N. Tolstého, ovSem v jiném Zzanrovém zafazeni.
Literarni historicka Margarita Gromova zmifluje, 7¢ mnohym Koljadovy poznamky
pfipominaji popis kulis Petrohradu M. F. Dostojevského &i nocleharen M. Gorkého.”’

Podle autorskych poznamek, prozatim se zaméfme pouze na psanou podobu dramatu,
muze mit ¢tenat skuteény audiovizudlni zazitek. Ve hie jsou popsany i zvuky, rany, padani
vlajkovych Zerdi na zem 1 Skrdbani kocky o podlahu, ¢imz drama ptsobi spontanné
a skutecné.

Jeden z hlavnich ryst Koljadovy poetiky je dojem snu, jindy az absurdity. Jeho tvorba
nese prvky fantasmagorie.” Jako napiiklad ve vy3e uvedené ukazce. D& dramatu se odehrava
v zim¢&, vSude kolem je snih a mréz, jen na malém kousku zemé v misté, kde vede vodovodni
potrubi, se zelena trava, kvetou pampelisky a dokonce 1étaji motyli. Cimz autor upozorni na
svétly bod uprostifed neutésené reality. Koljadovo drama neni tak skli¢ujici, jak by mohlo
oznadeni ,,¢ernucha‘ evokovat.

Kdyz postavy odchazi ze scény, podle autorskych poznamek vime, co dé¢laji, kam
jdou, naptiklad odejdou do prijezdu nebo na ulici. Ctenafi se timto odkryva cely prostor
kolem, ktery neni ohrani¢en jen CcCtyifmi sténami na jevisti. Davad to tim piib&hu
na vérohodnosti a redlnosti.

Scénické poznamky tvoii dlouhy, obsahly a souvisly text, v kterém se projevuji
charakteristické rysy vychoziho jazyka. Jednim z nich je pro rusky jazyk typicky interpoziéni
slovosled nebo téZ obmykani. Piekladatelka v cilovém textu slovoslednou transformaci
zmeénila potadek slov ve vété. DalSim vyraznym rysem rustiny je pravopis se spojovnikem
ve sloZzenych substantivech, kterd oznacuji jednu a tutéZ entitu a jsou tvofena dvéma

samostatnymi slovy. Jev miizeme uvést na ptikladu:

MaJIbYUKHU-TTICO0NEKN pekafi

V originale jsou osoby oznafeny vyrazy se spojovnikem. Z obou slov manvuuku-xnebonéku
vime, ze se jednd o chlapce nebo mladé muze, ktefi pecou chléb. Vyraz xnebonéx
je hovorovy tvar slova neKapbgg, jehoz cesky ekvivalent je pekaf. SloZeny tvar tak nese
neékolik informaci, které jsou do ceStiny jednim pojmem nepienositelné. Tudiz zde

piekladatelka generalizovala na ukor hovorovosti a vyraz pievedla jako pekari. Ztrata

" TPOMOBA, M. W. Pycckas opamamypeus konya XX — nauana XX| éexa. ®munta. Hayka, 2006. c. 184-5.
% Tamtéz, s. 186.

% Dostupné z <http://www.gramota.ru/slovari/dic/?word=%F5%E B%E5%E 1%EE%EF%B8%EA&all=x>
[cit. 2014-03-04].

37




stylistického zabarveni je ptipustnd, nebot’ se dale v textu uvadi konkrétni oznaceni, a to kdyz
Nina mluvi o chlapcich z pekarny.

V rustiné se bézné muzZeme setkat s psanim pomlcek, Casto nahrazuji verba. Pfi
prekladu do Cestiny se diakriticky znak nahrazuje slovesem. Uvedeme piiklad, kde je pomlcka
nahrazena tvarem ve tieti osobé pfitomného ¢asu verba bys. OvSem mozné jsou i varianty

nachazi se, stoji.

Ha yrny y cBetoopa — nexapHs. Na rohu, u semaforu je pekdrna.

Poml¢ky mohou uvozovat dopliujici informaci, 1 vV tomto piipadé je nutné v ¢eském piekladu

doplnit sloveso, aby byl text kohezni. Jako v nasledujici ukazce:

[...] ocraBasist TO TYT, TO TaM KycKu mepctu | [...] na raznych mistech zastavaji chuchvalce

— BECHA, JINHbKA. srsti, je totiz jaro a oni linaji.

Kdybychom text doslova pievedli i s diakritikou, ktera cilovému jazyku neni vlastni,
sd¢lovana informace bude neaplna, tudiz nedostacujici. Proto je nutné v misté poml¢ky vzdy
doplnit slovesny tvar.

Typickym znakem ruského jazyka jsou také transgresivy. Spolecné s participialnimi
konstrukcemi tvofi prostfedek syntaktické kondenzace. V Ceském jazyce jsou prechodniky
stylisticky zabarvené, povazujeme je za knizni az archaické. Jsou typické pro psany projev
ve vy$§im odborném a uméleckém stylu. Transgresivy kondenzuji obsahové sdéleni véty,

jedna se tedy o ekonomicky prostfedek jazyka. Prekladatelka nejcastéji volila jejich prevod

vedlejsi vétou Casovou.

ITono6paB u nepecuntaB Kormeiiku, crapuk u | Kdyz penize seberou a spocitaji, starec a jeho

ero HalapHMIAa ONATH JKAYT Ha Tpotryape | partacka zase ¢ekaji na chodniku [...]

[...]

Pro autorovu poetiku je charakteristicky obsahly vycet predmétd, jez uvadi
v poznamkach. Zahlti tim recipienta informacemi, které se mohou zdat zbytecné, ovsem
v textu maji svaj urcity vyznam. Prekladatelka nekteré vyrazy v cilovém jazyce nepievedla
a vypustila je. Coz muzeme povazovat za zasah do tvir¢iho postupu autora. Jestlize dramatik
pracuje sdetaily a je to pro n& ptiznacéné, piekladatel by nemél svévolné manipulovat
s poetikou dila.

Necekanymi aktéry dramatu jsou zvifata, do poznamek jsou zahrnuty i kocky a psi,
coZz pro inscenaci je velmi slozité, aby zvifata pii predstaveni ,hrala“ a spolupracovala.
Zvitata jsou ovlddana pudy, tudiz nemaji divod néco hrat nebo se predvadét, jsou
samoziejmou soucasti Kostova domova. Koljada své zivé rekvizity zduvodnuje: ,,[...] 4To0b1

YuTaTCsib IMMOHHMAJ, YTO MHUP HC OrpaHUYUBACTCA YCTBIPbMA CTCHKaMHU. HO3TOMy
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Y TIPUYMBIBACIIb KOIIEK, U co6ak.“® To, co autor popisuje, je skutecna realita. Kocky chodi
se vztyéenymi ocasky a psi slintaji. Jen na ohraniceném prostoru jednoho dramatu autor ma
omezené moznosti pro to, co chce sdélit, presto popisuje, co zvirata délaji, kam jdou, kam se

divaji a kde lezi. V Koljadove dile se tak projevuje jeho osobni a kladny vztah ke zviratam.

[...] Kanna uoem omxpuisamo deepw, xowxu | [...] Zaneta jde oteviit, kocky bézi za ni,
becym 3a nero — xeocm mpyoou, 3a numu no | jejich ocdasky jsou vztycené, za nimi se
obsi3anHocmu nonsym u cobaku, pouss wa |z povinnosti plazi psi, kte/i slintaji na

non cuonu. (9) podlahu. (10)

Uvedena ukazka plsobi pfirozené a bézn¢, ovsem pro divadelniho reziséra vyvstava
otazka, jak si stim poradit. Samotné divadelni inscenaci hry Amigo je vénovana jedna
Z nasledujicich kapitol prace.

Scénické poznamky jsou nedilnou soucasti dramatu, dokresluji atmosféru hry,
¢imz uvadéji recipienta do déje. I pro reziséra je preklad vychozi text, ktery by mél pochopit
arozumét mu tak, aby ho mohl uréitym zpisobem zpracovat a piedat dal, proto by mél

piekladatel poznamkam vénovat naleZitou pozornost.
5.5. Cizojazy¢né lexikum

Cizojazy¢né lexikum casto dodava textu punc zvlastnosti, cizokrajnosti. Tim ho
ozvlastnuje a zatraktiviiuje cilovému recipientovi. Nejedna se ovSem o exotizaci, nebot’ uzité
nazvy jsou i ve vychozim jazyce cizi.

Jedno z hlavnich kritérii pti piekladu cizojazycnych slov je funkénost. Pro dodatecné
vykresleni cizosti postaci jen ndznak, zdvofilostni fraze, osloveni ¢i pozdrav, jehoZ forma
ve vychozim i v cilovém jazyce je stejnai.m1

Dagmar Knittlova k ptekladu ciziho jazyka uvadi nasledujici pozndmku: ,,Doporucuje
se vyuzivat znalosti zdkonitosti a procest jazykového vyvoje, cest, které vedou k ustaveni
ana druhé strané k porusovani spisovné normy, a uplathovat je pifi deformovani jazyka
védom¢é spravné nebo védomé nespravné, do jisté miry az absurdné nad miru, v duchu jazyka

102

i proti jeho duchu.“™* Pii piekladu postupovat tak, aby vyraz v cilovém jazyce mél stejny

vyznam v ramci textu i celé kultury.

100 KICIN, V. Nikolaj Koljada o ljudach, zverjach i dramaturgii. In: Besedy v osazdennom teatre. Rossijskaja
gazeta, 20. 4. 2005. Dostupné z <http://www.rg.ru/2005/04/20/kolyada.htmlI> [cit. 2014-02-05]

101 KNITTLOVA, D. Cizi jazyk v textu. In: K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého,
Filozoficka fakulta, 2000. s. 114.

192 Tamtéz, s. 118.
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V ptipadé¢ naseho rozboru musime brat zfetel na jiny graficky systém. Preklad se jeste
komplikuje fonetickym ptepisem slov. Tedy cizi slova nejsou ve své ptivodni podobé¢, ale jsou
ptepsana podle vyslovnosti do cyrilice.

Jako napiiklad vyraz ve vychozim jazyce uao je foneticky prepis ciao'®, italismu
oznacujiciho hovorovy pozdrav cau, nebo téz ahoj, nazdar. Ovsem muze to byt i foneticky
ptepsané chao, coz je hispanismus, ktery bychom mohli pielozit jako cau, sbohem.
Synonymum interjekce je adiés®™. N. Krejéova uzila tvar ze $pandlitiny adios. Volba
prekladatelky mezi italskym a $panélskym vyrazem je pochopitelna. Navic se na konci repliky
objevuje dalsi hispanismus. V tomto pfipadé by bylo vhodné drzet se origindlu a pozdrav
foneticky prepsat — €ao, nebo zachovat ortografii — chao. Kdyz uz piekladatelka vyraz

nahradila synonymem, méla dodrzet spravny pravopis slova adios.

HHUHA. Yao! Uro B mepeBome: mpomaid, | NINA. Adios! Coz vpiekladu znamena
amuro. [...] (22) sbohem, amigo. [...] (33)

Nejcastéji se ve vychozim textu objevuji anglicismy, zpravidla byvaji foneticky
prepsané cyrilici. Prekladatelka vyrazy piepsala podle jejich piivodniho anglického pravopisu.

Miizeme porovnat v nasledujicich ptikladech.

Ioy-moy (6) Go show (6)
«Kenrypy» (14) Kangaroo (19)
T"aii-6ap (20) Gay bar (29)
Cenkeio (25) Thank you (36)

Na prvni pohled je patrné, Ze se nejednd o ptuvodni ruska slova. I ekvivalenty v cilovém
jazyce maji jinojazyény pavod, neZ okolni text. Cesky &tenaf by anglicismu v textu mél
rozumét. OvSem u divdka v hlediSti je percepce komplikovangjsi, kdyZz se opird pouze
0 zvukovou podobu. V inscenaci zalezi na herci, jak danou repliku zahraje a pieda tim
informaci divékovi.

Pouze vjednom piipadé autor ponechal anglicismus s origindlnim pravopisem —
delete. Ctendi muiZe text pie¢ist dvojim zpiisobem, V anglickém originale se spravnou
vyslovnosti nebo pouze tak, jak je vyraz uveden. Opét zde zalezi na ztvarnéni herce. Pojem
delete muzeme pokladat za termin, je jednoznaény, spojeny s modernimi technologiemi.

Ve vychozim i v cilovém jazyce ma stejny obsah 1 formu, tedy se jedné o invariant.

Delete (22) Delete (32)

103 JANESOVA, J.; POLVERARI, A. ltalsko-cesky, cesko-italsky slovnik. Voznice: Leda, 2006.
10% Spanélsko-cesky, cesko-Spanélsky slovnik. Praha: Finder Publishing, 2008.
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Naopak u néasledujicich ptikladi piekladatelka preferovala uziti anglicismt pied
ceskym vyrazem. Patrn¢ pro zvySeni a zdaraznéni aktualnosti textu. A to 1 pfesto,
ze V rejstiiku cilového jazyka bychom nalezli funkéni ekvivalenty. Naptiklad v cilovém
jazyce N. Krejcova zvolila anglické citoslovece wow, avSak pro ceStinu je pfirozendjsi
subjektivni interjekce pdni, pane jo, ty vole, ktera vyjadiuji emocionalni reakci piekvapeni

nebo udivu.

HUHA. [...] O, mHe naBHO Hano nath 3Banue | NINA. [...] Wow, uz davno mi méli dat

npodeccopa! (23) profesorskej titul. (33)

Taktéz u nize uvedené ukazky, kde v cilovém textu N. Krejcova zvolila anglicismus.

rpana-gama (25) lady (36)

Vyraz v origindle evokuje pfislusnost k hispanismiim. Spanélsky slovnik pod heslem

grande®

uvadi, ze se jedna o adjektivum sekvivalenty velky, vysoky, vyznamny, znacny.
V rusting slovo epano jednak oznacuje Spanclského aristokrata'®, jednak nese stejny vyznam
adjektiva, jako v puvodnim jazyce. V ruské slovni zasob¢ jiz zdomacnélo a bézné se uziva
ve slovnich spojenich. Vyraz dama ' uvadi ekvivalent dama. Prekladatelka vybrala
z rejstiiki  anglictiny preklad lady, ktery je stylisticky zabarveny. Z vychoziho textu,
kde je vyraz tvofen ze dvou komponentid se spojovnikem, je pifeveden lexikalni transformaci,
univerbizaci, do cilového jazyka.

Nasledujici priklad se opét fadi k hispanismim. Ve spojeni no kommenmap Se autor
nedrzi spravné ortografie, a opét je slovo foneticky piepsano do cyrilice. Ovsem zavadéjici
je zdvojené pismeno m, patrné¢ pod vlivem analogie ruského xommenmapuii, a znamého

.- 108
idiomu KoMmernmapuu UsjiutHu .

HUHA. [...] «HO KOMMeHTap» (22) NINA. [...] No coment! (32)

Ve Spanélstin€ vyraz no comentar nese stejny vyznam jako prekladatelkou substituovany tvar
v cilovém jazyce no coment. Verbum comentar'® znamena komentovat, mit pripominku
k nécemu, vysvétlovat. A no™® je adverbium ne, takZe ve spojeni se slovesem tvoii zapor.
Nutno podotknout, ze ¢esky preklad opét nezachovava spravny pravopis vynechanim jednoho

111

m. Ortograficky spravna podoba je no comment . Nabizi se zdivodnéni vySe uvedené¢ho

195 Spanélsko-cesky, cesko-Spanélsky slovnik. Praha: Finder Publishing, 2008.

106 KOPECKY, L.V.; LESKA, O. Rusko-cesky slovnik. Praha, Moskva: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1978.

07 Spanélsko-cesky, cesko-Spanélsky slovnik. Praha: Finder Publishing, 2008.

198 Rusko-cesky slovnik. Voznice: Leda, 2010.

109 Spanélsko-cesky, cesko-Spanélsky slovnik. Praha: Finder Publishing, 2008.

10 Tamtéz.

1 FRONEK, J. Anglicko-cesky, cesko-anglicky slovnik. Voznice: Leda, 2012.
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prekladu, pokud autor nedodrzuje pravopis, stejnym zplusobem bude postupovat
i prekladatelka. V tomto piipadé by se jednalo o zamySleny umélecky postup.
Navic se Koljadova poetika vyznacuje uzitim nespisovného jazyka. Patrné¢ N. KrejCova
zvolila anglicismus, ktery je v ¢eském prostfedi jiz notoricky zndmy a md svij korelat
bez komentare, netreba komentare. Timto piekladatelka zachovala v dramatu cizi slovo,
ovsem z jiného tedy anglického jazyka.

V textu se objevuje také germanismus. Pokud je ¢tenaf neznaly jazyka, muze se jen
domnivat, o co se jedna. Slovo ¢epwmeen je piepsano foneticky, tudiz je pro laika obtizné
rozlustitelné. Pickladatelka zvolila ekvivalent ferstehen, kdy nezachovala ortografii verba.
Spravny a spisovny tvar je verstehen, jedna se o sloveso, jehoz ¢esky pieklad je dobre slyset,
rozumét™?. \V tomto piipadé by bylo vhodné vyraz bud’ ponechat ve fonetickém piepisu,
ale v latince, tedy ferstén. Nebo pro explicitnost prekladu ho pielozit do Cestiny — jasny,

rozumis. V cilovém jazyce nepovazujeme pieklad slovesa za funkéni.

KOCTA. Ocamu. [la xBarur, ny? Cena, Hy? KOSTA. Nech toho, to sta¢i. Tak si sedni.
Ms1 n06psie, Geprreen? (15) Jsme v pohodg, ferstehen? (21)

Dalsi cizi prvek je italismus mama mus, ktery funguje jako vycpavkové slovo. Etymon
vyrazu mamma mia by se dal pielozit jako moje maminka. Ale jelikoZ se jedna o interjekce,
Z historického hlediska a vzhledem k urcité zvyklosti vyraz substituujeme a prekladame
jako 6 jé!, jél, proboha! paneboze! ™ . Nadézda Krejcova zvolila foneticky prepis.
Vyraz neprekladala patrné kvili charakteru postavy, tedy Zanety, ktera tim jen vystihuje svij
panovacény pristup k Zivotu. Jeji patetické zvolani mama mia pusobi komicky.
Pokud by piekladatelka vychazela z puvodniho tvaru slova, tedy z ital§tiny, zachovala by

pravopis — mamma mia.

MamMa MU mama mia

Presto, Ze se v textu objevuje jen né€kolik cizich slov, mél by ptekladatel s naleZitou
opatrnosti piekladat i je. Obecné se doporucuje postup fonetické transkripce nebo ponechat
slovo ve svém puvodnim jazyce ve spravném pravopisném tvaru. Vzdy je nutné identifikovat,
o jaky jazyk se jednd, jen v malo pfipadech to byvéa na prvni pohled zfejmé. Pokud by text
Vv cizim jazyce byl delsi, naskytd se moZnost ho ponechat a opatfit pozndmkou s piekladem.
Ovsem v piipad¢ dramatu to neni vhodné. Zde bychom rad¢ji cizojazycnou cast pielozili a rys

cizokrajnosti kompenzovali.

112 Némecko-c“ea:ky slovnik. Voznice: Leda, 2002.
113 JANESOVA, J.; POLVERARI, A. Italsko-cesky, cesko-italsky slovnik. Voznice: Leda, 2006.

42




5.6. Interference

Prekladatelé se nékdy pod vlivem typologické piibuznosti jazykd dopoustéji chyb.
Cesky a rusky jazyk z pohledu morfologie patii mezi flektivni jazyky. Interference vznika pod
vlivem vychoziho jazyka, jeho syntaxe, gramatiky, slovnich kolokaci i pravidel stylistiky.
Jedna se tedy o negativni pienos vyrazu z vychoziho jazyka do cilového jazyka. Zpravidla
z ciziho do mateistiny, ovSem 1 naopak. AvSak vzdy se nejednd o chybu z nedostate¢né
erudice. Prekladani vyzaduje pevné soustfedéni, proto se piekladatel mulze dopustit
interferenéni chyby, jakmile se vlivem unavy pfestane koncentrovat. Problematice
interference se vénuji Z. Kufnerova, J. Povejsil a V. Strakova®.

V nésledujici ukdzce se zaméfime na interferenci ve slovesném tvaru nomepums.
Slovnik Kopeckého a Lesky uvadi heslo nomepums jako dokonavé sloveso s uvedenymi
ptiklady, nomepums niamee, 06yss, s Ceskym ekvivalentem vyzkouset si, ozkouset si nejakou
vec. Ovsem gramota.ru uvadi u slova druhy hovorovy vyznam a to u3Mepumb115, tedy zm¢fit.
V tomto piipad¢ piekladatelka zvolila nespisovny tvar slova pomeérit i V cilovém jazyce.
Tento pieklad nepokladame za funkéni ekvivalent, nebot verbum pomérit se svym
vyznamem, podle jazykového tzu soucasné Gestiny’'®, vztahuje spise ke srovnavani, nez ke
zjisténi urcité velikosti.

Preklad komplikuje nasledujici replika Kosti, ktera vytvati jazykovou hru nomepums
kak nomupams. Slova jsou si zvukové podobnd s rozdilem jediného pismene, navic jsou
snadno vyslovitelna, nebot’ se v nich projevuje plnohlasi. SpiSe i pro vyslovnost by se

vvvvv

skuping hlasek zm- a —mi-. OvSem pro CeStinu je ptirozenéjsi, nez uvedeny pieklad.

HUHA. (monuum) Mue Hago Tyt nomeputb. | NINA. (m/¢i) Musim si to tu poméfit.

KOCTSI. TTomeputs kak mommpath. Moxer, | KOSTA. Poméiit jako pomiit. Nejdiiv se

MbI ioe UM, motom? (15) najime, co? (21)

Tendence vlivu vychoziho jazyka je vétsi, jsou-li si jazyky originélu a piekladu blizsi.
TaktéZz na to ma vliv znalost a zkuSenost pfekladatele.117 Interference zasahuje do vSech

slozek jazyka, tedy i do gramatické ¢asti. Podle c¢eského narodniho korpusu je vyskyt slovnich

114 KUFNEROVA, Z.; POVEJSIL, J.; STRAKOVA, V. O zdludnostech interference. In: Prekladani a &estina.
JinoCany: H&H, 1994. s. 47.

15 Dostupné z <http://www.gramota.ru/slovari/dic/2word=%EF%EE%E C%E5%FO%E8%F2%FC&all=x>

[cit. 2014-02-12].

18 Dostupné z <http://ucnk.ff.cuni.cz/verejny.php> [cit. 2012-02-14].

U KUFNEROVA, Z. O interferenci. In: Cteni o prekladani. Jinodany: H&H, 2009. s. 45.
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3. 18 Ppiyvodni ptedlozka v je Vv cCesting

spojeni V chodbé a na chodbé Vpoméru 1
nejfrekventované;si. 19 Dublety s vlastnimi prepozicemi jsou ovlivnény lokalnim uzitim,
ovSem dle cetnosti uvedeného spojeni miize pieklad v chodbé piisobit jako interference.
Pokud by se dany vyraz nachéazel v replice, mohli bychom usuzovat, ze je to ponechano
z diivodi zachovani stylistiky. AvSak prelozend ¢ast je ve scénickych pozndmkach, které jsou

psany spisovnou rustinou.

B xopuoope ose osepu: |[...] (3) V chodbé jsou dvoje dvere, |[...] (1)

Na niZe uvedeném piikladu chceme demonstrovat interferenci na pomezi syntaktické
I gramatické urovné. Ve vychozim jazyce memno vystupuje ve funkci predikativu.
Prekladatelka konstrukci prevedla jako je tu tma. OvSem s tvarem osobniho propria mné
replika plsobi neobvykle. SpiSe by bylo vhodnéjsi repliku rozsifit o prepozici
pro a substantivum zaménit za adverbium temno. Spisovna by byla varianta s predikativem
Pro mé je tady temno. Patrné N. Krejcovad zamérné vychdzela ze stylistického vyjadfovani

postavy a pouzila substandardni vyjadieni. Spisovna varianta se k charakteru Niny nehodi.

HUHA. A mue temHo. [...] (19) NINA. Mn¢ je tu tma. (28)

Zkuseny piekladatel by se interferencnich chyb mél vyvarovat, pokud sam d¢la
korekturu, mize zpisobené nedostatky v textu odhalit, poptipadé je opravi dobry editor.
Ale i prekladatel je jen clovék somezenymi moznostmi, kterému miZze néco uniknout,
¢imz nechceme dany jev omlouvat. Ba naopak je tieba se stile mit na pozoru, protoze

interference vice ¢i mén¢ ovlivituje kazdého ptekladatele.
5.7. Preklad jazykové komiky

Koljada k docileni komického efektu uziva samotny jazyk. Jazykova komika je
zalozena na kombinaci jazykovych prostiedkli, které nenesou sviij primarni vyznam.
M. Polackova doporucuje pii prevodu jazykové komiky nasledujici postup. Pokud se
prekladateli nepodafi zachovat slovni hticku, je nutno zvolit cestu kompenzace ¢i funkéniho
posunu.*?

V nize uvedené ukazce se zaméfime na pieklad verba pyxosooumw, které tvofi

¢aste¢né homonymum k verbo-nominalnimu spojeni pyxou eooums . Sloveso v originale

8Dostupné z <http://ucnk.ff.cuni.cz/verejny.php> [cit. 2014-02-22].

119 cVRCEK, V. a kol. Predlozky podle piivodu. In: Mluvnice soucasné &estiny. Praha: Karolinum, 2012. s.
282.

120 pOLACKOVA, M. Jazykova komika a preklad. In: Prekladani a &edtina. Jinocany: H&H, 1994. s. 119.

44




pykogooums ma Cesky ekvivalent 7idit, vést néjakou instituci nebo ¢innost. Spojeni pyxou
6ooums UZ ma uzsi vyznam, a to veést za ruku, nebo téz prejizdét rukou po nédem
Prekladatelka zvolila jako ekvivalent archaicky tvar verba vésti, ktery v nasledujici replice
rozdélila na neutrdlni verbum vést a osobni pronominum ti. Zajmeno je v dativu,
coz V ptekladu méni vyznam. Slovni spojeni Vést ti ma CasteCné posesivni odstin, takze
recipient tomu rozumi tak, Ze Nina bude vést Kost'ovi restauraci. Pokud bychom neznali
kontext, d4 se z toho usoudit, Ze restaurace patii Kost'ovi. Ve skute¢nosti majitelkou zatizeni
je Nina. Piekladatelka sice zachovala jazykovou hticku, avSak na ukor vyznamového posunu.

Postupovala stejné jako autor rozdélenim slovniho spojeni na dva samostatné komponenty.

KOCTS. TloBoporsl »xu3um, a? Temeps, | KOSTA. To jsou cesty osudu, co? TakZe ty

3HAYHT, PECTOPAHOM OyIeIIb PyKOBOJUTH? ted’ budes vésti restauraci?

HUHA. Teneps, 3nauut, B pecropane Oyny | NINA. Jo, ted budu vést ti restauraci. Jo,
pykoii Boauth. [a, amuro. (19) amigo. (27)

Nésledujici ptiklad jsme vybrali jako ukazku jazykové komiky, kdy Koljada
uziva mnohovyznamové sloveso cobupamscsi. Verbum bychom mohli pielozit jako chystat
se, pripravovat se, vypravovat se®. N. Krejcova jej pievedla jako sloveso s konkrétn&jsim,
uzsim, vyznamem shal se. V nasledujici replice uzila stejny kotfen slova s prefixem. Vyraz
ubalim je expresivni a zachovava si jazykovou komiku na zéklad¢ opakovéani a druhého
vyznamu slova. Taktéz v tomto ptipad¢ prekladatelka postupovala jako autor. Ve vychozim

I v cilovém textu se vyrazy opakuji.

KOCTS. Momun, mama, momun, moiud ... | KOSTA. MIE, mami, mlé, mlé... Sbal se,
Cobwupaiics, ye3xaem ... odjizdime...

JKAHHA. Co6upatscsa? S cobepych Tebe, | ZANETA. Balit? Ja ti jednu ubalim, mama
mama mus! [...] (26) mia! [...] (38)

Prostfedkem jazykové komiky mohou byt také onomatopoicka citoslovce, zvlasté
jedna-li se o slova, jez jsou kvili rymu a eufonii vymyslend a nesmyslna. Jako v ptipadé
slovni hticky Grigorije Ivanovice, jejimz obsahem je bagatelizace pseudoumélecké ¢innosti
Sofie Karlovny — | Hluwnu-metwnu, conmu  sviuiu. Mluvéi se  vyjadiuje hrubé.
Oproti ptekladu ,,Pydli mydli, verse mydli.“, vnémz je vypovéd sice stylisticky vyse,

avSak N. Krejcova zdatile zachovala zvukomalebnost i obsah sdéleni.

2l KOPECKY, L.V.; LESKA, O. Rusko-cesky slovnik. Praha, Moskva: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1978.

12 Tamtéz.

2 Tamtéz.
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[PUTOPUI MBAHOBMY. [...] Ilunumm- | GRIGORI) IVANOVIC. [...] Pydli mydli,
MBITUIY, coruty B, CoHeuka Hamra. ['ei- | verSe mydli. Sonicka nase. Ha ha ha. (5)

rbI-ThI. (5)

Predat komické prvky z jazyka originalu je velmi obtizné. Slova sama o sobé nejsou
smésna, ale az zplsob jakym jsou v textu pouzita. Na komiku mé vliv i mimojazykova realita

jako je situace, prostiedi a kultura.

5.8. Preklad aforismu

V dramatu se objevuje mensi literarni utvar, a to aforismus. Koljada €asto do svych d¢l
vklada repliky jinych autord, coz povazujeme za jeden z jeho poetickych postupti. Nejedna se
0 epigonstvi, pouze urCitymi pasazemi odkazuje na vnétextovou realitu. V dramatu Amigo
jsou aforismy spojeny s jednajici postavou. Charakterovym znakem Sofie Karlovny je jeji
zaliba ve sbirani pripovédi, které sepisuje na listecky a recituje. N&kdy je vyslovi do prazdna,
takze vyzni jako patetické deklamovéni bez sebemensi odezvy.

Aforismy jsou literarni utvary, které¢ se vyznacuji libozvukem, jimz se k docileni
vyuzivda zamérné fazeni zvukl tak, aby vytvarely esteticky efekt. Muazeme souhlasit
Sminénim Z. Kufnerové, ktera poklada preklad eufonie k nejobtizngj$im castem
piekladatelské préce.124 Aforismus je zanr na pomezi, mtze byt jak poeticky, tak prozaicky.
Literarni utvar reflektuje déni, obvykle s ironii az satirou, téz vyuziva antiteze. Casto byva
produktem lidové slovesnosti a narodniho folkloru.

Navic pokud se aforismy rymuji, podle Z. Kufnerové by ptrekladatel mél vice vnimat
vztah mezi obsahem a formou, a peclivé zvazovat nepostradatelnost, zvlastnost a jedine¢nost
obrazt.. '® Eufonie stavi tento drobny literarni utvar na vysSi estetickou uroven, byt je
samostatny, nestale musi piekladatel myslet i na jeho funkci vramci vyssiho celku,
tedy celého dramatu. Z. Kufnerova k eufonii dodava zkuSenost z praxe, kdy ptekladatelé
postupuji pii prekladu verSi vétSinou na zdklad€ vlastni intuice, a ne na zaklad¢ ptesné
analyzy versu. Navic jsou omezeni pii vybéru akustickych elementii obsahem dila.*?®

Jako velmi podstatny prvni krok pii ptekladu poezie oznacuje S. Florin vyhledani,
zdali jiz uryvek nebyl diive ptelozen. Pokud ne, ptekladatel by mél mit na mysli, ze pokud je

original ve verSich, tak i jeho jinojazy¢na podoba by méla byt ve verSich. Tedy je opravdu

124 KUFNEROVA, Z. Eufonie jako prekladatelsky problém. \n: Piekladani a Cestina. JinoGany: H&H, 1994. s.
128.

125 KUFNEROVA, Z. Bésnik, nebo filolog? In: Prekladani a edtina. Jinoany: H&H, 1994. s. 135.
126 KUFNEROVA, Z. Eufonie jako prekladatelsky problém. In: Prekladani a estina. Jinodany: H&H, 1994, s.
130.
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zadouci zachovani formy. Nemélo by se opomenout zkonzultovat vysledny ptevod se
zkuSenym piekladatelem poezie Ci s basnikem. Je zcela bézna praxe, kdy poezii v dile
preklada nékdo jiny, nez piekladatel celého textu.'®’ V pripadé dramatu Amigo by byla
vhodna konzultace s odbornikem v oblasti versologie.

V nasledujici podkapitole se zamétime na prevod aforismil, kde budeme sledovat
pomér zachovani obsahu a formy. Nejdfive rozebereme samotny vyraz. V originalu dramatu
se objevuji dvé formy pro aforismy, a to agpopuszmwvr & pyoau. Oba jsou libovolné zaménitelné,
tedy je miZeme povaZovat za synonyma. Agopuzn’>® méa v &eiting sviij odpovidajici korelat
aforismus. Slovnik Ozegova definuje Utvar jako: ,,kpaTkoe BblpasuTenbHOe H3peucHue .
Heslo py6au ve slovniku Ozegova chybi. Zatimco gramota.ru uvadi py6au jako oznaéeni pro
rymované aforistické Ctyfversi charakteristické pro poezii vychodnich narodt. Jedna
se 0 ptivodni vyraz z arabitiny rubai, ktery bychom mohli preloZit jako ctyindsobny.**® Ruba’i
ma kofen r-b-", ktery znamena ctyri, takZze muzeme vyraz povazovat za basen o Ctyfech
verSich. V kapitole vénované prekladu jmen jsme zminovali basnika Omara Chajjama, jehoz
dilo je charakteristické pravé aforismy, které do &eského jazyka prelozil Josef Stybr pod

¢33 Jana

titulem Ctyrversi. Pozdgji v novéjsich piekladech a vydanich od Evy Stolbov
Rypky132

a vnitinich znak pripoveédi piekladatelka vyraz pybau substituovala azameénila jej za

se puvodni vyraz pyoau piekladal taktéz jako ctyrversi. Na zaklad¢ analogie formy

aforismus, ktery je pro cilového recipienta zcela srozumitelny.

Pii prevodu prvniho aforismu se N. Krejéova potykala s nékolika problémy.
V originale jsou dvé pomlcky, prvni piekladatelka zaménila za sluCovaci spojku a, aby byl
text koherentni, druhd oznacuje pauzu, kterd v cilovém textu neni vyjadiena. Dalsi prvek je
zvukova shoda na konci versii ckaz — nac, jez se prenosem nezachovala. Casteény libozvuk
mizeme v cilovém textu spatfit v opakovani vokalu e na konci slov celé — tebe. Dale
ptrekladatelka zaménila pronomen nac za tebe, ¢imz gramatickou piekladovou transformaci
zaménila slovni tvar a gramatickou kategorii ¢isla. Pfevod vice konkretizovala, avSak mizeme
tvar pokladat za zevSeobecnéni, kdy se obraci na kazdého recipienta zvlast. Uvedeny

aforismus povazujeme za funk¢ni, na tkor eufonie se podatilo pfevést obsah i z¢asti formu.

CODbA KAPJIOBHA. bor naér, bor 6epér | SOFIE KARLOVNA. Biith dava, Bih bere

27 @ JJIOPUH, C. Myxu nepesodueckue. Ilpakmura nepesoda. Mocksa: Beiciuast mkouna, 1983. ¢. 150-153.
128 KOPECKY, L. V.; LESKA, O. Rusko-cesky slovnik. Praha, Moskva: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1978.

129 OKETOB, C. U . Crosaps pycckozo azvika. Mocksa: OHUKC. Mup u o6pasosanue, 2008. c. 24.

130 postupné z < http://www.gramota.ru/slovari/dic/?word=%F0%F3%E1%E0%E8&all=x> [cit. 2014-03-11].
3! preklad CHAJJAM, O. Robaijjdat: Omarova nesmrtelnd ctyiversi. Praha: Dar Ibn Rushd, 2001.

132 breklad CHAJJAM, O. Ctyiversi. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1974.
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— BOT W Bech Tebe cka3. Uro k uwemy — | ato je celé. Co a komu je hadanka pro tebe.

(30)

ocTaercs 3arakoii st Hac. (21)

V nize uvedené ukazce, kterd ma religiozni charakter, chceme porovnat pirevod
eufonie. Dan4 &ast funguje v dramatu jako modlitba, kterou nékolikrat opakuje Sofie i Zaneta.
Prekladatelka oproti originalu rozsitila slovni zaklad o ¢ast nejsem sdam, ktera potvrzuje obsah
prvni teze Buh je se mnou. Dale vypustila obsahovou ¢ast 6ocopoouya na nieuu, tedy
syntakticky kondenzovala text a naopak rozsifila syntaktickou dekondenzaci druhy ver§ —
at’ se déje, co se déje. Zavér druhého verSe generalizovala, v origindle je spae, tady nepfitel,
ve form¢ dativu plurdlu a vcilovém jazyce ndstraha taktéz v dativu plurdlu. Preklad
povazujeme za funkéni, nebot’ se podafilo zachovat obsah sdéleni a zaroven formu. V cilovém
jazyce jsou oba verSe onomatopoické. Zvukove se téZ ve vloZené Casti realizuje opakujici se

reflexivum tantum se déje.

CODbA KAPJIOBHA. [...] T'ocnogs bor
HaBcTpeuy, boropoauiia Ha miie4u, aHresbl

o 60kam, He moaaamcs Bparam...» [...] (27)

SOFIE KARLOVNA. [...] ,,Buh je se mnou,
nejsem sam, andély co strazce mam. At se

déje, co se d¢je, nepodlehnu nastraham.“[...]

(41)

Jako jeden z charakteristickych prosttedkii kondenzace textu slouZi transgresivy.
N. Krejcova prechodnik minuly yspes pielozila stejnou formou — spatric. Zachovanim
pfechodnikového tvaru text stylisticky pozvedla. Jiz se ji ovSem nepodafilo vytesit zvukovou
stranku. V originale je rym nocoou — epyou. Obsahova stranka je uplna, avSak formalni jiz

strada.

SOFIE KARLOVNA.

pomijivosti, zadrz sva souzeni. Vé&i. Ne

CO®bs KAPJIOBHA. BpenHocTh Mmpa Spattic  krajinu

y3peB, ropeath noroau! Bepb! Hemapom

KOJIOTHTCS cepre B rpyau! (6) nadarmo srdce v hrudi bije ti. (6)

U nasledujiciho aforismu se zamétime na anaforu, tedy na opakovani prvni casti verse
ne 2opioii, ktera ma sviij korelat v cilovém jazyce nebéduj. V originale je sloveso stylisticky
piiznakové, je hovorové a ma rys lidové slovesnosti 133 coz se piekladatelce podatilo
adekvatné prevést do CeStiny. Basnicky metonymicky obrat ,,Ymo 6si10, mo cnivino!* je

v cilovém jazyce generalizovan a pieveden jako ,,Co bylo, je za nami.*.

CO®bsA KAPJIOBHA. He roproit o | SOFIE KARLOVNA. Nebéduj nad

munyBmeMm! UYto Obuto, To cruteuio! He | minulosti. Co bylo, je za nami. Nebéduj nad

133 Dostupné z < http://www.gramota.ru/slovari/dic/?word=%E3%EE%F0%E5%E2%E0%F2%FC&all=x>
[cit. 2014-03-18].
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roproii o rpsiaymem! Tyman Briepeau! (6) budoucnosti. Mlha je ptfed nami. (6)

Nasledujici aforismus ma piiznak lidové slovesnosti, plisobi jako pfislovi, které na
zaklad¢ néjaké znalosti a zkuSenosti dava urcitou obecné platnou radu. Prekladatelka cely
vyrok prelozila doslovné i s pomlfkami. V cilovém jazyce se vyskytuje vyraz podlec,
ktery ma velmi nizkou frekvenci a ptisobi archaicky. OvSem v rdmci tvaru lidové slovesnosti
je prijatelny, taktéz pomlcky v textu jsou akceptovatelné. Mizeme tedy ptfevod povazovat

za funkéni.

CO®bs KAPJIOBHA. Ecmu momnbeiii | SOFIE KARLOVNA. Da-li Ti podlec 1€k —
JgekapcTBo HambeT Tebe — Bbuteil. Ecmm | vylij ho. Da-li Ti mudrc jed — vypij ho. (4)

MYIpbIH mogacT Tede say — npumi. (5)

Jiz v Givodu kapitoly jsme zminili, ze pfekladat utvary poezie je obtizné. N. Krejova
se V textu potykala s menSimi literarnimi dily, ktera funguji samostatn¢, ale 1 v rdmci vyssiho
celku. Aforismus mizeme povazovat za dostatecné flexibilni literarni formu, aby se dal
funkéné prevést do cilového jazyka. Vilém Mathesius pfi prekladani zdraznuje tzv. ,,funkéni
ucinek, kterého nemusi byt dosazeno stejnymi uméleckymi prostiedky. Piekladatelka
ve vétSiné piipadit ddvala prednost prevedeni obsahu pfed formou a fonetickou strankou.

Text je v cilovém jazyce srozumitelny, ovSem ochuzen o esteticky zvukovy dojem.
5.9. Nenormativni lexikum

Autor vysoky literarni zanr dramatu snizuje deklasovanou mluvou a zpfistupnuje
tak Sirokému spektru recipientii, zaroven tim piedstavuje marginalni ¢ast spolec¢nosti. Koljada
se jazykovou strankou inspiruje ve svém okoli, vSechny lidové obraty a novotvary vyznacujici
se originalitou a tvofivosti si zaznamenava.'® Za svllj nenormativni rejstiik byva Koljada
velmi kritizovan.

Podle ruské tradice je v ramci nenormativniho lexika vy€leniovan Zargon jako cast
slovni zasoby, ktera je specifickd pro uréitou socialni skupinu. Zargon oznacuje predméty
ajevy, jez maji vjazyce zaroven svij spisovny tvar. Dale je vyclenén argot, pod timto
pojmem se skryva dialekt wurcité spoleCenské skupiny, jehoz cilem je vymezeni

se od ostatnich. Dtive se jednalo o mluvu zlod¢€ja. Treti ¢asti nenormativniho lexika je slang,

BYLEVY, I. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 27.
35 F'POMOBA, M. M. Pyccras dpamvamypeus konya XX — navana XX eexa. ®manta. Hayka, 2006. c. 196.
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ktery je charakteristicky pro mluvu mladeze.*® Analogické déleni mizeme najit i v Ceském
lexiku. Hranice mezi jednotlivymi nespisovnymi Gtvary nejsou vymezeny, proto mohou
spl}’lvat.137

V 90. letech minulého stoleti se v Rusku objevily tendence vyrazné zvySeného
vyskytu dialekti a Zargonu v tisténych médiich, coz svéd¢i o vulgarizaci spisovného jazyka.
Hlavnimi ovliviiujicimi faktory byly nizkd méstskd kultura, kultura mladeze a okrajové
subkultury. *® Z. Kufnerova pokladd samovolné vniknuti slangu a hovorového jazyka do
umélecké literatury za odraz nyn&jsiho prevazujiciho jazykového vnimani.**®

Nenormativni lexikum v dramatu Amigo z velké c¢asti tvofi nadavky, v men$i mife
slang a argot. Vulgarismy a umyslna hanlivd oznaeni osob uZivaji vSechny postavy, kromé
pianisty, ktery ma jen nékolik replik a Arkadije, manzela Niny, kterému misto obscénniho
lexika sta¢i velmi hrubé a az agresivni chovani.

Pfi pfevodu nenormativniho lexika se N. Krejéova inspirovala na riznych diskuzich
na internetu. V tvahu by piichazel slovnik Smirbuch jazyka ceského Patrika Oufednika,
ale piekladatelka jej nepouzila pro jeho neaktualnost. Slovnik obsahuje nekonvenéni hesla
ceského jazyka z let 1945 az 1989. Pti prekladu se mohla inspirovat 1 v jiné tiSténé literatufe,
ktera se zabyva nenormativni slovni zdsobou, naptiklad Jak miluvi cesti vezni (J. Hala,
P. Soudkova, 2002), Slangovy projev mladeze (K. Rysova, 2002), T7i slangové slovniky
(Z. Ticha, L. Skopec, 2001). Jak sama piekladatelka v korespondenci uvadi, potfebovala
jazyk nového milénia.'*

N. Krejcova vyuziva velmi inspirativni postup, kdy si vede vlastni slovnicek vyraz.
Vse, co ji zaujme a mohla by pozd¢ji vyuzit, si zapise. Pii prekladu se také inspiruje v okoli
a prostiedi, které je pro danou ptedlohu charakteristické. Pouziva tak Zivy jazyk, kterym
se bézn¢ mluvi, mél by byt tudiz pro recipienta nejpiirozené;si.

Pii ptekladu nenormativniho lexika ve vétSin¢ pripadi N. Krejcova uzivala obecné
cestiny. Tento postup je povazovan za nejsnadnéjsi upravu stylizace. Nespisovna forma muiize
byt jak v roving fonetické, tak morfologické, zfidka lexikalni. Casto se také kombinuji.**!

Jako priklad uvadime repliku Kosti.

3¢ BAJITUHA, H. C.; PO3EHTAJIb, JI. 3.; ®°OMHHA, M. H. Cogpemennvlii pycckuil sa3vik. MOCKBa:
JIoroc, 2008. c. 35.

37 prirucni mluvnice cestiny. Brno: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. s. 94.

138 BAJITUHA, H. C.; PO3EHTAJIb, JI. 3.; ®°OMHHA, M. H. Cogpemennvlii pycckuil a3vik. MOCKBa:
Jloroc, 2008. c. 36.

139 KUFNEROVA, Z. Obecnd cestina a slang. In: Prekladani a cestina. Jinocany: H&H, 1994. s. 76.

140 7 osobni korespondence autorky s Nad&zdou Krejéovou [cit. 2014-03-02].

1 KUFNEROVA, Z. Obecnd cestina a slang. In: Piekladani a Gestina. Jinocany: H&H, 1994. s. 73.
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KOCTS. Jla oHa mbsHas, cMotpy, oT Heé 3a | KOSTA. Vzdyt vona je opild, uz z dalky je

Kuometp HecET. (14) to z ni cejtit. (18)

V piekladu probéhly fonetické zmény. K pronominu vona bylo pfidano protetické v- pred
hlasku o. Zménou hlasky -i-, v puvodnim spisovném tvaru slovesa citit, za -ej-. Tyto jevy jsou
typické pro obecnou cestinu.

K nenormativnimu lexiku méZeme zafadit i hovorovou tizaci &astici noou *
jez vyjadiuje ptesvédceni, jistotu. Piekladatelka zvolila vyraz v cilovém jazyce kapisto™®,

ktery pochazi z italStiny, Cetnosti je fidky, avSak srozumitelny a expresivni. V ramci kontextu

repliky do ni logicky zapada, tudiz pteklad miizeme povazovat za adekvatni.

JKAHHA. Jlak kak my3eii Oymer, Te6s yxe | ZANETA. Prece aZ tu bude muzeum, tak ty
He Oyner, momu? $1 xk Tomy, uto XuBbIM | tu nebudes, kapiSto? J& jen ze zivym ted
My3€eB Temepb He JeNalT, ToJbKo | muzeum ned¢laji, jenom mrtvym. [...] (9)

MEpTBBIM? [...] (8)

Malé c¢ast vulgarismi ma identicky tvar i vyznam ve vychozim i v cilovém jazyce.
Téméf je mizeme povazovat za internaciondlni, pro srovnani uvadime také anglické
ekvivalenty. Rusky vyraz xpemun ma Ceskou podobu kretén, ktera se odliSuje zménou
vokalu. Vyraz pejorativné oznacuje hlupédka, piivodné se jedna o 1€katsky terminus technicus,
oznacujici dusevné zaostalého jedince narozeného s poruchou S§titné zlazy, ptvodné
pochazejici z latiny — christianus tedy ¢esky krestan nebo téz venkovan, v rustiné znamé jako
KpeCmbsHUH. 14 Anglicky vyraz je cretin Y5 Téz slova debun a uduom jsou puvodné
medicinské terminy, prevzaté z latiny, jeZ maji Geské korelaty debil'* a idiot**’. Posledni
jmenované ma anglicky vyraz idiot'*. Viechny vulgarismy piivodné pochézeji z 1ékatského
nazvoslovi, volné ptesly do bézné uzivaného jazyka a ziskaly negativni stylisticky charakter.
Po srovnani s origindlem vyrazy Vv cilovém jazyce maji ekvivalentni formu, obsah i miru

expresivity.

Kpetunsi, ne6ubl, uauotsl (20) Kreténi, debilové, idioti (29)

142 Dostupné z <http://www.gramota.ru/slovari/dic/?lop=x&bts=x&zar=x&ag=x&ab=x&sin=x&lv=x&az=x&pe
=X&WOord=%EF%EE%E4%ES> [cit. 2014-03-22].

%3 Dostupné z <http:/ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=kapi%C5%A1to&sti=EMPTY &where=h
esla&hsubstr=no> [cit. 2014-03-22].

144 Slovnik nespisovné cestiny. Argot, slangy a obecna mluva od nejstarsich dob po soucasnost. Praha: Maxdorf,

2006. s. 183.

% FERONEK, J. Anglicko-cesky, cesko-anglicky slovnik. Voznice: Leda, 2012.

Y8 Slovnik nespisovné cestiny. Argot, slangy a obecnd mluva od nejstarsich dob po soucasnost. Praha: Maxdorf,

2006. s. 94.

147 Tamtéz, s. 154.

18 FRONEK, J. Anglicko-cesky, cesko-anglicky slovnik. Voznice: Leda, 2012.

51




V textu se objevuji vyrazy, které jsou odvozené od pivodné ruskych slov. Jako slovo
obourodé substantivum .zenmroeca, je motivovano od slova enmsii 9 a tedy liny clovek.
Prekladatelka zvolila korelat slibotechna™, kompozitum odvozené od verba slibovat podle
zpusobu tvoreni dfivéjSich jmen podnikd (srovnejme Mototechna). Slibotechna oznacuje
Cloveka, ktery neplni své sliby. Zde doslo pifekladem k vyznamovému posunu. Ten,
kdo slibuje, nemusi byt liny. Je tfeba také dbat na to, aby pfestylizovanim nedoslo ke kresleni
¢1 dezorientaci recipienta, vyraz by mél zlstat srozumitelny. Nabizi se feSeni pievodu

ekvivalentnim vyrazem lenoch.

Jlentiora (13) Slibotechno (17)

Dalsi skupinou jsou slangové vyrazy mladeze. Slovo 6ukca Bt primarné oznacuje
rostlinu orelanik barvirsky (Bixa orellana), sekundarni vyznam pojmenovava atraktivni divku,
¢imz se svym stylovym zabarvenim diametralné 1i§i od pirekladu. Piedloze silné negativné
zabarveny pieklad $pino neodpovida. Vyznamové se ruskému oznaceni blizi ekvivalenty koté,
buchto, puso. Vyraz 6uxca ma ambivalentni vyznam, je to sice vulgarismus, ale s kladnym
hodnocenim. Netusime, podle jakého klice N. Krej¢ova prestylizovala preklad, nebot’ svym

obsahovym sdé€lenim neni adekvatni originalu.

bukca (14) Spino (19)

Prekladatelka u ¢asti pejorativ doplnila deikticky prostfedek, ukazovaci pronomen ty.
Text v cilovém jazyce je tak kohezni. V €estiné se mnohem cast&ji uziva ukazovacich zajmen
nez vrustiné. Srovnejme frekventované osloveni v mladeznickém slangu ty vole. Nize
uvadime piiklad mopeawuxa, jez ma v cestiné viceslovny ekvivalent #y prodejna dévko.
Slovni spojeni je oproti pfedloze rozsiteno. Jedna se o opisny pieklad jednoslovného ruského
vyrazu, tedy jde o proces lexikalni transformace, konkrétné multiverbizace. Dale N. Krejc¢ova
doplnila deiktické proprium ty, pro piimé odkazani ke skutecnosti. Pieklad muzeme

povazovat za ekvivalentni po obsahové i stylistické strance s ptislusnou mirou expresivity.

Toprammxa (19) Ty prodejna dévko. (27)

Nasledujici vycet pejorativ nese charakteristicky znak Zzargonu a to funkci normativné
pojmenovavat skutecnosti a zaroven mit druhotny vyznam, jenz je stylisticky zabarveny.

Tento postup je zcela b&zny, v jazyce se nevytvaii nova slova, ale vyrazy jiz existujici

1 KOPECKY, L. V.; LESKA, O. Rusko-cesky slovnik. Praha, Moskva: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1978.

30 Slovnik nespisovné cestiny. Argot, slangy a obecnd mluva od nejstarsich dob po soucasnost. Praha: Maxdorf,
2006. s. 311.

1 Dostupné z < http://teenslang.su/index.php?searchstr=9D0%B1%D0%B8%D0%BA%D1%81%D0%B0&x=
0&y=0&slang=> [cit. 2014-03-14].
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nabyvaji daldich novych vyznami, které mohou mit jiny stylisticky odstin. Slovo uyxan'* je

slangové osloveni muze, ale také pojmenovavd nesympatického a Spinavého cloveéka,
téz bezdomovce. Ptekladatelka se fidila sekundarnim slangovym vyznamem. V cilovém
jazyce se tak objevuje ty hovado sprvkem deixe v antepozici. Vyraz 6axnan™? ptvodnd
oznaluje ptaka, kormorana. V Zargonu vyraz Gaxian ' pojmenovava hloupého &lovéka,
coz odpovida prekladatelkou zvolenému ekvivalentu balvane. Neutralni vyraz eopnucm je
oznaceni pro osobu, ktera podava zvukovy signal, nebo pojmenovava hrace na hornu, tedy
trubace ™. Oviem vyraz v dramatu bude nositelem jiného vyznamu a bude negativnd
zabarveny. Rusky Slovnik slangu mladeze uvadi k heslu coprucm synonyma eryney, nausnsiii
uenoser™®, tudiz N. Krejcova zvolila adekvatni ekvivalent. Na prvni pohled by se mohlo zdat,
ze se preklad rozchézi s ¢eskym tizem. Primarni vyznam slova naivka®™’ je oznaceni naivni
divky ¢1 Zeny, druhy vyznam, Casty pro divadelni slang, nese oznaCeni herecky obsazované
do roli naivnich zen. Slovnik spisovného jazyka eského™® uvadi treti hovorovy a expresivni
vyznam pro oznaCeni naivniho Cloveéka, tedy 1 muze. Az tieti vyznamovy odstin slova
vyhovuje cilovému jazyku. VSechna tfi pejorativa pokladame z hlediska obsahu, formy

I expresivity za funkéné ekvivalentni.

HUHA. Yyxan. baknan. ['opnaucr. [...] (14) | NINA. Ty hovado. Balvane. Naivko. [...]
(19)

Ne vzdy je vulgarismus vcilovém jazyce stejné expresivni jako v predloze.
Prekladatelka brala v ivahu kontext, nebot’ nelze prevadét jednotlivé lexémy bez ohledu na
jejich kolokabilitu a emo¢ni naboj. Pokud je vyraz ve vychozim jazyce odvozeny je nutné pii
prekladu postupovat podobnou motivaci od shodného zékladu jako v predloze.

Koljadv repertodr nenormativniho lexika je obsdhly. Literdrni kritik N. Lejderman

(dale také E. Salnikova, O. Ignatuk) patii mezi zastdnce autorovy poetiky. Tvrdi, Ze vybér

152 Dostupné z < http://teenslang.su/id/657> [2014-03-22].

153 Dostupné z < http://www.gramota.ru/slovari/dic/?word=%E 1%E0%EA%EB%EO%ED&all=x> [cit. 2014-03-
22].

54 Dostupné z < http://ru.wiktionary.org/wiki/%D0%B1%D0%B0%D0%BA%D0%BB%D0%B0%D0%BD>
[Cit. 2014-03-2’2] .

% KOPECKY, L. V.; LESKA, O. Rusko-cesky slovnik. Praha, Moskva: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1978.

Y8Dostupné z <http://teenslang.su/index.php?searchstr=%D0%B3%D0%BE%D1%80%D0%BD%D0%B8%D1
%81%D1%82&x=0&y=0&slang=> [cit. 2014-03-14].

Y7 Slovnik nespisovné cestiny. Argot, slangy a obecnd mluva od nejstarsich dob po soucasnost. Praha: Maxdorf,
2006. s. 225.

158 Dostupné z <http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=naivka&sti=EMPTY &where=hesla&hsu
bstr=no> [cit. 2014-03-22].
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jazykovych prostiedkti a jeho uziti je ten pravy ,,zaklad“ ruského jazyka, je v ném ,rusky

pivod“ a ,,rytmus*.*

5.10. Kultura a vyznamova souvislost jazyka

Drama je zakotveno v ur¢itém prostiedi a to je tieba respektovat. Pii piekladu realii se
N. Krej¢ova potykala s rozhodnutim, ponechat-li cizi vyraz ¢i jej substituovat podle ceského
uzu. J. Povéjsil konstatuje, a nelze s nim nesouhlasit, Ze na ptfevod téchto jednotlivych
problémi neexistuje obecné platné feseni.'®

Pokud je ptevod lexému nesrozumitelny, plisobi na recipienta rusiveé. Tuto tenzi mezi
jazykem originalu a ptekladu vyvolava kulturni rozdil. Kulturni kontext zahrnuje historii,
piirodni 1 spoleCenské podminky, mistni folklér, obyCeje a tradice, taktéz socidlni vztahy

161

a archetypy kultury.™" Proto je zadouci, aby byl ptevod v cilovém jazyce jasny, logicky nebo

snadno odvoditelny. Podrobnéji se problematikou kulturnich rozdili zabyval sémiotik
a kulturni a literarni teoretik J. M. Lotman.®

Recipient v dramatu narazi na jméno Pavel Morozov. Proprium je v replice Kosti,
jedna se o aluzi zalozenou na shod¢ kiestnich jmen jednajici osoby Pavla a historické postavy

Pavla Morozova'®®

. Nasledujici véta, jez fika Kost'a ve své replice, ,,Hy u monuu. “ potvrzuje,
7ze se zde nardzi na konfidenta, jedna se 0 metonymii. Tedy Pavel z dramatu neni Pavel
Morozov, proto by mél v dané situaci mlcet. Vzhledem ke spolecnému obdobi ruskych
a Geskych d&jin je nékterym Cechiim znama udalost tykajici se chlapce, ktery se stal
symbolem sovétské propagandy a kolektivizace. OvSem tato informace je natolik malo
znama, ze recipient nepochopi odkaz k vnétextové realité.

N. Krejcova ptrevedla repliku doslovné a jméno transkribovala, tudiz v eském
piekladu ponechala prvek jazyka originalu, postupovala lexikalni transformaci, presnéji
exotizaci. V cilovém jazyce se tak objevuje element cizi kultury, tento jev oznaCujeme, podle
A. Popovice, za kreolizaci, tedy smiSeni prvkii dvou texti.'® V tomto piipadé jinou variantu

ptekladu nevidime a pievod povazujeme za adekvatni feSeni 1 pfes to, Ze aluze se

nezachovala.

1 'POMOBA, M. U. Pyccras opamamypeus konya XX — nauana XX| eexa. ®muura. Hayka, 2006. c. 194.
160 pOVEJSIL, J. Kulturn/ kontex, aluze. In: Piekladani a Gestina. Jinocany: H&H, 1994. s. 155.

181 pOPOVIC, A. Tedria umeleckého prekladu. Bratislava: Tatran, 1975. s. 186.

162 viz IOTMAH, 0. M. O memasizvike munoioeuieckux onucanuii Kyiomypsl. Tpyovl no 3HAKO8bIM
cucmemam. |V. Tapty, 1969.

163 pavel Morozov (1918 —1932). Chlapec ze Sverdlovské oblasti, ktery udal svého otce jako kulaka. Piibsh
literarng ztvarnil V. G. Gubarjev.

%4 pOPOVIC, A. Tedria umeleckého prekladu. Bratislava: Tatran, 1975. s. 187.
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KOCTS. Tlasen, y Te6s He Moposos | KOSTA. Pavliku, nejsi ndhodou pifjmenim
dbamunua? Her? Hy u momum. [...] (24) Morozov? Ne? No tak ml¢. [...] (35)

Nasledujici odkaz k realiim se tyka literarniho dila, jedna se o pteklad prvnich dvou
verSu basn¢ YVméc (1841) M. J. Lermontova. Do ¢eského jazyka byla pielozena jako Skdla
(Durdik, F. Tropp, P. Kfticka), Skalni stit (Z. Bergrova-Vovsova, M. Matula, J. Kabicek),
Ostroh (H. Vrbova) nebo Utes (Taborsky). Béaseii pojednava o projevu Zivotni touhy a snu.
Rusky spisovatel Anatolij Pristavkin'® zvolil prvni ver§ basné Yméc — «Houesana myuKa
sonomasay», jako nazev svého autobiografického romanu, jeZ do ceského jazyka preloZila
H. Miillerova. Pti ptekladu vychézela z jiz prelozené basné J. Kabicka Skalni stit. Kabicktv
ptreklad ,,Na hrudi obra — skalniho $titu nocoval zlaty oblacek maly* modifikovala eliptickym
vyjadfenim pro nazev romanu Na hrudi obra oblicek zlaty™®. N. Krejéova zvolila verzi
piekladu od H. Miillerové, coz je naprosto korektni postup. Jiz jsme ho zminovali v ¢asti

vénované aforismum, tak jak jej pti ptekladu poezie doporucuje S. Florin.

HUHA. [...] «HoueBama Tyuka 3omotast Ha | NINA. [...] ,,Na hrudi obra oblacek zlaty...*
rpyau yréca Benukana...» [...] (23) (34)

Dalsi odkazy vedou k pisnovym formam. Nize uvedeny ptiklad je z repliky Niny,
ktera si prozpévuje prvni Cast sloky sovétské vojenské pisné ,,Tacanka“ (Tauanka) z obdobi
obCanské valky. Podstatny je motiv odchodu nebo utéku, ktery piekladatelka ptenesla
do cilového textu. Cely napév substituovala ceskou pisni Prejdi Jordan (1968, text
Z. Borovec, hudba Z. Marat), zndmou v podani H. Vondrackové. Pteklad povazujeme

za funk¢ni, nebot’ se podaiilo zachovat formalni i obsahovou stranku.

HUHA. «Yxoau ¢ goporu, ntuia... » (29) NINA. ,,Tak jdi nebo béz nebo let, vezmi

nohy na ramena...* (45)

Jiny popévek je prelozen taktéZ substituci. V origindle uvedeny vyraz wubuc ma svij
ekvivalent v cilovém jazyce — cejka, avsak ptekladatelka zvolila hyponymum cizek, jenz je
frekventovanéjs$i a ptirozenéjsi pro Ceské prostiedi. OvSem je podstatné, jak Nina dale
zminuje, jedna se rusky motiv. Tim spiSe by mél byt pieklad obsahoveé vérny. Pfevodem doslo
k sémantickému posunu, ktery vramci sémantické spojitosti (F. Danes), kontiguity (podle
D. Knittlové)167, je nejcastéji realizovan substituci kohyponymem. Hlavni vyznam ziistane

zachovan, avSak s drobnym sémantickym rozdilem.

165 Anatolij Pristavkin (1931-2008).

* PRISTAVKIN, A. Na hrudi obra obldcek zlaty. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1989.

167 KNITTLOVA, D. K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2000. s.
53.
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HUHA. «Y gpoporm uymbuc, y npoporu
quouc... » OT0 pycckuit MoTuB. [agkuii

KaKOM y Hallled BEJIIMKOW pOAWHBI MOTUB.

[...] (30)

NINA. ,,U cesty je ¢izek, u cesty je ¢izek...*
To je rusky motiv. Jak osklivy motiv mé nasSe

veliké Rusko. [...] (45)

Text pisné¢ dale pokracuje epizeuxi y dopoeu uubuc, ktera navazuje na predchozi ¢ast.

Objevuje se také rym uyoax — max, jenz N. Krejcova prevedla asonanci strach — tak. Preklad

povazujeme za formaln¢ i obsahové adekvatni.

HUHA. «Y noporu uubuc! OH KpUUHT,
BOJIHYeTcsl, uynak! AX, ckaxute, 4bu ObI?!
Ax, ckaxwure, ypM BeI?! M 3auem wmpacre

mpocto tak?...» (30)

NINA. ,,U cesty je cizek! On kiic¢i, ma
obrovsky strach! Reknéte mi, kdo jste?
Reknéte mi, kdo jste? A proé sem jdete

jenom tak?* (46)

Pieklad substituci uzila piekladatelka u nize uvedeného napévu. V originale se jedna
o0 aluzi, ktera odkazuje ke kozacké kultufe. Kozaci byli vojaci, jiz se vyznacovali chrabrosti
a pohotovosti k boji. Byli vzdy pfipraveni, vzdy nepfiteli v patach, takze neméli cas
odpocivat, coz vystihuje text ve vychozim jazyce. N. Krejéova pouzila text pisné¢ brouka
Kvapnika ze seridlu Pribehy vcelich medvidkii (1984, text 1 hudba P. Skoumal), jenZ svym
obsahovym sdélenim c¢aste¢né odpovida originalu. Pieklad do kontextu repliky logicky

zapada, ovSem ztraci se odkaz k vnétextové realité.

HUHA. [...] «Ka3ak nertut, kazak crmemurt, | NINA. [...] ,,Ne, ne, ne nesniddm, nesvacim,

Ka3aK He MOXET OTIOXHYTh...» (30) nestihnu to, nesta¢im. (45)

V textu se objevuje hovorovy vyraz pro narodnost xoxon™®, které oznacuje obyvatele
Ukrajiny. Slovo mé negativni charakter a pro nositele je nedlstojné a urazlivé. Mizeme uvést
analogii z Geského prostiedi, znamé a negativni oznaceni Cechdcek oproti neutralnimu Cech.
Piekladatelka vyraz z vychoziho jazyka pfevedla naturalizaci do cilového jazyka jako
Ukrajinec. Cesky korelat je spisovny, avsak vzhledem k piedsudkiim &eské spolecnosti viici
piislusnikiim ukrajinského naroda, mize byt stylisticky snizeny. Z toho pohledu, sice velmi
laického a povrchniho, ale rozsifeného, miizeme pteklad povazovat za stylisticky, obsahové

i formalng za ekvivalentni.

CODbsA KAPJIOBHA. [...] U on 6b1 He | SOFIE KARLOVNA. [...] A taky nebyl

xo0xoJ1. Mbl iBopsiHe. (3axypuia) (4) Ukrajinec. Slechta.

(zapali si) (3)

My jsme aristokrati,

188 Dostupné z <http://www.gramota.ru/slovari/dic/?lop=x&bts=x&zar=x&ag=x&ab=x&sin=x&Iv=x&az=x&pe
=x&WOrd=%F5%EEY%FS%EE%EB> [cit. 2014-03-20].
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V dramatu se nachazeji realie typické pro urcité obdobi ruskych dé&jin. Jednim z nich je
xpywéska, derivat utvoieny od propria Xpymés, ktery se vzil do bézného jazyka. Pro Ceské
prostiedi vyraz nema jednoslovny ekvivalent. Nabizi se dva postupy. Prvni a v ¢eskych
piekladech se vyskytujici transkribovany pievod chruscovka je translatologicky postup, ktery
nazyvame exotizace. Vyraz mlizeme povazovat za termin, ktery v ¢eském prostfedi budou
znat jen zasveéceni, jako napiiklad rusti filologové, poptipad¢ architekti. N. Krej¢ova problém
vytesila druhym postupem, a to explikaci, tedy opisnym piekladem a multiverbizaci, jimiz
casteCn¢ zachovala obsah origindlniho lexému. Mozna by bylo vyznamov¢ blize uvést stary
komunisticky paneldk, jenz mize byt uritou analogii xpywéexu. Nebot hlavnim stavebnim
materidlem chru$covky i paneldku je beton, ¢imz se také vyznacuji. Navic paneldk v dnesni
dob€ neni vniman piili§ pozitivn€. V Ceském prostiedi po roce 1989 se rozsifilo vnimani
adjektiva komunisticky s negativnimi konotacemi. V Rusku, od 60. do poloviny 80. let, byla
realie vitanym feSenim bytové otazky. Od té doby se chruscovky nerekonstruovaly a chatraji,
tudiz jsou ekvivalentem nekvalitniho bydleni. Negativni zabarveni nese dysfemismus bardk,
ovSsem obsahové se odchyluje od vychoziho jazyka. Preklad v cilovém jazyce evokuje

rozmeérove mensi stavbu.

xpyiéska (8) stary komunisticky barak (10)

Dalsi typickou ruskou redlii je komundlni byt — xommynanvnas xeapmupa. Vyraz
se zkratil univerbizaci do hovorového tvaru xommyrarka a bézné se uziva v rustiné jako
prostiedek ekonomie. Slovo ve vychozim jazyce ma negativni konotace. Jedna se nekvalitni
bydleni v malém prostoru se sdilenymi socidlnimi mistnostmi. Pfekladatelka vyraz prevedla
volnym piekladem ,,copak my si zZijem tak Spatné . Ruskou realii nahradila slovesem v prvni
osobé pluralu prézentu, které ma stazeny tvar Zijem, a adverbii zplisobu tak spatné. Hovorovy
charakter slova xommynanxa

je kompenzovan stazenym verbem Zijem. Po obsahové

i stylistické strance N. Krejé¢ova zvolila v cilovém jazyce funkéni pieklad.

KAHHA. [...] y Hac pa3Be KOMMyHajka?
Her. ¥ mens komnata, u y te6s. A Koctuk
X04eT — cnutT B Kopugope. Ho mor Obl u B
CBOEM 3TOM 3K30THYECKOM cany, TyT. Takyro

KkBapTupy otaaém 3a tak! [...] (4)

ZANETA. [...] copak my si zijem tak
Spatné¢? Ne. J4 mam svlj pokoj, ty taky.
A Kosta spi na chodbé, kdyz chce. Ale mtize
Klidn¢ vté své exotické zahrad¢ tady.

Takovyhodle bytu se vzdavame jen tak. [...]
(4)

K problematice ptekladu realii J. Povejsil dodava, ze v dnesni dob¢ velkého rozmachu

prekladani  znejriznéjSich  kultur  je

obtizné, i pro ,»sebevzdélangj§iho

a ,,sebeodpovédngjsiho* piekladatele, vSe pievést, takze vzdy dochazi k urcité ztraté. Tedy
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pokud Vv krajnim ptipadé nechceme text opatfit vysvétlivkami a poznamkami, coz ne vzdy
byva ku prospéchu.169 Nazornym a extrémnim piikladem muze byt anglicky pieklad EvZena
Onégina (1964), jehoz autorem je Vladimir Nabokov, ktery k nému vydal rozsahly dvoudilny

komentar.

5.11. Preklad frazeologismii

Prevod frazeologismt patii mezi kritéria, podle kterych je mozné celkovy pieklad
hodnotit. Podstatou neni ani tak samotny pieklad, ale dosazeni, tedy substituce, toho, o ¢em se
ve vychozim textu hovofi. Frazeologismus je nutné pievadét jako celek, tedy ,,globalné®.
Teorie piekladu uvadi tzv. situacni ekvivalent, ktery by mél piekladatel v cilovém jazyce

zvolit. 17°

Nebot’ v piekladu 1 prostiedi cilového jazyka by mél odpovidat dané situaci
a podobng¢ se uzivat.

Samotné specifikum frazeologie tkvi v jejich anomalnich ustalenych spojenich. Velmi
Casto se jedna o kombinace slov, kterd maji vyznam pouze pro danou situaci. Komponenty
ve frazeologismech jsou omezeny koloka¢nim paradigmatem. V. Strakova dodava,
ze frazeologismy kromé samotné nominalni funkce jsou i hodnotici, tedy maji subjektivni
charakter, jimz mohou pfedat postoj mluvciho ke sdélované skuteCnosti. Pii piekladani je
tfeba brat zietel na tfi hlavni faktory. Pfedeviim na expresivnost daného vyjadieni. Casto
vyraz nenese prvni, ale konotativni vyznam. Dale ptekladatel musi brat v tivahu nestaly
a pomijivy charakter. A také moznost riiznych variant.'”* Notnou podporou pro piekladatele

172

pti prekladu frazeologismii by mély byt frazeologické slovniky™'“, taktéz slovniky synonym

a tezaury, u kterych je tieba brat v potaz celou synonymickou fadu. Nejsnadnéjsi je pieklad,
kdy v cilovém jazyce existuje odpovidajici zazity korelat, coz se stava malokdy.

Nize uvedenou vypoveéd’ ,,Teoti Homep 6ocemn, kocoa Haoo — cnpocum.* piekladatelka
substituovala ceskym frazeologismem ,,Mluviti stribro, miceti zlato.*. V rustin€ existuje stejné
ustalené spojeni slov, jez uvadi ¢esky pieklad — ,, Cnoso — cepebpo, a monuanue — 3010mo.
Text originadlu plisobi jako détska fikanka, a je zvlastni, Ze ji ponasi 70letd Sofie Karlovna.
Sofiina replika nese vyznam micet, pomlicet, neplést se do toho.'”® V cilovém jazyce je oproti

originalu stylisticky posun, Cesky frazeologismus obsahuje archaické infinitivni zakonceni

sloves na —ti, coz by v piipadé ustaleného spojeni nevadilo. OvSem piekladem se vytraci

189 pOVEJSIL, J. Kulturni kontex, aluze. In: Piekladani a Cestina. Jinocany: H&H, 1994. s. 155.

10 STRAKOVA, V. K prekladani frazeologie. In: Piekladani a Gestina. Jinoany: H&H, 1994. s. 85-86.

Y1 Tamtéz, s. 87.

172 CERMAK, F.; HRONEK, J.; MACHAC, J. Slovnik ceské frazeologie a idiomatiky. Praha: Leda, 2009.
13 Dostupné z <http://livespeak.academic.ru/1727/Tsoii_nomep_BoceMb%3A_KOria_Hao - CIPOCHM > [cit.
2014-03-16].
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eufonie z rymi eocems — cnpocum a uréita infantilnost. Castené je zachovana forma asonanci
v zakonCeni sloves mluviti — miceti. Ale jiz se nepodafilo pfevést onu zvlastnost, kdy
nezvyklou a stylisticky snizenou vypovéd vyslovi star§i Zena, kterd se povaZzuje za
aristokratku a navic neustale recituje aforismy. Nabizi se varianty: , Nebud’ zvédava, budes
brzo stara.“ nebo ,,Proc? Pro slepici kvoc!“. Pteklad N. Krej¢ové povazujeme za adekvatni

a funk¢ni, nebot’ se zachoval obsah 1 ¢astecné forma sdéleni.

CODbS KAPJIOBHA. Tgoii Homep Bocemb, | SOFIE KARLOVNA. Mluviti stiibro, miceti

KOT'/Ia HAI0 — CIIPOCUM. |[...] (8) zlato. [...] (10)

K frazeologismiim patii také pfirovnani. V origindlnim textu se komponenty
pfirovnani rymuji, npocmas — capas. N. Krej¢ova na tkor zvukové stranky zvolila uzualni
vyjadieni ,,jasnd jak facka “, které s ohledem na nejblizsi kontext je adekvatnim ekvivalentem.
Také do cilového textu vlozila expresivni a hovorovy tvar slovesa byt ve druhé osobé
singuldru prézentu, ktery v origindle neni, nebot’ se jedna o elipsu, jez je pro rustinu

charakteristicka.

KOCTS. [...] Tl mpoctas, kak Tpu capas. | KOSTA. [...] Ses jasna jak facka. [...] (23)
[...](17)

V originalnim textu se objevuje neuplny frazeologismu ,, ne posicaem ceunvsi 606pa “,
ktery pokracuje ,,a cosa ne evicuscusaem opna‘‘. Ruskojazyénému recipientovi postaci jen
cast ustaleného slovniho spojeni, aby pochopil podstatu netiplného vyjadreni. Slovni spojeni
je mirn¢ stylisticky snizené, oproti piekladu ,,jablko nikdy nepada daleko od stromu “, ktery je
Cisté spisovny. V ruském jazyce existuje identické vyjadieni ,,s610xk0 om sb610HU HeOaneko
nadaem ‘. Autor zvolil expresivni idiom. Prekladatelka frazeologismus substituovala podle

ceského uzu za cenu stylistické nivelizace, avSak po obsahové strance je ptevod ekvivalentni.

JKAHHA. [...] Hy nak 4é — cama BuHoBata, | ZANETA. [...] Ale co uz, sama si za to

HE pOoXKaeT CBUHBs Oo0pa. [...] (28) muzu, jablko nikdy nepada daleko od stromu.

[...](42)

Nasledujici nize uvedeny vyraz ptisobi jako frazeologismus, ale patrné se jedna
0 autorsky novotvar. Adjektivum ménnwiii ma zde sekundarni vyznam, ktery mizeme ptelozit
jako vrely, srdecny, viidny, privetivy, laskavy.'™ N. Krejéova zaménila gramaticky status
vétné konstrukce a ve druhé casti uzila opisny pieklad. V cilovém jazyce je zachovan obsah
i forma sdéleni. Véta v piedloze i v piekladu pisobi jako lidova moudrost, ktera dava obecné

platnou radu. Tudiz mizeme pieklad pokladat za funkéné ekvivalentni.

" KOPECKY, L. V.; LESKA, O. Rusko-cesky slovnik. Praha, Moskva: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1978.
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HUHA. [...] «Henp3s moptutre Témayro | NINA. ,Nekousej do ruky, ktera t& zivi.“
pyky». [...]1 (33) [...]1(50)

Frazeologismy jsou povazovany v jazyce za zvlastnosti, a nelze je vzdy identicky
prevést do druhého jazyka.'” Podle znalosti a pouZitelnosti t&chto Gtvari jsou posuzovani
prekladatelé, je tedy nezbytné, aby tvorily soucast jejich jazykové vybavenosti a kompetence.
Soud¢é podle vyse uvedené analyzy ustalenych slovnich spojeni, preklad dramatu Amigo

muzeme povazovat za funkéné ekvivalentni.

5.12. Piekladatelské oriSky

V pribéhu piekladatelského procesu se N. Krejcova potykala s jednotlivymi dil¢imi
problémy, které bychom chtéli shrnout v jedné podkapitole s vystiznym nazvem -—
piekladatelské ofiSky.

Koljadova poetika se vyznacuje mnozstvim nezvyklych slovnich obratli. Nize uvedené
pfirovnani povazujeme za autorskou metaforu. Pieklad takového uUtvaru je stejné tak obtizny
a komplikovany jako pieklad frazeologismu. Zaneta ma na zaGatku prvniho d&jstvi ruku
v sadie. V jazyce originalu ji autor oznaCuje jako eepmoném, tedy v doslovném piekladu
vrtulnik. Protoze slovo ve vychozim jazyce nema dalSi vyznam, alespoii slovniky ho
neuvadéji, z toho usuzujeme, Ze se jedna o autorskou metaforu. Obrat je utvofen na zékladé
vn¢j$i podobnosti s vrtuli (rotorem) vrtulniku. Ptekladatelka zde zvolila pro ¢eské prostredi
znamé oznaCeni pro ruku a to pddlo. Metafora nese vysokou mirou emocionality

a expresivity, ktera se v piekladu zachovala.

)KAHHA. [...] Bor pyky cnomana. Kak | ZANETA. [...] A ruku jsem si zlomila, mam

BepToNE€T oHa y MeHsA. Hu B3moxHyrh, HH | ji jako padlo. S tim nic nenadé@las. [...] (4)

népHyTh. [...] (4)

Text dramatu Amigo je opravdu bohaty na slovni zasobu a obsahuje prvky vsech
vrstev jazyka, taktéz mezi nimi mdzeme najit zkratky a zkratkova slova. Piedstavuji znak
ekonomie jazyka, tedy se jednd o prostfedek syntaktické kondenzace textu. Aby mohly
fungovat, musi byt zavedené a vzité v jazyce, ¢imz v dramatu plisobi jako element zivé feci.
Napftiklad hovorové vyrazy tvofené na zaklad¢ jazykové ekonomie, kdy se dlouhd slova
zkracuji ¢i jinak modifikuji. Zkraceny ndzev znacky automobilu Mercedes-Benz
je kompozitum ze dvou proprii, kdy se druha ¢ast vypousti a vznika slangové apelativum

mepc. V cilovém jazyce je postup stejny spojeny se sufixaci — méda. Zde je nutné brat ohled

1* STRAKOVA, V. K prekladani frazeologie. In: Piekladani a Gestina. Jinoany: H&H, 1994. s. 88.
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na kontext, nebot’ vyraz je kolokabilni. Pfevod zkratky z hlediska formy i obsahu povazujeme

za funk¢éné ekvivalentni.

«Mepc» (24) méda (35)

Druha zkratka v textu je odvozend na zdkladé pocatecnich pismen, tedy se jedna
0 inicidlovou zkratku 6sysna, kterd je psana foneticky. Oproti ¢eskému pievodu, kde jsou
ponechdna pouze pocatecni pismena. V tomto piipadé¢ by bylo pragmatictéjsi ponechat
foneticky piepis — Vé Cé Pé nebo VéCéPé. Sice je v nasledujici replice zkratka rozsifrovana,
ale pfi prvnim kontaktu sni by mohla byt nesrozumitelnd ¢i1 matouci. Proto zdvisi na
hereckém projevu, aby ji cilovy recipient porozumél. V uvedeném ptipadé zkratce chybi

podminiujici Gizus, proto se jedna o autorskou zkratku, vytvofenou pouze pro tento piipad.

KOCTA. [...] Xsarur wMmHe «&31pmd» | KOSTA. [...] Nechte si to svy VCP! Nech

ycTpauBaTh! Jlait ciats! m¢ spat!

KAHHA. Mamyus, tak? (Hune) «B3mom» — | ZANETA. Je to tak maminko? (Ning) VCP
3HAYUT, OOJIBIIIOE UPKOBOE TpencTaBieHue, | to je velké cirkusové predstaveni, chéapete?

noanmaere? [...] (12) [...1(16)

Dalsim ofiskem je détska tikanka ,,Bcmasai, ecmasail, wmanuwku Haodesail.,
kterou Nina pronasi s vysokou mirou expresivity. Obrat od mily v cilovém jazyce je sice
netypicky, av§ak ptisobi dojmem lidové slovesnosti a tvoii zvukovou shodu Gplnym bohatym
rymem mily — bily. Ptekladatelka zvolila vlastni pieklad, v némz zachovala obsah i formu

sdéleni. Muzeme ptfevod povazovat za adekvatni a funkcni.

HUHA. [...] BcraBaii, Bcrapaii, mranumku | NINA. [...] Vstavej, chlapce, od mily,

naaesait. (11) vstavej uz je den bily. (15)

V replice Zanety se objevuje vypovéd’, ktera pisobi jako idiom. Posledni komponent
idiomu eapoepone je zamérné zkomoleny, oproti spravnému tvaru eapoepobe, a diky tomu
tvofi rym orcone — eapoepone. V cilovém jazyce je zachovana zvukova stranka repliky rymem
mame — nechvastame. Obsah repliky prekladatelka adekvatné pielozila, avsak jiz neprevedla
piislusnou miru expresivity hrubého a vulgarniho slova acona'’® a nijak ji nekompenzovala.
Vysledny preklad je stylisticky vySe nez ptedloha, nese znaky lidové slovesnosti diky

adverbiu holt a slovesu nechvastame se.

JKAHHA. [...] A Beap — 4TO Ha KOIIe, TO U B ZANETA. [...] Holt, co mame, to mame,

rapaepore. [...] (4) cizim pefim se nechvastame. [...] (3)

178 Dostupné z < http://www.gramota.ru/slovari/dic/?word=%E6%EE%EF%E0&all=x> [cit. 2014-03-19].
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Avsak ne vzdy se N. Krej¢ové podafilo pievést zvukovou podobu. Popévek,
ktery si zpiva Grigorij Ivanovié, se v piedloze rymuje, coz se konec konct od pisfiovych
forem ocekava. Popévek v cilovém jazyce nema realizovany rym a pieklad je doslovny.
Pomoci zmény potadku slov, a pro doplnéni poctu slabik i vyznamu, vlozeni deiktického
slova ty by byl pteklad funkéné ekvivalentni. Srovnejme ,,7y md holcicko, lesni viastovicko.*
Timto postupem by se zachovala obsahové, formalni i zvukové strdnka. Jak v ptedloze,

tak v piekladu se jedna o osloveni.

I'PUTOPUIA MBAHOBHUY. [...] | GRIGORIJ IVANOVIC. [...] (mrké na Sofii
(Illoomucusaem Cogve Kapnoswe, noém- | Karlovnu, tise si brouka romantickou
mypaviwenm). JleBouka Mosi-a, Jactouka | melodii) Hol¢i¢ko moje, vlastovicko lesni ...

necHas-a ... (5)

(4)

V replice Niny se objevuje naznak pisiiové formy, avsak se jedna o jeji prednes, ktery
se nadhodné zvukové shodne v rymu ysemox — xnok. Eufonii piekladatelka pfevedla pomoci
dostatecného rymu cdr — dal. Replika zacina epizeuxi ,,¥V cmepmu ecmv ysemox mebe.
YV cmepmu ecmv yeemox mebe.*, kterd je dodrzena iV cilovém jazyce — ,,Smrt ma kvitek pro
tebe. Smrt ma kvitek pro tebe.”. Déle protikladny basnicky obraz ,,Om cmepmu srcusnu sncou
opyeou! je preveden poetickym obratem S antitezi ,,Po smrti jde Zivot dal!*. Piekladatelka se
potykala nejen se zvukovymi prostiedky, ale i s poetickymi autorskymi obraty, které se ji

podaftilo funk¢né prelozit do cilového jazyka.

HUHA. [...] ¥ cmepTn ecth 1BeTOK Tebe. Y
CMEepTH €cTb IBETOK Tebe... Y cMepTu
BhIpBana a1 KiIok! OT CMepTH KU3HH KIU

npyroii! Kakue-to ctuxu Bot apyr, ara? (36)

NINA. [...] Smrt ma kvitek pro tebe. Smrt
ma kvitek pro tebe... Vytrhla jsem smrti cér!
Po smrti jde Zivot dal! Ted jeSt¢ zacindm

mluvit ve versich... (55)

Text N. Koljady miiZzeme pokladat za jeden velky piekladatelsky ofiSek. Autorova
slovni zasoba je opravdu bohata s Sirokou Skalou uziti. Material by vystacil na dal§i odbornou
analyzu ¢i samostatnou praci vénovanou vybéru jazykovych prostiedkli. A pravé rozmanité
jazykové prostiedky mohou piekladatelim zptsobovat problémy, v ¢emz spatiujeme hlavni
divod, pro¢ je malo Ceskych piekladu divadelnich her N. Koljady. V dramatu Amigo se
prolinaji slova riznych styli s riizné vysokou mirou expresivity. Pravé kvili zpfesnéni
vyznamu 1 nalady slov se ptekladatelka obracela na autora. N. Krejcova se pirekladu
divadelnich textd vénuje ve volném case. Prace stextem a vypofadavani se s jazykovymi

problémy bere jako vyzvu. Pfedevs§im v tomto tkvi podstata prace, ktera ji tolik zajima
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, 177
a bavi.

Vzdy se piekladatelce nepodafilo pievést obsahovou, formalni, zvukovou
I expresivni stanku originalu zaroven. Z velké ¢&asti na ukor estetickych jazykovych
prostiedkti N. Krej¢ova uptednostiiovala prevod vyznamu sdéleni do cilového jazyka. Timto
se prekladem ztratily aluze a mimotextové odkazy, avSak Cesky text zlstal koherentni
a srozumitelny.

J. Vilikovsky mini, ze podle slovni zasoby, kterou si ptekladatel voli a z toho
vyplyvajicich vyrazovych posunt, se projevuje samotny umélecky pohled prekladatele i jeho
doba.’™ Proto také preklady zastaravaji rychleji, nez pivodni originalni text. J. Vilikovsky
také dodava, ze bychom méli brat v potaz, ze ne kazdy vyznamovy posun se da hodnotit jako
nedostatek. Nékdy praveé diky takovymto zméndm je pieklad origindlniho textu
realizovatelny.*”

Vi piekladu mame jednu vytku. Piekladatelka vynechala dvé repliky Sofie a Zanety.
Ob¢ se sice zCasti opakuji, ale pokud v textu jsou, mely by byt prevedeny. Prekladatelka zde
komprimovala text. Podle jeji peclivosti 1ze usuzovat, ze se nejednd o pouhé piehlédnuti

Vv textu. JelikoZ je vyznaénym rysem Koljadovy poetiky opakovani, povazujeme tento postup

za zasah do uméleckého dila.

CO®bA KAPJIOBHA. Tak. «f xycTapHUK,

BCTCP BCTKHU KOJIBILIET ...»

XAHHA. Ot, or, mMamyns pa3poauiach-
Taku. OTO Beab TBOM pybau? [laBaii,
monozaen! Hy-ka, emie pas, s He yciblmana?

Or, ot, MmaMyI1s1, 1aBaii, 1aBaii,...

CO®bsl KAPJIOBHA. He wemait. « | SOFIE KARLOVNA. Tak. ,Jsem ketikem,

KYCTapHUK, BETCP BCTKU KOJIBIIICT, OJHUHOKO

U TPYCTHO, CTOIO B I10JIE, ThI HE IPUILET».

vitr vétve koléba, samotna a smutna, stojim

v poli, tys neprisel.

*KAHHA. Bcé? (6)

ZANETA. To je viechno? (7)

Zkomprimovat text muize reZisér, ktery na zdkladé piekladu vytvaii jedinecné
a svébytné dilo, pod kterym je jako autor inscenace podepsan. Prekladatel je u svého dila také
uveden, jen ne tak vyrazné¢ jako rezisér. Recipient pak ¢esky preklad vnima jako dilo Nikolaje
Koljady, tedy ptivodniho autora, proto také nepocitd s tim, ze by piekladatel svévoln¢ text

upravoval.

77 osobni korespondence autorky s Nadézdou Krejéovou [cit. 2014-03-02].
8 VILIKOVSKY, J. Pieklad jako tvorba. Praha: Ivo Zelezny, 2002. s. 50.
79 Tamtéz, s. 51.
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Béhem rozboru textu bylo v naSem zajmu, jak doporucuje A. Moravkova, abychom
byli zaujeti pro danou problematiku a zaroven nestranni, schopni se povznést nad subjektivni

sympatie a antipatie.'®

Pii kritice pfekladu jsme postupovali konfrontacni analyzou textu.
Globaln¢ hodnotime pieklad N. Krejcové jako obsahové ekvivalentni, funkcni, jasny,
srozumitelny, koherentni a formalné¢ adekvétni. Oceifiujeme vysokou miru konformity
soriginalem. 1 kdyz podle jednotlivych ukédzek v analyze interpretace vykazuje rysy
simplifikované¢ho piekladu. Prekladatelka, s vyjimkou jedné odchylky, dodrzela poetické
postupy autora. Piekladani dramat je velmi naro¢né a zada si specificky pfistup (viz
predchazejici kapitola). Obzvlasté jedna-li se o divadelni hry Nikolaje Koljady. Prekladatelka
se zhostila nelehkého ukolu, ktery adekvatné zvladla. V zavéru analyzy zminime myslenku
J. Levého: ,,Prekladatel je tim lep$i, ¢im nendpadnéjSi je jeho Ucast na dile. 181 pyi
piekladatelském procesu musi autor piekladu neustdle zvazovat nad vybérem jazykovych

prostfedki i nad vlastnimi znalostmi a védomostmi a volit kompromis.

180 MOR,AVKOVA, A. Kritika prekladu — neuralgicky bod. In: 9 x o ptekladu. Praha: JTP, 1995. s. 33.
8LV EVY, J. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 110.
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6. Inscenace

Na zavér prace se nabizi uvést jevistni ztvarnéni prekladu a porovnat ho s autorskou
inscenaci. Protoze autorce analyzy nebylo umoznéno vycestovat na studijni staz do
Jekatérinburgu, kde sidli divadlo N. Koljady, bude obsah néasledujici kapitoly pro nedostatek
studijniho materialu lakonicky. Objektivni ndhled komplikuje absence kvalitniho a tiplného
videozaznamu autorského predstaveni v divadle Koljada-teatr.

Drama Amigo bylo inscenovano autorem tii roky po jejim napsani. Premiéra prob¢hla
v sobotu 3. prosince 2005 v divadle Koljada-teatr v Jekatérinburgu. Jak dramatik dodava, sam
sobé si timto nadglil darek k narozeninam.® Pfedstaveni trva dvé hodiny a pro mladsi 18 let
je nepfistupné. V Rusku je v€kové omezeni pro piistup na kulturni akce, jez by mohly svym
obsahem ,,poSkodit* vyvoj déti a nezletilych, legislativné oSetfeno. 183 \/ hlavnich rolich
vystupuji Irina Jermolova, Oleg Jagodin, Gennadij IIin, Sergej Fedorov, Svétlana Kol€sova,
Natalie Garanina a daldi herci. *® Jak pfi praci snimi rezisér aautor vjedné osobé
spolupracoval, N. Koljada uvadi na svém blogu: ,, [...] aptuctku, urpatoniue XKanny (a oHa
OYCHb CMEIIHO pa3roBapuBaeT M BOOOINE IEPCOHAX Kak Obl HeJaleKuid) BCE BpeMms
M300pakal0T MHE KaKOTO-TO MOHCTpPA, NYPOUYKY, WAMOTKY W HHYETO CAENaTh s C ITHMH
apTHCTKaMH He MOTYy. [...] 1 omsaTh Kak-TO K CBOEMY IBUTaTh UX. JIFOOBIE METO/IBI TOCTYITHBI.
JleBku Mowu, urparomue JKaHHY, Ha PENCTUIMIO HAJCBAIOT KAKUE-TO KOCTIOMBI IYpalKHe,
TOBOPST HE CBOMMH Tojlocamu. $I Xouy UM 3aBTpa (IpocTH Thl MeHs, ['ocrionu!) npuHecTH
¢dororpaduu ¢ moxopon Haam m mokazarb. UTOOBI OHM Kak-TO MOYYBCTBOBAJIHU, YTO STOT
CMEIIIHOM M CTPaHHBIN YEJIOBEK, MX reporHs JKaHHa, IepeHeciia CTPaIIHOe rope, TOXOPOHUIa
n04b. EcCiM TEKCT CMENIHOW, Helb3s €ro pa3pucOBBIBATH, KpacUTh wiM euie 4yto. HyxeH
’KUBOM YeJIOBEK, TOT/1a OY/IET CMEIIHO, HO HE TOT1a, KOTra apTUCTKH MPUAYPUBAIOTCS - 3TOTO
s TEpIIETh HE MOTY B Tearpe. Sl He 3Har, Kak oOBsICHUTH. Ho, Tymaro, 3TO MOMOXeT. XOTs
MHE CcaMOMy CTpaumHo 5To aeinats. “'°° Koljada hovoii o pohibu své sestry Nadi, ktera
spachala sebevrazdu, a na zaklad¢ této skutec¢né udalosti stoji ¢ast dramatu Amigo. Z citace je
patrny svébytny a empaticky pfistup autora k herctim a k divadlu.

N. Koljada si kulisy 1 rekvizity pofizuje a vyrdbi sam. VyuZziva nejen sortimentu
marketli, ale i1 Sirokou nabidkou vyhozenych véci u kontejnerii a popelnic. Odsuzuje

konzumni chovani lidi, kteti odhodi funk¢ni vyrobek pouze z toho diivodu, ze jej nepotiebuji.

82D ostupné z <http://kolyadanik.livejournal.com/125027.html> [cit. 2014-02-04].

183 No 436-DNe «O 3amure aeTeii ot nH(pOpMaLnK, TPUYUHSIOIEH Bpe]] HX 3JJ0POBBIO U Pa3BUTHION.
Dostupné z <http://rkn.gov.ru/docstore/doc1373.htm?print=1> [cit. 2014-03-30].

184 Dostupné z < http://www.kolyada-theatre.ru/ru/spectacle> [cit. 2014-03-30].

¥5Dostupné z <http://kolyadanik.livejournal.com/123816.html#cutid1> [cit. 2014-02-04].
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Pro né by patrné foyer divadla Koljada-teatr bylo veteSnictvi, nebot’ z divodi malych prostor
divadla se rekvizity uchovavaji vSude, kde je volné misto. Dava to samotnému divadlu velmi
specifickou a osobitou atmosféru. N. Koljada na svém blogu uvadi: ,,Buepa Ha onToBOoM
PBIHKE MOKYIaJl BCAKOE-pa3HOE MOOOIbIIe A TeaTpa - MEUIKH JJIsi Mycopa, OZHOPa30BYIO
nocyny u npouee. [...|Eme kynun macky u3 punsma «Kpuk». Cto pyoOineit, a kpacusas. Toxe
B «Amuro» Oyzmer. OHa - 3HaKoBas, OYCHb Xopomias. A emnie Kymuia KuTaickyro Iltuiry
®enukc. B Heit Tpu Oarapeliku, oHa oOOKJIeeHa TEpPbSIMH, Yy HEe JBa TJia3a MaJICHBKUX
KpPacHBIM TOPAT, Kak OyCHHKH, OHA IMUIIUT, €CJIM XJIOTHYTH B JIAJIOIIN U Pa3ABUTaeT XBOCT W3
HACTOSIIIMX TABJIMHBUX MEPbEB, XBOCT JBUTAETCS TyJa-Cioja, Tyjaa-cioga. Hembicmumas
rajiocTh, HO KpacoTa - He3eMHas. Toxe OyaeT B «AMHro», MycTh € XJIOMAIOT B JIaJOIIH,
a oHa oTKiHKaeres. ™% Rezisér takto postupné vytvaii celou kompozici scény.

Na internetu jsme nasli pouze jedinou sedmiminutovou nahravku z autorské inscenace,
jez je ve velmi nizké kvalits.'®” Jedna se o zaznam Xenie Porjadiny z konce prvniho dgjstvi,
kdy probiha rozhovor mezi Kostou, Ninou a Pavlem. D¢j se odehrava na malé scéné,
kdy herci jsou ve velmi blizkém kontaktu. Celkovy herecky projev je hodné expresivni,
az manicky a hlasity. Akusticky vjem doprovazi optimisticka skladba Tengo La Camisa
Negra popového zpévaka Juanese, kterd tvofi kontrastni prvek k hrubému a vulgarnimu
jednani Kosti. Pro tuto chvili pomijime obsah pisn€. Ve stejné ¢asti inscenace divadla Aréna
dramaturg T. Vijtek pouzil ruskojazy€nou skladbu ve stylu reggae, ¢imzZ pfiblizil a zdiraznil

ruské prostfedi. Ruska divadelni kriticka Galina Brandt %

ve svém clanku popisuje
scénografii dramatu Amigo. Na pozadi jevisté je velky pav s roztazenym pestrym cerveno-
zelenym ocasem a celd scéna je zavalena spoustou rozmanitych véci. Podle ni celd hra konci
tremi teCkami, poklidn€ a dobfe. OvSem s ¢asovym odstupem nuti divaky pfemyslet nad tim,
co bylo dal.

Po zhlédnuti jinych voln€ dostupnych piedstaveni na internetovém serveru
youtube.com*® z Koljada-teatr, povazujeme koljadiv styl velmi blizky Zanrim cirkusu, show

¢i poutovych atrakci. Pro navstévnika divadla musi byt autorské inscenace opravdovym

silnym zazitkem.

186 Dostupné z < http://kolyadanik.livejournal.com/1 16692 htmlI> [cit. 2014-02-04].

187 Dostupné z <http://vk.com/search?c[q]=%D0%B0%D0%BC%D0%B8%D0%B3%D0%BE%20%D0%BA%
D0%BE%D0%BB%D1%8F%D0%B4%D0%B0&c[section]=video&c[sort]=2&z=vide02765307_160129863>
[cit. 2014-03-25].

88 BPAHT, T. «Amuzo» — mecmo soobpadicaemoeo. In: TletepOyprekuii TeaTpanbHbIA KypHAT. OKTIAOpD,
2006. Dostupné z < http://ptj.spb.ru/archive/47/premieres-47/amigo-mesto-voobrazhaemogo/> [cit. 2014-03-30].
18 Dostupné z <http://www.youtube.com/watch?v=_0SQua2l0gc> [cit. 2014-03-31].
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Drama Amigo bylo v Komorni scéné Aréna posledni nastudovanou inscenaci v sezoné
2012. A také poslednim predstavenim Koljadovy tvorby na ceské scéné. 5. tnora 2014
probéhla derniéra. Samotnd scéna byla ocenéna jako Divadlo roku Cenou Alfréda Radoka
zarok 2013. Rezie hry Amigo se ujal Ivan Krej¢i, jenz o dramatu tvrdi, ze je to ,,takova docela

zabavna hra o konci svéta“'®°

. Nese podtitul ,,Krasné 1zi jsou povolené. Aby to nebylo takové,
jaké to je, ale takové, jaké by to mélo byt.”. Jedna se o ¢ast repliky, kterou na konci prvniho
déjstvi fika Nina. Do jeji role byla obsazena hereCka Petra Kocmanova, jez noveé nastoupila
do hereckého souboru Arény. V dalsich rolich se objevil Michal Capka, Alena Sasinové-
Polarczyk, René Smotek, hostujici Alexandra Gasnarkova, Vlastimil Burda a Pavel Cinovsky.
Hereckd ztvarnéni jsou opravdu obdivuhodnd. Prostor jevisté, byt’ se jedna o komorni scénu,
je mnohem vétsi, nez prostor pro herce v divadle Koljada-teatr. V Aréné tak herci maji
k dispozici prostor, mohou vice vyuzit proxemiky. V autorské inscenaci jsou divaci hercim
opravdu na dosah, takze maji pocit, ze jsou soucasti oné skutecnosti na scéné. Dramaturg
T. Vijtek tvrdi, Ze ruské redlie v inscenaci nezdiirazilovali, nebot’ ,,hra dostate¢né vypovida

& Oproti autorské inscenaci je ta Geskd mnohem

0 naSich Zivotech v modernim svét
umirnéngj$i. Substandardni lexikum je Casto stylisticky oslabeno nebo nivelizovano. Pro
¢eské publikum inscenace neni veékové ohrani¢ena. Pro ilustraci jsme do pfiloh zafadili
fotografie z predstaveni.

Reakce Ceské kritiky jsou rizné. L. Vrchovsky ve své recenzi vyzdvihuje herecké
umeéni hostujici Alexandry Gasnarkoveé, kterda je ze souboru cCinohry Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostrave, a ve hie ztvariiuje roli Sofie Karlovny."® O. Linhart hodnoti
predstaveni v ramci Ceské divadelni scény jako kvalitni a nadprimérné, ale dodava floskuli

,,nenadchne ani neurazi 1% Neopomeneme posledni vétu z jeho recenze: ,,Pro¢ ma postava

. , . , VST s e 194
babicky kostym evokujici britskou kralovnu uz ziejmé nerozklicuji. S

Coz je velmi
subjektivni nadzor, stejné tak jako nam kostym hned vnutil mySlenku na Ljubov Ranévskou
z Visnového sadu. Navic sama postava Sofie Karlovny se oznacuje za aristokratku. J. Kerbr
velmi kladné hodnotil vykony hercti, av§ak samotny text oznacil za ,.krkolomny* a nejslabsi
&lanek inscenace.™® S &imz po zhlédnuti pfedstaveni a prostudovani originalu a prekladu

nesouhlasime. Dramaticky text je srozumitelny, jen je potfeba pfijmout misty surrealistickou

190 Dostupné z <http://www.youtube.com/watch?v=Y q8kHY FE28g#t=26> [cit. 2014-03-27].
91 Dostupné z <http://www.youtube.com/watch?v=X39aohw WWE#t=83> [cit. 2014-03-27].
192 Dostupné z <http://www.rozhlas.cz/mozaika/divadlo/_zprava/recenze-hry-nikolaje-koljady-amigo--1075595>
[cit. 2013-08-02].
izj Dostupné z <http://www.divadelni-noviny.cz/do-ostravy-za-divadlem-no-3> [cit. 2013-08-02].
Tamtéz.
195 Dostupné z <http://www.divadelni-noviny.cz/ostravo-srdce-rude-zpeceteny-osude> [cit. 2013-08-02].
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poetiku N. Koljady. Navic hra obsahuje velké mnozstvi kulturnich specifik a odkazi
k mimojazykové realité. Muzeme tedy jen souhlasit s mySlenkou A. Niinninga, jenz tvrdi,
7e divadelni umé&ni pouZiva elementy kultury, z které pochazi.*®®

Avsak “divadlo mlze uzivat vSechny realné existujici znaky a davat jim v prostoru
divadla zcela specifiké funkce a vyznamy.”'®’ Z dramatu Amigo uvedeme jeden zvl4stni
ptipad. V predloze se objevuje komika a aluze na ptivod A. S. Puskina. Spisovateliiv
pradédecek pochazel z Afriky. Vnéjazykovou realitu se do cilového jazyka nepodaftilo
prevést. S notnym podilem hereckého projevu A. Gasnarkové se v Ceské inscenaci zachovala
komika, zalozena na ,,absurdni situaci, Ze by notoricky znamy rusky basnik byl ¢erné pleti.
Ba dokonce ona nesmyslnost obrazu vyvolala vét§i komicky efekt, nez jaky obsahuje original.

Coz hodnotime velmi kladné. Nize pro srovnani uvadime inkriminovanou cast repliky:

CO®bs KAPJIOBHA. [...] 4 6 xorena, | SOFIE KARLOVNA. [...] Ja jsem si tak
4TO0 OHa pojuia HerpeTéHka, nmpocuna x e€ | prala, aby porodila cernouSka, ja ji tak
— Her. Ceituac Obpt0 0 Kak Xopomo c¢ | prosila, ale ona ne. Bylo by nam tak dobie

HerperénkoM. OH Obl IlymkuabiM 6 cran. | S cernouskem. Byl by z n¢j Puskin. [...] (7)

[...1(6)

Problém by nastal v ptipadé€, kdyby divaci nezareagovali a promluva by vyznéla nesmysIné,
¢imz by narusila recepci a apercepci publika.

Inscenace byla zafazena do nominace na cenu Marka Ravenhilla za rok 2012.
Toto ocenéni ziskdva nejlepsi zinscenovani dramatického textu soucasné¢ho autora. I kdyz
ptrestaveni nebylo vybrano, cenu ziskal Ivan Krej¢i a Tomas Vijtek za inscenaci S nadéji,
I bez ni (2012).

Koljadova prace byla uvedena na ¢eskou scénu inscenaci hry Slepice (Kypuya, 1989),

8 v
, mélo

k niz ¢esky pteklad vytvorila Gabriela Palyova. Drama, v rezii Sergeje Fedotova'®
Seskou premiéru 4. biezna 2006 ve Svandové divadle v Praze. Nasledovaly dalsi inscenace
jako Polonéza Oginského (2008) v Divadle Na zabradli, Slepice (2010) v Jiho¢eském divadle
v Ceskych Budgjovicich, Murlin Murlo (2012) v Divadle Komedie. Koljda byl piedstaven
také na Slovensku. Pod nazvem Sliepka, hru pielozila Jana Jurainova, byla uvedena inscenace
v roce 2007 v Divadle Jondsa Zaborského v Presove.

Nikolaj Koljada pro ceské publikum neni pfili§ zndAmym autorem, naopak v ruském

prostfedi je velmi popularni. TudiZ mame pted sebou zna¢ny diametralni rozdil u cilového

1% NUNNING, A. Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006. s. 159.

7 Tamtéz.

198 Sergej Fedotov (1961) — rusky reZisér hostujici v Ceské republice. Byvé spojovan s terminem mystické
divadlo. Hostoval také v Komorni scéné Aréna, kde v roce 2005 uvedl drama Panocka Niny Sadur.
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recipienta. Jako osobnost i tvir¢i autor je povaZzovan za fenomén, a proto nas tesi, ze Ceské
publikum ma moznost jeho dilo zhlédnout. A soud¢ podle reakci publika v hledisti, pteklad
Nadézdy Krejcové v podani hereckého souboru Komorni scény Aréna v inscenaci velmi

dobfe funguje.
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Zavér

V diplomové praci jsme se zaméfili na translatologickou analyzu dramatu Amigo
moderniho ruského autora Nikolaje Koljady. Do cCeského jazyka divadelni hru pielozila
Nadézda Krej¢ova. Hlavnim ucelem této prace bylo zanalyzovani a zhodnoceni ¢eského
piekladu divadelni hry Amigo a posouzeni, zdali je funkéné ekvivalentni. Po provedeni
srovnavaci analyzy texti arozboru prekladu povazujeme cesky pieklad za funkcéné
ekvivalentni. Odborna studie tak piekladatelce muze poskytnout objektivni zpétnou vazbu,
tudiz ji mGzeme povazovat jako doplnéni kritiky prekladu, jez v Ceském prosttedi chybi.

Uvodni kapitola prace je vénovana osobnosti dramatika, jeho biografii a literarnimu
I mizickému uméni. Patii mezi moderni ruské autory dramatu, jejichz dilo byva oznacovano
jako nova vlna. Nikolaj Koljada pochdzi zmalé vesnicky, prostiedi, v némz vyristal,
se neustale odrazi v jeho tvorbé. I kdyz zije od 15 let v Jekatérinburgu, téma provincie je mu
vlastni. V ramci kapitoly jsme vymezili poetiku autora, na jejimz zakladé v praktické ¢asti
prace vénované analyze konfrontujeme pieklad s originalem. Ruska kritika tvorbu N. Koljady
oznacuje terminem €ernucha, vyraz je odvozeny od souslovi ¢erny realizmus, nebot’ dramatik
popisuje marginalni a negativni jevy ve spole¢nosti. Autor pracuje prevazné s jazykem, jeho
vybér jazykovych prostiedkii je opravdu Siroky, uziva citace z d€l klasické literatury
Vv kontrastu se substandardnim lexikem, vyuzivéa jazykové hry a kratSich prozaickych utvarg,
vyrazy z ruznych jazykt i neologismy. Prevést vSechny vyse jmenované prostiedky do jiného
jazyka je velmi naro¢né, mozna proto je tak malo piekladan do Ceského jazyka. Velmi
charakteristické jsou pro Koljadu dlouhé, obsdhlé a podrobné scénické poznamky. Své hry
dramatik Casto inscenuje. V Jekatérinburgu zalozil divadlo Koljada-teatr.

V nésledujici ¢asti prace jsme piedstavili piekladatelku Nadézdu Krej¢ovou. Pro svou
profesi disponuje ur¢itymi predispozicemi, narodila se v Moskvé a jeji matka je Ruska.
Vystudovala obory rusky jazyk pro sféru podnikani a ptekladatelstvi. I kdyZz notnou cast jeji
prace tvoii preklady technickych dokumenti, ve volném Case se vénuje prekladu divadelnich
her. Pii prekladu nepracuje s korpusy. Nejcastéji uziva paralelni texty, diskuze na internetu
a je-li potfeba, vyda se do daného prostredi, které¢ se tematicky tyka prekladu. Kdyz se pfi
piekladu dramatu Amigo dostala do patové situace, obratila se na autora.

Protoze pteklad dramatického textu je svym zanrem specificky, dané problematice
jsme vymezili prostor jedné kapitoly. Teoretickd cast vychazi z ¢eské literatury, jejiz autofi
jsou J. Levy, J. Mistrik a J. Povejsil. Pro nedostatek materialu jsme Cerpali i z cizojazy¢nych

publikaci od autort M. G. Rose a O. Zuber-Skerritové. Pii piekladu je piekladatel ovliviiovan
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mnozstvim Ciniteld, jez jsou specifické pro jevistni uvedeni. Charakteristickymi znaky
dramatického textu jsou dialogi¢nost, asyndeticka spojeni, scénické a charakterové
poznamky, gestikulace, mimika, zvuky a jiné paralingvistické jevy. Samotny dramaticky text
je urCen primarn¢ k piednesu a k poslechu, proto by mél byt kladen diraz na akustickou
stranku jazyka, obzvlast¢ pokud drama obsahuje rym. Kdyz se ptekladateli rym ¢i asonanci
nepodaii prevést do cilového jazyka, vyrazné tim strada rytmicka i esteticka slozka dila.
Stézejni a relevantni ¢ast odborné préace tvoti vlastni translatologicka analyza ceského
prekladu divadelni hry Amigo. Postupovali jsme metodou konfronta¢ni analyzy textu, pfi niz
jsme sledovali prevod obsahu a formy do cilového, tj. ceského jazyka a dodrzeni poetickych
postupt autora. Metoda komparace a rozboru textu je Casové naro¢na, avsak dikladna.
Nejdiive jsme se zaméfili na text jako celek. Drama mé velmi prostou strukturu, je rozdéleno
do dvou d¢jstvi. Tomu odpovida i ¢asové ohraniceni, d€j je rozlozen do dvou dnt. Cely
piibéh je vystavén na leitmotivu st¢hovani. Hlavni estetickou slozku tvoii vyrazové jazykové
prostiedky, na které jsme se zaméfili. Sledovali jsme pieklad ndzvu hry, jez prekladatelka
ponechala v cizim jazyce. Do samostatné podkapitoly jsme shrnuli pieklad cizojazyéného
lexika. Déle jsme zanalyzovali pievod proprii a osloveni, aforismd, frazeologismi, jazykové
komiky, scénickych poznamek a realii. Zaméfili jsme se také na nenormativni lexikum,
jeztvoii znacnou cast Koljadovy poetiky. Téma je natolik rozsahlé a zajimavé, Ze by
vystacilo na dal$i odbornou préci. V ruském prostiedi existuji pouze dvé studie vénované
substandardnimu lexiku v dilech N. Koljady a to stat’ N. Lejdermana a M. I. Gromovy.
Pro uzivani nenormativni slovni zasoby byva dramatik kritizovan. Jiné komplikované ptipady
prekladu jsme uvedli v zavérecné podkapitole prekladatelské ofisky. Nejvice ukazek uvadime
Z prvniho déjstvi, nebot drama mé spad a co do Cetnosti jazykovych hiicek a zvlastnosti
je jich nejvice nakumulovano pravé na jeho zacatku. S plynutim déje vyrazové prostiedky
a napéti ubyvaji. Béhem komparace textd ve vychozim a cilovém jazyce jsme postupovali
rozborem obsahu iformy, na jehoz zakladé muzeme konstatovat nasledujici zjisténi.
Prekladatelka pii pfevodu volila adekvatni korelaty, ale také casto preferovala srozumitelnost
na ukor estetické hodnoty, coz je rysem simplifikovaného piekladu. Z hlediska stylistiky
vétsinou pieklad nivelizovala nebo alespon oslabila jeho expresivitu. Celkové hodnotime
cesky preklad hry jako obsahové ekvivalentni, jasny, srozumitelny, koherentni a formalné
adekvatni. Piekladatelka, s vyjimkou jedné odchylky, a to kompresi textu, dodrzela poetické
postupy autora. Vzhledem k vysoké narocnosti textu izanrovému specifiku dramatu,

ocenujeme vysokou miru konformity s originalem.
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V dramatu Amigo se prolinaji slova riznych styli s rizné vysokou mirou expresivity,
a pravé rozmanité jazykové prostiedky mohou piekladatelim zplisobovat potize, v ¢emz
spatiujeme hlavni divod, pro€ je malo ¢eskych piekladi divadelnich her N. Koljady.

V zavéru prace jsme dramaticky text prenesli do divadelniho kontextu a porovnali
autorskou inscenaci s inscenaci Ivana Krejciho v divadle Aréna. Kapitola je zpracovana
lakonicky, nebot’, k nasi velké litosti, nemame k dispozici videozaznam celého autorského
predstaveni z divadla Koljada-teatr. Vychazime ze sedmiminutového nekvalitniho videa
dostupného na socialni siti vkontakte a ruské kritiky. Rozdil inscenaci je patrny v explicitnosti
a expresivnosti vyjadieni v Koljadové rezii. Ceské zpracovani, mozna je to ovlivnéno
i ¢asteénou nivelizaci piekladu, je umirnéngjsi a vice implicitni. V ramci ¢eského prostiedi ho
kritika ohodnotila kladng. Jsme si pIné¢ védomi nedostate¢né pozornosti, jez jsme vénovali
jevistnimu ztvarnéni dramatu Amigo. AvsSak odbornd prace je primarné zaméfend na
translatologii, proto se zde nabizi prostor pro podrobnéjsi zpracovani.

Véfime, Ze touto praci podnitime budouci piekladatele k dalSim pirekladim
divadelnich her Nikolaje Koljady do ¢eského jazyka. Diplomova prace jim muze poslouzit
jako opora pii prekladu dramatickych textii, ceho se vyvarovat a na co se pii prekladu zaméfit.
Také je v naSem zajmu prostiednictvim této prace Sifit povédomi o soucasné ruské dramatické
tvorbé. Doufame, Ze prace bude podnétem a inspiraci k dal§im studiim a odbornym statim

nejen v oblasti translatologie.
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Pe3iome

OCHOBHOHW TE€MOW HACTOAIIECH MUILIOMHOUN pabOTHI SBISETCS TPAHCIATOIOTHYECKUM
aHaJIN3 MbeChbl «AMHIO» COBPEMEHHOIro poccuiickoro npamarypra Hukonas Komsigsl
[lepeBoa npamMaTHUECKOro MPOM3BENCHUS Ha YEHICKUN S3bIK ObuT ocymiecTBiIEH Hanexmoit
KpeituoBoii. B mepByro odepens pabora cdokycupoBaHa Ha TPAHCIATOJIOTHIO, HO JUJIS
OOBEKTUBHOTO U AKCIUTUIIUTHOTO 3aKIIOYEHUS] HaM HEOOXOJUM MEKIUCIUILTHHAPHBIHN
MOAXO0/, T.K. CaM TIEPEBOJI IPAMaTHIECKOTO XKaHpa SBISACTCA CICIU(PUIECKUM, U TIEPEBOIUHK,
B TOM YHCIIe M KPUTHK, BCEra MOJKHBl MPHHUMATh BO BHUMAaHHE JAaHHYIO OCOOEHHOCTb.
Breibop Tembl HaydHON pabOThl MBI ONpPENEIHIM Ha OCHOBE JIMYHBIX MPEINOYTECHUN
Y UHTEPECOB K JIUTEPATYPE, TEATPATbHOMY UCKYCCTBY U IIEPEBOAY.

Hpamartypr Hukonaii Kossga BrepBeie ObLT HpecTaBiIeH denickoi myonuke B 2006
roay kak aBtop neechbl «Kypuua». [lepeBon ero npaMatnueckoro npou3BeACHUS Ha YEUICKUI
sa3pIKk ObUT BhIMONHEH ['abpuenoii [lanpioBoil. Oto ObuT 3aka3 mns Teatpa um. IlIBanms
B [Ipare. Jlnsa aHamm3a ™Mbl BbIOpanmu mbecy «Amwuro», T.K. B 2013 romy ona Obuia
npeacrasieHa B mporpamme KamepHoro tearpa «ApeHa» B ropoae OctpaBa. Crenyer
OTMETHUTH, YTO MOCTAaHOBOK Nbec H. Konsiapl B yemickoi cpene oueHb Mano. [loaTtomy aBTop
MPAaKTUYECKH HE 3HAKOM YEHICKUM vuTaTedsiM u 3puteisiMm. OaHa u3 Lened HacTosuiei
paboThI — paciIpeHne 3HaHUI 0 COBpEMEHHOW PYCCKOM ApaMaTypruu.

Paborta coctout u3 mectu pasznenoB. B mepBoil yactu mpeanosaraercsi 03HaKOMHUTh
guTaresieil ¢ omorpadueit u aesTenpHOCTRI0 npamatypra. Hukonaih Bnagumuposua Komsga
pommics B 1957 romy B nepeBHe IIpecHOropbKOBKa Ha TEPPUTOPHM CETOHSIIHETO
Kazaxcrana. Ero orery OblT 10 HAllMOHANBHOCTH yKpaWHEI[, & MaTh pyccKas, 00a poauTenn
paboranu B MecTHOM coBxo3e. Cpena JepeBHU M NPOBUHIUH SIBISIETCS OCHOBHOW TeMOM
nutepatypHoro TBopuectBa aBTopa. H. Komsga yumncs B CBepasioBCKOM TeaTpaibHOM
YUUJIMILE U TOocae 00y4YeHHs cTajl YieHOM Tpymibl CBEpIOBCKOrO aKaJIeMUYECKOro TeaTpa
apaMbl. MO10101 aKTEP 3a0YHO YUWICS B OTAEIECHUM NIPO3bl B JIMTEpaTypHOM MHCTUTYTE M.
I'opbkoro B Mockse. B Hauane 90-x rT. oH ObUT MpUIIalIEH Ha CTaXKUPOBKY B ['epmaHHio
(Idryrrrapt, 'amOypr). OH 00BE3AMIT IOUTH BECh MUP, HO BCETJa BO3BpAIIAJICS HAa POJUHY.
C cepenuubr 90-x rr. B EkarepunOypre ObUT OpraHW30BaH ()eCTHBAIb MBEC OAHOTO aBTOpa
non HazBanueM «Komsma—playsy. B 2001 rogy H. Komsma ocnoBan B ExatepunOypre
yacTHbI TeaTp — «Konsgna-reatpy», rae padbotaer u ctaBuT Ha cieHe nbecbl. C 2003 roga
MIPOBOJIUT KOHKYPC MOJOJBIX TaJaHTIUBBIX JpamaryproB «EBpasus». Kpome Ttoro,

H. Konsma ABJCTCA TAKKC PEAAKTOPOM XYIOKCCTBCHHOI'O MU HY6HI/IHI/ICTI/I‘IGCKOFO KypHaia
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«Ypan», nyonukyer cBou KoinoHku B «Hooit ['azere» m Benér Oior B *KMBOM >KypHale.
JlpamMatypr — oueHb CBO€OOpa3Has W BBIJAIOUIASCS JUYHOCTh C XapaKTEpHBIM IJi HETO
TOJIOBHBIM YOOpoM — (peckoif. OH MpOKHUBAET B KBAPTUPE C ACBITHIO KOUIKAMU U YEPEMaxoi.
H. Konsina npoxxuBaet B ExatepunOypre, B ropoje HaxoasmuMcs Ha cTeike EBporbl n A3uw,
B MECTE B3aUMOJCHCTBUS Pa3HbIX KYJIbTYD.

C cepenunbl 90-x rr. H. Komsna mpenomaér npamartypryto B ExarepunOyprckom
l'ocynapctBennom TeatpanbHom HHctuTyTe. Ero BhimyckHukamu siBisitoTca B. Curapes,
n3BecTHbIM B UYexum aBrOop Takux Imbec Kak «YEpHoe Monoko», «Pycckoe 1oTo»,
«IInactununy», O. boraes, O. u B. IlpecHsikoBbl. MOXHO cKa3aThb, YTO OBIBIIME CTYIEHTHI
kypca H. Komanpl sBAsSIOTCA NpPEACTaBUTEISIMU TaK Ha3blBAEMON YPaJbCKON HIKOJbI
ApaMaTyprum. OTO caMO€ MOJIOZO€ MOKOJIEHHE B POCCUMCKOW JpaMaTypruu, €ro MO>XHO
CUMTATh aHAJIOTHEH ¢ 3amaJHBIM HampasieHueM T.H. €00l (coolness) drama.

ITepBeiMu  nurepaTypHbiMu  npousBeaeHusiMu  H. Komsiger  Obutn pacckassl,
onyOJIMKOBaHHbIE B eKaTepuHOyprckoil meuatu. CBoro mepByro mbeecy «Mrpaem B ¢aHTbI»
aBTop Hamucan B cepeaune 80-x rr. 3arem mocnenoBanu «Poratka», «Mypaun Mypioy,
«besnanéra», «Ckazka o MEPTBOM mapeBHE», «Amepukankay, «llomone3 OruHCKOTOY,
«Yimu, yiuau», «llepcunckas cupens» u MHorue npyrue. CeromHs penepryap Ibec
H. Konsigpl cOCTOUT U3 OKOJIO COTHU NMpOU3BEACHUN. Ero cuntaroT aBTOpoM Tak Ha3bIBa€MOM
HOBOIl BOJIHbI, HOBOTO HAaIpaBJICHUS B COBPEMEHHON PYCCKOM ApamaTypruu, K KOTOPOMY
npuHajiiexxat M. ApOaroBa, E. I'pemuna, M. VYrapos, H. Canyp u np. BrienazBanubie
aBTOpBl CTPEMIINCH YIAJIUTh WJCOJIOTHUIO U3 JIUTEPATYpbl U TaKUM CHOCOOOM OYHUCTHUTH
A3bIK OT CJIOB M TEPMMHOB, cBsA3aHHbIX ¢ CoBerckuMm Corozom. HoBoe TeueHue sABIAIOCH
IIPOTUBOIOJIOXKHOCTBIO colManucTuIeckoMy peanusmy. Camo TBopuectBo H. Komsaast
pycckasi KpuTHKa 0003HauMIa Kak YepHyXxy. /laHHbIi TepMUH BO3HUK OJarofaps cOYeTaHUIO
CJIOB YépHBIH peasu3M U BbIPaKaeT HEOJOOPUTENIbHYIO U HETaTUBHYIO OLEHKY. B cBoux
neecax H. Komsima onmchiBaeT NMOBCEAHEBHYIO XKHM3Hb JIIOJEH, XUBYIIMX B IIPOBHUHIUU.
OH onuceIBaeT peanbHOCTh TaK, KAK OHA €CTh, aKIICHTUPYET BHUMAHHUE Ha MAaTOJIOTHYECKUX
SIBIICHUSX B OOIIECTBE.

s TpaHCIaTONOrMYecKOro aHajan3a HaM HEOOXOAMMO ONpPENEeNIUTh MOATHYECKUN
npuéM JApaMarypra, uToObl CpPaBHUTh ACTETHMYECKOE KaueCTBO OpUIMHAjIa U IEpeBOja.
JpamaTypr BBbI3BIBA€T INPOTHUBOPEUMBLIE OTKIMKH, KPUTHUKA YIPEKACT €ro B JIUTOHCTBE.
H. Konsna oueHb >QQeKkTUBHBIA co3faTenb MbeC, U MPU COYMHEHHWH TAaKOrO0 OTrPOMHOIO
KOJM4ecTBa MOXHO Ju He noBropsateea? H. Komsga He ckpblBaeT cBOM cHUMIATHU

K npousseneHusM A. I1. Uexosa nim T. Yunbesamca.
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Pycckuit nureparypoBen H. Jlelinepman, 3anumaromuiics nostuxkoit Koispl,
ompeAeNnui TpU TUNA NEpcoHaxkeld B ero mbecax. Hambonee sipkuM U pacmpocTpaHEHHBIM
TUTIOM SIBJITFOTCST «@pTUCTh». OHU HEOpraHW30BAaHHBIC, UTPAIOT, M 3TO UX MEPBUYHAS POJIb,
KOHEYHO, UTPAlOT OHU HEMPO(ECCHOHATBHO, B OCHOBHOM KakK JIFOOUTENH, HO OT BCEH IyIIH.
Taxoli TN mepcoHakel MOSBISETCA U B Ibece «AMHUroy, ero oiuuerBopstoT Kocta u Codps
Kapnosna. I'epou B gpamax H. Konsiasl - Mooibie 1011, MapruHaibl U 04, CTOAIINE Ha
Kparo o0IIecTBa.

OnHo W3 CYIIECTBEHHBIX DJIEMEHTOB JIpaMbl — aBTOpcKHe pemapku. Ciemyer
orMetuth, uto y H. Komsimel pemapku mo pasmepy MamTaOHBIE, OYEHb MOAPOOHBIE
U JIeTalbHO OIKCHIBAKOIINE ClieHY. JlpamaTypr maét BO3MOXHOCTb 3pUTENSAM 3arjisiHyTh 3a
3aHaBec, MOTOMY 4YTO OH M3JIaraeT M TO, YTO HAXOAUTCSA 3a CLEHOM. ABTOp CHHUMAeT
OTPAaHUYEHHOCTh TMOJIMOCTKOB YETHIPbMS CTeHamu. [IpuBeeHHBIN MPUEM OUYCHB MPUBIICKAECT
BHUMAaHUE 3pUTENsl. PEIUNIUEHTHI BCEria XOTAT 3HaTh, UTO MPOUCXOJIUT 32 CIICHOM.

[lo muenuto H. JleiinepmaHna, riaBHbIM 3JIEMEHTOM, MPUBJIEKAIOIINM PELUIHEHTOB,
SIBJISIETCSL CKAHAAIBHOCTD. [Ibechl coepkaT HENPWINYHBIE U HEYMECTHBIE CUTyalluH, CBEPX
TOTO, YBEJIMYEHHbIE M CHAOXEHHBIE HEHOpPMATHBHOM Jekcukoil. Komsnma apamarusupyer
CaMUM CJIOBOM. B CBOMX COUMHEHHMSIX OH HCIOJIb3yeT U3PEUCHUSI KIIACCUUECKON JTUTEPATyPhI
BMECTE C JKaproHOM, CIIEHFOM U apro. Jlpamarypr akTMBHO HMCHOJB3YyET SI3BIKOBYIO HUIpY,
HA 3TOM M cTpouTcsi kommuueckoe. OH dopmynupyer dopmy, coiepkaHHE C MOMOIIBIO
BBIPA3UTEIBHBIX SI3BIKOBBIX CPENICTB, TaKUX KaK OKCIOMOPOHBI, BBOAUT HEOOBIYHBIC
CJIOBOCOUYETAHMS, BBIPAXKEHUSI HAPOJHOTO (OIBKIOpa U Monoa&xHoro cienra. Cama ¢opma
SI3bIKA SIBJISIETCSl TPEMSATCTBHEM B IMEPEHOCE Ha NEPEeBOMASIIMMA sI3bIK. BO3MOXXHO HMEHHO
MOATOMY Ha CETOAHSIIHUI JIeHb CYIECTBYET Masio nepeBoioB nbec H. Konsiapl Ha yenickuii
SI3bIK, HECMOTPSI Ha TO, YTO €r0 MMPOU3BECHUS MTEPEBEICHBI HA HECKOJIBKO MUPOBBIX SI3bIKOB.
Msb1 OyzmeM OuYeHb pajbl, €CIM HacTosmias padoTa CTAaHET HWHITYJIBCOM K TOBBIIICHUIO
KoJInuecTBa nepeBooB nbec H. Kossaapl Ha yelckuii A3bIK.

[Tocne pazbopa apamMaTypruueckux NpUEMOB MBI Y3HAJIH, YTO C OJHOH CTOPOHBI,
H. Konsiga uaét mo myTu KJIaCCHYECKOW JIMTEpaTyphl, HO C APYroll CTOPOHBI, OH OTHECEH
K IPEJACTABUTENISIM HOBOW BOJIHBI M COBPEMEHHOW JpaMarypruu. Bcé-taku oH ocTaércs
B HallleM MOHUMAaHUM CHENU(PUUYECKUM W OpPUTHHAIBHBIM aBTOpoM. MHorma nmaxe o HEM
TOBOPSAT Kak O (heHOMEHeE.

Bropas yacte paboThI MpeACTaBIsSET HECKOIBKO MEPEBOJOB MbEC eKATEPUHOYPICKOTO
apamaTypra Ha yemickui a3bik. J[o cux nmop B Uexuum HeT nepeBOJYMKA, CUCTEMATUYHO

3aHuMaromerocs nepeBogoM mnpomsBeaeHud H. Komsgel. [loka MOXHO Has3Bath TPEX
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nepeBonunkoB. ['abpueny [lanbioBy MBI yxke ynomsiHyiau, oHa nepeBena «lIbecwr mis
mobumoro Teatpay, «MypmuH Mypao», «Kypurmy» u «llomone3 OruHCKOrO». 3aTem
CIEQYIOT aBTOp NepeBoja nbechl «Amuro» — Hanexnma KpeiiwoBa, m mepeBOJYUK IMbECHI
«Tyranxamon» — Maptuna [lamymoBa. Mbl Hageemcsi, 4TO HacTOsAIeH PabOTOH BBI30BEM
MHTEpPEC K OCTAJIbHBIM IE€PEeBOAAM IPOW3BEACHUN, moToMy uTo BbIOOp mbec H. Kossisl
B JICUCTBUTEILHOCTH, MacITa0EH.

Crnenyrommii pa3aen NOCBAIEH JesITeNbHOCTH nepeBoqunibl Haaexasl KpeituoBoil.
Ona poawnace B MockBe U €€ MaThb IO NPOMCXOXKIEHUIO pycckas. Ha mepBwlii B3riisjg
KaXeTcs, YTo y He€ eCThb HEKOTOpbIe MPEUMYIIECTBAa JJsi pabOThl C PYCCKUM SI3BIKOM.
Bo Bpems y4€Obl B By3e OHa 3aHMMajach MOCPEICTBOM areHcTBa «Jlunna» mnepeBogoM Ibec
Ha vemickuil s36Ik. H. KpeituoBa BeiOpana npoussenenus H. Komsnpbl, mockoibKy cumrana,
yTo B Uexun Maio MepeBOJIOB IMbEC 3TOTO aBTOpa U KPOME TOro, €l NMOHPaBWINUCH €ro
nocraHoBku B Komsga-reatpe. H. KpeliuoBa Hammcana OakanaBpckyiro paboOTy Ha TeMy
«IlepeBon mbecel «Amuro» Hukonas Komsiabl ¢ komMmeHTapusmu». OCHOBHYIO 4acTb €€
paboOTBl  COCTAaBIIAIOT  HEPEBOJBl  TEXHUYECKHUX  JIOKYMEHTOB, IO3TOMY  IE€PEBOJA
XYI0’KECTBEHHOW JIUTEpaTyphl OHA BOCIHPHUHHMMAET Kak OTAbIX. Pabora Haj ogHON mbecoit
JUINTCA  NPUOIU3WUTENbHO TOA, MEpPEeBOJYMIIA  TIIATEIBHO U JCTAJbHO  HU3y4aeT
JIOTIOJTHUTENBHYIO JINTEpaTypy U MaTepHa, Kacaroluiica qaHHOH npoOnemaTuku. B cioydae
BO3HMKHOBEHHUS 3aTPyJHEHUM IE€peBOAUYMIA KOHCYJIBTUPYETCS CO  CIELUATMCTaMH.
H. KpeityoBa yacTo ucrnonb3yer nuckyccuu B MHTepHETe, MOCEemaeT pa3iuyHble HHTEPHET-
¢dopymel. IMEHHO 13-3a ThECHI «AMHTO0» JIJIsl BIOXHOBEHHUS OHA TIOCETHJIA Taif-oap.

Tak kak M3ydaeMblii HaMu OOBEKT — Tbeca, OMpPENeNéH CBOMM CHEUU(UIECKUM
KAHPOM, MBI €ro pPAacCMOTPWIM B TEOPETHYECKOH YacTH paboOThl MO 3arojJOBKOM
«Crienuduka nepeBoja JIpamMaTu4eckoro TeKcTa». I aBHas dyepTa ApaMbl — AHATOTUYHOCTb.
Juanor Mbl pas3ziensieM Ha OTHEIbHbIE periuku. M permku conepkaT uHGOpMaLuIo,
KOTOPYIO TOBOPUT BHYTPEHHHUI IMEpCOHaX BCIyX. Takum 00pa3oMm, MOCPEICTBOM SI3bIKa,
BBICKA3bIBaHUS TI'epos, Mbl y3HaeM ero xapaxrtep. /[pama mepBUYHO NpegHAa3HAuY€Ha IS
JeKJIaMallid Y OPOCIYIIMBAHUSA, U OT 3TOrO 3aBHCHT aKyCTHUYECKas M ayJUTHBHas 4acTb
a3plka. JKenareapHO OTCYTCTBHE TPYIHONPOU3HOCHMBIX CJIOB M CIIOBOCOYETAHUM
1 HeOJaro3BY4YHbIX BbIpakeHUU. /1t TOoro, 4ToObl 3pUTEIh XOPOIIO U BHSITHO BOCIIPUHUMAI
TEKCT, aBTOPY NPUXOJUTCS CO3/1aBaTh KOPOTKUE MPEIOKEHHUS C COUMHUTEIBbHOU CBA3BI0 —
3TO ynoOHee, uYeM JUIMHHBIE CIIOKHOMOAYMHEHHBIE TMpenaoxeHus. Jlns ycTHOW pedn
XapaKTepHbl 0Oeccoro3ue, JIUIMIICUC, MOJAJIbHbIE YacTULbl W MHOIO OOOpOTOB JJIs

YCTAHOBJICHHS KOHTAKTA.
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Bce ot (hakTopel HEOOX0AMMO IPUHUMATh BO BHUMAHHUE MIEPEBOAYUKY B mpolecce padoTsl,
U I HUX aJanTHpOBaTh TEKCT Ha NEPEBOASAIINEM s3blke. Ecim B OopurmHane €CTb CTHXH,
pudMa WM acCOHAHC, JKeIaTeJIbHO UX MePEeBECTH Ha IEJIEBOM SA3bIK UM KOMIIEHCUPOBATh UX,
TaK KaK OHU SABISIOTCS HOCUTEIISIMH ICTETHUECKOW OLEHKH. B ciydae ux HecoOmoieHus
3HAUUTENIBHO IIOCTPAJaeT XYAOXKECTBEHHas CTOpOHa Tekcra. CBEpX TOro, €CTh €II€ 4acTu
TeaTpaJbHOI0 UCKYCCTBA, TAKHE KAK ClIeHa, (U3MUECKOe BhIpaXKEHUE aKTEPa, UKL, KECTHI,
MUMHMKa M MapaJMHIBUCTHYECKHE cpelacTBa oOmeHus. HeobOxonmmo Takxke 3aTpOHYThH
U CEMaHTHUYECKUH KOHTEKCT, PEIUIMKH, KOTOPbIE OTHOCSTCS K JIPYIMM IEPCOHa)KaM U BellaMm
Ha clieHe B OomplIoN Mepe, yeM B mpo3e. CchbUIKaMM B S3BIKE SIBIISIOTCS yKa3aTEJbHbIE
MECTOMMEHH U Hapeuus. Eciii nxX nepeBoIUrK Ha NEPEBOASAIIEM SA3BIKE COXPAHUT JUIS IILECHI
u e€ IMOCTaHOBKM — 3TO OyneT oTiauuHO. llepeBoqumKy HYKHO paboTaTh TINATEIBHO
1 00 yMaHHO. B KOHIle KOHIIOB MpU MOCTAHOBKE >KEJIATEIbHO MPUCYTCTBUE IEPEBOIUYMKA,
IIOTOMY 4YTO OH JIy4llI€ BCEX 3HACT OPUTHMHAI U IEPEBOJ, U Y HETO CO3HAHUE O BHESI3BIKOBOM
peanbHOCTH. BbIpazuTenbHble 4YepTHl ApaMbl NPEIBSABISIIOT K IEPEBOJUYUKY BBICOKHE
TpeOoBanus. TekcT opurmHaza M €ro InepeBoj JCHCTBYIOT B pPaMKax Ppa3HbIX KYJIbTYp
U KOHTEKCTOB, y HHMX pa3Hble peuunueHTsl. [lepeBon Bcerna OyAeT oTiIMYaThCsl OT CBOETO
o0pa3sia, OyJIeT TOJIBKO ero aHAJIOTHEH.

BaxHelmylo ¥ CYIIECTBEHHYIO  4YacTh  JMUIUIOMHOH  pabOThl  3aHUMAeET
TPAHCIATOJIOTUYECKUI aHAINU3 Ibechl «AMUIO». B Havane Mbl onpenenuin xaHp no gpopme.
[Ibeca coctouT W3 NBYX AeHCTBHM, Oojiee MOApPOOHOE pa3feNeHue OTCYTCTBYET, HpPU ITOM
NepBoe JCHCTBHE 3HAUUTENBHO Joiblie BTOporo. Ilo cyTu, B 3TOM M COCTOMUT HPUHIUI
tBOopueckoro npuéma H. Komsael. ITo ero cioBam, mepBoe AeiicTBHE BCETa OJKHO OBITH
J0JIbIIIE U TPOMYE BTOPOTO, UTOOBI BCTPEBOXKEHHBIE 3pUTENIN BO BPEMs aHTPAKTa HE YXOIUIN
U3 TeaTpa.

HcTopus nbecbl «AMHUro» IPOUCXOAUT B Te€UEHUE JIBYX AHEW. LleHTpanbHas MbICIb —
nepees3a. B aToM MbI MokeM BHJIeTh aHaNoOruio ¢ «BumuésBsiM cagom». Cama UCTOpHSI OUEHB
npocra. /leficTBe NPOUCXOIUT B PYCCKOM MPOBUHIMHU. ['J1TaBHBIE EPCOHAXU MTPOJAIA CBOKO
KBapTUpy pazborareBlieil ObiBIIeH MmpocTuTyTke HuHe M BbIHYXIeHbI nepeexartb. JKaHHe
IIPUCHUJIICSL COH, B KOTOPOM €M ABWJIACh €€ yMepIluas J04Yb U yMOJIJIa MaTh HE IEPEe3KaTh.
Konsina 31ech HCXOOUT U3 peasabHOro COOBITHS, CIYYUBIIETOCS C €ro MaTephlo. Tak Kak Haia
1enp paboThl — MEepeBOJIOBETYECKH pa30op, Mbl He OyaeM 3aHMMAThCS T€PMEHEBTHKON
IIPOU3BEICHHUS.

B npouecce paGoTel MbI METOAOM KOMIapaly OpUrMHAJIa TEKCTa U €ro IepeBojia Ha

YENICKUN SI3bIK OLICHWJIM Ka4eCTBO TMEPEeBEACHHOW (OPMBI, COICPKAaHUS M ICTETHUYECCKOM
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(YHKUIUU BBIPA3UTENBHBIX CPEJICTB A3bIKAa. MBI pa3Jesuil aHaJu3 Ha JIBEHALATh 4acTeil 1o
JaHHOM mpoOnemaTuke. B pa3nenax momemnieHsl OTPhIBKH M3 MbEChl «AMHMIo» B TaOJIMUKax,
y KaXJIOTO OTpPbIBKAa €CTh B KaBbIUKaX HOMEpP CTPAaHHUIbI HA KaKOil OH HaXOAWUTCA B TEKCTE.
BBenéHHple mpuMepsl  Mbl  IOJBEpIVIM  aHaJIU3y, OLEHWIM Mepy I[OHHMAaHUs
U CTWIMCTUYECKYIO OKpacky. JlaHHyio mpobimemaTtuky Mbl pa30upaeM Takke M Ha
TEOPETUYECKON OCHOBE C IIPArMaTHYE€CKMMH KOMMEHTAapHUAMHU. BOJIBIIMHCTBO NPUMEPOB MBI
IPUBOJMM M3 NEPBOTrO AEMCTBUA, TaK KaK HaNpPsKEHHOCTb, OOWIME M YaCTOTHOCTb
BBIPAa3UTEIBHBIX S3BIKOBBIX CPEACTB HAXOJATCA B Hauaie nepBoro aeicteus. OHU B Xoje
MIBECHl YMEHBINAIOTCS U MOSABISIOTCS pexke. HanpspkeHHOCTh ocnabisieTcs, U beca CIIOKOWHO
3aKaH4YMBAETCA O]l AKKOMIITAHEMEHT POSIAL.

CHauayna MbI 3aHUMAQJINCh Ha3BaHUEM IbeChl — «AMHro». OHO OIHOCIIOBHOE, CXKAaTOe
u MeTkoe. [lepeBouniia ero coxpaHuia B HHOCTPAaHHOM BHIE «AMigo», Tak KakK CIOBO IO
MIPOUCXOXKACHUIO U3 MCHAHCKOTO S3bIKa, HO PEIMIIMEHTAM IOHSITHO, YTO OHO OOO3HAYaeT.
Ha3Banue B030yXJaeT acCOLMAIMU C YEM-TO UY>KUM, HO 3aMaHYMBBIM, 3TO CBS3aHO C €ro
YaCTOTHOCTBIO M HedopMmanbHbIM ynoTpebnenueM. H. KpeituoBa  BeIOpana gaHHBIH
SKBUBAJIEHT II0 HECKOJBKMM IIOBOJAM, €r0 JIErKO MOXHO HAaWTH B OpWUTMHANE, U JUIS
MCXOJHOTO M TEJICBOTO SI3BIKOB OH 4UyKOW. [locie oOCyX IeHUS MBI CUUTa€M SKBHUBAJICHT
SICHBIM U (DYHKITHOHAJIbHBIM.

Crnenyronmii pa3bop kacaercs InepeBoAa Ha3BaHUU AelcTByroummx nul. B mbece
BBICTYIIAa€T BOCEMb IEpCOHaXeH. DBoMbIIMHCTBO W3 HUX mMepeBeAcHO TpaHbopMaruei
Ha ypoBHE (pOHEM, TO €CTh TPAHCKPUIILIUEHN, Ha YEHICKUH sA3bIK. J{J1s1 xKeHckoro umenu Kanna
TIepeBOUMIIA HCIOIb30BaA TIONHYI0 hopma uMeHa — Zaneta. Jlns myxkckoro umenu Ilawia
NepeBOJ] HUBEIMPOBAJa, B TEKCTE Ha YEIICKOM si3bIke moseisercs Pavel. [lemunyTtuBHYyIO
bopMy HCMONB30Baa TOABKO OmHaXAbl mpu cobmromenun pudmer (Pavliku — chlapiku).
[lepeBox cierka TepseT CTWIACTHYECKYIO OKpPAacKy, B OpUIHMHAJE€ THMIIOKOPUCTUKH
U B IiepeBoZie HeWTpanbHble (opmbl. JKemarenbHO mNpHUHMMATh BO BHUMaHHE Y3ycC
MEPEBOMAIIETO S3bIKA, TaK KAK B PYCCKOM S3bIKE Oojiee yrmoTpeOsstOTCSl YMEHBIIUTEIbHbIE
¢opmbl, yeM B demickoM. OAHO BbIpaXEHUE Ul TMEpPCOHaXa — manép, INepeBOAUYMLA
KOHKPETH3HMPOBaJa W IepeBeia YTOYHEHHEM Kak MUaHHCT — pianista. s pycckoii cpensr
xapaktepHble naTpoHrMbl H. KpeifuoBa nepesena TpaHCKpHUMIMEH, 3TOT Mpolecc 0003HaueH
9K30TH3alMeH, TaKUM O00pa3oM, B TEKCTE IEPEBOAA OCTAHYTCS 3JIEMEHThl MHOCTPAHHOM
KYJIBTYPBI.

OTnenbHO MBI 3aHMMAIKCh AHAJIU30M IE€PEBOJA OCTAJIBHBIX UMEH M OOpallleHHH.

HepeBOI[ COOCTBEHHBIX UMEH SIBIISETCS IJI1 OEJIEBOro TEKCTa CYIICCTBCHHBIM, IOTOMY 4YTO
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HENOAXOAIUN IIEPEBOJI MOXKET OKA3aTh BIMSHUE Ha BCE IIPOU3BelcHUE. YEHICKUN IepeBo.
Na€T PELMIIMEHTY OCO3HAHME TOTO, YTO IIbeCa MPOMCXOMUT M3 MHOCTPAHHOW Cpelbl, HO Ha
YEIICKOM $I3BbIKE 3TO €CTeCTBEHHO. [lepeBo1 HEKOTOPBIX UMEH MBI CYMTAEM CIIOPHBIM, TaK Kak
MOSIBJISIFOTCS] OTKJIOHEHUSI OT OpUTMHAJIA.

Jlanee Mbl 3aHUMAJIUCh NIEPEBOJAOM ABTOPCKUX PEMApOK, OHU MalTaOHbIE IO CBOEMY
pazMepy. OTO €IMHCTBEHHBIM LIEJIOCTHBIA TEKCT B IbECE, IOITOMY 3AECh SIPKO OTPA3HIIUCh
omuums Mexay oboumu sizpikamu. H. Konsima yacto ucnonb3yeT nepednciieHus: 00JbIIoro
KOJIMYECTBA MPEIMETOB M B 3TOM HAKOIUICHUM BELIEH OINUIIET OJWH OOBEKT B JETalsX.
B HEKOTOpBIX CilydasX TEKCT CXKAT MEPEeBOJYMIIEH, W ATO MBI CUUTAEM BMEILATEIHCTBOM
B [IO3TUKY aBTOpa. ABTOPCKHE PEMapKH SIBISIIOTCS CYILIECTBEHHOM 4E€pTOil Ipambl, IMEHHO
MIO3TOMY JKeJIaTeJIbHO MPY MepeBoJie YAEIATh UM 0c000€ BHUMaHMUE.

B opurunane npechl NOsBISIOTCS CI0BA HA Pa3HbIX MHOCTPAHHBIX S3bIKAaX, BO-TIEPBbIX,
CJIeJlyeT PACIO3HaTh IMPOUCXOXKJIEHUE BBIPAXKEHMSI, T.K. OT 3TOI'0 Pa3BUBAETCS CIEIYIOIINN
mpouecc. BropousBeneHMH ecTb  ClIOBa HAa  MCIAHCKOM, HEMELKOM, aAHIJIMICKOM
U UTAJIBSHCKOM si3bIKax. lIpu mepeBone cHTyaluy KeIaTesIbHO COXPAHWUTh YY)KMH OTTEHOK,
HO HE B yliepO Bpa3yMUTEIbHOCTH. B OOJIBIIMHCTBE CilydyaeB MepeBOAYMUIA IIEpeBeIa CI0Ba,
HEe coOuoast mpaBUiIbHY0 opdorpaduro. B xome peneniuu 3To MOKET BBI3BATh y YMTATEIS
WM 3pUTENST HEJOPO3YMHEHHUS.

B ananmze MbI cOoCpeloOTOUMINMCH Takke Ha HHTepdepeHUuH. SIBHOM mpumepe
BJIUSIHUSL MCXOJIHOTO f3blKa Ha MepeBOAAlIMi. Mbl M3ydaiau S3BIKOBYIO Mapy CIaBSHCKHX
S3bIKOB, TaK KaK OHM OJM3KM IO THUIIOJIOTMM, OKa3bIBAlOT NpU MIEPEBOAE IpYyr Ha Apyra
BiausiHue. K coxaneHuto, uHTepdEepeHLus: SBISETCS COMPOBOXKAAIONIUM SIBJICHUEM NpHU
nporecce nepeBojaa. ['maBHOM 3amaueil mepeBOAUYMKA SIBISETCS BIUSHHE WHTEpHEpEeHINH
Ha MPOLECC MEPEBOAA U CAMOT0 MEPEBOAUNKA KaK MOXKHO OO0JIbIIIE OTPAHUYHTH.

OtnenpHyl0 4acTh 3aHMMAaeT MepeBO] s3bIKOBOM komuku. Komsma momb3yercs mnpu
CO3JaHUM KOMHYECKMX CHUTyallUd S3bIKOBOM HIpoil. OTO CPEACTBO OYEHb 3aBUCUT
OT BHESA3BIKOBON peaIbHOCTH, cpelpl U KynbTypsl. H. KpeliuoBoli ynanoce nepeBectu cyTh
KOMUKH Ha TIEPEBOASIINN SA3BIK.

CocTtaBHOM YacThi0 XyHoxkaecTBeHHoro npuéma H. Komnsapl sBisitoTCS MeEJKUe
JUTEpaTypHbIE )KAHPBI, B CIIy4ae HAIIEro aHaJlu3a MbeChl «AMUI0», XOTEIOCh Obl OTMETHUTD,
YTO B TMPOU3BEJICHUM TOABIAIOTCS adopu3sMbl. Ha HUX CKOHIEHTPUPOBAHO Jaxe
neiictByromtee auno — Codns KapiaoBHa. AdopusMel HHOT/IA COEPkKAIOT pU(MY, HHOT/AA HET,
MIO3TOMY JKaHP Mbl CUHMTaeM JOCTaTOYHO T'MOKMM [UId YAAyHOrOo U ()YHKIMOHAJIBHOIO

nepeBoja. Eciu adopusm nmeer Gpopmy cTHXa, KEIATEIbHO COXPAHUTH €€ Ha MEePEeBOIAIIEM
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A3BIKE, JUISL TOTO, YTOOBI MEPEeBOJA COJAEpPXkall ICTETUYECKOE BO3JCHCTBHE HA PELHUIHEHTA.
H. KpeituoBa B OOJIBIIMHCTBE ClyyaeB IIepeBesia COJEpXKaHHE B YLIEpO 3CTETHYECKOTO
KadecTBa TEKCTa.

BeIpazurenbHyr0o 4acTte xynoxkecTtBeHHoro mnpuéma H. Koumsapel  cocraiser
HEHOPMAaTUBHAs JICKCHKA. DBBICOKMI JUTEpAaTypHBIM KaHp ApamMaTypr  IIOHUXKAeT
cyOCTaHIapTHOM JEKCHKOW, U TaKuM 00pa3oM HpUOJIMKAET U OTKPHIBAET CBOE TBOPYECTBO
mupokoi nybnuke. OH MOJB3yeTCs HE TOJNBKO BYJIbrapu3MaMHU M pYraTeabCTBOM,
HO Y JKaprOHOM, CIJIEHTOM, apro, BBIPAKEHHSIMH HApOAHOTO (oJbKIOpa M OpPUTHHAIBHOU
U CBO€OOpa3HOW peubto sroned. llepeBoaunky Od4eHb TPYAHO HAWUTH MOAXOASIIUN
9KBHUBAJIEHT C TOKJIECTBEHHBIM COJIEPXKAHMEM M CTHIMCTHUYECKOH okpackou. H. Kpeitdosa
CTPEMHIIACh K COOJIIOJICHUIO CO/IEP/KATEIbHON CTOPOHBI A3bIKA 32 CYET (POPMBI U CTHIIUCTUKH.
TexcT Ha mepeBoAdIEM S3bIKE Bpa3yMHUTEIbHBIA, CTHJIMCTHUYECKYIO OKpacKy cobironana
MOCPEICTBOM ~ OOIIEPa3sTOBOPHOTO YEHICKOTO  s3bIKa. JIJis  yTOYHEHHS MepeBOAYHIIA
Ha MepeBOJAIIEM SI3bIKE JOMOJHMUIIA JIeHKCHUC, U MEePeBOJ] TaKUM 00pazoM Oosiee MpUOIHKEeH
K y3yCY YELICKOTO S3bIKA.

OnpenenéHHoe OCI0KHEHHUE MPHU MPOIIECCe MEPEBO/Ia MPEACTABISIIOT PEaluy U Apyrue
B3aMMOCBA3U KYyJbTYpbl W s3bIka. [lpeca BKiIFOYEHA B JAHHBIM KOHTEKCT M 3TO HYXHO
cobmoaaTts. YacTo mepeBOAYMK IMOJIB3YETCs CYOCTHTYLHMEH, HO HE CYIIECTBYET BCEOOIMX
MIPaBUJI, KAKUM O00pa30M CIEIyeT MEepPeBOIUTh peanu, UX BCErAa HY)KHO MOAUDULIUPOBATH
C yUETOM KOHKpPETHBIX YycioBui. [lo kpaliHeli Mepe, €CTb BO3MOXKHOCTH ITOJIb30BaThCS
CHOCKaMH, HO B CJIy4ae MbEChI 3TO, CKAXKEM TaK, HE JIy4lllee pEeLICHHUE.

B cnenyromem paznene Mbl IPOAHAIM3UPOBANIN TEPEBO/] (PPa3eonornuecKux eIuHHIIL,
TaK Kak MO UX MEPEeBOAY MBI MOXeM OOCYIuTh KauecTBO mepeBojaa B 1enoM. IlepeBon
YCTOMYUBBIX  CIOBOCOYeTaHUW, ocymecTBi€HHbii  H.  KpeituoBoil, ™Mbl  cuuTaem
(G YHKIIMOHATBHO SKBUBAJIEHTHBIM.

B 3aximountenbHON uyacTH pa3dbopa Mbl yAENWIM 0CO00€ BHUMAHHE OCTAJIbHBIM
MEPEBOTYECKUM TPYAHOCTAM, TaKUM Kak, HalpuMep, MepeBoa MeTadopbl, COKpalleHUN
nneced. Ilo oTHomeHHnI0 K mepeBoAy y Hac TOIBKO OAHO 3aMedanue. llepeBomgumia
IIPOIyCTHJIA JBE PEIUIMKA W IIyTEM KOMIIPECCHUM TEKCTa II€pPeBesla Ha YELICKUN S3BIK.
HecmoTrpss Ha TO, 4YTO cOAEp)KaHME pEIUIMK YacTUYHO IIOBTOPSIETCS, MBI CUHTAEM €ro
XYIO0KECTBEHHBIM IIpUEMOM aBTopa. IIpaBo cXMMaTh TEKCT MPUHAJIEKUT HE MEPEBOAUUKY,
a TIOCTAaHOBILMKY. PeNUIMEHT BOCIPHHHMMAET IEPEBEACHHYIO IIbeCYy KaK IOIJIMHHOE
IIPOU3BEICHUE aBTOpa, MOITOMY HE AyMaeT O TOM, YTO IEPEBOAYHUK MOXKET CBOEBOJIBHO

nepeaciabiBaTb TCKCT.
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MBpl oco3HaéM Hally HEeNErKylo pojib KpUTUKaA. B Xo1e aHanm3a Mbl CTPEMHIIUCH OBITh
OecTpUCTPaCTHBIMU, OBITH BBINIE MPEIPACCYAKOB M JUYHBIX CHUMMATUH M aHTUNATHH,
Y C HAJUIeXKAIEH HJpyauIedl oO0cyxknanu mepeBoja. B oOmel CI0KHOCTH MBI CUHTAEM
nepeBos, co3manHblii  H. KpeliuoBoi, anexkBaTHbiM 10 (OpMEe H  COACPIKAHUIO,
BpPa3yMHUTEIbHBIM, ()YHKIIHOHATHHO SKBUBAJICHTHBIM U KOTEPEHTHBIM. B HEKOTOPBIX CcIydasx
TEKCT Ha LEJIEBOM SI3bIKE MMEET UepThl YNPOIIEHHOIO MEpPeBOAa. 32 UCKIIOUYEHHEM OJHOIO
OTKJIOHEHHMsI, MEpEeBOUMIIa COONI0/Iana XyJOKECTBEHHbIE NpUEMBI Apamatypra. llepeBoa
IIbEC SIBJIAETCA CIIOKHBIM U TpeOyeT akpuOuM M SA3bIKOBOTrO 4yThd. Ilo HamemMy MHeHUIO,
H. KpeityoBa afekBaTHO CIIpaBUIIaCh C 3TOM HENIPOCTOM 3aJayeil.

B koHile nuniaoMHo# paboThl Mbl 00CYX/1aJIl TOCTAHOBKY IMBECHI «AMUTO» YEIICKOTO
nocradoBmuka M. Kpeiiun u nocranoBky H. Kossiasl. [TockonbKy y HaC OTCYTCTBYET MOJHBIN
BUJeoposMK uHclUeHupoBku B Komsna-teatpe B ExatepunOypre, usznoxeHue paszaena
nakoHn4HO. [loctanoBku H. Komsiapl BBI3BIBAIOT JKaHPbl MOXOKME HA IUPK, LIOY WIH
Ipa3gHU4YHble mpexacrasineHus. OHUM  ApKUE, OYEHb TIPOMKHE UM DKCIPECCHBHBIE.
[lo cpaBHEHHMIO C HUMHM, YeIICKasl MOCTAHOBKAa 0oJjiee yMEpeHHa, HO B YEIICKOM cpejie oHa
YUCJIUTCS CPEIHU XOpOIIMX TMpeACTaBiIeHHH. Tak Kak TJIaBHOW TEeMOW palOOThI SBISICTCS
TPAHCIATOJOTUYECKUIM aHAJIN3, IIOCIEAHUM pa3aesl Mbl CYATAEM JTOIIOJIHUTEIbHBIM.

Hacrosmuii TekeT MOXXeT (PYHKIIMOHUPOBATh B KAa4eCTBE MOIACPKKH Ui OyTyHIuX
MEPEeBOJYNKOB TMPH TMEPEeBOJE ApaMaTHUYecKuX mpousBeneHuid. Paborta mnpeanasHaueHa
JUISL CTYJIEHTOB, U3YYalOIIUX PYCCKUM A3BIK U MEPEBOJIOBEACHHE BOOOIIE, a Takke
JUISL pEUIIMEHTOB — KaK MHJIUMKATOp KadecTBa YELICKOTO IEpeBOJa IbeChl «AMUIO».
Koneuno, pabora MOXeT SABIATbCA OOBEKTHUBHOM oOpaTHOW cBs3pio it H. KpeldoBoid.
Kpowme Toro, oHa npenHazHaueHa AJis BCEX, KTO JKEJIAeT PACIIMPUTH CBOU 3HAHMS O IIEPEBOC
Y COBPEMEHHON pPYCCKOW IpamMaTypruu. Mbl OyleM O4YEHb pajbl, €CIM HACTOSIIMA TEKCT

OyZeT UMITyJIbCOM U BJIOXHOBEHHUEM JIJISl pa3pabOTKH CIAEAYIOUINX HAyYHBIX padoT.
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HUKOJIAU KOJISIOA

IIseca B 1ByX JE€UCTBUAX.

r. Exatepun6ypr

2001 rox



JTEACTBYIOLIUE JINLIA:

HHUHA - 33 et

APKAIMHA, myx Hunsi — 50 jer

KOCTHA - 23 aer

CO®DbS KAPJIOBHA, 0a0ymka Kocru — 70 et
KAHHA, eé noub, mama Koctu — 50 jert
TPUTOPUA UBAHOBUY, ux cocen — 70 siet
IHAITA, npusiteas Koctu — 16 Jser

TANIEP

Kopuoop u xyxns cmapoti 08yxXKoMHAmMHOU K8APMUpbL.



IEPBOE JTEVICTBUE

Ha yray y cBerodopa — mexapHs. Ilaxner xnebom. Majab4uKH-XJe00NEKH B OebIX HIANIOYKAX,
0esbIX py0amkax M IITaHAX CHMAAT HA KpbUIbLe, KypSAT, cMelTcsA, pykaMu mamyT. MM xapko B
NeKapHe, BILILIM Ha MOpPo3. OnuH aaxe pydoallKy CHsJI, ciuHA rogasi. UM 4T0-TO 0O4YeHb Becesno u
OHH YMHPAIOT OT X0XO0TA.

Becna. To BpeMsi B Hayajle MapTa, KOIJla HA4aJ0 KanaTh ¢ KPbILI, HO elle X0JOJHO U MO0 KOJIeHO
cHera. /IByxxoMHaTHasi KBapTHpa B LeHTpe ropoia, Ha NMEepBOM 3TaxKe, B CTapOM J0Me - BBICOKHE
noToJkH. Jlom Bpoc B TPOTyap, OKHA HANOJIOBHHY B 3eMJle - BUIHbI HOTH npoxoxkux. Horn mapkarr
TyJa-Cl0J1a, pa3ApakaloT. 3a OKHAMM - NelleX0Hbli nepexod. ZKeHuuHAa B TPSI3HOM PBAHOM NAJIbTO
U CTApMK B MHBAJIMIHON KOJISICKe KAYT, KOIAa Ha cBeTo(ope 3a)kuraercsi 3ejleHblil 4eloBevYeK-
AYpPa4yoK B LJIsNe W Bce NMepexoasiT YJIMIy, H TOIAAa KeHIIHHA TOJIKAeT mepex codoil KOJSICKY K
CTOSAMM Y «3e0pb» MammHaM. CTapuK NOKa3bIBaeT PYKH-00pPYyOKH, W KTO-TO, cepao00JibHbIN,
OTKpPBIBaeT OKHO MAILIMHBI, NPOTArHBaeT JKeHIMHe AeHbIU. /Ipyroii ToponuTcs, KHAaeT MeJIoYb U3
MamuHbl Ha acaubT. Iloqo0paB n nepecunTaB KoNeiiky, CTAPUK M €ro HANIAPHHUIA OIATH KAYT HA
TpoTyape, MEP3HYT, ONSATh €AYT, U TAK - O4YEHb /10JIr0, CHOBa U cHOBa. M xos101HO.

Ot noMa 4epes 1opory, yepes nepexoa 1 Aajbiie, Kyaa-To BO ABOPbI, K IYCTHIPIO, HA KOTOPOM CTOMT
NOrHyBHIMiicaA cToa0 ¢ doHapéM, MAET mMpoKas Mojoca AbIMsielica mapoM 3emud. Tam, rae
acaiabT - oHA cyxas, a rle MycThIpb — HA Heil TpaBa 3eqéHas. CHU3Y - TemjoTpacca, BOT MOTOMY
CyX0 M TeIJO0 B 3TOM MecTe, OT TOr0 MYCTBIPh M AbIMHTCcA. Byaro maémb-uaéme mo moposy mu
BXO/JMIIb B JIETO: BOKPYI CHer, a TYT - 0a004YKH JIETAIOT, KE&1Thble 0O1YBAHYUKH, TPaBa, JIUCThSI.
Kopunop B kBaprupe mmpokuii. Eciiu uaru or BXogHOI 1BepH, TO cpaBa - KBaJApaTHas KOMHAaTa,
NMOTOM elé OJHA Takas e, IOTOM — MOBOPOT HA KYXHIO, TaKyl ke 00JIbLLIYI0 U KBaJpaTHyl. B
KOpH/Ope B¢ ABEPH: B TyalleT H B BAHHYIO. 32 IBEPbI0 B KYXHIO CTOMT NSTh INTYK 3HAMEH - pa3HbIX
LBETOB M C Pa3HLIMH PUCYHKAMH U JIO3YHTaMH.

Ha npoTuBonoio:kKHOM TPOTyape TPAKTOP-KYK» YHCTHT CHer, (DLIPYMT, U MOTOMY BCe B KBapTHpe
TOBOPSAT I'POMKO, HO TaK, YTOOBI He Pa30yAUTh TOI0, KTO CIIUT HA TaXTe B KOPHIOpPe, HAKPBIBIIUCH €
roJioBOil ojesyioM — ojesyio Ooraroe, KpacHoro nsera. IloBepx ojesiia JieskaT, CBePHYBIIMCH
KJIYOKOM, TPH KOIIKH — BCe pa3sHbIX nBeToB. Hax TaxToii - cTapuHHOe 3¢pKajio B IepeBHHOM OBaJIe.
Bo3sie TaxThl Ha noJy - 4épHbiii TeaedoH. Ilox MOTONIKOM BHCHT IIAP, OKJIEEHHBIN 3epPKAJbLHBIMH
kycoukamu. Illap kpyTuTcsi, KOraa KTo-TO HIET IO KOPHAOPY WM OTKPBIBaeTcH Kakas-HHOYIb
ABepb — TO JIU caM 1o ce0e, TO JIM OT HEK0ero JBUKeHUSI B BO3yXe.

JiBe GOJIBIIMX M CTAPBIX JABOPHATH TOCKJIMBO OJOHIAIOT MO KBapTHpe, OCTABJIAS TO TYT, TO TaMm
KYCKH IIepCTH — BeCHa, JIMHbKA. B KBapTHpe IpsA3HO — CTO JIeT PeMOHT He Jejann. Bce yribl
3aBaJjieHbl 6apax;ioM, Bc€ 3a0MTO XJIaMOM, IPOCTO MOMOIKA: K0JIEca OT BeJIOCHIIEe0B, LielH, KOPOOKH,
0aHKH, TOCKH, I0CTOYKH, CIOMAHHbIE CTYJbf, CTOJIbI, MIPOJABJICHHOE KPec0, NAaHIMPHbIC CETKH H
CIIMHKH OT 3KeJle3HbIX KpoBaTeii, Kyunm Oesibsl, cTapble MaJbTO, PaMbl M KapTHHbI, MPOBOJA,
HepaloTawoue Topuwiepsl - noMoiika. Ho ansa :kuBymmux B KBapTHpe TYT Her Oapaaka. Um Bcé
HY’KHO, OHM 3HAIOT, Ile YTO JIESKUT - UM TYT XOPOLIO.

Ha xyxHe caj: B ropuikax, JepeBsiHHbIX SIIIUKAX, B MJIACTMACCOBBIX KOPOOKaX, B OyThIJIKAX M3-M0J
MOJIOKA, B CTAPBIX KACTPHJIAX, B 0aHOYKAX M3-NOJ MaiiOHe3a, Macja, CMETAHbI U B TPEXJIUTPOBBIX
CTeKJIAHHBbIX 0aHKaX - MHJUIMOH BCSIKHX LIBETOB M pacTeHuii. EcTh M pa3pecucras majibma, u
AJMUHHBIA puKyc, U 1axke MajleHbKas 0epé3ka U KpoxoTHas &nouka. Beé TaHercs BBepx, BhéTCA MO
CTeHaM, 10 OKHY, CBHCAeT HA CTOJ M OT TOr0 Ha KyXHe YIOTHO. B Apyrux komHaTax nsbljib, NayTHHA,
TeMHO, 2 HA KyXHe CBeTJIO — IT0]] HOTOJIKOM TPH JJIMHHBIX HEOHOBBIX JIAMIIbI.

B xryuyeMm, HecTepmuMOM cBeTe 3THX JaMI BOKPYI €T0JIa HA YrJ10BoM auBaHunke cuaat COPbSA
KAPJIOBHA, eé nous JKAHHA u TPUTOPUH MBAHOBHUY. V JKaHHbI pyka cI0MaHA - Ha
nepeBsisu U B rumnce. ’JKanHa B cTapoM mMEIKOBOM XajlaTe ¢ PaiicCKHMHM NTHIIAMHM Ha CIIMHE — XajaT
eje IbIIIMT, BOT-BOT Mo mBaM mnomnoj3er. Y Copsu KapiaoBusl nmpuyecka, ry0bl HaKpamieHbl, HO
BU/IHO, YTO el y»k JaBHO He mecTHaAuaTh. Y I'puropusi MBaHoBHYA 32 KajKABIM YXOM II0 CHUTapeTe —
npo 3anac. OH B CHHEM CTapUKOBCKOM Oepere HaOok. Beuep. IIsaTh yacoB. Cobaku 10Jr0 JAKOT.
Chnsiluuii Ha TaXTe NPUBBIK — CIHUT, He IEBEJIHTCS.

KAHHA. Or Ttak, I'puropuii MBaHbI4, )KU3Hb MPOXOJAUT, XKHU3Hb KOoHYaeTcs. Ilamouka Mot
MoMUpaJI, TaK Tak U cka3an: «Bot u Bcs», mon. Jla, na, Tak u ckazan. Hy, oH xoxon ObuT 1
MOTOMY TaK cKas3aj, a MOXET, OH OT HeoOpa30BaHHOCTH TaK cCKa3aJl, HO OH TaK CKa3aTb
CKasaJl, a Mbl, MamMa MHs, TEIIEPhb JyMai, II0OYEMY OH, TAK CKa3aTh, TAK CKa3all, a HE TOBOPUII
npyroe. Ho HecnipocTa oH Tak, Ii1aBHO, ckazai: «Bot u Bes». Oif, HecnipocTa.

Bcerasa, momwia B KOPHAOP, OTKPBLIA ABepb, 3HAMEHA NAJal0OT HAa He€, OHO CHJIBHO CTYKHYJIO
APEeBKOM 10 roJiose. JKaHHa cTaBUT 3HaMEHA HA MeCTO, BCIOMHHAET, Ky/la MOLLIa, BO3BpallaeTcs,
Ca/IuTCsl HA MeCTO.



CODbSA KAPJOBHA (epomuxo, I'puzoputo Heanosuuy). 51 06e3H0keNa, 51 cede cenaro CyuIus,
HEC BEPBTE, UTO A cBOEH CMEPTBIO YMEpPJia, TOJbKO CYHMIINIOM.

KAHHA. Yto, mamynbs? Kyza 310 4 oiTH CXOAUTh XOTENa?
T'PUTOPU UBAHOBMUY (cueémen). B Tyanet THIHHKY OTI0KHUTH? ['bI-ThI-TbL.

KAHHA. Jla Her, yx cerogHs Obuia. DTH 3HAMs, TMApPa3UTCTBO NPOKIATOE, MATAIOT U
nagatoT. [Ipubutek ux, uro mu? A 3adem? beccmbicienno. Yesxkaem pas. Hy Bot. IIpo uro g?
S uaro ckazana-to? Kyna ato s mouwia xorena? Ara. BoT Tak ckasan oH. A 4TO ckasath
xoTen? A KTo ero 3HaeT temneph? Y koro cnpocuth? Kakas uHTepTpenanus ero cioB? bor
BeCTb. (ITnauem). KTO €ro Temnepp Crpocut, pa3 oH nomep, ciareHbkuil Ham? Kro ckaxer? [la
HUKTO, Napa3uTCTBO MpokisToe. He y koro crnpocuts. He y ko-ro!

T'PUTOPUN UBAHOBUMY (cmeémes, nanusaem ¢ cmaxansy). 1'o-ro-ro! Ecth y koro! Bo3pmém
Ha rpyaky? Hamute?

CO®bs KAPJIOBHA. Hamuts. bor naér, bor 6epér - BoT u Bech Tebe ckaz. Uto k yemy -
ocraercsi 3araikor mysi Hac. CKOJIBKO KHUTb, CKOJIBKO IIUTh - OTMEpAIOT Ha rias. Jla u 1o
HOPOBAT HECAOJINUTH Ka)I(I[I)II\/'I pas.

T'PUTOPUIA UBAHOBHU. /la HeT, 51 BceM OHHAKOBO.
CO®bSA KAPJIOBHA. Omap Xaiisim. Ha Bce cimyyan wu3Hu - ahopu3Mbl U pydau.
KAHHA. Bot Tak namnoyka cka3aj, FTOBOPIO.

CODPbsA KAPJIOBHA. He Bpu. Thl 1a TBOM ChIHOK - 3aBUpajku. OH BOOOIE HUYETO He
roBOpWJI, Kak momupai. Kak sI3bIK IPOIVIOTHII OT CTpaxy, 4TO JaNTH CKienBaeT. Momdku
otrbexai. M on Ob11 HE X0X0J1. MBI ABOpsIHE. (Bakypuna).

KAHHA. 4 - connar, mamynst — edpeiitop. A Xoxibl ABOpsiHBI He ObTU? bpun! (Cmyuum
zuncom no cmony.) BeITM MBI TBOpsiHBI, Mamyiib! O, Kakue Mbl OBLTH TBOPSHBI, MAMYJIb, OH-OM,
a Terepp BOT 4TO — 0if-0i-0ii! MamMa Musi, BOT Kakue BOPSIHBI MBI CTaJIH, OM-0i1-011.

T'PUTOPUM MBAHOBHY. D10 BCE - «TyMOyIsHExke». JIBOPAHBI B KOMMYHAJIKaX He
*uByT. [lomym, BO3bMEM Ha TPYAKY.

AKAHHA. Bor kak pa3 naBopsiHbl, ['puropuii MBaHblY, B KOMMYyHaJIKaxX W XHUBYT. MBI
JBOpsAHBI, na. bbuin, na. A Teneps Mbl ¢ MaMyJell KOPOHY-TO C T'OJIOBBI CHSUIM, JaBHO. MBI
Tenepb TOJNBKO U KAEM BBIOOPOB, TOTOMY YTO 3HAEM, UYTO MBI — aruTaTOPbl, PACKICHILUIIB,
MUKeTYuIBl. 3apaboTok, crnacu0o, Kycok xjeda. A To Belb - YTO Ha JKOIle, TO U B rapfeporie.
Her npuxoma, Mama Mus, oiuMH pacxof, mnpoctu, I'ocmoau, u€pr moOepu, Mapa3UuTCTBO
IIPOKJIATOE, OM-OH.

T'PUTOPU UBAHOBHU. 1o npuxoy u pacxof.

KAHHA. Hy. A To mamyIie emé KapaHIaIIoM IIBETHBIM HAIUINY HA JHUCTOUYKE: «A(DOPU3MBI
U pybau Ha Bce ciiydau >Ku3HH». M cTouM, Kak Aypaku, y KHHXKHOTO, MpoaaéM adopu3Mbl
MamynuHbl. Hy, pa3 most, nomkHa e OBITh BOCTPEOOBAHHOCTh y MyOnuku. TamaHT He
3apoenib, Tak? Tak. Hy BoT. To ecTh, Ha MOAHOKHOM KOpMY nuTaeMmcs. bepyr adhopusmsl u
py6au uHorma. Kyna BoT onu Hapoay — He 3Har0. Ho mokymaroT Xxoporo.

T'PUTOPU UBAHOBHY. Bo3bMéM Ha IPYIKY WM HE BO3BMEM?

KAHHA. Ara, nomsineM HuHOUKy, ceMHaIIaTh JIET KaK pa3 3aBTpa U Kak pa3 rnepeesj, HaJlo
ke, a? Best sku3Hb Molia HamepeKkocsik kak pas. Oit-oit. OT ymapuiio no royiose kak, a? Tyt
nypakoMm ctaHews. llpomaiite, ['puropuii VBanoBuy, ye3kaeM. A 1OTOM, MamyJb,
CaTeHbKasi Thl MOs, y Hac pa3Be kommyHanka? Her. YV mens komHara, u y 1e0s. A Koctuk



X04eT - cruT B Kopuumope. Ho mMor Obl M B CBOEM 3TOM HK30THUECKOM canay, TyT. Takyio
kBapTupy otnaém 3a Tak! Oif-oil. Bor pyky ciomana. Kak Bepronér ona y mens. Hu
B3JI0OXHYTh, HU NEPHYTH. A 3aBTpa nepeeskarb. Hajo uaru Ha moMoiiky Kk Marasuny, HaOpatb
K0p06OK 1 CKJIaAbIBATH BCé, a s HE MOFy. (,Zlaﬂbme 2oeopum Kasicooe cnoeo 0m0€fle0, cmyua cuncom
no cmony max, umo xowku noonumaiom zonoewr). 1 purops! Msan! blu! Urto! Ham! Jlen! Atp?!
(Iaysa). He 3Hat0, yTO Aenath. J[aBneHue emé JaBUT Tak CTpamrHO. BeposTHO, mapHUKOBBIM
3¢ (deKT, OTCYTCTBHE O30HOBOW mpocioiku. KocTs mpocHETCSA, Tak OH, 4YTO Jik, OydeT
MaKoBaThbCs?

CO®bSA KAPJIOBHA. OH 6yner, ara.

KAHHA. Hy, a k1o Torna, mamyns?! Tsl - Tanant, Tee - Henb3s. S OonbHas, Ha BEpTONETE
BOH. ['puropwmii MBanoBuu, nomosxkete? CXOAMM Ha TOMOWKY, BO3BMEM KOPOOOYEK HITYyYeK
HEecKoJbKo, ara? U 3arpy3sumcs. Mol oueHb ciabble ¢ MaMyseil. BoT BeibeM 1t XpaOpocTu
u HauyHEM, ara? TyT BeJp TOJIBKO BOPOXHHU A00pPO, CTOIBKO mojasiMercs. He 3Hato, ¢ kakoro
00Ka TOPKHYTbCS, 3a€3KaTh, HoJ00paThes. Ja emé Ha Tpoux Bc€ 1o0po nenuth Hano. Kak?!
Ha tpoux — He nenurcs.

T'PUT'OPUM UBAHOBMUY. Kak pa3s Ha TpouX U nenutcs. (Hoowsn cmakam). ITO BCE -
«tymOynsiHexke». Emie Bo3bMéM Ha rpyaky u HauHéM. Consi, CoHtoeuka, aa? (lloomuzusaem
Cogpve Kapnosne, noém-mypnviuem). JIeBoUKa M0Osi-a, JIaCTOUKA JIECHAS-A ...

COPbsA KAPJIOBHA. Ecnu nomiblii jexkapcTBo HaibeT Tebe — BbuUleH. Ecim mynpbliit
nojact tede sy — npumu. Ha 3ameTky Bam BceM 3T0.

TPUTOPU UBAHOBHY (cuesmen). [IpoBepum, BOT 51 BceM sy Kypapd Haiaw!

KAHHA (cmompum mo na mams, mo na I'puzopus Heanosuua). Mamyns ymHas. A mamsiTh
UCKIItounTenpHas kakas! Bor s B3pocmast yxke, ara? A BOT s MaMylo JIOOJII0 U TPSM
O0roTBOPIO €€ OT OTIMYUE OT HEKOTOPBIX MHOTHX JIFOJIeH, He Oy/ieM KOHKPETHO MOKa3bIBaTh
naneiieM. On-oitl. Mamyns kak Xaiisma mroout. M cama mumer pybau. [TosT Hama mama.
IToaT npssiMo. Mamyiie 7aBHO HAaO KOMIIBIOTEp WM MAIIMHKY IIEYaTHYIO Ha XyJIOW KOHeL, a
MbI BCE BOT TaK, OT pyKH JUCTOUkH. I Bc€ cobuparo. Mamynsi Hamuiier, KMHET Tne, a s
cobepy. Mamynb, mountaii Ham emé, a? HoBeHbkoe, MoxeT, ectb y TeOs? Ilpormanue c
ponuHoil, ¢ kBaptupoil? Hy, uTo-HHOYIb NPOCBETBIEHHOE, YHMCTOE, C TpycTHHKOI? He
counHMa emé Takoe pydau? I'puropuii ViBaHoBHY, MamMa He YKTalla BaM CBOH pydan?

T'PUT'OPUIL UBAHOBMY (cueémen). Ja uutana cto pa3, Kak HET-TO. ['bI-TBI-THI. YwuTail,
Comns, Ha npomtanue. [lenath-To Bc€ paBHO 0COOJINBO HE (UT.

KAHHA. Jla To-To 1 6exa, 4To ecTh (GUT, YTO MAKOBATHCS HAJZI0, & MBI MTOI3UEH YBIICKIIUCH.
Oii-ofi. ¥ Hac Benp 4YacTo OBIBAIOT pa3HbIe JIOIW, CIYIIAIOT MaMyluHy mmol3uto. OHa
M3BeCTHA B ompenenéHHpix kpyrax. Ho e€ 3axumaror, He maroT xoxy. Ceromss TajaHTy
MPAKTUYECKH MPOOUTHCS HEBO3MOXKHO. Y HE€ HEeJJaBHO, JIET MATh KaK, 03apeHHUE HACTYITUIIO.

I'PUTOPUN UBAHOBHUUY. Ara. [Tox CTapylo 3aJIHUILY CTUIIKH COYMHATH cTtana. [umnuim-
MBIIIIN, cOIIH BeIIUIM. CoHeuka Haia. I bI-TBI-THL

KAHHA (nomonuana). Ilpope3asics tananT v Bc€! Eciam OH ecTh, €ro Belb HE 3aKOMacllb.
Mawmyns BooOmie Hemanekwii deimoBeK. B mckycctBe. Mamynb, umrtail cBoé? Brimeil u
MPOYMUTAH.

CODPbsA KAPJIOBHA. Hactpoenue Hano. Tak He noiiner. Tonbko XalisimMa Mory.

KAHHA. Hy naBaii ero. § Tak m00mt0 ¢ neTcTBa XalsMa B MaMylIuHOM ucnioaHeHuH. OHa
ero yacto yutana. Kak Bember u uuraer. Kakol TamaHT akTépckuil 3apbuiu, ragst! Yuraii,
MaMyJib. A MOTOM NAKOBAThCS.



CODbSA KAPJIOBHA. Ilorom. Tabnerku npumy BoT. Ceparie O0JIUT, CHIT HET.

IT'PUTOPUM UBAHOBHY (cmeémen). Bee Gosnesnu ot HEpPBOB, OJIHA TOJILKO - OT
Y10BOJIbCTBUSI.

KAHHA. Kakas? (Tuxo). Hy He nina Ob1, a, MaMyJib?
CODPbsA KAPJIOBHA. Hy na. Emé ckaxu, yMHuna. A 3auem XUTh?

KAHHA (s300xnyna). Hy, BooOIIe-TO, mpaBWIbHO, Mamynb. Duinocoduuno. S Teds
oHMMar. TBOIO IPyCTHYIO TOCKY, TaK CKa3aTb. BbeInbenib - U pail Ha 3eMie, KaK TOBOPHII
toBapuil Xaitsim. [lakoBatbcs Hago! Mama, He Opocaii mensi. Oif, He Opocail meHs, mama. [la.

T'PUTOPU UBAHOBHUY. A?

KAHHA. Jla Tak, Her. JIeBouky, Manbuuku, a? MHe 4To-TO CHUJIOCH. 3a0yneM, a? YezxkaeMm.
Kyna?! (Ithauem). 3a0ynemcsi, a? Crioém THXOXOHBKO, a?
IHoér memoroM, BbIcOKMM ronocoM. Co Bropoii crpoukn mnoaxsateiBalOT Codbs KapioBna n

I'puropuii UBanoBuy.
Bcnomnu, moit nenacnaonwiit! Kak meos s noouna!

Mmue kazanoce, umo cuacmovem! Imo met, dopozoii!
Heyorcenwv, moé cepoye! Ozoneuex nomywiuuy?!
Heyacenu mponunxy! Tol ko mue ne naiioé-éoéoéoémp????!!!!

JoJro rpycTHO MOJIYAT, €AST, B3AbIXAIOT.

T'PUTOPUINA UBAHOBUY (cueémes, Kpueoil naney 6 6030yx noonumaem). ITO BaM HE pyoOau.
Py6au 310 - «TymMOynsiHEKE». A 3TO BaM cepbé3Ho. Knaccnmueckue ey 310 Bam! ['BI-THI-THI.

CODPbSAA KAPJIOBHA. bpennocte mupa y3peB, ropeatb mnoroau! Beps! Hempapom
KOJIOTUTCSI Cep/iLlie B rpyau!

AKAHHA. Mamyns, croniopu, a?

CO®bs KAPJIOBHA. He roprwoii o munysmem! Yto Obwio, To crusuio! He roproii o
rpsaymem! Tyman Brepenu! Bot Tak BOT BaM.

KAHHA. Jla, na, mamyns, oW, TyMaH CIUIOIIHOW BIEpEAM y HAC, MBI TOHSIU YXKe
nocpeactBoM Xausima. (Ilnawem.) Jla, MaMyisi, TymManad Mbl, 4TO TyT OyaeT My3eil modsTa
Codru Kapnosusr CopoknHON-I"0OprOHOBCKOH, a OyIeT TYT Mara3uH WIHA PeCTOpaH Wil 4&pT-
te yto. OH, pebsra, 3To yxkacHo! Kyna 6enHomy kpecThsiHUHY nofaThesi? Beé mponganu, Bcex
BBITHAJIM, BBICEJTUIIH, 3aCEMIINCh, MBI 111 HUX OBIIJIO IPOKIISITOE, U MBI — KUBHU, KaK XOTHUM, C
rojioly pabouuii 4yeroBeKk MOMHUpail JOXKHCh. S Tymana - 4To, a OHO — BBIILIO Kak. Kak xuTh
npocroMy yenoBeky? Hukak. O0nypauninu, a? XoTh WA MUJOCTBIHIO MPOCH. XOPOIIO MBI
adopu3zMaMH KOPMHUMCS, Y MaMbl TIEHCHsI, 1a [ 'yIbKUH HAC COAEPIKUT, @ TaK ObI MBI - YTO ObI
MBI?

T'PUTOPUI UBAHOBHUY. [la 6b Mbl Huuto. Xopom, Bopman. T'oy-moy. IToexanu.
Bo3beMém kypaps Ha rpyaKy. ['bI-TbI-THL
Haunnaercss fgosaras uepeMoHMsI ¢ TMepelWBaHMEM M3 CTaKaHa B CTakaH JAPYyr Apyry, c
npuropapuBanuem: «Oii, HeT, Kyna MHe Tak MHoro! Jla Bbl MeHsi cnauBaere! Oii, mepenuna! Oii,
pasimaa! O, mHe yyTouKky!» HakoHel, y BceX IOPOBHY — HOJHSIJIM CTAKAHBI, BBINTHJIN.

KAHHA. 51 na 6onpHMYHOM. MHe MHOrO Henb3s. Ceituac. (Ilowna 6 myanem).

CODPbA KAPJIOBHA. HenaBuasat MeHs. CKOIBKO pa3 sl MpUHUMAJA IJIAYEBHBIC TMO3bI -
HYJIb. B Ayai€e MOKOCb, OH Ha KYXHC BKJIFOUMUT XOJIOJHYIO BOAY, LIT06 Y MCHA MOIlLIa
ropsiqas. M ckonbko pa3 oOxkuran meHa. CXOAWT B TyajeT, BBIWACT, MPOTSIHET PYKY



310poBKaTbca. Pykn He MOeT, a crenuanabHO 310pOBKaeTcs 3a pyky. Takas ceMbs qypHas -
4ero-To HUILYT, YEro-To TEPSIOT: TO MOAYLIKY, TO I'yOHYIIKY, TO KHWXKYy. M pa3Benu Tyr
TICapHIo, He MPpoAoXHyTh. Me3ynTsl! S 6 xoTena, 4To0 OHa pojuiIa HErPUTEHKA, IPOCUIIA XK €€
— Her. Ceituac Obut0 6 kak xopomo ¢ HerputéHkoM. OH Obl IlymkuabiM 6 cram. S
00e3HOKeNa, MHE TOCKY U3JIMTh Ha/l0. BOT s Ha HUX y4acTKOBOMY HamMIIy, oTHecEéTe?

KAHHA (npuwna). Mamynb, Tbl 4ero?
CODPbsA KAPJIOBHA. Tak. «fl xycTapHUK, BeT€p BETKH KOJIBILIET ...»

KAHHA. Ort, or, MamyIs pa3poAuiiack-Taku. JDTo Belb TBou pybau? JlaBaii, monozern! Hy-
Ka, elle pas, s He ycasimana? OT, oT, MaMyJis, 1aBaii, 1aBaif ...

CO®bs KAPJOBHA. He memail. «5 KycTapHMK, BET€p BETKH KOJIBIIIET, OAUHOKO U
ITPYCTHO, CTOIO B IOJI€, Tl HE TPUILIET.

KAHHA. Bcé?
CODPbsA KAPJIOBHA. Bcé. Mano?
T'PUT'OPUI UBAHOBHY. U 3a Taxue ahopusMbl II0TIOT fAeHbru? [lokynaot moxu?

CO®bSA KAPJIOBHA. MmenHo 3a Takue W IUIOTIOT, yBakaembld. [loa3us. dumocodusi.
«IInatar» roBoputk Hago. Hy na nagHo, pa3 Mbl B BaJIeHKax.

T'PUT'OPUI NBAHOBMUY. { He B BaleHKAX, 1 HANPOOOCKy, B TalKaX. A BB C JETCTBA
3aMKa?

CO®bA KAPJIOBHA. Kto 3auka? f 3anka? S He 3auka. Bel mouemy 310?

KAHHA. Tume, tume! Oi, 310p0BO, MaMa, MBICIIb KaKasi, [JIaBHO, XOpOIIasi — s OJUHOKas-
MpeoMHOKass B cTenu. ECTh B 3TOM Hekas MPUHIMIHAIBHAS aKTyalbHOCTh, Mapa3uTCTBO
MPOKIIATOE. (Ilnauem). Thl UK OOJBINE, B )KypHAI B KaKOW MOLUIEM WM B ra3eTky. JleHer
HaM OTBaJIAT Kydy. Vnm BCIOMHM, Kak paHbIIe XWJIOCh. BecmomMuHaHus cBOM Hamuiiu. BoT
Tak HaYHU: «BCIIOMHHA0: KaK cefiyac MOMHIO ...» W yero-HuOyap BCIIOMHH.

T'PUT'OPUI MBAHOBHMY. Bort, y mens Hampen adopusm. Mbicias. Komka 3a u3HB
cheJaeT OpMITMaHTOBOE KOJBIO. A y Bac — Tpu. U nBe cobakw.

KAHHA. /la-a? Bot, mamynb, T/ie OHU, Hallld OPWUTMAHTBI-TO, 3aKOMaHbI, BOT OHH rje!
Uununpka, babaiika, Mantopka — uto6 Bbl caoxiau. Onu Koctio mo64r, onn ¢ Kocteit crsr.
[Tycts cnsit. Oli-oi.

T'PUT'OPU UBAHOBHY. 3auem y Bac Tpu Komku? BoHb, rpssb.

KAHHA. A nyctb. Ham HpaButcs, uto ux Tak MHOro. [IycTts. 5 yoepy.
T'PUT'OPUI UBAHOBHU. Jla 3auem oHn HYKHBI, TTIOT@Hb 3Ta, OJIOXH, TIEPCTH?!
KAHHA. OHu HaMm yIOT CO3/1al0T.

T'PUT'OPAM MBAHOBMUY. [la xakoii yior? YIOT - 3aHaBECKH, KOBPHI, XpycTamb. Tpu
OpWJIJIMAHTOBBIX KOJIbLIA OHHU COKPAJIH, CBOJIOYH.

KAHHA (monuum, cmompum mo na mams, mo na coceoa). Bol onsarb, ['puropuit MBanbiy,
HAauyMHAeTe CIOPUTh, KAK B TOT pa3, KOIJa Mbl BaM BBI3BIBAJIM «CKOpPYyHO». XOpOIlo, pa3
BO3HUK CTIOp - TI0 TIopsaKy pasdepémcs. Hy, xopomo. Kyna s 661 X Bcex Tpu Hajaena O0b1? B
Hoc? CMmemHo# BapuaHT. [IceBgonayunoe uctonkoBanue (paktoB. ITycth sxuByT. Bbl 3HaeTe
adopu3M: PUOITYAHBIX KOIIEK BHIKU/IBIBATH HEJIb35?

T'PUT'OPU UBAHOBUUY. [lak ouu Bce npubmynunucy? Hy-y-y. Pribak pribaka.



KAHHA. B cwmbicne? (Mayza). Onsate Bbl, ['puropuit MBaneiu, kak B TOT pa3, oW-oi, Tak
JOJr0 y Bac Torga rosnosa He 3axuBana. JlagHo. S ngpyroe ckaxy: Buaure, I'puropuit
WBanbiu, MaMyiis y Hac kakasa? ['oBoput c yrpa: «’Kannera, cxoau k I'puroputo MBaHoBHuUY,
10o30BM nonpomarscsi. OH Beap pOIHOM HaM, IATH JIET Has3aj cBatanca aaxe». Hy, drto
BcriomuHath. Heynaua nocturia Bac torna. Hy, He Oyny GepenuTs paHbl, pe3aTh 10 KHUBOMY
u 1o 6oiapHOMY, HeT. ['oBopuT Mamynst MHe: «OH XOTh M 3aTONWJI HAC 3@ MOCIEAHUN IO
BOCEMb Pa3 U KOIEHMKHM HaM HE 3aIUIaTWI 3a 3TOT BAaHJAIM3M, HO BCE K TaKu HAJI0 €ro
103BaTh, NMPOCTUTHCA MoO-uenoBedecku!» UM s nmaBail 3Bate Bac. ByTeunouky npuoOpena.
«JleTckyron, nBecTu nAThaecAT rpaMM. Ha cBou Ha mocienHue JeHbru. A JI€HET, 3aMEThTE,
HETy y Hac, Mapa3uTCTBO MpokisToe. OnHa MEIo4YoBKa IO KapMmaHaM. bynro Ha mameptu
crosanu. Hy BoT. A Benp Mbl, I'puropuii MiBanoBuY, He 310poBaiuch gaBHO. Ho mamyns —
IJIaBHAs TyT, OHA CKa3aJla TaK, y MEHS OTPOMHOE YBa)XKCHHE K POJIOHAYAIbHUKAM, TaK CKa3aTh,
U 5 clenaiia, Kak OHa ckasaina. M BOT BbI TYT.

T'PUT'OPUN UBAHOBMY (nonpasun depem). U BoT 51 TyT! Ilpukas! Boms He yKycur, He
nouentemibes! Const riaBHbIN nHAeel B uyMe. Yunrauryk bonbioit 3meit, ara? I'bI-TbI-TbI.

KAHHA (nomonuana, cmompum na Cogpvio Kapnosny). Kax Oyny xkopoOku coOupatb, 3aBTpa
nepeeskarb — pyka 0oauT ctpamHo. BoT Bbl HacTosiuit cocen, ['puropuit Banera. [Ipumnum
MMPOCTUTHCA, BcE ITYYKOM. A Y BaC XOTb OHH pa3pCliCHHA CIIPOCHUIIM XOTb HA€JaTb TYT
pecTopaH Wik X0Th Mara3uH? MM HOJI0KEHO CIpallinBaTh.

I'PUTOPUN UBAHOBHU. Cnpocunm, kak HeT. OHM MHE 3a COTrjlacue CAENA0T PeLIeTKU
Ha okHa. Ha Bce Tpu. U xkene3nyro nseps. U pemoHT B kBapTupe. [IonHbIN.

KAHHA. [1a-a-a?! (Ilay3a.) BOT BbI Kak XOpOILIO YCTpOWINCH, ['puropuii MBansd, Mmama Mus.
Bbl MeHs Tak BBen€Te B uMnoTupoBaHue. M peMoHT emé? 310poBo. YMEIOT ke JIFO/IH KUTh, a
MBI, MaMyJIs, ¢ TOOOW BOT — TOJIBKO pyOau couunsieM. (Iaysa). 51 Beb nymana — TyT Oyder
KpacHEHbKass BEpeBOYKa BHCETb, TaM OyAeT BepeBOouka BHCETb. UTOO SKCKypCaHThl HE
3axoqwin. U OyayT XOAMTh 9KCKYpPCHH, CMOTpeTh My3eil. [TMcbMeHHBIN CTON M Tak jaanee.
Bynyr moau XonuTh, 3aryignbiBaTh 3a BEPEBOUYKY: a KaK OHHM JKWJIM, KaK 3aHUMAaJUCh
TBOPYECTBOM? OKCKYpCOBOJ JIEKIIMIO BENET, a S NIPUILY, B CTOPOHKE BCTaHy, CKPOMHO
MIOCTOIO, HAIlIM CTEHbl OKMHY B30POM MYTHBIM, MEYaJbHBIM, 3aIllayy-3amiady BCS M CKaxy:
«Jla napctBue na Tebe 1a HeOecHoe, 1a MaMoYKa J1a Thl J1a Mosi!» (Heucmoso kpecmumcs).

CODPbA KAPJIOBHA. 4 emé xuBy. Thl 4ero 3To MeHs NOXOpoHMIa?
KAHHA. Jlak TbI ce0s Tak IJI0X0 YyBCTBYEIIb BCETa, IOMUPATH COOMPACITLCS?
CO®bsI KAPJIOBHA. Hy u uto?

KAHHA. Jlak kak My3eii Oyzaer, Te0s yxe He Oyzaet, moau? S k ToMy, 4TO KUBBIM MY3€eB
TEeNephb HE JIeNaloT, Toabko MEPTBRIM? Hy nanHo, nmanHo. [Ipuny, Bctany u Tuxo ckaxy: «Jla
nait na Tebe, na bor, na 310poBbs, 1a MaMoOYKa aa ThI 1a Most!!!»

CODPbSA KAPJIOBHA. [la nagHo Thl. 3aBbIAyMIIsIIA.

KAHHA. IlpaBunsHo. Uyxkyro Oeqy pykamu pas3Beay, a BOT CBOIO ... TyT Oymer maraswH u
HUKAKUX KpacHBIX OapXaTHBIX BEPEBOYEK C KPIOYOUYKAMH 30J0THIMH TyT HE moBecsaT. [la
[[apCTBUE J1a HaM J1a BceM jaa HedecHoe!!! (Maauem). Ilomoxxkere Ham, ['puropuit Banosuua?
Kto Ham emne momosket? Hekomy. MBI BOT ceifuac Bce Ka-ak BCTaHEM, Ka-aK 3a KOpoOOYKaMu
ceiyac CXOAUM K IMOMOCYKE U MPSIMO Ka-aK HAaUHEM-HAUYHEM MMaKOBAThCs Cpasy-cpasy, aa’

CO®bS KAPJIOBHA. S He mory, 51 60Jet0, s1 00€3HOXKena.
KAHHA. Tak He nuna Ob1, MaMyJisi, pa3 OoJieellb.

CO®bSA KAPJIOBHA. TBoii HOMep BOCeMb, KOTJa HaAO - cripocuM. [l Matepu poaHOI



rosHa noxaiena? Oonena s Tedst, oommina. Tak?!

KAHHA. Tuxo, TuxXo0. (Tpém xneénxy pyxoii, 6opmouem.) Oii, bo>keHbKa, TOJIBKO ObI HE POOUTH,
BCSIKY epech coOupaer, Mama mus. Ceiuac HayHEMTE, TOBApHILM, TOBOPIO, MAKOBATHCH,
caplimure?!

CO®bSA KAPJIOBHA. VY meHst HEpBbI, MHE HAJI0 BBITTUTh. (Boinuna mabnemxy, 3anuna 600koil.)
T'PUTOPUI1 UBAHOBHUY. Bepém Ha rpyaky!

I'puropuii BaHOBHY ONAITH HAYHHAET NePeJIMBATh TO OT cedsl, TO cefe, CHOBA Bce J0JIro: «51 4yTh-
uyyTh! Oit! He nano! 51 crany nesnas! Jlagno!» Beinuian. Codbsa Kapaosna 3akypusaer. I'puropmit
HBanoBHY Toke B35J1 CUTapeTy H3-3a yxa, 3aKkypu.a. Ilay3a.

Y MeHs peMOHT OyAeT eBpO.

KAHHA. Kak - espo? Hdaxe epo? Hy, Bot, moxanyiicta. A Mbl apopu3MamMHl TOPTYEM.
(Mayza). BoT 4ut0, Mamynb: ycTh KocTuk OepéT ux, 1BeThl, ce0e¢ Ha KBapTUPY U KaK XOYET.
Oif, y Hac Tam Takas HOpa C MamyjeH, «Xpyl€BKa», CTECHEHHOCTb J0 MWLIUIPAMMa,
MaJIFOCEHbKHE JIB€ KOMHATIOMIEUYKH, MaMa Musl. A y ['ynpkuna - oqHokomHaTHasA. Kyna emy
cronbko? He xotena 51, He xotena! OH, OH, OH 3aayMal pa3be3xarbcs. Hamo ObII0 mpocuTh
«TPEIIKY» M <«IBYIIKY», IUIIOC goruiaTy, a Mbl? Koctuk 3aBéncs! 3aueM, mapa3uTCTBO
npokisatoe?! O6aypaunBarot Hac! (Ilnauem). «BOT U Bes!» — manoyka ckasall, 94ToO B IIEPEBOJIC
C YKpauHCKOTO o3HavaeT: «BoT u Bc€, koHummace Most Ha ¢ur xu3Hb!» U maxke eBpo Komy-
TO, a?!

3BoHOK B JBepb. TaBKkHYIH cobaku. Ofesyio HAa KPOBATH 3aIIEBEINJI0Ch, HO TOT, KTO CIIUT TaM, He

MOAHAJICH. Kanna HAET OTKPLIBATH JABEPb, KOLIKH 6eryT 3a HEKW — XBOCT prﬁoﬁ, 3a HUMHU 110

00S13aHHOCTH MOJ3YT U CO0AKHU, POHSIS HA MOJ CJIIOHHU.

Ha nopore HUHA. Onera pocKOIIHO: BbLICOKHE CANOTH, MecHoBasi myda, Ko:KaHasi ¢ 30J10ThIMH
3aCTEKKAMU CYMKAa, Y¢pHbIe 0UKH.

HUHA. J1o0pblii 1eHb. (Bcmana y nopoza, cusna ouku, gepmum 2071060il.)

KAHHA. Bot tebe u, noxanyiicra, Mmamyib, yke M xo3sieBa npunuid. Hy, s Bam ckaxy,
skcmutyatatopel! Hukyzna He noeny. BoT Most iepeBHs, BOT Mol 10M poaHOil. Bot kauycs 5 ¢
TOPKM 10 TOpe Kpyroil. Pexsre, xrure, pBute, )KydubTe — He noeny. Kak mam Bam ceiuac
MOJKOITHHMKA BCEM — OyzieTe JIeTeTh BIepén, NepaeTh U pagoBaThes!

HUHA. A?

Codrsa Kapnosna u I'puropuii IBanoBHY BeTaau U3-3a €T0J1a, IPUIIM B KOPHAOP.

KAHHA. Nla. Ilocnennee Mo€ crmoBo. Mbl nBOpsiHBEI M OyneM Tackath kopoOku? S mrak
packJiedmuIia, MHKeT4YHIla, arurtatrop. He moexy. Pyka OonbnHas! MeHs, T1aBHO,
HepaBHompaBue 3aefaer! Hexoropsim — eBpo! A wmbl kapsubcs! O6aypaunnun Hac! Takyro
KBapTupy 3a Tak ornaém! CBoOoa, paBeHCTBO, OpaTCcTBO!

HUHA (nomonuana, cnumaem nepuamxu). Ara. IloHaTHO. A BBI, KOrJa BUYe€pa y HOTapuyca
6yMarI/I IIOANUCBIBAIH, YIKE 3TO 3HaIn?

KAHHA. Her. He 3nanu. He 3nana. § 6pi1a BeimuBIas. YectHo ckaxy. OT OT4asTHBSL.
HUMHA. Ara. ITonsTHO. A KOTZ1a CBOIO HOBYIO KBapTHUPY CMOTpPENN — cooOpaxanu?
KAHHA. S Gbuia BbITIUBIIASA.

HHMHA. Ara. ITonsaTHO. AMHUCTHS B nyprome. A ceiuac?

KAHHA. U ceityac BemmuBmas. 1 uro?

HHUHA. A ona?

KAHHA. U ona BemmuBmias. 1 on. C rops. OT 6€36ICX0THOCTH, TYITUKA U OTHAsTHUS !



HUHA. Hy Bot. fl )x He BHHOBaTa, 4TO BBl OOKYMapeHHBIC AJIKOTOJIMKH, «y» CKa3aTh HE
MOJKETE.

KAHHA. Moxem. Y-y. B cmbicie, S IpuHHUMa0 CaMOKpUTHKY. Mama ciabasi, OonbHas,
Koctuk camoyctpanmicsa. He moenem. Tyt Oymer My3eil COBpeMEHHOTO HCKyccTBa. Mysei
py6an. CoBpeMeHHOTO pyOau. «5 KyCTHK, CTOIO B CTETH, OJUHOKO U TPYCTHO, TJ€ ThI, TJE ThI,
Hame jeto?» Bor tak. K TomMy e y MeHs pyka Bor. Beprtonér. Cobupath HekKoMy. MbI
JIBOPSIHBI K TOMY JKe€.

HUHA (yavioaemcs). He xanaetr. Kapte mecto. Teneps 310 MOE.

KAHHA. A?
Huna uger mumo I'puropusa Ueanosnua, Kannel u Copbu KapiioBHBI Ha KyXHIO, 3a/iepiKajiach Ha
CeKYHAY Y TaXThl, CMOTPHUT Ha ojesijio. [lonuia gajnbme, OTKpbLIAa ABepb, HA Heé MaJal0T 3HaAMEHA,
7Kanna Opocaercsi, CTABUT UX HA MeCTO.
I'puropunii UBanosuy, ’Kanna u Copbsa Kapnosna, He cBoas ria3 ¢ HuHbl, BXOAAT HA KYXHIO U
caasaTcs Ha JuBaHYMK. HuHa ocMoTpesia KyXHIo, YIBIOHYIACh.
HUHA. He kanaet, roBopto. BoT Tbl u Tbl, 3Bepb-Bopo0Oeii. U Tb1, nenc. Bee neHcsl, kopoue,
UAYT ceidyac Ha MOMOMKY, ara? bepyT KopoOKkH ¥ HauMHAIOT CBOE Oapaxjo 3acOBbIBAThH TY/a,
ara? K Beuepy s noarousto mamuzy, ara? Hy u orxomsuumcs npyr ot apyra. Tak?

CODPbsA KAPJIOBHA. Yto0 Myapo >kU3Hb POKUTH, 3HATh HaJI0OHO HemaJio!
HUHA. A?!

Codbsa KapiaoBHa BAPYT CTOIOUKOM yNaJia HA TUBAHYHK.

KAHHA. O6mopok y mamynu! Mel nBopsiel! OHa XOTesa KU3HEHHBIE BaXKHBIE COBETHI
JIlaTh BaM MOCPECTBOM XailsiMa, a BbI?! (Iloonumaem, cadum Coguio Kapnosny, nnauem). Mamyns
1ooT!

CODbSA KAPJIOBHA. 3Haiicst TOIBKO ¢ JOCTOWHBIMU APYKOBI JTFOABMU ...
KAHHA. Tume, mamyJisi, Mbl 3Ha€M, HO KOTJ]a TaKask CUTyalusi, TO IPUXOJUTCA ...

T'PUTOPUM UBAHOBHY. V CoHM MO3T OT HCITYra PaskmkKmics. IbI-TEI-TBL. A 5 BeIb TYT
MHKOTHUTO. B cMmbICIIe, 51 HE TYT KUBY.

HHUHA. 4 31a10, KTO TYT KUBET, MEHC.

T'PUTOPUI UBAHOBHWY. MHe 13 areHTCTBa HEIBUKHIMOCTH oOemann eBpo. S Gymary
Ui MarasuHa He noanunry. Cornacue Mo€ Hamo. Bamm KpbIChl M TapakaHbl M3 BaIlleTo, TaK
CKa3aTh, MYHKTA MUTAaHUS KO MHE, UMEETCA B BUAY, nonoi3yr. He moamumry. EBpo. A cocen
cBepxy, ['puropuit IBaHsbIy.

HUHA. Jluxwii 161, ['puropuii Mpaneru. [laBail, CKHHBCS B TIOOWK, TaM CHIPO U MPOXJIATHO.
Oo6nomaiics. 'ynaii. Hy? (Ilaysa). Ha momoiiky o0e aBe U ThI 10 Kyud. TeOe JIMIHO «IHPUKY
nam. KopoOku, cniuxathb - BoH. 3aBTpa u3 [lapuxa npuBe3yT ocoObIM BaroHOM OeIIbIid pOsiyIb.
Tak uTo Bac TyT yke He JOJDKHO ObITh B ToTeHIMU. Hy? YceBucranm.

T'PUTOPUI UBAHOBUY (yavigaemcsn). Tlapwk. TymOynsHexke. A TJie Mbl BHICINCH?
3HakoMbl, Aa? A Ha rpyakKy BO3bMETE ¢ HaMU? Y HaAC «IeTcKasi». 3a HOBoceabe? A TO HE
OyZeT B HOBOM JIOME CUACThsI, €IPUT TBOIO KOTAJIKY, T'bI-ThI-THL.

KAHHA. Ara, ara! HoBocenwe, a? Hano xomky Obuto BIiepé MyCTUTh, 3TO HEOOXOIUMBIHA
akceccyap, Takoil adopm3m ectb, a To He cpactércs. M1 oOMBITh, Ha CyXyl0 HE BBIAICT!
Iloiinémre, TATHEM?

HUHA. A?

KAHHA (cmompum na Copoio Kapnosny u I'puzopus Heanosuua). Hy, na. Her. Hy, nomuure,
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Het? (aysa). A BbI1?

HUHA. Yt0? (3axypuna, wyéy ne cnumaem). 51 moka Tyt Bc€ IOMEPSIO PYJIETOUKON, YTOO 3HATH,
I/I€ 4TO TIOCTABUTh.

KAHHA. Hy He 3Hato. Y Hac xe TyT Bemu. IIponagaér emé 4To BaXKHOE M3 MAMHUHOIO
HAaCJEACTBA, KAaKON-TO ATanHblil cTuX. Kak MBI OCTaBUM TyT 4yXoro uenoBeka? (Ilomonuana,
kpuuum). EMy TaK «aupux»!

HHUHA. Xopouio Bbl KOHAOPUTHh MOkeTe. Tak. Bcem o «uupuky». Sl OTKpOO OKHa.
KAHHA. Henp3s. LlBeTam KammyT HACTYNHT, KOLIKHU BBICKOYAT.

CO®bA KAPJIIOBHA (kpuuum). Tol myuiiie roioai, 4eM 4TO MOMaIo €CTh!

HMHA. D10 4TO, €€ Tak riIrounT?

KAHHA. Ona noat! Ha Heé TBOpuecTBO Haxoaut! PyOau Ha Bce citydau >ku3Hu!

HHUHA. /la v 5Ty KIIMHUT BCO Aopory. Kiarh MHE, KOrJa Bbl OT IIbSIHOT'O yrapa O4yXaeTech?
KAHHA. Xnats.

HUHA. XKapa, npimiate Henb3s. Dy. (Cuana wydy, cnompum Kyoa eé nonoscumsn, depacum ¢ pyKkax).
Ot1o oH Tam? DTOT 60p30oMeTp BuepamiHuii? Tak mo-xamcku BEN ceds y HoTapuyca. IlycTh
TOXe UAET, TaXMaHICH.

KAHHA. I'ynbkun Ham? OH He JaXMaHen.
HHMHA. Kakoii I'ynpkun?

KAHHA. I'ynbkun 30ByT. Ero 30ByT. OH Kak pojauics, Kak pa3 roiyOu HaJ OKHOM — a TYT
HU3KO — a OHM THe3710 cBWIU. BoT u I'ynbkun. I'ynu-rynu-ryau. O cnut. OH paboTan BCio
HO4b. OH MaMyneuky u 6abyneuky comepxut. OH UX TaK JIOOUT - 10 CMEPTYJICUKH. A BBI
kpuuute! BOT Kakoe y Bac HeyBaxeHUe K yenoBeuecTBy! (faysza.) Ilo «unpuxy» mano! Msl
JouuM yxke o0e, apopusMbl counHseM! (Psidaem.) BooOllle He HaZ0 HaM Ballld «UUPHUKH»!
[Tnatute 3a mepee3s U 3a YMakOBKY — MBI, Tak U ObITb, IS Bac caenaeM. M aeHbru Bhepen.
Wnu nonosuny. Mnn yacTs.

HUHA (kypum). Hy TB1 1 300, I'ynbkuHa. (Ilowna ¢ kopudop, k maxme). D, BcTaéMm. Baron

nanpiie He uaet. KoHtponépsl.
Co¢nsa Kapaosna, I'puropuii UBanoBuy u KanHa ToKe BCTAJIM Y TaXThI.

CODbLA KAPJIOBHA. Ux tam nBoe.
KAHHA. Kak — nBoe?

CO®bsA KAPJOBHA. YtpoMm B naTh npuuuid, medapiuaiy, medapiiany, IbIXTENH,
nbIXTENH. S ¢ cepAleM 3arudanach, HO CIbIIIANA ...

KAHHA (nrauem.) Mama musi! Mamyns most mus! JIoe?! BoT Xynas kakas JeBoYKa, MO
onesuioM He BuaHO! BeTaBaid, 1eBouka, moMoxenib nakoparbesi! Ol, eMy )KEHUTbCS HaJl0, OH
OOJIBIIION BBIPOC, CIATEHBKUI MOM CHIHOYKA, | yJIBKWH, BCTaBaii!

CODbS KAPJIOBHA. TaMm He neBoYKa.
KAHHA. A kxt0?
T'PUTOPUN UBAHOBMY (cmeémesn). Pa3 He neBoUKa, TO MATBUYHK. | BI-TBI-TBL.

Kanna caépuny.aa ogesiino. Iloa num - [TAIINA u KOCTSL. ZKanHa 3aBu37kajia, CKMHYJIA THIIC C PYKHM U
NMPUHSAJIACH JYNIUTH UM IO TaxTe.

KAHHA. Etu ero mars?! Kak kpacuBo, oi-€ii-€if, cblHOK?! A 1O 3aTbUIKY T€OsI ATUM HE
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YKBapUTh, HeT? S KYCTAPHHUK, 1 CTOKO TIOCEPEb MYCTHIHM, s OJUHOKA!
KOCTHS (kpuuum, omousaemcs nozamu, namszusaem odesno). Jla ato Te0s HagupaeT, OTCTOM?!

KAHHA. 4 x Ham ToOO# Tpsiciach, Kak >KWJ HaJ TOBHOM, s X TeOe TaMm pasperimia
paboTaTh TOJIBKO MOTOMY, YTO ThI CKa3ajl, 4TO Thl HE Oy/eIb ¢ Apyroi opueHTanuei! M aro?
310 k1O TYT 0HO? TyT )¢ Mama! Tyt xe I'puropuii Bansru! Kormku u cobaku tyt! babaiika,
Mamntopka, Unuupka, [llapuk u [letpuk! 1 To1 npu Bcex?!

KOCTHSI. IN'ocrionn, kak s ycTai, Kak s yctai ot Bac, ['ocrogu ... Jla nmaif cnatb, Thl, 1UYb,
Opér c ytpal

HUMHA. Ve nsath Beuepa, ronyou. [Topa BcraBats. Ky-ky.
Kocta BBITJISIHYJI U3-TI0X OA€1jIa, CMOTPHUT HA BCEX, KTO BOKPYT TaXThl CTOUT.

KOCTSL. Hy?

Bcerau, He ogeBasich, noules B TyaJieT, 3eBaeT, yemercs. [lama ogesisio Ha cedst HaTaruBaer. Codaku
J0JITO JIAKOT.

HHUHA. VYe3xatp nopa. Ky-Kky. (Cmeémes). BeraBaid, BcTaBaid, INTaHUIIKKA HajeBal. Ky-ky.
(Coépuyna c Ilawu odeano).

IMAMLIA. Ky-ky, ky-ky. Bo3sbmu B pyky. U€ 3pipuiie? CBoOOAHA. (Croea 3akymancs é odesno).

I'PUT'OPUI UBAHOBWY (pscém). Berasaii, BeraBaif, mranumky Hagesait! Toxe py6aun?
Bcerats! B nsaTe yrpa crieniomM BXOAHOM JBEphI0 madapkaer, Bocrutanue Bot! Mmb, apTucr,
Ha 3aBaJIMHKE MPOKUC!

KAHHA (nosepuynace x I'puzopuro Heanosuuy). Hy, BCE, KpOKOIWII, criacail CBOIO K3 - JKU3Hb.
Hoctan! S Bkmrouaro obceparop. Tol uero octpyen tyr? Kakoii Bc€ k Taku OTBpPATHBINA OH,
MaMyJb, TBOW JKEHUIIOK 3TOT, a?! U ThIrbIKaeT, U ThirbiKaeT, manbra! Tel, mypemap, OapaH,
MOJIBIO TIOIIOKaHHbIA — Thl JaBHO ¢ OaHaHa cie3? YTo Thl pkélib, MO KOHb PETHUBBIH,
np0mmi0? Tebst mo3Bamu ImoMoraTh ITAKOBaThCS, a ThI MOAKalbIBaciib! 1 Hamociaegok Tede
Tenerpadupyro: OBIEOBIK, CYIaK MOPOKCHHBIN, Thl HAC BOCEMb pa3 3aTOMWJI, a HU pa3y He
3aIUTaTHI, @ MBI TYT KapsYHJIMCh, PEMOHTHPOBAJIN U3-3a TeOs!

T'PUTOPUI UBAHOBHY. OHo 1 BHIHO.
KAHHA. Yto Tebe BugHO?
T'PUTOPAM UBAHOBHY. UTo peMOHTHPOBAIH. A pyKa-TO He CIOMaHHAs Obual

KAHHA (nepeopasnusaem). A pyka-to, a pyka-to! Mano s Torma o0 TBOIO TOJIOBY CTYI
cinomana? Emgé, «apykato»? CTOMUT, I1aBHO, NApa3sUTCTBO IMPOKIATOE, CMEETCS HaJl ropeMm
moackum! Hy, npaBunbHO, Benp koraa Jlon [ackanuo npuxoaut k Mapuu, oH BeAb TOBOPUT

CODPbA KAPJIOBHA. A?

KAHHA. Jla Buepa Beib B KHHO IO T€JIEBU30pPY ObUI BeAb TOUb-B-TOYb TAKOH K€ MOMEHT!
Mawmyis, Tl IOYEMY HE CKa3ajla, KOrAa 3Ty CTPAaHHOCTb 3a HUM 3ameTuia’?!

CO®bSA KAPJIOBHA. Jlak Tb1 pyky He joMana? Xorena, yTo0 s BCE oaHa, ¢ HUM? AX,
yépHast HeOnaromapHocts! Hy, JKanHera: moceems 3510, ce0si He NMPOKIMHANW - HEOTBPATHUM
TBOM CcTpamiHblil ypoxail. CTpalHbli-IpecTpaliHbIH.

KAHHA. Aii, na xBatut TeOe, Kama-Manama! UsaHuTcs, YBaHHUTCS, MOIT, m03T! Jla KoHual
ThI 3TO yTpUpoBaHue nagpocom!

CO®DbS KAPJIOBHA. Ts1 koro noHocuiib? ['1aBHO, HA MEH MMOJIKAHOB citycTuia, a?! Tak,
na? Cyka T1b1, a He Martpoc, JKanHeta. BoT m Bcs, moda, BOT W BCS, U BCEUMIEHBKH TeOeE.
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[loceems 370, n04a, TOrMa, A04a, OW, Jo4a, BCE, AoYa, HY, JAoYa, Aa, 104a, Tak, qoua! Uyna
MpoJ1aJl, 1a MOBECHJICS, a ThI ITPOJIAIb U HE TTIOBECHUIIILCS !
B Tyanere Boga 3amymena, Koctsi npuies, JIET, yKpbIBaeTCsl 0es1JIOM.

I'PUTOPUN UBAHOBMU. S MIOMTy — MBICITb 3aIUILY. (Yutén 6 myanen, 3aKpolics).
KAHHA. CobiHok?!

KOCTHA (xnviuem). Jlaii cnats?! Bo3bMu B mITaHax JA€HEr, KyNu OYTBUIKY U OTCTaHb!
KAHHA. Bcranb! O10 apyras opuenranus!

KOCTSI. Y-y, mas, opuenTanus, cioBa Beiyunina! Kyna emy martu Obuto Houbto? 'ae TyT
neus en€ y Hac? Hy, uto?

AKAHHA. A yT0o MaMyJsl TOBOPUT — BbI MBIXTEIN?

KOCTSI. [la y mamynu y TBOEH yke IUIIOKH OT TabneTok u Boaku! ['mymmr Bcé moapsan, a
MTOTOM Ha CTEHKY Jie3eT! XBaTUT MHE «0311319» ycTpanBaTh! Jlaii criats!

KAHHA. Mawmyns, Tak? (Hune). «bd113113» — 3HAYUT, OOJIBIIOE ITUPKOBOE IMPECTABICHUE,
nonumaere? OHa HaTypa TBOpPYECKas, MPUTPE3UI0Ch. Sl 6 B KOHEYHOM HTOTre HE moTepnena O
B CBOEM JIOME, BEelb MaMa — TO3T, Mbl — JBOPSIHBI, THIY-TIBIPABLY U TakK Jaaliee ... (Poemcs 6
Kapmanax 0ycuncos, umo na noiy eansiomcs). HerT, JIFOAM MOCTOPOHHHUE YTO-TO O HAC MOAYMAIOT,
YTO MBI YTO-TO HE TaK, a y HAc BCE, Kak TMOJOXEHO M HHUKAK WHade. S 3Tux Bemiei
HCKJIFOYMTENIbHO B TIPUHIMIIE HE TO03BOJA0. Hu pa3Bpara, HU HApPKOTHUKOB. BeIMUTh —
nokayryicra. 9To HOpMa, sl cuuTaro. (flaysa). CHIHOK, CIIATEHbKUN ThI MOM, ThI, MOXET, YK€ U
HapkomaH yxe? A, I'ynbkun? [lokaxu BeHbl!

I'PUTOPHUN UBAHOBUY (npuwén, sacmézusaem wupunxy). OHU B UJICH CTaBSIT.
KAHHA. /1a? Hy nycTtb nokaxer!

Huna KypuT, X0X04eT, XOAMT N0 KOPUAOPY.

O, Koncrantun, nowmwanu! (llapum no kapmanam). Kak s ropaunace cBouMm Bocnutanuem! 1
yT0? Sl KYCTHK 000CCaHBIH, 51 CTOIO0 U CTOI0, JOXKIb UAET U BETEP, a s CTOI0, Kak aypa! A Hy
nokaxu! (Hawwna denvzu, cuumaem, 6 kapman xanama npayem). IlokaxxeT oH, Kak xe! Jloxaémbes
ot Hero! Bor, Ha x/1e0y1iek HaM ¢ MaMyJI€UKOH ...

HUHA (cmeémes). 51 Takoro koHuepTa cTo JeT He Buaena. S B otnage npocro. Knaccuka! Hy,
Bcé, HeT? HanmpukuasiBanucs? Teneps Bctanu Bee U nonuiu. Hy?

KOCTHAI. 4 cnate xouy, oTcTanbTe!

HHHA. Jla Mmue (hproneToBo Baie «xo4dy». BeraBats mpunaércs. S HauaapHUK TYT.
KAHHA (maauem). CliaTecHBbKHM, BCTaBall IIaKOBATLCS, OHA HE OTCTAHET!
KOCTHAI. IMakyiite camu, arutatopsl! OTBanu!

CO®Dbs KAPJIOBHA. 3Haiicsi TOJIBKO C JOCTOWHBIMU JAPYXKOBI JIOABMHU ... SI BOT ympy
CKOpO, YMpY, 3a1iadyere, Ja napoBo3 yexadn ...

KOCTS (xpuuum noo odesnom). Jla ne 3armmauem! JIeHTsirora, st CAbIITy OT T€Os ATO ABAALIATH
net! Unu, cobupaii 6apaxio, Hy? Beé s 3a Bac o1uH T0DKEeH?

T'PUTOPUN UBAHOBMY (wamaemes, uoém x Hune). T'1ie 51 Bac, BCS-Taku, Bumen, a?
HHUHA. I He nibto B MOJBOPOTHSX, TIEHC.
T'PUT'OPUI UBAHOBHY. Benp Bl XKyxa, Tak?

HUHA (nomonuana). A 6putBOii 110 T11a3aM? (Tuxo). Unu BoH oTcroma. Hy?!
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CODbSA KAPJIIOBHA (s0pyz, meépoo). 51 Hukyna ne noiay. I mompy ckopo.

ITomia Ha KYXHIO, CeJ1a HAa TUBAHYHK, I'J1a3a 3aKpblj1a, HC IBUTA€TCH.
KAHHA (pacmepanno). Mamyneuka, u uro? U s oqHa 10KHA KapsTYUThCS?

HUMHA (puixnyna sopyz). Bon!
7Kanna u I'puropuii UBaHOBUY CXBATHJIM KYPTKH, BBICKOYHJIM B noabe3a. I'puropuii IBanoBu4 Tak
H NMONLI¢NAJ B TAOYKAX.
Beimiu Ha yJauny, BCTaJH HA TPOTyape Bo3Jie OKHA, TOMYYTCS, YTO-TO FOBOPHAT, pyrawrcesd. JKanna
HarHyJach, B (pOpTOUKY CTYYHT MaTepH, Ta He pearupyet. Codaku JaioT.
Huna pemmiace M moBecusia, HakoOHel, Iy0y y BXoaHoil aBepu. JlocTrana M3 CyMKH PYyJIeTKY,
NPUHSAJIACH €10 YTO-TO BbIMEPSITh, OBICTPO XOAMT 10 KOPUAOPY, MOET:

«¥Y nmoporu unbuc, y goporu unbuc! OH KpU4IuT, BOJHYETCS, 9yaaK! ...»
KOCTHA (svicynyn 2ono06y uz-noo odeana, nawén cuzapemoi, 3axypun). Tede yero TyTt?
HHUHA. He TbIKaTh.

KOCTSI. Msl He yexainu, yero tede TyT?

HUHA. Mue gago.

KOCTA. Cnywaii, amuro, Harinocts yMepb? KoHuall pacnanbiioBky. TyT 1014 XKUBYT, a Thl
Je3elb.

HUHA. Kto monu? Bei? Ou? OHO? (Crosa 3axypuna). Tak u Oynere jaexarh, royoun?
KOCTSI. Hy u narnas, Oukca.

HUMHA. 4 ne Oukca.

KOCTA. HenaBuxy.

HMHA. Oii, na uro Bbl? HTEepecHsIi Bl kakoil. Koro 3To?

KOCTSI. Jla takoe BOT ObLJO, Kak Thl — M3 IPsA3M B KHsI3M KOTOpoe. A mryba Ha Hel
3aKUTOYHAs! (Cmeémen). Xo3s1iBa. J[aBHO MOABE3ABI-TO MbUTa? A ceidyac — CMOTpHU, B JIKUTIC
e/1eT-pa3roHseT, MypJlo BOHIOU€ee, OaH/I0Id, MaQHO3HUKU. A Kak OblIM TOBHAMHU MO30PHBIMH,
(GyHT IbIMa, OTCTOH - TaK U ocTaiduch. He-Ha-BH-Ky.

HUHA (cmeémen, xooum no xeapmupe, mepsem pynemxoin). la-a? Urto, noporoi, QypHOil COH
npucHuics? U BunoBarta g? OOpaluaidiTech K MONKE, KOTOPast psIOM JIEKHT. TsABKaeT, IJ1aBHO,
6axisaH, maska. Cobupaiics u yé€ orciona. byny emé obcyxnath ¢ Takumu ... JIexuT Ty,
MIUTOHHUT, XOpOIlIo eMy, risiau. OTnoxi3ai, ckazana, Wil ceiiuac moabeleT OTPsii OMOHOBIIEB
U BBIKUHET TeOs 32 PYKH, 3@ HOTH.

KOCTHI. [la ona mbsiHasi, CMOTPH, OT He€ 3a KHJIOMETpP HECET.
HHUHA. Kto? Korga? I'ne? Bam uto, uBetHsie? [loroBopu emi€ Tak BOT CO MHO, 300.
KOCTHSI. U uto? IMucroner noctanems? Mcmyrana, Oukca.

HUHA. Yyxan. 300. baknan. 'opuuct. Haneny-ka st ury0y, a TO TYT TOTO H IV ...
Huna nagena my0y, XoIuT 10 KBapTHpe, MepsieT PYJIeTKOM YIJibl, [POMKO MOET.

IMAIIA (u3-n00 odesna, xpunno). Beipyou e€, criath He NaéT.
KOCTSI. HapucoBanach, MepsieT, a cama B JIOCKYT.

HUHA. Bons paszsenu! Hy, Huuero. 3aBTpa ¢ yrpa TyT — nepectpoiika. Yto0 u He maxiio.

Mmue 3akymnath MebOelb Hamo, OapHYyl0 CTOWKY, IITOPHI, TApAWHBI, MOCYARY ... (Ilokaumnynace,
cxXeamunacs PyKoii 3a CMeHK).)

KOCTHSI. HenaBuxy.
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HUHA. T'oBopH, TOBOpH, PEBOJIOLUOHEP, MHE (HOJETOBO. Sl HE BHHOBATa, YTO BBl BCE —
BOHIOUKH. JXuTh, He ymeere, paboTaTh, ToJbko cTtoHaTh. Dy. XKapa kakas. IIporoiis.
HenaBmxxy Komek - BOpsE U npenatesu. ToIbKO OTBEPHUCH — YTO-HUOY/b CO CTOJA COTPYT,
xomat, ragar. Cobaka emé Kyga HM LUI0, HE mpeaacT. TobKO HE 3TH TyT. OTH TOXe
raanusbie. CMOTpSIT, r1aBHO! YTo Bam?

KOCTHSI. Jlaxxe kolek nocTpousia, CecTpa-xo3siKka, Ulllb.
HHUHA. 4 Boliny crona.
KOCTSI. Unu. CmoTpu, 4T00 pOJMMYHUK HE XBaTW/I. TaM riaBHas Halla MOMOMKA.

HHUHA. U Boitny. O10 yxe Bc€ Mo€. U my0y He cHUMY. (Kocmsa cmeémcs). EWi 1ieHa, Kak

nenokoiny «JleHun». A 3ty TBapu emié Ha HEE JIATYT.
Huna yxoaut B mepByI0 OT BXOJAHOH JBepH KOMHATY, YTO-TO TaM JejaeT, 60APO M IPOMKO MOET.
Koctst emoTput na Ilamy, cmeéres.

KOCTHSI. Tw1 xT0, amuro?
IMAMLIA. TTama.
KOCTHAI. 3npasctByi, [lama, pagocts Hama. A s - Kocrs. Tsl oTkyna?

IMAIHA. N3 «Kenrypy». Mbi tam Obutn. S 1ebs 3Hato. Tebs «Koctsk» 30ByT. Th
CTPUIITU3ED.

KOCTHSI. IlpaBna? PazneBatoch, uto nu? 3a Tak WU 3a I€HBIU? (Cmeémcesn). Yero CbiIHy HE
caenaemb. Hy u vero? 3nauut, 3Haes MmeHsa? A st TeOs - HET.

ITAHLIA. Mzl ¢ ToOO# HOYBIO HUYE HE IEIIalH.

KOCTHSI. S npsublii 061, A TO OBI, TOIH, Y€ CACIaN.
ITAHIA. Tsl MeHs TOLETI0BAI.

KOCTHAI. A ToI He naBancs?

ITAHLIA. ITouemy? [laBancs. (Cmeémcs).

KOCTHAI. A e «romy60it». [IbsHbli 6b11. CKy4HO OBLIO.
ITAIIA. /Ta Huué HE OBLIO.

KOCTHA (nayza). A dero bl ynbioaenbes?

ITAIIJA. Tak. Xopomo mHe TyT. Teruto TyTt. Xopouio.
KOCTHSI. Tor «romy6oii»?

IMAIIA. A te1? Taniyens Tol K1accHo. Teno y te6s, KocTsk, - cymep.
KOCTHSI. 35auuT, ThI «TOTy00.

IMAHLIA. Moxert. A ué?

KOCTS. Tor npaB. Huué. Ilommu, amuro. Ilonumm, mopybaem. Cnate He mamyTt. Ckopo
pabota. U mpaBna, cobuparbcst HaJ10 — 3aBTpa ye3:KaeM, a s APBIXHY.
Kocrs 3acyHyJ1 pyky nmoa Taxry, A0€TajJ MarHMTO(OH, BKIIYMI KAKYIO-TO AYPALUKYI0 M PaJOCTHYIO
MY3BIKY.
Koctst u IMama Beranu, ogenunch, momin Ha Kyxuio. Codprsi KapioBna Bcé Tak ke CUAMT, 3aKPbIB
rjaasa, 3a CToJIOM. Kocrss momén B BAaHHYI0, XOAUT II0 KBapTHpPE, MO0 KyYXHE, AINMUKH BbIIBHIACT,
HaxoauT KO([)B, HAJIMBAaeT B YAlHUK BO1Yy, CTABUT Ha ILVIUTY. Ilama cuamT 3a CTO0JIOM, 3€BaCT.

Canuce, s kode caenato. [ei, emnb.

ITAHIA. A 5t10 - TBOs yepenoBka?
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KOCTHSI. ba6yns. [IputBopsiercst, 0oyibHas, 9T00 HE 3acTaBmin padoTarh. KoHYall AIIOHCKYIO
3abactoBky, 020 Conb? S c Helt B koHTpax. CnuT, ara. ByTeuiky nmoctany - npocHércs. OHu —
Kak pacteHus. KTo moias€r BOAMUYKON-I0KIUKOM, TO U JIagHo. [lanen o manen BCrO )KU3Hb HE
ynapunu. [Tocyny mombiTh Hamo, oHu: «I omoBa Gomut!» Takoit Hapon. Emé cectpa y MeHs
ObLTa. YMmepia.

IMAIIA. Ymepina?

KOCTHSI. laBHo. Cemuaauats Jyiet npouwio. Kak pa3 3aBtpa. Hery. Cramna gaBHo. 3Banu —
Huna. Cyunun. lllectaanuats net Obuio eit. Caxap Ha. Mosoka Hety. Ecth, HO komkam. S ux

000,
Huna wuger u3 komHarel. B kopuaope BbIkIHOYMIa MArHUTO(OH. OTKpbLIAa JBepbh HA KYXHIO,
3HaMEHA CHOBA MOCBINAJINCH, OJHO CHIILHO cTyKHY/10 Huny no mieudy. Co6aku J1aor.

HHHA. [la 4to 310 Takoe?!

KOCTHS. PexBusut. 3namsi. Mamkunbl. [[ns nuketoB. Kpacusbie. Xouems, nonpapro? K
«UKHITY» TBO3JEM MPUMaAHAIOPHILE, OYJElIb paccekarb ¢ HUM 1o ynuie, a? Tely-TbIpasly,
JBIp-AbIP-ABIP, BOCEMb AbIP. (Cmeémcs).

HHUHA. Bsl nouemy cmeérech?

KOCTHAI. Yé, mmakats?

HUHA (moauum). MHe HaJ0 TYT IOMEPUTbD.

KOCTHAI. ITomeputs kak noMupaTh. MOXKeET, Mbl [TOEIUM, IOTOM?
HHUHA. Yto? Het. 3aBTpa HauHETCS peMOHT. (Ilaysa). JIagHO, 51 TOBemy 11y0y Crofa.
KOCTHI. [1a xunb THI €€ Kyaa, Toxe MHe, Hy. Kode Oynems, 3, amuro?
HUHA (nomonuana). TyT rpsizHO.

KOCTHS. Ocann. la xBatut, Hy? Cena, Hy? MbI 100pbIe, peprinreeH?
HHUHA. Tyt rps3Ho, roBopio. f B 1IOKE.

KOCTSI. Jla magHo THI, cKa3ail. YTo Thl, Kak Oukca?

HUHA. S ne Oukca.

KOCTHAI. Hy, pa3 ne 6ukca, canuch Toraa, Hy?
Huna cesa. Mousyar.

CODbSA KAPJIOBHA (s0pyz omkpuina znaza). 1locnenansis mpock0a Mos mepes] CMEpThIO: pa3
He OyzaeT my3esi, Ha3oBUTE MarazuH «Codbsi».

KOCTSI. Marazun: «Codbst: pybau ontom u B po3HUIly». Mnu, makyii npunanoe.
IMama Hamén OyMaskky W BepéBOUYKY Ha IOJIy, CBSI3AJ HX, TPACET mepel HOCOM PbIKell KOIIKH, Ta
Janoii mpiTaercs 6yMa:kky aocrars. [lama cmeéress HerpomMKo.

HUHA (sepmum 20n060ii, cmompum na cmenwr). Tyr Oyner pectopan «llmano-6ap». XKupas
MY3bIKa. belblii posinb. (Jocmana cuzapemy, yponuna eé, noonsana, npuxypuna).

KOCTS (yavioaemcesn). Tyt Benb rpsasb, a Tl NogHUMAaeb, HuHa.
ITAIITA. BoBpeMms noiHATas curapeTa He CYUTAETCS yIaBIIEH.
HHUHA. Otkyzna BaM U3BECTHO MOE UMsI?

KOCTHSI. Hy xopomi, a? He urpaii. Hotapuyc Bciyx uuran gorosop, 3acnana? Huna, KocTs,
[Nama, B yriy 3aaBuHyTas - nosrecca 6ad6a Cons. C Heil He oOmarbes, oHa - Mebens. Hy?
Tebe ckonbko net, Huua?
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HHUHA. Yto?

KOCTSI. Ckonbko? Tpuauate Tpu? Hy na. S 3nan. Xopoiio, 4To oHa ymepJa.
HHUHA. Kto0? Yt0?

KOCTSI. Hukto. Huuero. Yero cMoTpuib?

HUHA. Konuaiite «TbIKaTh». ([layza). A TIOUEeMy s Bac TOJbKO Buepa yBujena? Korga mbi ¢
MY’KEM TYT CMOTPEJH MECTO, Bac He ObLIO.

KOCTSl. Mens ne Obuto. Jlenma-pabora. Ham areHT mokaspiBan Hamm KBapTUpbl. MHe
IUIEBaTh, KTO MOKyNaeT. S Xxouy ¢ HUMU pa3bexartbes. He xouy ¢ Humu. J{octamu.

IMTAIIA (cmeémesn, ¢ kowxoii uzpaem). Komka cmemnas! On! On! Omn! On!

HUHA. A, na. Jla, na. A-a, oHu eni€ ckasajau TOT/ia - CaJi BIPACTUII HAlll BHYK U ChIH. 51 cebe
MpeJicTaBUjIa TaKoro OOTaHWKA - B OYKaX, ryOoNuI€na, COIUIMBOTO, CIIFOHSIBOTO, XOAHT, HOTH
BOJIOYMT. «KOCTHKY, - OHU ToBOpHIIH, - «KocToukay Hatia.

KOCTHI. Ara, Koctuk. KocTouka Bata. (Cueémes). VI moToMy He 3auHTEpECOBAIACH.
HUHA. [la.

KOCTHA. Ilpuryours xouems? Y mens 3anparano. Konbsuok. Ilamka, te1? [loxmenka, Het?
Mse paboTaTh HOUbIO, 51 HE OyAy. (3esaem). CriaTh X0uy, 3apa3za. Hy?

HHHA. Her.
KOCTHSL. [1a. (Cmeémesn, 3anes 6 xaxoii-mo wixagh, docman dymoinxy, narueaem Hune u Ilawe).

CO®bSA KAPJIIOBHA (omkpovina znaza). Tloceemb 3710, ceOsi HE MPOKIWHAN: HEOTBPATUM
TBOM CTPALLHBIN YPOKaM.

KOCTSI. Hetymikuy, XBaTUT Ha CETOIHS.

HHUHA. Hy, pa3Be uTo B 4ecTb HOBOcelbs. XoTsd — HeT. Hy, xopomo. IlepBoe nmocemienue.
Tounee — npuxoa. Yyte-uyTh. OueHb x0n0aHO Ha ynuue. Ho s He ...

KOCTS (Hune). Ha. (Ilawe). T1eit. UTo ThI 3eBaellb, YelIeNIbCs, Kak BepOmo1?

ITAIIA. A cam? Cnats Xouy. He MunbXYH, HE 1epOaHb MEHS.
IMama BbIIIWJI, BCTAJ, nomeéna B Tyajaer, 3HaAMEHA maaaT HAa HEIro, OH UX HE IMOJAHAJ, 0OCTaAaBUJI JICKATH
Ha nmoJsty. Huna ObicTpo BhINKIA.

HUMHA. bypasut mens rinazaMu. Comisik OTBpaTUTENbHbIN. ['pA3HBIN.

KOCTSI. [a? A mHe HpaBUTCSA. (Vawnbaemcs). Hy, 4T0, IpUHIIECCA HA TOPOIIMHE, CAMON HE
Hanoeno? Urpaet. Be€, xopomt. S x te6s Bunen. He pa3. B «Kenrypy».

HUHA. I'ne? B «Kenrypy»? A, na. Hy, na. A s mtymaro - 3HaKkoMoe JuIIO ...

KOCTA. Kowxku, nuaurte, nam Moisioka. Twl mpocras, kak Tpu capas. Urpaer, rnaBHo. 1
MYXHKa TBOEro NomMHi0. OH MEHT, Tak?

HUMHA. Yto? OH Tam Obu1 6€3 GOpMBI.
KOCTHSI. JIErkux aeBymiexk ¥ MEHTOB BUIHO 32 KUJIOMETD.

HUHA (nomonuana, 6cmana). A Hy - BoH! Paccenuch, cunar! A s BBICIYIINBAaIO OCKOPOJICHUS.
DTO MOs KBapTHpa!

KOCTSI. Hekotopbie HanbIOTCS - BCEX IIEIYIOT, @ HEKOTOPbIE arpeCCUBHBIC Cpa3y — B JIPAKy
Je3yT. A s el HanuBaJl. A oHa - ckaHjanuThk. Hy, yero? Ocamu.
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HUHA. Monuars! Ognoksnerounoe! S kynuna. BeimaTeiBaiiTecs!

KOCTHI. Oii, MBI IpsiM BCE TYT C KOIIKAMH U COOAKaMU MPsSM MPHUIAIH Ha OYKO CO CTpaxy.
Ocann, TOBOPIO. (Cueémen, ecm, cmompum na Huny). Kynunkamu mamer. OOUIYyTbKU KUIAET.
Kak xoporio, uto oHa ymepia.

HHUHA. Yto? Yto?!

KOCTSI. [1a mue o ¢ur. Mbl cTpaHHO BCTPETHIIMCH U TaK ke paz0exumcs. JKuBHU - Bac HET
it MeHs. Yenewm, He 6onch. Ceifuac HAaYHEM COOMPATHCS.

MAIA (npuwén, cen, 3esaem, umo-mo ecm). Y€ 3a op?

KOCTHSI. JlagHo, HE Jie3b, aMUTO, MOJIYH, CTPEJKa Y Hac TyT 3abuta, pa3dopka, a ThI MOJ
koz€ca ne3enrb. Bunumib, kakoii mapoBo3 enet, HeT? TyX-TyX-Tyx-TyX-Tyx!

ITAIIA. Yg?
HMHA. 4 acHo cka3ana, HeT? BoH Bce!

KOCTA. Iloxpymkan? Hy, naBaii, amuro, ecnu tebe HEe B KpbIcy, cOerail Kk mMamkKe Ha
MIOMOIKY, IIOMOT'H TaM UM KOpOOKH OpaTh. A s IOKa C repayIIKoi OroBOpIo.

IMALIA. Tymaems? Hy, u€, mac, pa3 Hago. Pa3 Tak. S nporuyce, mue 4é.

KOCTH. IIporuuce, mporHuch, pa3 HEBHAIPAT, «4€Kaelib». M He mapkaii HOramu, COILIN
pacmyctwi, 6otanuk. CBUHTHIL, HY? ThI K maran He3aqaBaIuCThIN, HET?

ITAIIA. A?
KOCTHSI. Unu. 1 nBepp B TyasleT OTKpOM, KOIIKaM HaJo.
IMAIIA. S npuny. Mue tebe 4€-To BaxkHoe Hajo. [Torom. Ara?

KOCTHAI. A to. ITotom. I'ynsii, amuro. Horu noganmaii.
IMama momén, BBICOKO HOTM INOJHHMAeT, o0opaymMBaercs, cMeércsi, HaJieBaeT KypPTKY, YXOIHMT B
noabe3l. B nBepp HaBcerpeuy emy Boméa I'puropuii MBanHoBHY, HecéT TpH KOPOOKHU H3-MOJ
CTHPAJbLHOI0 MOPOIIKA, XUXHKAeT. Bpocun kopodku, mpomés Ha KyxHI0. Co0aku CHOBA JIAIOT.

T'PUTOPUI UBAHOBMUY. Caexonosaro! Ipite! Beromann. XKysxa 3 kuno, HeT?
KOCTSI. Buiu 3aroBopuiud. [la uau Tbl, Kena, oTCroa.

T'PUTOPUIA UBAHOBUY. U, ara, kema. CTO0, TTOHHMAEIIb, KaK KYCTHK, TMOCEPEAD
nojieit u oroponos. CToro, 1a, HO BaC MOMHIO. Y BHYKa KacCEThI - sl UX [O-CTApUYECKH, PENKO,
10 HECTIOCOOHOCTH cMOTpPI0. HecriocoOHOCTE ecTh, a )kenanue octanochk. OH 3a mkad npsyer,
a 51 Hawén. PassuBaro BooOpaxenue. M uyto? Bee mroau nenatot 310. KTO HE cMOTpHT - y Tex
HET BOOOpakeHWs. BHyK Tak ckasan, Korzma si BBITOBOp eMmy. Paspemieno Bc€, 4To He
3anpeinieHo. Sl He 3Hall, 4TO TaK W TaK MOAPAa3yMEBaeTcCs, a s 3HaJ TOJBKO MPO CTapbli
cnoco6. Bac 3Banu XKyxa. Hert, s ogo6psito. I'onocyto oboumu pykamu. S - NpuKOCHyThCS,
nMeercs B Bufy. S — 3a.

KOCTS (monuum, cmompum na Huny). J1agHo, CTaTMHCKUN COKOJI, HACTYYaJl - BaJIu.
T'PUTOPUN UBAHOBMY. ] HCKITIOUMTETHHO U3 SICHOCTH.

KOCTSI. A MbI IOHSTH, 9TO THI U3 ICHOCTH. A 3adeM emé-to? Tomn-Tom nenait. Hy?
Boitonkan I'puropus UBaHoBu4Ya, WAET nmo kopuaopy, Mamer pykamu. Cesl B MycTyl0 KOpoOKy,
cmeéres, cMoTpuT Ha Huny. Cioskui HOry Ha Hory, Kypur. Komku npuuuig, Hayajau KOpoOKH
O00HIOXHBATh.

Ao63ar! Hapop iro6uT cBOMX TepoeB. Y HAC B TOCTSIX 3BE3ABI POCCHUICKOTO KUHO.

HUHA (na kyxne). 10 4TO 32 pacteHue?

18



KOCTHI. 1IunoBHUK.
HHHA. LetérT.

KOCTSI. Ara. He no BpemeHu. A motom OyayT KpacHbIe ATOIKU. Y HEro OMOJIOTHYECKHe

4Jacbl CABHUHYJIHCD.
Co¢pbs KapnoBHa BcTaja, NMOLLJIA B CBOI0 KOMHATY, 4T0-To Oypuut. HuHa 3akypmuia, npunuia B
KOpPHJ0P, cesia B COCEAHIOI KOPoOKYy psaaoM ¢ Kocreid, Tose HOr'Y HA HOTY NOJIOKHJIA.

HUMHA. Hy n?

KOCTHA. [la Tak.

HMHA. Cnac, nymaems? He Hano. S He U3 CTECHUTENIBHBIX.

KOCTHI. Yacto y3Harot?

HUHA. Hukro. Ecnu 6 y3Hanu, s Moria 6 MHOTO MOBeJaTh - Kakue TaifHbl? Hery.

KOCTSI. 3nauunt, 6su10? Temeps CKaku: OAWH pa3 M BCE, CIIy4ailHO, MEHS COOJIa3HUIIH,
HaTIOWJIH, KIO(GEUHY HAJIIIU B Kode, Hy?

HHUHA. Knodenuny, noporoi, kio-de-nu-Hy. HeT. (Cmeémes). Jlymaemnib, 4100 >STUM
3aHMMATHCA, Hamo B OecmamsaTcTBe ObITh? Jla HY. 3apabarhiBasia A€HBrH, aMHUTro. bonbiiue
JICHBTU.

KOCTSI. Ter mue He amuro. U ¢ xiodennom 3nakoma? ScHo. Knmenram momimBana B
KOHbsIUOK. Kak B razerax nmuumryr.

HUHA. Tlonnusana, amuro, nojyiuBaia. bazapa ner. badku. OHu Bc€. 3axouelb KpaTHHbKU
- mogonsénib. ['oToBa AaTh MpeccKOHEPEHINIO, paccKa3aTh U aIpecoK JaTh, rae u3 « HuHb»
nenaroT «OKyxy», U TJIe JIaBd XOpOIIHe MOXKHO, HE yIHPasCh, 3apadoTaTh. 30ByT ero Muia.
Hauansnuk konTopsl. Hago Tenedonunk?

KOCTHI. Ara, ve ynupasce. Tonbko HOrH pazaBurail. im u myxuku TpeOyrorcs?
HUHA. Tonbsko HOru pazasuraid. Ai, 1a kakou Tel MyXuKk? bapaxio cBuHsiuee.
KOCTHSI. [la magHO THI

HHUHA. /la He nagHO, a Tak U €CcTh. «JlagHOKaeT».

KOCTA. A myx-MeHT 3HaeT?

HUHA. Ewé Obl He 3HaJI

KOCTA. K10 ) 3T0 Tak cebds He I00UT, 4ToO ¢ ToOOM kuTh? A-a-a! On u BeiTammuia!l Coac
u3 rpsi3u! B3sun yoérom! beut Ha 3amanum, nymkoil — 6ax! 6ax! — Hunky Ha muiedo, 6exaThb C
HeH, pa3! — u xenmics! Kak B ckazke win B poMane! A pa3Be Ha Takux keHsATcs? Takux
mo6s1? Bpéuib.

HHUHA. VIMeHHO Ha TaKMX U KEHATCA, JOPOTOH, U UMEHHO TaKUX M JIIOOSAT, aMUTO.

KOCTSI. 5 tebe ne amuro, ckazan yxe. [lorackana tebst xu3Hb. Her, Hy B mopHyxe

CHHUMAThCA, 3TO HAJ0 OBLIO JOKaTUThCA.
Kot momén B Tyaner. Cnesan tTam Bcé B CBOI0 BAHHOYKY M Ha4aJ I'POMKO CKPeCTH IOJ KOITSMH,
«3akanpiBaTh». Huna cmeéTces, nenes Ha MoJ1 CTPSXHBAeT.

Kyna tpsicéms? IlenenbHuia ects.

HMHA. Oii, nmpaBaa? Yto Bbl roopure? TyT Beap peaHMMalnMs, YHUCTOTAa CTEPHUJIbHAS.
Tapakan Ha TapakaHe TpaxaeTcs, a Ha HUX BIIHM U OJIOXH MPBITAIOT.

KOCTHAI. IToBopoTs! u3Hu, a? Tenepb, 3HAUUT, peCTOPAaHOM OyZellb PYKOBOAUTD?
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HUHA. Teneps, 3HauuT, B pecTopane 0yay pykoi BoauTh. [la, amuro.
KOCTHI. f tebe He amuro, CTO pa3 cKkaszall.
HHUHA. /la 510 5 Tak, CJIOBO HOHPABUIIOCh, KPACUBOE.

KOCTSI. 3naunt, MeHT Ky Tebe pectopan? 3a0poBo. S ero moMHi0 Xopoimo. Barisn
cTeKJIsHHBIM. Kak Xxopolo, 4To 0Ha ymepJa, Kak XOpoLIo.

HUHA. Ceituac kak KaOJIyKOM B UeNIIOCTb JABHHY, CaJlabOH, 10NPOC YCTPOUJI.
KOCTHSI. /la 3a uTo?

HHUHA. Jla ny1st npodunakTuKy, OJIWH.

KOCTHSI. [la 3aBsinb, npodmiiakTuka. (Ilayza.) Toprammuxa.

HHUHA. 4 ne Toprammxa.

KOCTHA. Hy, nopuymnuna.

HUHA. BonbHol aypak. (Cobaxu natom). 3aTKHUTECH, YpOabl! (Ilomonruana). CKOTHHA.
KOCTHI. TopHo xécTKoe.

HUHA. A TbI NOpHO MSATKOE, «T0J1y00e».
MouJuar, cuaaT B kopodkax. Huna 3aTymmia curapery o0 moJ.

KOCTSI. Moxer, kode xodemnb?

HHUHA. He xouy s tBoero kode. I xouy BeIMUTh, sicHO? Pa3BpaTHbie 0a0bl MBIOT MHOTO,

cabiman? Toraa tepnu.
IMonuta Ha KyXHIO, HATMBaeT cede MOJHBIH CTaKaH KOHbAKY, NbET. CMOTPUT B TEMHOE OKHO, Ha
HHBAJIHAA W JKEHIIHHY, KOTOpPbIe BC¢ TAK e NMPOCAT MWJIOCTHIHIO Y MAIIMH, HA MaJb4YHKOB-
XJ1e00NEKOB, KOTOpPbIe CHAAT Ha KpbUIbLle NeKapHH, KYPAT M cMewoTcss. CMOTpHUT, yJbidaercs,
MouuT. Kocrst Beran 3 kopoOku, npumésa Ha KyxHi0. Cobaku xoadat 3a Kocreii ciegom, BHasiioT
XBOCTAMH, CMOTPSAT eMy B I71a3a, a KOIIKH TPyTcsi 00 ero HOru.

KOCTS. Tsl Beap Tak pecTtopaH-To cBod M mpodykaenib, amuro? Kpemnko Tbl Ha cTakaHe
CUMILB, 1a? beperos-To HE BUNIIb.

HHUHA. I xynuna 3Ty KBapTUPY TOJIBKO H3-3a HUX.
KOCTHAI. U3-3a xoro?

HHUHA. Manbunku-xnebonéku. BpiOerairoT Ha KpbUIBIIO TOKYpHUTh. B OenbIx ojexmax.
XoueTcs HOIOUTH U IMOLEI0BATh KaXXKA0ro — moaro-goiro. Ot Hux xiaeboM maxuer. Kakue
KpacHuBbIE.

KOCTHSI. Tro1 uto, nnayenn?

HHUHA. Mepuna Tam, Be3Jie IbUTb, BOT - B TJ1a3a nomnajo. Pazbonranacs .
OTBepHyJach oT okHa, cMOTPUT Ha KocTio. Centu 06a 3a cToJ1, 3akypusiu. MoJar.

A 4TO TYT 3a opanxepes? Mpak, TEMHO, JIUI HE BUAAaTh, BEIPACTUII, KPETHH.
KOCTHAI. A ne xpetus. TyT Tpu 1aMIibl FOPUT, CBETIIO.

HHUHA. A mue temuHo. Hy, a 3auem Takoe Bwipactwi? Tak, crom. I[lpomry mnpoieHus.
Hauunato ¢ nawana. IIpoctu. Ilpoctn mensa. M3BuHHM, s HECKONbKO rpyba, MHE HaIo

MpeKpaniaTh pyratbes, s MaTpoHa Oyay, mostomy ... Mrak! Haunnaro cHavasa.
BBICTI)O BBINIPAMUJIA TI€PeEa JJULOM JIAIOHU, TOMaxaJjia UMHU, BBIJIOXHYJIA. IMomuia mo KYXHE.

Hrak, yto TyT, HOpOroit MoH, y Bac pactér?
KOCTHA. A?
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HUHA. S cnpocuna, uro pactér y Teds tyt, Koctuk I'ynpkun?

KOCTA. Tyt?

HMHA. J{a Ty, TyT! Ilouemy TyT Tak BCEro MHOro pactér?

KOCTSI. Hukorna Huuero He BeiOpackiBaro. bone3ns. He turaus. He Hafo.
HHUHA. A-a, noHumaro. 9To OT MOCTOSIHHOM HUIIETHI, Joporoi. Hy, u nanbuie?

KOCTA. Hy. Yto Hu nocaxxy — Bc€ BbIpacTaeT. TO IOTOMY, YTO HE BPEIHBIA — TaK TOBOPAT.
CpeM s10510K0 — ceMeuko TKHY B ropuok. Jlumon — toxe. [lonconnyx — toxe. Bot u pactér
Bc€ mypukoM. Eciiu 6 komiku He 0OKupainu, TyT BooOie 0bi10 0 He BoiTu. Tam, B ceMeuke -
HU3Hb, HE BBIKMHEIIb - JKaJKO, MMyCTh pacTéT. Jla MIIOHb Thl HAa 3TOTO, OH - TaIUIOHT, Bacd
[JIFOKOBATHIM, HE IJ1ayb.

HUHA. I ne utauy, ckazana! Tsl - 1a He BpeHbIH, ara, BWXKy. 3aaupa. A Kpanupa?

KOCTS. Ha ynuue B3san cemeuku, npunéc, kunyin. Pactér. He Bpeansiii. I He moinusaro,
06abka c MaTephio yXaxuBaroT. [la He maub, ckazan?!

HUHA. 3atknucs, s He mnauy! {ypaku. Kperunst. leOunbl. Unnotsl.
KOCTHA. Kto?

HHUHA. Kro, kT0. /la BCe BBI TyT, 1€TU NMOJA3EMENBS, COHHOE LAPCTBO. W KOIIKM MOraHbie
stH. U cobaku 3ambi3ranneie, Oynro achanbT uMu Mbutd. Hy, uto onn cMmotpsat? Hy naii Tb
UM NOKYyIIaTh. beHple raBraBku, OHU € TOJIOAY TYT MOABIXAIOT, HY?

KOCTH. [1a onu nyumie te0s nuratorcs. He XoTAT oHU &KpaTh, HA YIKY TyIsSTh XOTAT. MaTh
MPUIET, CXOAUT C HUMH.
Huna Hajea ury0y, momuia mo KOpuaopy, NMHAeT KOPOOKH, TOBOPUT FPOMKO:

HHMHA. Bot 31y cTeHKy cHecéM! Oty Toxke! OTy - Betomaem! TyT — KyxHsl, TYT — 311, TyT —

rapnaepo0 ...
Hama Ha mony xapanjam, cMeérces, MyCJIUT KapaHaall BO PTY, pucyeT Ha 000X ABepH. SI3bIK OT
KapaHjauma y Heé cTaj CHHMI.

O-o! 3ameuatensHo! IlIBeliniap B muBpee. Cronuku ¢ 6emocHekHbIME ckaTepTsamu! Hy, Takas
Mekxkcuka, 3Haellb. B 1ieHTpe - BO3BbIIIEHbUIIE, HA HEM — Oenblil posiib. «[luano-6ap». Posuib,
IMUAHUCT, My3bIKa. Beuep, cBeun, Tuxo. LLTope! 3en€nble.

KOCTHSI. 'eii-6ap, uro au? DTOT UBET «rOyOBIe)» TOOAT.

HHUHA. Dt1o uBer xuBoro, Manpuuk. Urpaer nuanuct. Urpaer. Kapanaam xumuueckui,
TOpBKHiA, TafgocTh, ThPy. BoT. Urpaer, urpaer. S uny. Uny, uny. Xoxy. Bam ynobno? A
Bam? Kypute. Bot nenenpuuiia. He ctpsixuBaiite Ha noii. TyT npekHHe KUIbLBI CTPSIXUBATU
Ha o1, a B «[Iluano-6ape», ko31bl, Takoro ObITh HE MOXeT! UTo, oporue? Xopoiio BaM TyT?
U mue! I'psi3nas moTHas KU3HB pelnia MHe péopa cioMath, HO - HeT! Y MeHs THe30 Oyer.
W Torna s HauHy pagoBatbes, Oyqy pazgoBaThCsl BCEMY, TOTOMY YTO BCE MPOXOAUT, aMUTO,
BCE HE BEYHO, BCE HE BaXKHO, OCTAETCS B AyLIE TOJIBKO PajocTh, 0gHa oHa! Ecin oHa ecTsb, TO
XKUTh MOkHO. CKOJIBKO pagocTu y MeHs Briepeau! J{oOperit Beuep, 100pbIit Beuep, cracudo, s
X03s1iiKa, BaM yA00HO, Kak s paja!

KOCTHI. [1a ny, 3anaio. Tel opuanTKoM, 4To U, OyAeh?

HUMHA. 41 xo3siika. MHe BCE MHTEPECHO, BCE BaXKHO, 51 BO BCE CYIOCh.
Kunyaa my0y Ha TaxTy, ynaja Ha He€, KYpUT, B MOTOJIOK JILIM MyckaeT, cMeércsi. KocTs nmpumen B
KOpuaop, cMoTput Ha Humny.

Houbto Oyny TyT cuneTs, eaTh Jaxe, OfHA, a MTHAHUCT OyJeT UrpaTh TPYCTHO-TIPETPYCTHO.
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N kpacora. (Hayza). @y, yxamazganace . XKyre kakas. I'pase. W 4dro s 3aBanuiacs,
copennuna? Haneit emé, on npsuer BoIMUBKY. CeroaHs Halula €ro 3aHayky W Hamuiaach. B
TpeTuid ToM JIepMOHTOBa JOJUIapHkl CIIpSATAll, UAMOT. (Ilayza.) 3Haellb, Kakol xaaHbii? K komy
He TOUAET HA IEHb POKIEHUS — MIOKOJIAAKH TOJIBKO JapuT, Oemnbie, cTapble. (Xoxouem). Ho s
MeHs — Bc€! BoT, pectopan Kynui ...

KOCTHI. Cebe oH ero Kymuil.

HUHA. Momuats! Tak, cror! He cuntoBo, HaunHaIo ¢ Hayasa!
BCTaJIa, BBINIPAMMWJIA TIE€pea JIMIOM JIA0HHU, ITOMaXaJjia MU, 3aCMEeAIaACh.

KOCTHA. Yro 3ananuna: HE CYUTOBO, HE CYUTOBO?
HHUHA. He cuntoBo u Bc€. HaunHaro ¢ Hadana u BC€. (Mayza). YTO cMOTpULIBL?
KOCTA. CmoTpro, Kak Thl C yMa CXO/AMIIb.

COD®bS KAPJOBHA (svuuna us ceoeii kommamsi, uoém no Kopuoopy, wiapkaem Hozamu,
dopmouem). bor maér, bor 6epET - BOT U Bech TebOe cka3. UTo K ueMy - OCTAeTCs 3arajKoil s
Hac. (Cmompum na Huny.) 51 BUXy - Tbl yMp€mb ckopo. S Buwxky. IIpaBna. Sl u BHyuke TOXe
roBOpUJIa, HE BEPUIIU, 51 BUXKY, MPaBJa ...

IMomna B Tyasier, 60pMo4eT 4TO-TO, CIIyCKAET BOAY B YHHUTA3E.

HHUHA. Yto?
KOCTSI. Ona 6onpHas, He cinymiai e€.

HHUHA. Hert, nouemy oHa Tak cka3ana? Her, ona 3auem konayer? Y MeHs pajocTh BIEpeaH,
a oHa?! OHa nouemy Tak ckazana?! Tel moyeMy 3To ckazana? Thl moueMy Tak ckazaia, crapas
NpsiHb, neméBka’?!

BexuT K TyaneTHON 1BepH, CTYYHMT B He¢ HOraMH, pyKaMH.

Benbma! Benpma! Benpmynuna uéprosa! S xouy xxuth! Y Mens pagocts! A yiiny ot Bac! ['ne
nBepb? I'ne nBeps? Jlaitte mue nBeps!!! Jlalite npeps!!!
CTYYHUT B CTEHKY, B HAPHCOBAHHYIO ABePb, ObET HOraMH M pyKaMHu.

Haiite mue neepb! ['ne mue Boixon? Jlaiite aeps! Jlaiite neeps! [laiite npepsn!!!
stanma l_l_lyﬁy, CTOJIKHYB KOIIEK, KOTOPbIE€ YyiK€¢ YJ/IeIJIMChb Ha IecloB, 6e)l€l/lT K BXOZ[HOfI ABEPU.
Koctst cxBaTn1 eé 3a pyKy, TAIIUT HA KYXHIO.

KOCTHI. Tloroau, croii, He oOpaliail BHUMaHus, OHA COpeHAIIa, OHA — OTCTOH, 51 €€ CTYKHY,
xouenib? OHa ¢ MPUBETOM, HY?

HUMHA. 1 nouua! Jlaiite aseps! Mue HyxHO aBeps! Ilyctu mens! Mue nBeps!
KOCTHSI. Ocanu, ckazan! Caaw! (Tanem Huny 3a pyxy, caoum 3a cmon).

HUHA (xpuuum). Cet yoepu! S ne mory! Cset yoepu! Cser, cBer, cBet!!!
KOCTHSI. Tume, HE KpUYH ...

Kocts Bpikaouna gamnbl. OHU MOTPECKUBAKOT, OCTbIBas. Kocts AECPKUT Hl/l]-ly 3a PYKH.
VY 1e6s npunanok? [Ipunagox? Yro?

HUMHA. OHa tak ucnyrania, ucmyraia TaxK ... (Moauum). Tol — Kocts1, na? S 3nato tebs. Her,
He Tak. S Te6st momobuia Toraa, B 3ToM «Kenrypy». Tol — kak bor kpacuBsIid.

KOCTS. Tue, BcE, uau, mocnu - MHE HaJI0 COOMpaTh Oapaxiio HaIIE ...

HHUHA. { ceiiuac yiay. Sl mocMoTpeTh, S TOJIBKO IOCMOTPETh, T€OS MOCMOTPETH

[Tonoxnu, HE ABUTAKCS, TEMHO ... Sl MOCMOTPETHh MPUIILIA HA TBOK KOXKY, IJla3a, BOJOCHI ...
Croii, TEMHO | 51 MOTY IPHIYMaTh, CTOH ... S cpa3sy, Toraa, BIOOWIachk. YIILIH, ClIaJIa C HUM,
nymana — ¢ To0o#. BooOpakeHus Maio y MEHs, Kak 3TOT MEHC CKa3all, HO MOIHANPSIbCS
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€CIM — NMPUIYyMaTh MOXKHO. TaHIyIOIMI MaJbuMK B PECTOpaHE, KMHO Ha JKpaHe, KpacoTa,
KOTOPYIO HE IOTPOraTh, U BUepa BAPYT yBUeIa Te0sl CHOBA, HE MOBEPUIIA ...

KOCTSI. Hazno BKIFOYHTE CBET.

HHUHA. Her, emg, croit! Ilocunn munytky, ctoit! Ilonepku MeHs, MOIJIEPKUA MEHSI, TUXO U
XOpOIIO CTaNl0, OYATO MAEHIL-HAEHIL IO MOPO3Y U BXOJIUIIb B JIETO: BOKPYT CHET, a TYT -
0a00YKH JIETAIOT, KENTHIE OAYBAaHUMKH, TpaBa, JUCThA. S mo0mto Teds, amuro. Her, He TeOs,
a BCEX MaJIbUHIICK-XJIeO0NEKOB, B TeOE KOTOPHIE, JIOOIIIO ...

KOCTHAI. Hy, Bcé. Beé€, He Hazi0, TOTOM CThIIHO OyaAeT, Thl BBINUJIA, U, IIOCIH ...

HHUHA. Hert, cToii Tak, CTOM, MUJBIA MaJlbuuk MoH, bor Moi, s mo0mo T1ebsa ... Tak
KpPacUBYIO BEIllb JIIOOST, UTPYIIKY, BETOK. Thl Kak KyKOJIKa, KpacuBasi KyKoJika, e€ Xodercs
TMOTIeJIOBAaTh, TIOUTPATh C HEH M 3a0bITh, 3a0BITh - Tak HaM0. Xodercs Kykoiky! S He Tebe
rOBOpPIO, OOTaHUK, a TENbIly TBOEMY, TBOCH MOJIOJIOCTH M KaKJe TBOEH — OHA B IJ1a3axX, OHA
OT MaMKH C TAalKOM OT TBOMX, KOTOPBIE Ha NMTOMOMKE Ha 3TOH, B TIP3, BHIPACTHIIM I[BETOK.
Oto mumnoBHUK? Komtounii. (Ilaysa). Bcé.

KOCTH. Yto?

HHUHA. Huuero. Beé. He cuntoBo, HauMHato ¢ Havana. (Cueémes). B neTcTBE IpUAy 1OMOIM C
JIBDK - BCA B CHETY, JIBDKH ToJIoMaHbl. «CKOJIBKO pa3 ymana?» — mama roBoput. A: «Hwu pazy».
«Kak?» «A tax». [Toromy 4TO mepexn Tem, Kak B J10M BOWTH, IEpe] ABEPBIO s ckaszana: «He
cuutoBo. Haunnato ¢ Havana». A 3TO 3HAUMJIO, YTO HUYETO, YTO O TOrO OBLIO — HE OBLIO.
Slcuo? He Obuio Huyero. He magana vu pasy. Beé abrepmaxt. (ITocmompena 6 okno, ynviéuynace,

nosepuynaco k Kocme). CoBetyto. [lomoraer.
Ipogena gagonsimu no auny Kocru, nouenoBana ero, Bcrajia.

KOCTHA. 4 ...

HHUHA. Tume, s nouuia, s BbIIWJIA, MHE BECENIO, HE HAJ0, «HO KOoMMeHTap»! S Toibko
MMOCMOTPETh TPHIILIA, S TOJBKO MOCMOTPETh ... S ceifuac CKaxky: HE CUMTOBO, HAUMHAIO C
Hayana ¥ He Oyqy NMOMHMTH HHM CJIOBa M3 TOTO, YTO CKaszala TyT. JTOro MpocTo He OynerT,
MOTOMY 4YTO He ObuIO st MeHsA. Tak mpocto. Kak ¢ 3TuM meHcoM, OH B3sUT M1 HATIOMHHII, a S
HE MOMHIO. JToro He Obuto. [ToToMy YTO TOra — roJ 3TO MPOJOIIKAIOCH - TIOCE BCEro, 5
ckazana cebe: «He cunroBo! Haunnato ¢ Hawana!» EcTe B KoMIbIOTEpE Takas KHOIOYKA —
«Delete» - naxan e€, u Bc€ ctépiioch. Tak U . A ¢ 3aBTpAIIIHETO JHS s BOOOIIE CTUPAK BCIO
MpeXHIOW KU3Hb! CeromHs s TOJIBKO MOCMOTPETH ... [ ymbiid amuro. Jlymaemns, 060 MHe,
YTO sl U B JIETHIOIO PACIpPOJIaKy OCTajach Je€XkaTh, 1 B 3UMHIOIO TOXE, @ B BECCHHIOIO MEHS
BBIKMHYT Ha nomoiky? He Briiinet! /lymaenns, 31ech - kKaMeHb, He cepaue? Jlymaenib, TOIbKO
y 1ebs Tyt ntuyka? Her, amuro. Kanapeiika, amuro, Tyt, oHa mo€tr u noér! IlpaBna, oHa
MocTapiie TBOEH, HO TOJ0COK y He€ He oxpun! A Oyny kuth! (Cnosa noyenosana Kocmio. Tom
Mmonuum, ne deuzaemcs.) O4eHb KpacuBblil. S mo0m0 TeOs. S TONBKO MOCMOTPETH MPHUIILIA, S
TOJIBKO TIOCMOTPETH ... S mo0mto 1e0s. (Mayza). UTO MOTUAIITE?

KOCTHAL. Kny.

HHHA. Yero? A Bcé. Koneu. Bpann€. Hapana. He 6p1u10 3TOTO. S - 32 KpacuBoe BpaHBE.
KpacuBo BpaTh pasperiaercs, 4To0 ObUIO HE Tak, KaK ecTbh, a Kak JOJDKHO ObITh. M ecnu 310
rpex — nycth bor Hakaxer mens. Ho 3to He rpex, s 3Hato, g Buaena bora. S Bunena ero. A
ero Jaxe mnouenonania. (Cueémes). CMmoTpu!

Berana, BKJIIOYMIIA CBeT, 3aKpblIa JULO JIAJOHSIMM, MOTOM pa3Besia JaJOHM B CTOPOHY, CKa3aja
TPOMKO:

He cuutoBo! Haunnaro ¢ gayasna!

KOCTA. Yro?
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HHMHA. Yao! UYto B mepeBoje: mpoiaii, aMuro. 3a CIIOBO 3TO - cmacu0o. bynas 310poB,

aAMUTO0. (Cmeémes, nowna K 6xoonoii déepu). VI 0OTKyNa y mapHs UCHIaHCKas IPyCTh?
3Bonok Teaedona. Huna na xony B3sia TpyOKy, HajJeBaeT uIyoy.

Amno? Yro? Hert. S cnyuaiino B3suta Tpyoky. UyBcTByrO TeOs, 3aiuuk ... CMmerochk? Beceno
TyT. Kak noragancsa? Hy, st Tyt paccMmaTtpuBato, 4tod 3aBTpa ... A? CoToBbli He pabotaert. S
3a0bUl1a HAKOPMUTH MOIO AeBouKy. Hy, Kynuth kapTouky, ko3nuk! 3auem, cama npueny. He
Hano! (Ilonoxcuna mpyéry, ynana na maxmy, cmeémes). Ceituac sapurcsa. Ciaeaut. JIoOUT MeHs.
JlymaeTt, 9To 3TO JTFOOOBB. A s HEHABIIKY JaKe, KOT/Ia OH PSAIOM JBIIHT. YTO crenmaents — s
Bcer/ia uckana ((MHAHCOBO OTBETCTBEHHOE JIMIIO Ha MeponpusaTre. Hy, XopoIio, XOTh T10Be3ET

A0 n1o0Ma, HE JIOBUTH MAalllMHY.
Huna xunysa my0y Ha moJj, BecTagna Ha Heé, cMeéres. Ilomuia Ha KyxHIo, Haauaa, Beinuiaa. Cesa Ha
AMBAHYUK, BEPTHT I0JIOBO, KYPHUT, OTTONBIPUBAsI NAJIBIBI B CTOPOHY.

Bor »tu uBersl mnpocto rpaHauosssie. llopasurensHo. Omenomistonie. ['eHnanbHO.
Benukonenno. U3ymurtensHo. biucrarensno. Bocxururensno. YynecHo. 1o uro?

KOCTH. beccMepTHUK.

HHUHA. U uto? Y HuUX TOXe OHOJIOTMYECKHME YAaCHKH HaBEpHYIHUCh? Braymarbes: ThI
HUCIIOPTUJI COTHC JKUBBIX CYHICCTB KHU3Hb. Oun JKUBYT 663 qacCcoB, HC ITIOHUMasd, KOoraga 1BCCTH,
KOT'JIa pOHATH JIMCTOUKH. PacTutenbHas xu3Hb. O, MHE TaBHO HAJI0 1aTh 3BaHKE mpodeccopa!l
(Cmeémes). A 310 - KamycTa?

KOCTHSI. Pesena.
HUHUHA. Pe3ena?
KOCTHSI. Pesena.

HMHA. 51 nocaxy BO3Jle MOEro pecTopaHa MATbCOT IITYK pPE3€Abl, TPUCTA TIOJIbIIAHOB,
CEMbCOT DPO3, M BeuHOo3eJeHble nanbMbl. OHHM OyayT CTOSATH y BXOAAa B CTEKJISIHHBIX
nupamMuKax oT xonona! (Cmeémes). Beruncnui, cnenoBatens. Ceiiuac peBU30p OTYUTAET, YTO
coexana u3 aoma. [IoToM yKONbUMKH, Bpay, YUK-YUK, [TOJHBINA ONATH MOPSAOK U s CHOBA -
m0610 ToabKO ero. Jla! byTbuika Boiku U 1 0e3yMHO BItOOJIEHA. (Xoxouem). Ceituac st emy
ceIrparo mooutyr codaky! Aii, s 6onbmie He Oyny! Kakas nebunpHas mopaa y 3toit Mocbkn!
Celiuac y MeHs Takas e Oyner! Kuca, He aBuraiics, s 1e0s1 ckonupyto! (Xoxouem). Bpér TBOS
Kapra. Y MeHs BIepelu - Mope pagocTu u Maruu! 5l 6yay ®uth u Bc€ OyIeT TOJIBKO TaK, KakK
JIOJI’KHO OBITh, HE TaK, KaK €CTh ...

KOCTHSI. Te1 3auem 310 caemana?
HMHA. Yto0?
KOCTHI. 3auem rosopuna 31o?

HUHA. Yro? IlpaBma? YUro-to roBopmia? He momuio. He moxkeTr ObITh. He Obu1o HHYETO.
Hauama ¢ camoro nadama. C camoro! U Te1 naBaii Toxe! (Xoxouem).

KOCTHSI. 3auem?

HHMHA. Heyxenu, amuro, Tel nosepui? «Hodepana Ty4ka 30510Tast Ha Tpyau yTéca BelIMKaHa
...» Y Hac ¢ ToOOW HHYEro OBITh HE MOXET. Y Hac HET, U He OyJeT, U He MOXKET ObITh
Oyaymero. ITocMOTpr — KTO ThI M KTO s, U KaK MeXJIy HaMH 4TO-TO MOXXeT ObITh. Her, 4,
MOXeET OBITh, M XOTeJa ObI, HO ... (Cmeémcea). CMa3nMBasi MOpPJIAIITKA — TIO YJIMIIE TAKUX THICAUN

xonat. Ecnu g BOpyr pazHioHmnace, To ... Het! 51 cHoBa cuiibHas u cHoBa B ¢opme!
Berana, kauHyaach, cejia. 3B0HOK B 1Bepb. KocTsi 6e:kMT 0TKpPBIBaTh, Ha Mopore Ilama ¢ kopodxamu
B pykax. KocTsi cXxBaTHJI ero 3a pyky, TAIIAT HA KYXHIO.

KOCTSI. Tak, kuap TyT, uau cioga. Csap. Xopomo, npumén. MHe Halo cka3aTh 4TO-TO
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BakHoe Hune, nydiie npu cBUIETENSAX.

IMAIIA. Y&?

KOCTA. He «uéxkaii», ckazai, cenbio. Tuxo, Huna, csaab.
HHUHA. Yto0?

KOCTS. Huna, MHE OYeHB CIIOKHO. Y HAC pa3HHUIIA B BO3pacTe, HO €CIiu JIF000BS ... [lama,
OHa J[yMaeT, YTo JIEJI0 TOJIbKO B MOEM corntacuu. Ho s cornace.

IMAIIA. Yg?

KOCTHSI. I1aBen, y Te6st He Mopo3os dammiusa? Her? Hy u monuu. S xody 0ObSICHUTBCS B
T00BH KEHIMHE, a Thl TyT?! OHa He 3HaeT, Kak s BoOeH. C TOro, MepBoro pasa, Koraa OHa
npunuia B «Kenrypy», s xnan u xxnaan e€! S mobmro e€! S ob6oxkato eé! OtBeth, Huna! 3auem
Te0e TOT, Koro He Jobuib? Mbl co3anbl ApyT apyra!

HHMHA. 310 muUnoBHUK?
KOCTHAI. OtBets?!
ITAIITA. KoHuall Thl XepOMaHTUEN 3aHUMATBCS, Y€ ...

KOCTHI. ITomomuu! OHa He 3Haer, kak s BIoOnEH B He€! Buepa y HoTapuyca, korjga oHa
BbuIEeTENA U3 «Mepcay, a 1 IPYCTHBIN CTOSI HAa KpbUIEUKE M YBUJEN €€, CUrapeTa BbINaja y
MeHsi, MHe ctano mioxo! Tak maxno ot ueé! Jlyxamu, mmeercs B Buay. Buepa s He mor
CKa3aTb €i, 1 OHEMEJN OT BOCTOpra W BAPYT BHXKY €€ U BOT, U BOT!!!!

ITAIIDA. Konuaii 151, a? UE?

Co¢bsa KapisioBHa BeIr/sinyJia u3 tyasnera, cMoTpuT Ha Koctio. KocTsi modexan B KOpuaop, BCKOUHJI
HA TaXTy, KpUYHUT:

KOCTS. Moé cepaue cropaer! S Buxy, kak oHa cuaut TyT B «lInaHo-Oape» monrumu
BEUYEpaMH, pblAAET OT oAuHo4YecTBa! HUKTO HE CMOXKET 1aTh ei TO, 4TO MOTY si!

ITAHIA. Bcé, xopori, Ha paboTy Tebe nopa, nouvtu. Y&, ny? [lnauet, uauor.

KOCTSI. Huna, s xxny? S ckazan Bc€. Trl xouens ObITh Moeit? S mro6mio TeOst!

HHHA. DT0T IBETOK OYEHb KPACUBBIH ...

KOCTHAI. A nro6ito tebds! [onnmaenn?!

HUHA (nooowna k Kocme, cmompum emy ¢ znaza). bor cxanuncs? Tak 6sicTpo? bor moit, bor ...

KOCTSI. Ocanu. (Cnpuienyn ¢ maxmei, nomaxan nadonamu nepeo auyom.) He cunroBo. Haumnaro ¢
Havana. (Ilaysa). Bc€. BembeM emgé. 3, amuro, uan, nei. (Ilowén na kyxuio, Huna cnedom, IHawa
moaice. Kocms cen, nvém xonvax.) He noiiny Ha paboty. byny nuth. Xouy nuth, NuTh, NUTh U
mUTh. A 4TO BCce Momdar?

ITAIIA. Tel ué?

KOCTHAI. 4 cka3an: He cCUMTOBO, HAUMHAKO ¢ Havdasa. Sl mpocto Haydazn ¢ Havana. Bot, MUHYTYy
Ha3aJl HavyaJl CBOIO KM3Hb C Hadayia. A 4to? OIHUM MOKHO, a APYrUM Henb3si? MOXHO.
Ceiiuac HaunéM ynoxenue. llamka, momoxemb? Xanko yeszxkats. Korma Tyt Oymet
pecTopaH, IpUIy, KUHY B OKHO OYTBUIKY C «MOJOTOBBIM-KOKTEHIEM», U IIyCTh CTOPUT BCE -
MO€ MOMOiHOe neTcTBO, HuHKa-nmokoiiHuna B rpo0y, Oenblid posiib, MUAHUCT U MEHT, Ja U
BECh JOM - BCE, BCE. (Cmeémcesa, nvém). Thl )KU3Hb JKUBEIIL HA YEPHOBHUK, JEBYIIKA, Tak? A
1oTOM - Bc€ HauucTo? Kakas TaM KHOmo4ka Ha koMibtorepe? JKu3Hbp — He KoMibroTep. Tak
He ObiBaet, amuro. Cpa3y Habeno Bc€. (Ilayza.) Hy? llyTtka Obuta. [lomyrtuts Henb3sa? Tebe
735, MHE Henb3s1? Tl Oorartas, a s OeaHblid - mosToMy? DT0 KOHUIEPT OblI. KoHcymanus -
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packpyTKa KIIMEHTa Ha BEIMUBKY. MOKEIIlb 3aIIaTUTh 32 KOHIIEPT. He 0TKaxycCh.
HHUHA. 3amiatuts?
KOCTHSI. [la ve otka3zancs Obl. A uero? JlaBaii.

HHMHA. Ha.

I[ocm.na U3 CYMOYKH NAYKY JACHEr, moaajaa Kocre.

KOCTS. Jlaaii. He Hamo Ttak TparmyHo, amuro. Mmm T1el otnmoBwiack? IloBepuma? A
TOBOPHUT: {4 C TAKUM OIIBITOM, 51 C TAKUM oneiToM! M Takast oHa To CBCTJIasA, TO I'psA3HAs, TaKad
pa3Has, Takas Bc€ 3Haromias. Takas-pactakas. A s BOT B3I M TeOsd Kak JISTYIIKY O]
MHKPOCKOIIOM pa3pe3all, pPasmAAbIBal0, INPOCTOM MAJbUYUIIKA KOPOTKOIUTAHHBIN. JSICHO,
MOYeMy MBIKACIIbCs - TeOs1 00JIanoImuTh, Kak aBa najabiia. Hausaak. [lomyanna? Mue Te6s He
KaJIKO HU KaIUIH.

CO®bSA KAPJIOBHA (nowna no xopuoopy). Mens ¢umocopoM Bpara MOU 30BYT
BoIpacTuiia ypojia, 4To TOBOPUTE. A I€BOYKY 3aKOIAJIH.

KOCTHSI. Tuxo, Tbl, 1ypKo cTapoe, Hagoena! CeHkbto, HUHOH. (Cuumaem oenvzu, cyém ¢ kapman
pybawxu, cmeémca.) MoxeT, 3a Takue 0abku s mpomoimky kouuept? Jms Ilamxu, emy
HpaBHUTCS, Kak sl paszfeBatoch, ara? Wrak, IlaBnuk, mpencraBp cebe HOoub, «IInano-Oap», B
0ape cumut Huna. O0mwxkenHas Ha KocTio, Ha MEHTa, Ha BECh MUp, OJUHOKAs TpaH-IaMa.
Cugut y ocBEIEHHOTO OKHA. A HEJb3s CUJIETh Y OKHA OCBEIIEHHOTO HOYBIO — MPUIYT KYJIaKu
U BbICTpenaAT u3 obOpes3a. [lasen Mopo3oB »3To 3Haer! Wrak, cuaut oHa, U TYT HABEPH

OTKPBIBACTCA H ...
Bxoaut ’Kanna u I'puropuii UBaHoBUY, HecyT KOPoOKHU. JKaHHA KHHY/1a KOPOOKH HA MOJL.

KAHHA. I'ynbkuH, MHe Oomblie Becex Haao? Tackaro 3a Bcex, MamMa Mus!

KOCTS (xoxouem). I TyT 1Beph OTKpBIBAETCS M BXOJAMT IbsiHasi OapMeHINa, KOTopas Bcerja
nenaetr HepocTtady. Hy, 4To nesems B n1anTsax, MaTh MOsl, MaMa MUs?

KAHHA. Ara, s otnyBaiics. Y mens nasienue! Bol yezxarb coOupaeTrech, HET?
KOCTS. Msl TyT ocTaneMcs, OyieM )KUTh B IIESIX, O-TapaKaHbH.
HHMHA. Ona cka3aina, 4To s yMpy CKOpO, 1a?

KAHHA. Hy nak, mamyns ouenp riasnuBasg. Kak ckaxer, Tak u Oynere. Tak u Oyner,
uMeeTcs B BuAy. Mamyiid TalaHT BO BCEM, KpOME MaKOBAaThCsI €CITH.

KOCTS. Unu, nanbto. [119Hb, CKOBKO 5 3apaboTai, u3 JoMy He BBIXOAs. 3enéHble!

KAHHA. Cnarenbkuii, Koctouka mos. Bor Hunouka Opima Ob1, BoT HuHOUYKHK-TO Hamen
HETY ... (Ilnauem). '000BIIMHA 3aBTpa, OTOPA3AHOBATh Ha/l0. B cMbiciie - OTMETUTD, BHIIUTD,
KaK F'OBOpHWJI TOBApUI XaMsM ...

KOCT?I. Kak xoporo, yto oHa ymep:na ... Cenu Bce! I'ne 6a6a Const? Crona!
Bru1104ns1 My3bIKY Ha BCI0 TPOMKOCTh, KPYTAaHYJI 3ePKaJbHbIN 1Iap, 3aliYMKH 3aNPbIrajM M0 CTeHaM.
IToGesxas Mo KOMHATAM, BBITHAJI B KOPHIOP BeeX Komek U codak, HaxonquT Codruio Kapiosny, TaHeT
eé 3a pyky B kopuaop. beraer, cmeéresa. CxBaTui 0aHKy ¢ BOAOH, BbLIWJ €€ Ha MoJ B Kopujaope,
pa3roHsieTcsi U KaTaeTcsl, KaK IO JIbIy, M0 BOJde, MO J0cKkaM KpameHHbIM. Ilama 3apakaercsi ero
BecelbeM, Hagen HuHuHy my0y, Toxe Opocmiics KaTaTbesl, NOTOM 3alpbITHYJ Ha TaxTy,
NOACKAKHBAET HA HeM.

Kpyun, Banu! Ilpomanshsiii Beuep! Ypa! He cunroBo! Haunnato ¢ Havana! Ypa!
Cobaku Jjarwt, npeirat. Kocrs modexas Ha KyXHIO, CHSJI ¢ NOJOKOHHHKA TOPIIKU C LBETaMHU,
AEPHYJ pamMy, PacKpbLI OKHO. X0JI0AHBIN Oeblii BO3AYX BAINT B KOMHATY. KocTsi cHoBa mpuée:xan B
KOpPHMJ0pP, BCKOYMJ HAa TaxTy, TaHUyeT. YUeNW/IcAd 32 TYPHUK, KOTOPbIii B /JABEPHOM mpoéme
YCTAHOBJICH, MOATATHBAETCsH, Xo0xo4eT. HaunHaeT pazaeBaThes — CHUMAaeT ¢ ce0s pyOaiky, Oproku,
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ymHupaeT oT xoxoTa. Bce cTosT, cMOTpPSAT Ha Hero.
Kocrst HaTaHueBaJjicsl, BBIKJIIOYHJI MATHUTO(OH, NPUTALIWI KOPOOKY HA KyXHI0, cel B Heé. Ilama
NPUIIE, TOKe ¢ KOPOOKOii, ces1 Bo3Jjie KocTu, ¢ 1pyroii cropoHsbl.

Canuceh, amuro. Kak MHe KUTh HacpaTh, ICMPECHAK KaKOu... S TbSHBIN, 51 B CaHAX, MHE IO
¢ur Bcé ... Bynem cMoTpeTh, Kak BCE CBOpadMBaeTCs, epees3kaeT OTCIoa caMo Mo cebde ...
MBI TOJTBKO TIOCMOTPETS ... (Bopmouem). Bc€ Ha ¢ur. Konen crapomy ... Haunnaem ¢ Havana.
Beé ... (Mawe). Tol uwero kak cobaka OezmomHas xoauiib? Yxomu yxke, Hy? [lait mHe
HaKUHYTHCSI, XOJIOIHO, OJTMH, HY?

ITama cHsu ¢ cedst my0y, HakuHyJ KocTe Ha muieun, CHOBa cesl B CBOIO KOpPoOKy. Mos4at, CMOTPSIT B

OKHO. X0JI0AHBIH BO31YX MOJI3éT U3 OKkHa B KBapTupy. Huna npunuia, Bcraia B aBepsix KyxHu. Toxxe
CMOTPHT B OKHO.

UYero BbI Bce MpUCTAETE KO MHE, KaK MyXH, Y€ro Jie3eTe, OTBAIUTE BCE, OCTABHTE MEHsI, HY?!
7KanHa nmoBepTeia roJIoBoii, npuTammiIa KOpoOKy U3 Kopuaopa, psaom ¢ Kocreii cesa, 3apbigana.

HUHA. 4 Benb TOJIBKO MOCMOTPETh, TOJIBKO NOCMOTPETH, IOCMOTPETH ...

AKAHHA. I'ynbkuH, s cerojHa cHoBa Bujena e€. Koctouka, He moenem, a?
Codba KapnoBna momvia B Tyajer. I'puropuii MBaHOBMY roJIOBY 4elleT, 03MpaeTcsi, 4ero-To
CKa3aTh X04eT.

KOCTS. Monuu, mama, MOTYH, MOT4H ... CoOupaics, ye3Kaem ...
CHer JIeTUT B OKHO, NOCHINAeT LBEThbI, JUCThS, 3eMJII0 B ropumkax. Huxna cena Ha moJi, 3a CiuHoi
Kocrn.

KAHHA. Cobupatscs? S cobepych TeOe, mama musi! beH3nHOM 000JbI0 BCE, CHIHOYEK
CJIATeHBKHI ThI MO, CIIMYKOM YUPKHY M cama CTOpIo, B IIEHTPE CUACTh Oyay, Kak napuna! 5,
['ynekuH, cobepy Oapaxio, ceiHOYEK, pa3 xodenb! Ha BOT Tebe, cMepTh NpOKIIATast, Ha BOT,
Ha BOT TeOe, CIOXHY CKOPEe, CAOXHY!
XBaTaeT Kakue-TO Bellly, CyeéT ux B Kopooku. Peinaer. Hakpsbliach nmycroii kopoOkoii, kak yepenaxa,
nomnoJi3jaa no kopuaopy. Copnsi Kapjosna naér u3 tyajera B CBOI0 KOMHATY.

CODbA KAPJIIOBHA (Gopmouem). 51 ckopo, st OBICTPO, ST yMPY CKOPO ...

IIpnmna k cede, Jeraa Ha KPOBaTh, PYKH Ha TPY/IH CJI0KHJIA, CMOTPUT B MOTOJIOK.

KOCTHSI (6opmouem). He cunroBo, HaunHao ¢ Hayaja ... He cuuToBo, HET ...
3BoHok. I'puropnii Usanosu4 nodesxkas, oTKpsL1 ABepb. Ha mopore B ¢gopMe moJIKOBHMKA MAJTHITAA
Apkaguii - 1bsSIH B yCMepPTh.

T'PUTOPUI UBAHOBHUY (6uicmpo). A yxe Bcé, ToBapuuy koMaumup! Mbl TyT He
«rymoymstHexke»! [lopsmok yxe. Yxke pacxogumcs. Yke cobOpamuch. Mbel — Bcé. JleBoukw,

KOHuai Omnedepaak, moabeEM!
Apkaguii npoxoauT B KBaptupy, BuauT Huny. B3sin Huny 3a mmBOpOT, NOAHSJI, BCTPSIXHYJ,
npuTaHya k cebe. CMoTpuT eii B inno. OHa cMoTput B ero auno. Mosuar. Ilama kypur, cMoTpuT B
OKHO, yJabI0aeTcs, cJ€3b1 MO JUIY KYJAKOM pacTHpaer.
Kouku 3anpbIrHyJiM Ha MOAOKOHHHK, XOAAT MO HEMY, CMOTPAT Ha YJIHIY, XBOCThI MOJHUMAIOT, HO
BBIITH Ha MOpO3 0osTcsA. OHA KOLIKA NPUHSJIACH KAKOI-TO LIBETOK KeBaTh.
Bba0ouku moJsierejiM B OKHO, K CBEeTY HEOHOBBIX Jamil. OHM OT 3TOi TENJIOH MOJIOCHI, YTO HA YyJIMLe,
NnpujieTead B KBAPTUPY, OT Telia NMPOCHYJIHUCh, *KUTh UM HEI0JIro, CKOPO COBCeM YCHYT, HO MOKA -
JIETAI0T, HA IIBEThI, HA CHer cajsiTCs.
Majnb4yukn-xae0onékn yuum B nekapHio. Ha kpeuibne nexkapHu mycro.

Temnora
3anaBec

Konen nepBoro aeiictBus

BTOPOE JEVICTBHUE

Ha cnenyrommuii neHp k Bedepy. OKkHO Ha kyxHe 3aKkpbITOo. Ha KyxHe mikxadoB u €T0/1a HET, TOJABKO
TOPIIKH ¢ HBeTaMHU. JIMCThSI Ha HBeTax MOXKYXJH, NMOXKeJITeIH, MOYEePHeIN - OCHINAJIUCH, YHAJH.
Topuat roJsble npyThsi. Her cama. A 3enénHasi TpaBa 3a OKHOM, HA TeIIOTpacce, JaxKe, Kaxercs,
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MoJApocJia cO BYepalIHero.
HouKyxXHM 3aHMMAaeT 3aKPbITHI Cepoil TPSANKOH PoOsijib — BUAHBI TOJIbKO €ro pe3Hble HO:kkM. Ha
TPANKY NOCTABMJIN TAPeJIKH, CTAKAHbI — HA posijie yKe eJIM M NWIN. /[Bepu B KOMHATHI OTKPBITHI, B
KOMHaTaxX Belleil HeT, KOPHAOP Bech 3a0UT [0 MOTOJKA MYCTHIMH H NOJHBIMH KOpPOOKaMH ¢
6apaxiom. Komku u cobaku Opoasit B 3ToM JadupuHTe. Taxra, 4To B KOPpUAOpe CTOS/IA, HA MOMNA
MOCTaBJIeHA, Pa30pBaHa, TPyXa M3 Heé chineTcs. 3epKaJio CO CTeHbI CHSUIM, MOCTABHJIN HA KAKYIO-TO
KOpPOOKY y cTeHbl. B ABepsix KOMHAT CTOAT WIKA(bI, CTYJIbs, CTOJbI — HU BOWTH, HH BbIiTH. Beé
BBIBE3JIM, 0CTAJIOCh HA MOJMAaIIMHBI Bewieid — 10, yTo npuHagae:xxuT Kocre. Bemu Kanusl u Copbu
KapJsioBHbI yike yBe3u, kaxercsi. Bupodem, Bcé mepenyranoch, HU4ero He oHATh.

ITama cnut B oAHON M3 KOpoOOK, Hakpblics HuHuMHOM mIy0o#i, TOJbKO HOTM TOPYAT — OH M He
yxoaua HuKyaa. Kocrs - B kopuaope Ha moJy cuauT, Kyput. Ilepex Hum - kopoOka, oH B Heil Beln
nepedupaer, paccmarpubaet. [lucbma, Terpaau U Oymaru Kakue-TO HalIEJ B 3TOI KOpPoOKe, YUTAET.
Huna — Tpe3Ba, CMIMT Ha KyXHe 3a posijieM, OTKHHYJa TPAIKY, ThIYeT najbueM B Kiaasumu. Ha
Hune onATh Kakue-TO yMONOMpAYHTEIbHbIC TPAINKH, a IICI0 OHA 3aKyTajla B cHpPeHeBoe 00a mu3
KYPHHOIO myXxa.

Codbsa KapsioBHa B cBoeli KOMHATe, Ha KPOBAaTH JIKHUT, IVISAUT B MOTOJOK. 7KaHHA cuAMT Ha eé
MOCTeJIH B HOTaX, CMOTPHUT HAa MaThb, IJ1a4YeT.

CO®bSA KAPJIOBHA. Ts1 ot koro ero poauia? OH B KOro Takoi, a?
KAHHA. Bot u Bcs, BOT 1 BC€, Iamoyka ...

CO®bSA KAPJIOBHA. Cnymaii, )XanHa, Tel B Koro Takas kiauHudeckas? CoOupaeT BcE,
MeJeT — Tl B Koro ypoauiach? Tel, uto u, Most jouka? Her, Tol ynuunas. CoBceM MycTo B
rojgoBe. Thl mouemy u oTkyaa Takas aypa? Ckaxu, nypa Haburtas? Pebénka ymopuia,
JeBo4Ka ymepua. Beipb Thl ke BUHOBaTa, a?

KAHHA. S e BuHOBaTa, Mama, Thl 32 4T0? Mama, He Opocaif MeHS ...

CO®Dbs KAPJIOBHA. Bor u Bcé. Bot u Bcs. Kak jxe MHe ymMHUpaTh, Kak ke Te0s TyT, 1ypy
TaKyro, OJJHy OCTaBUTh Ha cBeTe. Thl Beb COBCEM aypa, JKaHHa, a?

KAHHA. Mawma, ctoii, He Opocaif MeHs ... Mawma ...

CO®PbSA KAPJOBHA. A Bens bor ects, XKanHa, ectp, noya ...5I nymana — HEeTy U BAPYT
MOHsJIa — a Bellb €CTh. BOT s ymupar, oH MeHs 3a0upaeT, MOTOMY YTO OH 3HAEeT, YTO MHE
HEeJB3sI C Havajla HauMHAaTh, Ye3)KaTh, TOHUMAael b? A BOT ThI JIaBaii, 104a, MOe3Kai, Teoe emeé
He no3aHo. Ckaxu MonuTBy: «l'ocnonb bor HaBcTpeuy, boropoauna Ha miue4u, aHrensbl Mo
OokaM, He ToiIaMcs Bpara ... » CKaKu U 1Moe3Kaid, ¥ ¢ HadaJla HaYnHal, HaYuHAaH ...

KAHHA. Ot1o, mama, pybau?
CO®bSA KAPJIOBHA. Py6au, pyoan. Cxaxxu u noe3:xait. M moesxaii. He 3a0yms.
KAHHA. Mawma, ciatenbkast Tol Mosl, Hy - uT0o? Hy, xBatut. [lonnumaiics, a?

CODPbsSI KAPJIIOBHA. Cxkaxm u moesxad. M moesxail. (bopmouem). 1ocnongbs bor
HaBcTpeuy, boropoauna Ha meuun, aHrensl Mo OOkaM, HE MoajgaMcsi BparaMm ... (Cera na
Kposamu, cmompum ¢ cmeny). Bcnomuuna BoT. JKwin B JiepeBHE €€, U BOT AyMaro si: Kak s
onHa Oyny kaprowmky komaTh? W BOpyr cHMTCS MHE MOHM mokKoWHbIM Ceprel, MyX, U OH
rosoputr MHe: «He Ooiics, s Tebe momory BbikOmaTh». M scHO, sicHO Tak. S1 mpocHynachk,
BCTaJsla, BCE 000IIIa B JOME — HUKOTO HETY. BrIia, mocMoTpesna Ha Oropof ¢ KapTOIIKOM,
paszzenuia €ro Ha 4YeThlpe 4YacTW B TOJOBE M 32 YETHIPE JHS caMa BCE IMOTUXOHBKY M
BbIKOTasia. BoT Tak oH momor MHe. Thl MaJieHbKas Oblla, HE MOMHHIIEL. A TOBOPAT — bora
Het. Hy, kak Het, Korja ecthb?

KAHHA. Jla To1 ipo uT0, Mama? Kak B Boliny 66u10? Mu mocne? Thl 4TO BCIIOMHMIIA TaKOE,
a? Trl 3aroBapuBaThCs Havayua yxe, 4ro jJu, Mama?

CO®bsS KAPJIOBHA. Myxuku Bcerna panbliine 0ad ymuparor, 3akoH. OH TyJIbHYI pas, s
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€ro He MPOCTUJIA, OH YIIET U TOMEP. A IMOTOM MPUCHUIICS U BOT Tak OH MHe rnomMor. Hamo xe.
Oto bor Obul, a 1 He TOHsA. ([eara, cmompum ¢ nomonox). I'ocrions bor HaBcTpeuy,
Boropoauna Ha medn, aHressl o 00KaM, He TIOIIaMCs Bpara ...

KAHHA. Mama, a? Hy — a? Hy, xBatut, a? Y Te0s 4TO 3a HACSI-TIyHKT BO3HUKIA?
3aroBapuBaercs, a? A ObUl TakoW SICHBIM, mpo3pauHbelid ym, Hy? JlaBaif, Kynenbku Tebe
caenaeM, ryOKM TOKpacuM, Thl K€ BCerja JoOuia, Thl MOYeMy TakK Bpas3 cpa3y BOT, a?
Xaiisima nountaid, HeT? Wnu cBoé? JlaBaii, mouwtu, a? Mawma, a? Hy —a? Hy —a?
Codrsa Kapaosna monuur. ’KanHa miiader, BCTala ¢ NMOCTeNIH, NMOLLIA B KOPHIOP, YBHeIa CBOE
OTpa’kKeHME B 3€pKaJie, OXHYJIa.

O, 'ocnogu?! lymana, kTo cTout. 10 KTO 3T0 Tam? I10 4, yto u? Mnu xkro? Kak ¢ kpecta
cusraa. [IaTeiii pa3 yx Ha ceOs ucmyramach. 3aueM €ro cCroja MocTaBWIU? (Cumompum na
Kocmio). Hy w1 uro, I'ynbkuH, cunuiis? OTKPBUT OKHO BYEpa, BOT 0adyIika MpoCTyAHIach, BOT
nomupaet. Tel BuHOBaT. THI, Olf, BoskeHbKa MO¥, Oena kakas!

KOCTSI. He nompét. Bpét onsath BcE.

KAHHA. Kak Bpé€T, KOIr/1a B 3TOT pa3 Npas/a, s ke BIxKY? [lapa3zuTcTBO NpoKiIsITOE, ThI BCE!
N3-3a Te6s! Bot, ['ynbkuH, Ha cTpamHOM cyge 3acynar Tebs. Crpocst Teds: «Jleman?» A Toi
ckaxemsb: «Her!» A Becsl-To pa3! — u nepersHyt! OHu Beab Bc€ 3Ha0T! OH-TO - BCE 3HaeT!
3naemib, kT0? BoT! Pa3! — Bechl u mepeTsaHyT U Te€Os YepPTH 32 HOTH — XBaTh! - U MOTAITYT HA
ckoBopojiky! O#, o, oif ...

KOCTHSI. ITycts moMupaer - mopa yxe. Bce mojioxHeM — HA cerogHs, Tak 3aBTpa.

KAHHA. To1 Obl XOTh OB YCHOKOMJI MeHsI ObI, CKa3all Obl — HE MOMPET OHA WIIM YTO-TO
KyapsiBoe, a Thl? Hy nak ué — cama BUHOBATa, HE POXKaeT CBUHbs 000pa. (Ilnauem). Oii, KaK HE
moMpéT, Koraa oThe3kaer, Bc€. Opranms koHvaercs. Mama, He Opocaii meHs ... Koctuk, He
noejaeM, a? S cHoBa Buzena e€. Kocrouka, He noemem, a?

KOCTA. Momun, mama!

KAHHA. Her, Kocts, onars. Onsate OyaTO Kakue-TO MONATH, JOCKH HE CTpyraHHbIE, OHA,
Huna, B Kakux-To Tpsnkax JeXHUT, MajdeHbkas. Onesuio crapoe, kpacHoe. S mosoxmuia eg,
MOBEPHYIAch, IOWTHU XOTeNa, a oHa: «Mama, He Opocail MeHS ... »

KOCTHI. Hy, ve Hano, Math, potry Teosi, He HAJO ...
KAHHA. Her, cbiHOK, 5 cibiirana. OHa ckazana: «Mama, He Opocaii MeHS ...»
KOCTS. Mama, eé KOCTOYKH CTHUJIN JABHO ...

KAHHA. Ona ckazana: «Mama, He Opocaii MeHs ...» OHa He xoueT, 4To0 MbI yezxanu. 1
KOUIIKHU CSIAYT Ka)KIbIi pa3 U CUIAT, CMOTPST Ha JABEPb B Ty KOMHATy, B €€ KOMHATy, CUJSIT,
mepcTh AbI00M, OyATO 4ytoT 4TO. CHIHOK, ['YyIBKHMH THI MO, CTATEHBKUNA Thl MOM, OHA XOJUT

TyT?
KOCTSI. Hukto HE XOQUT TYT, MaMa, MOJIYU, HUKTO, Mama ...
KAHHA. Ona cka3zana: «Mama, He Opocaif MEHS ...»

KOCTS. Monun, mama, moiud ... Ceiiuac MammHa npui€r. 3arpy3um e€ u Boepé.

AKAHHA. Hukyna nve noeaem! Bor rae namm Bemu? Kynma nx yse3nu? Kro-to mpuexain,
BECb JIOM MOW IOAHSAJN, pa3jioManl U yBE3, U s BOT — TYyT, CTOK0 Ha BETPY, KaK KYCTUK,
KYyCTOYEK, BETOUKa, ObUTHHKA, a, KocTuk?

KOCTHAI. Yiigu, MaThb.
KAHHA. He yiiny! baba nompér, Tel BUHOBAT Oyelb!
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KOCTHSI. Omste «0ommy. S He BUHOBAT.

AKAHHA. A xro BuHOBar? KTO rHe3/10 Halie pa3BOpOIIWI, pa3BOpoHUn? S x aymana —
MOHAPOIIIKE, HE TI0 TIPaBJe, MOToM OyeT, kak Hajgo. Kto BuHOBaT? OnsTh 517

KOCTHSI. Onats ThL

KAHHA. Ara, s kpaifass. A sta uro Tam aenaet? [lukaeT u nukaet Ha ymu. Myxuk y Heé
CTpAIIIHBIN KaKOW — IPsIM CMepTh OyATO npuxoauia. Tel XOTh €€ He ToH, a?

KOCTHSI. Tebe nanurts?

KAHHA. U mue He Hano. Huyero He Hano. [lompy s Toxke. Beé npaxom. Huuero nety. Bot
" Bcst. Bot 1 Bes.

KOCTS. D10 uto 3a kopoOka?
KAHHA. Ts1 e€ rae nameén?
KOCTHA. Yro TyTt?

KAHHA. Tyt?

KOCTHAI. Tyr, TyT.

KAHHA. Bemu HuHOYKHHEL

KOCTHSI. Tel ux nouemy He paznana? Torga em€, naBHo? Bemm nmoKOWHHMKOB pa3aroT, ThI
WX TIOYeMy He pazaana?

KAHHA. He pazpana pazse? He pasznana BOT. (Poemca ¢ kopoéke). BOT OHH, BOT OHa,
cllaTeHbKasl, JAEeTOYKa Mos, LapcTBue HeOecHoe, l'ocronu, Kakoe MajleHbKoe BCE ObUIO Y
JI€TOYKH MOE€H, U 3TO s IOMHIO, U 3TO, U 3TO ... Mama, He Opocaii, TOBOPHT, a 5 BOT, ye1y BOT

KOCTHAI. ITouemy He pa3pana, cripallliBaro, 1ypa Thl Takas?!

KAHHA. A?

KOCTSI. Tebs cnpammBaio?

AKAHHA. I'ynbkuH, ThI Kak pazroBapuBaeiib? Thl KOro 1ypoil Ha3bIBaellhb?
KOCTHSI. Tebs, koro emé-To! BEIKUHB 3TO Ha TOMOWKY.

KAHHA. 1 te6e BbiIKMHY, 3Me€HbIN. 1 TeOe BhIkMHY. S TeOs 3a HOTH, 3a PYKH U CaMOTO
BbIKMHY. OCTaBb MHE 3T0, Y MEHsI OOJIbLIIE HETY HUYETO, TOJIBKO 3TO OCTAJIOCH!

KOCTHI. He tporaii. Yiiau, octaBs. He Tporaii, ckazan! Octas!

KAHHA. CbIHOK, ThI B KOTO Takoi ypoauics 310i? Tsl noueMy Takoi 37101 cTai, CbIHOK? S
He 000 TeOs, CHIHOK, HE JIOOII0 COBCEM, BAPYT IMOHsJIA — HE JIIOOMIO TeOs, 4yKOW,
mioxoit. Oif, 6e1a, BOT U BCs, BOT U BCE, BOT U BCA ... Takoil KPaCHUBBIM Thl, CHIHOK, a TaKOH
IUI0XO# ... THI B OTIIA, B HETO ...

KOCTHI. A xTo Moif oTel, Thl XOTh 3HAEIIb, Aypa TaKas?

KAHHA. 3nato. Tak tebe u ckazama. [[ymaii, uto Jlyx Cssaroii. Bor kto. IlmOX0# THI.
Ilnoxoit ... (Hoém 6 xomnamy x Cogpve Kapnosne, cena na kposams, pyku na KoaenKu ROL0NCUNQ,
naauem). I'ocriogs bor HaBcTpeuy, boropoauiia Ha mieyu, aHreasl Mo OOKaM, HE MOAAAMCS
Bparam ... Mama, Hy 4yro? Bcrans? Pybau nmpounraii, a? Tak Beceno O6bu10 ¢ ToOOM, Mama, a?
Mawma, He Opocaii MeHsl, a?

KOCTHA (6opmouem). Lypa ctapas, cTapas aypa, HaJoelu, CAOXHUTE BCE ...
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KAHHA. Hy, cmoTtpu, mama, Kakas s Xopoliasi J04Ka, s MOMHIO: «3HaiCsl TOJIBKO C
JIOCTOMHBIMU JPY>KOBI JIFOJIBMH, C TOJJICIIAMU HE 3Haiics, ce0s He cpamuy». Hy, mama? Bot u
Bcs. Be€ cMmesunch, myThid, KUTh COOUpaNIUCh, IyMalld BIEPEId MHOTO, a YK€ KOHEII, TakK,
yT1o 7u? Jlak 3TO X MoHapomKy ObLI0, HempaBaa? DTo K HE Hactosmee OblI0, HEeT? Teneph
HaM 4TO0 - ['ocmogp bor HaBcTpedy, aHTensl mo Ookam, Tak, 4ro ju? Her, He mommamcs

Bparam, HET, HC ITOAOaMCs, HC ITOAAaMCA ...
KocTsa momén Ha KyxHI0 ¢ KopoOkoii B pykax. IToctaBui kKopoOKy Ha 1o, BKJIWYHI CBeT, CMOTPUT
Ha Huny.

HUHA. He nano.

KOCTHI. ITycts ropur.

HUHA. Yto?

KOCTSI. Huyero.

HUHA. Yero nano?

KOCTSI. Huyero.

HUHA. «Yxoau ¢ noporu, ntuna ...» Bel emé e yexanu? JlaBaiite, MoTaiite, HaJOCIH.
KOCTSI. XBatur.

HUMHA. Yto Tebe, mrobutens octpeix omymeHuii? Tebe emé ropsuee vero-ro Hano? Tebs
HeT, Thl ymep Buepa. [loesxail. Mcnapuch, ncuesnu. S BbI3Baja NMUaHUCTA, OH MHE ceilyac
ceirpaetr. [lpunér, ma, HacTosmUMN MY3bIKAHT, OH CBHITPAET, s XOUy, YTOOBI ITH CTECHBI
orjacuia TOJJIMHHAsS, BeUKas My3blka. UTOOBI OHA CMbUIA BCIO TPsA3b ¢ ATUX cTeH. Ceitvac
NpUAET MY3bIKAHT, 51 BbI3BaJIA, i 3aIlaTWIa, s KYIWia, s K1y HE JOXKIYCh, KOT/a Bac, MpasH,
TYT HE CTaHEeT, HeHaBIXKY, Bcsl Poccust Bama — Mpa3b. W s 3Ha10, 0T4Ero TyT TOJBKO Mpas3b
BeIkMBaeT. Het connia Hax 3emnéit. BoT yxxe uetsipe Henenu — cepoe He0o, HET comuna. Ero
mpocto HeT. OT TOro Bce pycckue Takue OonpHbIe U 37ble. Het comuna! Her!

KOCTHI. Yéknynace.

HHUHA. 5? Moxet. 3Haellb, Kak MNPaBWJIO C yMa CXOAST OYEHb MOPSJOYHBIE JIIOJU, TaK
CKa3aJl MHE OJIMH 3HAKOMBI MCHUXUATP, OH 3HaeT. BoT u s ¢ Humu. Ilommensr HE cXomAaT ¢
yMma. JKuBYyT.

KOCTHI. He xanaii Ha HEpBBI CO CBOEH MY3BIKOH.

HUHA. «Y noporm uubuc, y Aoporu 4yuobuc ...» OT0 pycckuil MoTuB. ['agkuil xakoil y
Haiel BeMuKoM poawHbl MoTuB. HukakeHnnbiii. OTBpatutenbHbii. Pa3apaxkarommii. JlaaHo,
rynsaid. Moy BoH.

KOCTS. XBatuT, ckasail.

HUHA. 4 noma. Mue nyxHo. [lo Bac MHe aena HeT. Bes Poccusi Bctasia y MOMX OKOH U
MIPOCHUT MOJAsHUE — Jai, naid, nai, nodupymku! He nam. He nam. Hukomy Hudero He mam.
Msue camoii mano. Youpaiitech. Bcex He oborpeems. «Kazak JeTHT, Ka3ak CHEIIUT, Ka3aK HEe
MOYKET OTIOXHYTh ...» BbIKIIIOUM cBeET, cka3zana!!!

KOCTHAI. ITycts Oyzer.

HHUHA. Hy, uro? Yto Hago tebe, uro?
KOCTA. Huuero. Tak. 3o 51, na?
HUHA. Yrto?

KOCTHI. [1a BOT, rOBOPUT TYT KO€-KTO Tak. Tak?
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HHHA. He 3Ha10. MHe Bcé paBHO. Be€, uTo OBLIO 10 TOTO — HE CYUTOBO, BCE C Hayaia, BCE €
Hayana, BC€ ¢ HaJalla, BCE C Hayana ...

KOCTHI. Jlanno. [laBaii ¢ Hauana. M g Toxe ¢ Hayasa, ¢ caMoro HayHy. Tsl IpOCTU MeEHS,
41O 5 Buepa Tak. [IpocTu.

HUHA. «Y npoporu unbuc! OH Kpu4HT, BONHYyeTCs, uynak! AX, CKaxuTe, 4bd BBI?! AX,
ckaxkute, 4bM BbI?! U 3auem uaére npocto tak?! ...» A 4To ThI BUepa?

KOCTA. Konuaii npunypusathcs. [Ipoctu. Mbl yenem, Oosiblile HUKOI/Ia HE YBUIUMCS U
IIOTOMY HaIocJe ok 1 ... Kopoue — nmpocty, cTo pas - IpocTH.

HHUHA. He 3Hato o 4éMm OH. (Twiuem 6 knasuwu nanvyem). OTBPATUTEITBHBIA MOTHB.
OTBpaTHTeHbHLIP'I. OH cam 3BYUUT, 4 YIAUBIAOCH HOAXKE, KaK 3TO TaK IOJYYaCTCs. OH B
BO31yXe TyT. S yrpoM Hayana ¢ Hadajia. Hudero He moMHio.

KOCTHAI. Ilpocty, ckaszain. Hy?

Iomomén, 3aKpeli KPBILIKY posiis, cMOTPpUT Ha Huny. OHa cMOTPUT HA Hero CHU3Y BBEpX.
HHUHA. Her, on He oTBsikeTcsa. He 3Hato, 3a uro npomars. Ho - moxkanyiicra. [Ipoctuna.
KOCTHI. Tsl HaBpasa MHE WK npasaa’?

HUHA. Yto?

KOCTS. Yto 11 — mrobumbs MmeHs? Her, uro s tebe Hpasmoch? Thl ToBOpHIa BYEpa,
roBOpMIIa, TOBOpHUIIA, 51 MOMHIO? Tak?

HUHA. Tax. Tsl kpacussiii. [IpaBna. S mo6mro Te6s1. Bepuee, mobuna. Xotena pagoctu. Ho
KakK yacTo ObIBaeT — ommubiacs. CamMoe y)kxacHOEe B KHM3HHM — B KOM-TO pa304apoBbIBaThcs. Bot
s ¥ pazodapoBanack. Ho 310 BoBce HMUero He 3HaunuT. Bc€ paBHO ThI TyT ocTaHembes. Her,
HE Thl, a Kak TeOe OOBACHUTh — MaIbUYMK-XJIEOONEK, KOTOPOro s BblayMmana. S ero Oymy
L[EI0BaTh KKy HOUb U JIFOOUTh. ECTh JKU3Hb — 3TH CTEHBI, OapAaK U €CTh IJIaBHOE — KOI'/ia
BBIKJIIOYAETCS CBET, U 51 MOT'Y ce0e IpeCcTaBUTh, Kak JOJDKHO ObITh. BOT TaM — HapucoBaHHas
JIBEPb U TaM Thl NPUIYMaHHBIA €CTh, a TYT — €CTh Thl HE pUIyMaHHbIN. Tam 51 mobito TeOs,
TyT - HeT. Beinymka. Beivbicen. @anrtasusa. Marug. Tam. Hy BOT, s onsAThs BbICTYymaro ¢
nexuuei. M3Bunu. 910 51 cama cede. ITO CI0KHO MOHSTh.

KOCTA. Xouems BoiTH Tyaa? BIKIIIOUNTE CBET?
HUMHA. 3auem? Ilycts roput. S Bcerna He TyT, a TaMm.

KOCTSI. Bpausé Bcé 310. HenpaBna. Beinymka. JIroOBu HeTy. UTO ThI pUCyeIlIbes, 3arajKy
3 cebst crpournb? Tel Omsinb OObIKHOBeHHasi, Huna, cectpyxa Mmiias, BOT KeM Thl CTaja,
MIOHMMAaEIb?

HUHA. [la, na, crana, na, na, 1o68u HeTy. EcTh Beimymka. @anrtazus. Marus. Tam.
KOCTHI. Her, He ¢anTasusi, a BpaHse.

HHUHA. /lymaii Tak.

KOCTHI. JlagHo, gaBaii, KOJIMCE.

HUMHA. Yto?

KOCTHSI. Oto 151, cKaXXku MHE?

HHUHA. K10 — TBI?

KOCTA. Cama 3Haems.

HUHA. Kt0?
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KOCTA. Kto, xt0. ThI MOs cecTpa, KOTOpast ymepisa Toraa, AaBHo. Tak? Ot1o Tb1? Thl He
ym™mepia toraa, 1a? He ymepia, g 3Hato. Tl nexxana Torjaa B rpo0y, s CTOSUI pAIOM U s 3HaJ,
YTO THl IPUTBOPSEIILCS, CIHIIb, IJ1a3a 3aKPbUIa U CMEEIIBCS HaJl BCEMH, KTO TyT ObUI. ThI HE
ymepia Toraa, na?

HUHA. MéEpTBBbIe TONBKO B TeaTpe Ha MOKJIOH MOJHUMAIOTCA U3 TpoboB. Tyt — HeT.

KOCTSI. JlangHo BpaTh, TOBOpPU MpaBay - OJUT, BPET, HY? Twi? Thl mpumuia cnenuanbHO,
yTOOBI OTOMCTUTEL HaM BceM, ja?

HUHA. ‘] anyero He mOHUMAIO.

KOCTS. He nonnmaer, ara, kak xe. He MoxeT ObITh, 4T00 OBUIO IPOCTO Tak. ThI — OHA, TaK
Benb? He MoxeT ObITh, 4YTOO B JIeHb €€ CMEpTU TYT NosiBHiIack Obl HuHa, KOTOpPOW CTOIBKO
Ke JIeT, KOTopasi MoX0ka Ha He€, nmpunnia 01 iMeHHO HuHa, Ta, KTO HAac BBICEISET OTCIO/IA —
B€Ib DTO ThI?

HUHA. Ilomymnaii 100, HaBepHsKa, OH y TeOs ropsumii. Tel yTo-TO HaaHTa3zupoBall, a MHE
HE HPaBHUTCS 3Ta TBOS BbIAYMKAa M ciioBa o cMeptu. S — He oHa. Hy, naBaif, ecnu y 1e0s
HACTPOEHHUE Ha NPOLIAHKE IIOUTPAEM - BO YTO-TO Apyroe. Jlaxke MOXKHO BO YTO-TO CTPAIIHOE,
Be/Ib ThI ceiyac yiiJiemb B Te ABEpH CO CBOMM CKapOOM - KaKoe CIIOBO Xopoliee, rpod Oynro
YHOCAT, CTapylo JKU3Hb MOIO OYATO B IpoOy YHOCAT — YHAENIb B T€ - HE B 3TU JBEPHU - CO
cBouM ckapOom. Wnu, ckapabeil ... (Cueémen) A 51 CKaxxy — HE CUNTOBO, HAYMHAIO C Hayaja, u
9TO OyzeT IeHCTBUTEIBHO HaYal0 HOBOM JKU3HY ...

KOCTHSI. D10 THI

IIo Tporyapy maér crapuk ¢ nmanoukoii. IIIén, mén, ocraHoBWICA — JIErOHbKO CTYKHYJ HNAJIKOH B
OKHO, cTeKJIO 3aapede3skano. Huna n Koctst cMoTpsT B 0KHO.

HUHA (6v1cmpo). Brixirouu cBert!

Kocts Beika0una cBeT. Temuo. OT hap mpoeskaoIuX MAIIMH ¢ YJINObI 10 CTEHAM eIyT KaKHe-TO
0mku, TeHu. CTapuk cHOBa CTY4YMT B OKHO mnankoil. Huna u Kocrsi He nBuraiorcs. Crapuk
MOTONTAJICA HA MeCTe, MOMEN Aajblle M0 TPOTyapy, BCé TaK Ke BO BCe OKHA KBAPTHPbI NAJKOMH
THXOHbKO mocTykuBas. Kanna B kxomMHate Codbu KapiaoBHbl mocMoTpena Ha OKHO, TOJIOBY
ONYCTHJIA, MIaYeT.

IHoaympak B kBaptupe, Tuxo. Huna n Kocrst Mmoryar. CMOTPSIT B OKHO HA OCBEILEHHYIO YIHYHBIM
(oHapém TemoTpaccy, Ha 3eJIEHYI0 TPaBy M Ha 6a0ouyek, KOTOpble He CHAT B HOYM, a BCE TaK ke
TpeneuyT KPbUILIIIKAMHA HA{ TEIII0H 3eMIIEii.

KOCTH. Oto TbI.

HHMHA. He 1.

KOCTHAI. Thi

HHHA. Her.

KOCTHAI. Th

HHMHA. He nyraii meHs.

KOCTHA. Tsl. U 3Ty KOpoOKy st HenapoM Hamién. C TBOUMU BEIIAMH.
HUHA. KopoOky?

Huna Bcrama Ha kojdeHH. YHPKHYJA 32:KUTAJIKOH, T0CTAéT M3 KOPOOKM IIKATYJKY, KaMelIKH,
ogexay, OymMaru, paccMaTpuBaeT HX, OyATO IOKeYb X04eT, IPUTPATHBAETCH KO BeeMy.

[karynka, oOKkiIeeHHast paKymkamH ... 5 3a0biia, urto Takue ObiBaroT ... Hamo xe ... Oto,
Mos, U3 AeTcTBa ... [lama npusés ¢ kypopra, u3 Kpsima. /la? A sto?

KOCTH. Kypunsiii bor.
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HHMUHA. Kamemek ¢ asipouxoil. Ha cuactee. Ha BepeBouke. (Cmeémes, écmana ¢ xoneneii,
nosecuna Kocme na weio éepesouxy ¢ kamewikom, cmompum emy ¢ 2iaza). S TaKuX TOTJIa HA MOpPE
HalllJIa MHOTO, IIPUBE3JIA JJOMOM LEIYIO CYMKY ...

KOCTHI. Tros. TBost kopoOka.

HMHA. Tol ¢ yma comén. Jlagno. Xouems nourpats? JlaBail. Celiuac moxHO. TemHoO.
MoskHo. MBI OyaTO Tam, 3a aBepbto. Cuntaii, 9to s — 370 oHa. Celyac nMpuAET MalIMHa, Bac
yBe3yT. ¥ MeHs HauHETCA BCE 3aHOBO, C Hayayla, U TIOTOMY - IOUTPAEM, €CJIH TaK XOYElllb.
Benp 51 mo6mio urpy. S ar00I110 KpacuByIO HEMPaBy.

KOCTH. Tol — ona? Jla? beiBaer ke Kakoe-TO NepeceaeHue Ayl UM KaKUe-TO COBIAJACHMUS,
na? Kakue-to uyneca, ga? Tel — ona? Ona?
Huna oTopBaJjia o1 00a néphIko, IyHYJIa 1 NEPHILIKO MoJieTeN0, kKak 6adouka. Emé ogHo oTopBana,
emié u emé. CupeHeBble NEPHINIKU 0JIETEIH 110 KOMHATE, YIIAJIU HA roJible BEeTKH LBETOB.

HHUHA. Tocromu, ckoiapko y Bac Mycopa Bceskoro. Sl He mrobmio mycop. Jlaxe koraa
NeneapHUIla C OKYpPKOM, s cpa3y Oery e€ BbIOpachiBaTh. TyT 4TO-TO Ha IMOACO3HAaHUU
pabortaet. U Bca sTa ymakoBka. E€ cTONBKO cTano - MEIIKH, KAKME-TO MaKeThl, MOJUITUIICH,
BCAKAas XWMMs, PE3MHKH KaKHe-TO, BCEro AITOr0 TENepb TAK MHOrO. 3a4eM ITOMHIOPbI
o0opaunBaTh IJICHKOU U pojaBaTh? Mycop. Mycop Be3ae. MHe 3TO Ha/I0 BRIKMHYTb BCETIa,
U HE IIPOCTO B BEJPO, a U3 JOMA BBIHECTH U BBIOPOCUTH. Y MEHsI YecaThCsl BCE HAUMHAET, €CIU
B JJOM€ MHOTO Mycopa ... ¥ Bac HaJ0 BCE BBIHECTH. BBIKMHYTb, IbLIb, TPsI3b, BBIKUHYTh 3Ty
IPA3HYIO KU3Hb WIA MOKHO OT HEE C yMa COMTH, C yMa COUTH ...

KOCTHSI. Ter — ona?

HUHA (cuompum 6 oxno). J1o 4ero ke Bce KUTh XOTST, OOATCS MOMACTh MO MaIINHY, OeryT
yepe3 MepekpecTok, Kak 3auipl. Kak octoueprena MHe ux 60opb0a 3a cBoto u3Hb. Hy, 3auem
OHa UM?

KOCTHSI. Ter - oHa?

HHMHA. 5 noka He couuia ¢ ymMa, HO O4YE€Hb X0uy COWTH. UTOOBI HMYEro HE OIEHUBATH,
HHAYETOo HE NMOHUMATh. JKUTh PACTUTENIBHON JKU3HBIO, IIyCTh MEHS KOPMHUT KTO-TO C JIOKEUKHU.
He 3Bepu, noau, He naayt ymepersb. Tonbko 4TOOBI HUYETO HE COOOpaXkaTh U YTOOBI BOT TYT
HE CTY4aJIO B FOJIOBE — TYK-TYK-TYK, C yTpa 0 HOYH.
B3siia TOpIIKHU, CTAJIa BbBIAUPATH U3 HUX 3aMép3ume IBEThI, KUJAAaTh Ha NOoJ, a 3¢MJIIO FOpKOﬁ B
LleHTPe KyXHHU BbIcbINaTh. OANH ropuiok BhIChINaJia, BTOPOii, TpeTuii. XoaMuk caenaa. Cmeércs.

Ha, na, s ¢ yma COUTH X04y, HaJJO€JI0O JyMaTb, HE MOTY ¥ HUKAK HEJb3s BBIKJIIOUYNUTH TYT BOT
KAaKOW-TO KpaHUK, BEHTUJb, PyYKY IOBEPHYTh KaKyl-HUOY/b ... 3HACIIb, IPOJAKHON CcTaTh
mnpocto. [IpocTo 4To-TO OTKIIIOYaelb B TOJIOBE — 3TO MOYKHO, a 9TO Helnb3d, U BcE. Hy, kak
yOwuiinia — oH ToBOpUT: «HeT 3aKOHOB, MOKHO BCEY», U yOMBaeT. MHE CeTo/IHs IPUCHHJIICS COH.
Bbynro ronoc ¢ Hebec ckaszan BApyr: «Henb3s nopTuth TéIyI0 pyKy». To ecTh, Henb3s cpasy
nociie youiictea UATH IpaOUTh, BOPOBATh, HYXHO JKIaTh Kakoe-To BpeMs ... OueHb CTpaHHO,
YTO 3TOT TOJIOC MHE ObUT IpeAHa3HayeH. Sl HUKOro He yOuBasia, HUKOro He rpabuiia 1 BooOIe
HUKOMY HE cJieflajia IJI0XOT0, HUKOTJa B JKU3HU, HO MeHsl Poccust He moOuT, y He€ MOTHB
CBOU, IPYrou, HE MOM.

KOCTHAI. Tl — oua?

HUMHA. TloMHumb, s koraa mMaleHbkasi Oblia, MEHS yaapuia 1Mo ToJoBe ABeplia oT Imkada,
copBajach BJAPYT, U yAapuia. S ucmyraiach, 4To ¢ yMa collla U sl cpa3y JaBail MOBTOPATH
TaOJIMIly YMHOXKEHUS: JBAXK/IbI IBa — YEThIpPE, TPYKIBI TPH — NIEeBATh. Beé ckazana npaBUIbHO
¥ TIOHsUTa, 4TO He comuia ¢ yma. M ceiiuac He conuta. Bot, ckaxxute HA000pOT UGPHI OT
necsatu? Hy? Her? A g — noxanyiicta: 1eBsiTb, BOCEMb, CEMb, LLIECTh, MATh, YETHIPE, TPH, JIBA,
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OJlMH, HOJb. Honb. A ThI HE MOXelIb? 3HAYUT — Tl CyMacIIeAMnid. 5 — HeT.
KOCTH. Tsl — ona?

HUHA (uupxaem 3asxcuzanxoii, xodum no xkopuoopy, cmompum na cmenst, 2iadum ux). 1 OCIIOIH, KaK
TYT XOpOouIo. Kaxk THUXO, KaK CHOKOI‘/'IHO, HadaJio IIyTH, Ha4YaJIO HOBOI'0, KaKk KpaCHMBO, TCHH,
TEHH, TCHH ...

KOCTHSI. Te1 — ona?

Crapuk Bo3Bpalaercst 10 TPOTyapy, CTYYHT BO BCe OKHA MAJIKOM.

7KeHuuHa NpoULIA, KOJACKY ¢ pe0éHKOM Be3éT, KoJiéca cO CIMLIAMM — CIULbI B TEMHOTE CBEPKAIOT,
npoexajii KoJéca MUMO OKOH. [leBymka uaéT B camorax Ha BBICOKHX KaOJykax - cTy4yaT IO
acaiabTy, HoKawT Kadayuku. Ctapyxa uaér ¢ aBocbKaMH, TAINUT HX — TsKkeao eil. Maapumninka
npomén — TsKeAblid MopTdeab ¢ KHMHTAMH U TeTpagsAMU TamuT. Bor KTo-TO (He MOHATHL KTO)
CAHOYKM TAHET, HA CAHOYKAX AIIMK KAKOI-TO JIeXKUT — rpod, ka:kercs. I'pod, uro m? I'pob. I'pood.
Hwuna n KocTst cMOTPAT B OKHO, CMOTPSAT W MOJTYAT, CMOTPAT - OyATO KHHO Iepe]l HUM, TeaTp KaKoii-
TO, B KOTOPOM BH/HO He NMOJHOCTHI0O AKTEPOB, a TOJbKO MX HOTH M 00YBb.

T oHa.
HHUHA. Ts1 Tak xouens? Jla.
KOCTHSI. Twl — ona. Tel — oHa. Tl — oHa. 3apaBcTBY, HuHa. 3apaBcTBY.

HUMHA. 3npasctByii, Koctsa. 3npaBcTBYyil. (IMayza). BoT Buaumib, Thl Tak XOTEN 3TOro, a
cka3atb Tebe Heuero. Tak Bcerna. bexxuius, Oexuib, a Kyna?

KOCTHSI. Yto 161 genaina 3T CEMHAAIATE JET?

HHUHA. [lonro pacckasbiBaTh. [locne. (Cueémesn).
Huna cHoBa B KopoOke poercd. Yto-To AocTaér u3 Heé, cMe€rcs, 3a:KUTaJIKOi 4YHMpPKaer,
paccmarpuBaer. Ilomia Ha KyXHI0, 0TOpBaJsia 3HAMS OT IPEBKA, YKYTAaJach B HEro, Xoxo4er. XoauT
MO0 KBapTHpe MexXIy KOpoOOK, ciupaeT 000M €O cTeH: OepeT KYCOK, TSAHEeT Ha cedsl, OTPbIBaeT, KaK
KOy, C TPeCKOM, KMIaeT Ha 1moJi. PoHsisi ropiky ¢ 3eMJIéi, OTKPbLIA OKHO Ha KyXHe, I0Jie3J1a Ha
yauny, npodexana mo Tporyapy, BOILIa 4depe3 MoAbe3d B KBapTupy, cMeércsa. CHoBa moJiessia B
OKHO, CHOBA BXOJUT 4epe3 NMoAbe3A B KBapTUPY.

I'ne oxHo, Tam y MeHst OyneT aBeps! Kak xopomo! MoxHO BXoauTh yepe3 okHO! XOoIMUK —
MOTHUJIa CTapou KU3HU! (Cmeémes). UTo? Thl X0Ten mourpats co MHOM? Hy? Pacckaxu, xak
Thl KWJI 3TH TOJbl, YTO JAeNal JUIMHHBIMH JIETHUMH, JJIMHHBIMH OCEHHUMH, IJIMHHBIMU
BECEHHHMMH, UTHHHBIMU 3UMHIMH Beuepamu? [loueMy He Urpaeiib, He TOBOPHIITL CO MHOM?

KOCTA. Mne, n npaBnia, cka3aTb HEYEro. A 1ymai, 4To CKaxy.
HUMHA. Kyna Tl cMOTpHILIB?
KOCTHAI. Tyna.

HUMHA. Tyna? Manbuuku-xj1ie00n€Ku yuuid 1 CMOTPETh B OKHO HE3auyeM, HE Ha 4TO, HE Ha
KOrO ...

KOCTSI. ®onaps cTOUT.
HHUHA. ®onaps?

KOCTSI. Tam. Yepes nopory. Bot, pacckaxy Tebe. @oHaps yTOHYI B Ips3HOM cyrpooe. A
TYT, Ha 3TOM CTOpOHE, eje3ka 3Ta. OHa OT orpaxkIeHHsl ocrajach, KopsiBas. TyT aBapus
ObL1a MATH JIET Ha3aJl, MalllMHbI BPE3aJIUCh, TPU TPYIA, MAIIUHbBI CTYKHYJIMCh U MPSM IOYTH B
HaIllM OKHA BhEeXalu. JTa Kejle3Ka U3 ATOro OKHA BBITIAIUT, OYATO uyenoBek B cyrpobe. S
CHXKY TYT, HET — CHJIEJI PaHbllle, CBET BBHIKIIOUY U CMOTPIO, KaK OH, YEJIOBEK 3TOT JKEJIe3HBbIH,
gyepe3 cyrpo0 ne3et K GoHapro, U TyMaeT, 4To TaM, B TyMaHe — He (oHaps, a 3Be3a. JleseT u
JIe3eT, a caM CTOMT Ha MecTe, JIe3eT U CTOUT, CTOUT, He asuraercs. Ecnm, nact bor, oH
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nobepéres, stor XKenesnsiii J[poBocek, mepeiieT yepe3 yiIuily Ha Ty CTOPOHY M 3aAepeT
rOJIOBY, TO YBHJMT, YTO IIEJ OH BCIO KHU3Hb HE K KpacHBOH 3Be3Jle, a K NOLUUIoMYy (oHapro.
OH TOrJa CTpaIIHO OTOPUUTCH.

HHMHA. KpacuBo! Kak unTepecHo ¢ to6oi urpats! Kpacuso kak! M mpapnaa, xene3ka sta
MOX0a Ha yenoBeka. Mrpaem nanbiie? (Cmoum na xonensx neped xonmuxom c 3emiéii, u3 20pcmu 6
20pcmb nepecvinaem semnio cmpyiixoii). CoirpaeM B Oynymiee. Ceirpaii ¢ ceCTpoil — Tenepb ThI
J0Jr0 He yBuauuibcs ¢ Hel. Jla, na, ceirpaeM B Oynymiee! Hauném. Ho, ecnu yto He Tak —
MOMHH: HE CYMTOBO, HauHEM ¢ Hauana. S csaay Ha posiiab, 4TOOBI BHUJIETH CBEPXY MOE
6orarcTBO, MOW HOBBIN UyqHBIH MHp ... Bor on! Beé mMo€! Wtak, Thl mpumén depe3 MHOTO
JIeT, KOorJja MUp M MOPSII0OK Ha BCel Moe 3emiie, korjga Poccuio 3aMeno CHErom, 3akpyxuio,
3aHECIIO IO KPBIIIM, HO TEIUIO B JOMax OCTAJIOCh, & B TEIUIE JIIOAM >KUBYT, U COJHLE CTaJO
cBeTuTh HajJ Poccuelt, u moau cranu ynwidaTthes, ctanu goopee. U tyr, B «lluano-6apey,
TOKE YJIbIOUMBBIE JIOJU KUBYT, U BOT MPUXOAMILIB Thl KO MHE OJHAXKIbI 3UMOM, BXOIUUIb ...
Hy?

KOCTHSI. /laBaii.

Huna BJe3/1a Ha posiJib, XOJUT N0 HEMY, TAPEJIKH U CTAKAHBI HA M0JI TOJIKAET, OHM NMAJAI0T U ObIOTCS.
Huna cmeércea.

HHUHA. bynro 3BoH KypantoB B HoBbIil rog — kpacuBo kak! Mrak! Twl npuien croma yepes
MHoro jneT. Urak? U uro?

KOCTSI. A npumén yepe3 muoro jaet. Mrak. Uraxk.
Koctst momén nmo kopuaopy. OcranaBiauBaercsi, pBéT 000ou Ha JieHThI. Pa3, npyroii, TpeTuii. YBuaes
ceds B 3epkaiie. Ilposéu pykoii mo 1uny. OTBepHyJIcs OT 3epKaJia.

Hano xe. S Tyt ponuncsa. Poc. HenaBunen 310 Bc€ Tyr. Hukorna He 4yBCTBOBall, YTO MHE
4yero-to TyT kaiako. He »kamko Owbuto. Hukorma. Hu kamenpku. A ceituac Bot ... ['nmas
3aMBUINJICSI, HE BUJEN TPSA3HOM 3TOW Kpacotsl ... JlagHo. EBpopemont. Tyr Besge. U
nosABJsItOCh. 3apackre. 3apacbkte. Ilyctute. Ha Morw mnomoiiky MeHst myctute? MoxHo?
3apacbre. 3epkana kpyrom. Yucrora kpyrom. 3apacbre. Hukoro Hery, a s cO CTEHKaMu
3nopoBatoch. Komku, Bel rae? Hety. Cobaku, Bel TyT? Hety. Mawma, 1o rae? bpocuna mens.
baba, a 11?7 Toxe. 3mapacere. 3apacwkte. 3npackre. Hery Hukoro. C KeM s 3I0pOBaKOCh,
nypak. Hukoro u Huuero Hety. 31pacbTe. ITOM CTEHKH HET — TYT CTOJIbI CTOST.

HHUHA. DTtoii HET, a TyT — KyXHS.

KOCTHA. U sroit vetr. U aroit. Tyr — nycro. Tyt — toxe. M tyr. 1 Tyr. Can crout us
IUIaCTMACCOBBIX LIBETOB. bepesa miuacTMaccoBas, IMMOH, pe3esa, JIyK, 06CCMEPTHUKY, FepaHb,
MOJICOJIHYX, aHaHac, MajbMa, anejbCHH, Orypel, MOMHUAOp, KalycTa, peiucka, JyK, CHOBA
JyK, elika, psOMHa, KpanuBa, COPHSIKHA, OECCMEPTHUKM - KallyT BaM, HACTOSIIUM, MPUIIET,
pebsaTa. Bac Hety, Bbl ecTb, HO M3 miIacTMacchl. Ilmactuka. Crosbl, My3blKa. 31pachTe.
3npacere. BoT ¢ keM 10310poBarock, 314packTe, ¢ HUM. Herp urpaer Ha 6es1om posiie.

HHMHA. A xopowo! Hano MHe B3sTh My3bikanTa Herpa! Mnest!
Huna cuaur Ha posiie, Horu cBecuiia. Kocrst mogomén k Heil. OHa nposeJia pykoii o ero roJiose,
noTporaja Bojaocel. Ckasaja THXO, C yJILIOKO:

41 3nar0, kakoi bor, s Buaena ero.

KOCTHAI. S — ner.

HHUHA. V 1e6s ronoc kakoii-to TpecHyThsid. Tl He Ooneenib, Koctouka?
KOCT/SI. Tebe Beab KaKeTCs, YTO Thl MEHS CIIBIIINIIE, a7

HMHA. Kak 161 noTyckHes. Thl ObUT TaKOM KpacuBBIil.

36



KOCTSI. JIBanuars et Hazan, Huna.

HUHA. [IBaguats net? A-a, na. [lponuto aBaanats jget. Tebs yOwim Ha yiuile, BCIOMHHIIA.
Her, s aukorga He 3a0biBana dtoro. JBaauarte jet Hazan youwnu. [la. Torma younu. Youmu
MPOCTO TakK, OT HEUYero JenaTh, Thl BCEr/a XOIWJI HOYBIO OJIMH, HE OOsICS HUYEro, yOusu
myTs, HA 3a 4to ... Ckxonpko MHe ceituac? Ilectbuecat? Cempaecsar? S neHcuonepka? S
CKpBIBaIO 3T0. XO0XY MO-TIPEKHEMY B BBICOKHX Carorax, KHJIO KOCMETHKH MaxKy Ha ce0s,
Oeraro Ha a’poOMKy U B KocMeTnueckuid canoH. Kakas rimynocts. Kakas rmynocts. 3auem s
xuna? Bor u Bcé yxe. Be€. [loznno. S nbro MHOrO, 10KyCh CllaTh, HUYETO HE BUXKY BO CHE,
00I0Ch CBETA, CHKY B TEMHOTE, IO CHOBA, YTPOM MPOCHIAIOCH, OOJIUT TOJIOBA M, YTOOBI OHA
He OoJena, s b0 CHOBA, M CHOBA Becelo M XopoIuo. Beceno u npu ceerte, u 6e3 cBeta. X0xKy
10 KOMHATE ojiasi, 3BOHIO, 3BOHIO U 3BOHIO KOMY-TO, KAKUM-TO T'0JI0CaM, KOTOPbIE Ha IPYroM
KOHIIE IIPOBOJIA, 3BOHIO U pa3roBapuBar0 O 4EM-TO, HE 3HAIO O 4YE€M, U FOBOPIO CO BCEMU O
4éM-T0, 0 4€M IIOTOM HE MOy BCHOMHMTbH. I NMOMHIO TOnbKO TeOs, moporoid moi. S
BCIIOMUHAIO TeOsI Ka)IbIi JeHb, KAXKIyI0 MUHYTY. S yBuaena teds Toraa u ckazana cede: « 51
MOTy YMHpaTh, 5 3HaI0, Kakoil bor, s - Buzxena ero». Yro 6su10 B Te6e? Hy, Ma, Kpacus, roioc
OapxaTHbIH, U YTO-TO €LIE, OT Yero s ymepia cpasy. YMmepia, 4roObl kuThk. ['ocrionu, kakoe
CYaCThE, KOT/Ia ThI JTIOOUIIT, M KOT/1a JTI00AT TeOs1. Thl ObUT HAMHOT'O MOJIOXKE MEHS, y HaC ObLI
¢ TOOOH OJUH Beuep, TOJIBKO BeYep W HOUb, U CKOJIBKO 5 IOTOM HE JIOXKHJIACh B MOCTEINb C
KEM-TO — UX MY)KMKaMH Ha3BaTh HEJIb3sl, )KaJIKOe CpaBHEHHeE! - s Jymaiia BCerja, 4ro CIUIIO C
TOOON. bor momapun MHe cyacTbe Ha HOYb M Ha BCIO JKU3Hb, M 5 €ro He 3a0yny. S T1els
OMHIO. BOT, OH CTOUT B ABEpsAX KOMHAThI, CMOTPUT HAa MEHS, OH TOJIbIM 710 MOsIca, Ha TUIeYe
TaTYHMpPOBKA, CTOMT, CMOTPUT U yibiOaeTcs. Jlroburens ocTpeix ourymenuil. EMy Bceraa Hago
OBLIO MOTOpsiuee 4ero-To, UCKaJl OTHA, yXOAUJ OT Terya. M yem OoJblle s Mblo, TEM siCHEE
BIKY TeOsl psiioMm, 060xkaeMblii Mol Manpuuika. O0okaemblit Mol kpacasell. O00)kaeMbIi
MOl 4esoBek, 5 1000 Te0s, 5 000 Tes, 51 ¢ co00M B MOTMILy yHeCY JItoO0Bb K TeOe, MHE
O HeW Henb3s HUKOMY paccKa3blBaTh, HENb3s, 000XKaeMblii MO, 000XKaeMblii MO,
000’kaeMbIil MO, 000KaeMbI MO, 000kKaeMbIii MO, 000KaeMBIii MOM, 000KaeMbI MOH ...
bor wmoii, bor moi#, ects mu bor?! Ecte. S Bumena TeOs, s MOMHIO, U dTa BCTpeya —
€IMHCTBEHHOE, YTO MOE MaJleHbKOE€ NEepernyraHHoe cep/lie-KaHapeika MOMHUT U3 JUIMHHOTO

NepCUHA Houel u ,[[HCI>'I, KOTOPBIC i ITPOKWJIA HA 3TOM cBere!
OTKpBLIA OKHO, KPUYMT YJIHIe — YCTO HA YyJIULe.

Ectb mu TOT cBeT?! Dif, MpoX0KUH, Hi1, MHBAJIU HA KOJISICKE, 3, TETKA, 9H, KOIIKA U COOaKH,
oH, moau!? EcThk TOT CBET WM HET, S He 3Haro, miesaTth! Ho bor ects, s Buaena bora! A Bul
Bugenu ero? Her. A s momHIo BcTpeuy ¢ HuM. Korma s Oexalla K HEMy HaBCTpeudy IO
CKOJIB3KOW YJIHIlE, TAIbTO PAa3BEBAJIOCh, HABEPHOE, 3TO OBLIO KPACHBO, HO 5 HE JyMaJia O TOM,
OblTa BECHa, YEeM-TO TaxJO B BO3AyXe, CBEKCHCICUEHHBIM XJIeOOM, s Oexalna K HeMy
HaBCTpPEUy M MPUKOCHYJIACh Ty0aMH K €ro ry0aM M CTajo TakK TEIUIO, OH ObUT UyKOW M TaKOu
HE 4yXOH, OH ObUT MOH, 5 MoOmia ero, bor Moii, s 3Har0, Kakou Tk, S BUAeNa TeOs, s BUIETA
TEOA ...

B xopunope nmpocnyacs ITama, maét Ha KyXHIO, TalMT 3a co0oii my0y mo moJy. Beran B mpoéme
aBepu. Mosunt. CBeT BKIOYHIL.

UYro?

KOCTH. Tsl roBopuia 4To-ToO.

HHMHA. I'oBopuna?

KOCTHI. Her, noka3zanock. Ham nokasanoch, NpUrpe3naoch B TEMHOTE.
ITAIIA. I Bcé-Bcé cablan. beuto, s clbImal.

HUMHA. Bor, xne6onék npumén.
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KOCTSI. Unu otcrona, He TBOEro yma JIelio.
ITAHIA. Ts1 3a uTO €€ oOMXKaemn?

KOCTA. Uan oTcrona, ckaszajl, OJHOKJIETOYHOE.
Hama noaxoaut k Kocre u BApyr 0bét ero. CHoBa u cHoBa ObET ero. Kocrst He compoTuBJisieTcs.
IMama copsaa ¢ meu Kocru Kypunoro Bora. Kunya B okHo, cTekio pa3oun. Moauar. Kocrst cen B
yroJ, miader. Ilama yxapuia ero B nocjeaHuii pas, crout, Moa4utT. O3upaercsi, O0yaTo 4ro morepsii,
cMoTpuT Ha Huny.

KOCTA. Hy 161 u Gapan, 6apan Tbl, Ilama, 6apan, 6apan, orcroii... Huuero He moHsin,
6apaH ... beperos-To He BUIUIIE ...

HUHUHA. T&1 3auem 310 cneman?

ITALIA. Hano.

HUHHA. 3auem? Ilam, 61 332 9yTO ero? ThI ero 3auem?
ITAHIA. On Benp TeOst 00MKaeT.

HHUHA. Ts1 3auem? S He npocuna. He Hamo. ThI ceifyac ke MOMPOCHIIb Y HETO MPOILICHUS,
na, npomienust! 1 mouenyenrs ero, cipimmib?! A s Teds monenyro, vHy?! Unu croga. Tel Tak

MOXO0X Ha THX MaJb4MKOB-XJeOonékoB. Uau, mouenyro. Hy?
IMama nogomén k HuHe, oHa momejioBaJia ero.

Bort Tak. Hy? He miaus. Manenbskuii kakoid. Bynro ceia. ChiH npuIén, mapeHp Takou, Ka4ok.
Cnacu0o, neronbka. TeGe pacuecaTbes Hao. Y MeHs pacuécka ecTb. JlaTh?

ITAIIA. He Hago. S nath JIeT HE pacy€ChIBaOCh.

HMHA. He pacuéceiBacmiscs? [louemy? A-a, monsatHo. Iloromy uro He Hano. Hy, Bc€. Bcé,
uan. [Tomupuck ¢ Kocreit u crynaii. Crynaiite 06a. Crynaiite, 1 TOMOJIUTECH 32 MEHS, aMUTO

... Ilomonuce, ara?
ama cen Ha moa psigoMm ¢ Kocreid, TOJIKHY.1 ero B 1Jie4o.

ITAIIA. Jlagno, Bcé, KocTsxk. JIagHo, BCE.

HHUHA. U korna s ympy, He HaJl0 miiakate. Korga s ympy, He HaJ0 IJiakaTh. Y CMEPTH €CTh
IBETOK TeOe. Y cMepTH ecTh LBETOK Tebe ... Y cMepTH BbIpBaja s KIOK! OT cMepTH KU3HU

xnau npyroi! Kakue-to ctuxu Bot Bapyr, ara? bpen, Open, ctoiTe ...
3BOHOK B JIBepb.

Bot cnacenue, cracenue, 3B0HOK, craceHue! Jto tanép! Ceituac 6yner mysbika. Kocrs, He
wiayb. Hy, 4uTo sxe Bl 00a pacxHblkanuck? Otyero rutadere? Sl He mepeHoly 4yxux ciés!
Xsarut! [Ipoctun mensi! Croiite Bce! Ceituac kpacuBo craner! Kocts, ceiiuac He Oymer

6omnbHO! Ecnu kpacuBo — He 6osbHO! Bynto mbl Tam! Tam! Kpacuso! Kpacuso!
Kunynacs no kopugopy, orkpsiia isepb. Ha nopore I'puropuii UBanoBuu.

T'PUT'OPU UBAHOBMUY. S usBumsiock. D10 He TymOynsHexke. SI K ueMy: s Bac He
BIIyIly C BamIMMH Bemamu. S moabe3s rBo3asMu 3a0bo. BoT mammba mxhHee Oapaxiio
3a0ep€T u s cpasy ABepb 3a0bl0. (Bopyz sasusmcan). bnsaso! EBpo obemana! bymary mams u
Hamuuienb, 4YTO 3TO, 3TO W 3TO omwiartuiib! BopBamace B xu3Hb, Tontath! Iloka eBpo,
PEIETKY U Tak jaajee He OyaeT — He Biyury!

Hama Bcran, ynapua I'puropusi UBanoBuya. ToT XpsAKHYJI, XpPIOKHYJI, 3aBbl1. [lama BeITONIKAN ero
3a IBePb, ABEPb 3aKPbLI, ALIIIUT Ts:Ke10. Moa4ut, cMoTpuT Ha Huny.

ITAIIA. IlpaBunbsHO?

HHUHA. Cnymaii, xne6onék, Tel yero ceronns pasmaxaiucs? TeOs kro mpocut? S BHXKY,
Moxkewb. Be€, cron. U y Hero ceifuac Oyzaenib IpoCUTh MPOILIEHUS, U y HEro, U y HEro, U 'y
KoIleK, 1 'y cobak. U y Bcex, cabimmiib? Emy sxe 601bpH0?
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ITAIITA. Emy He 605bHO. TakuM He O0NBHO.
ITay3a. CHoBa 3BOHOK B ABepb. Huna u Ilama cmoTpsaT Apyr Ha apyra.

ITAHIA. 3BoHOK?

HUHA. 3Bonut Tenedon?

ITAHIA. Te6e noka3anock. Uto Thl cKa3ana ceitgac?
HHUHA. 4 roBopuina?

IMAMIA. Het?

HHUHA. 3BoHOK. OTKpOH ABEPH.

IHama orkpsua aBepb. Ha nopore crour Tanép.
TAITEP. JTo6psrii Beuep.
HUMHA. 3npacere. Bel Toxe 3 nexapau. /{a?
TAITEP. Ha, na. Uro? Het. MHe crona, Het? Mens Bbi3biBaiu? Ckazanu — nourpats? Het?

HHUHA. Crona. beictpee crona! Tam — posuib. Cagutech u urpaiire. Bac kak 30ByT? Bbl 13
nexKapHu?

TAITEP. Mens? 512 {a. Her. Her, n3 KOHCEpBATOPHH ...
HHUHA. Hy na, ne Baxxno. Urpaiite, urpaiite, urpaire!
TANEP. Yro?

HHUHA. Yto-To rpyctHoe. UTO-TO OYeHb, oueHb rpyctHoe! Kakoii-To KpacuBblil pyccKuil
MotuB! Yrto-to rpyctHoe, rpyctHoe! W BcemoOexnaromiee! Uro-To mpekpacHoe, 4TO-TO
pyccKoe, BEAb €CTh K€ Y Hac YTO-TO IIPeKpacHoe, ectb?! Urpaiite, urpaiite, urpaire!
HapeHL ceJl, HavYaJl Urpat Ha posijie, MNPH I3TOM YCHneBaeT HCIYraHHO BepPTeTb FOHOBOﬁ,
OIIAABIBATHCH, paCCMATPUBATH KYXHIO.
Mama ciaymaeT My3bIKY, IOTOM 3aIlJIaKaJl, CHOBa CeJI psiioM C KOCTeﬁ, MpUIKaJI €ro K ceﬁe, GOPMO‘leT
eMy Ha yxo uto-To. Huna Geraer no kBaptupe, cMeércs, Ijiaqer.

Bot xopomo. Bor kak xopomo! [Tomupunuce. Ilopsnok. He cuntoBo! Haunnaem ¢ Hauana!

Hauwunato ¢ nauana! Hano 6sicTpee. Hamo ToponuThcst. (Cueémesn, coupaem obou).
ITay3a. 3BoOHOK B ABEpb.

(Xoxouem). 3BoHOK! Jltonu uayt u uayt! OTkpbITO! (Kpuuum). JIBepu OTKpbITHI! [IBepu

oTKpbITHI! Bee nBepu OTKpHITHI!
JABeps oTKpbLIach. Boluiu rpy3unKs, MoT4a B3sIJIM KOPOOKH H SIIUKH, BHIHOCAT B moabe3l. Huna
CXBAaTUJIA OAHOTI'0 U3 I'PY3YUKOB 3a pYKaB.

Oit, amuro ... [locmymaitte, amuro, s ... Bel uro Takue mpaunsie? Hago pamoBathcsi! Beé
XOpOIII0, HAYMHAEM C Haudana, Hy? (Illenuem). DU, aMUro, IOMOJMCH 32 MeHsa bory ... Di?!
Kro capmmur? He cineimmre, Het? Benp BcE He cumToBO ... Haumnaro ¢ mHavama ... He
CUMTOBO ... Haunnaro ¢ Hayvana ... HYMaﬁTe O paaoCTH, TOJIBKO OHa OCTaéTCH, TOJIBKO OHa
OJlHa, CIIBIIIHTE?!
Tanép urpaer Bcé ObIcTpee U ObIcTpee.
Huna oTkpbliIa 0KHO, MOPO3HBIH BO3AYX IUIBIBET ¢ yaunbl B KBapTtupy. Huna cena Bozie posis,
rJ1a3a 3aKpblIa, OT MY3bIKH, OT BOCTOPra cMeéTcs ¥ miavert.
7KanHa maTepH ria3sa 3aKpblia, HaKpbLIa eé 0e10if npocTbiHell. CHAMT B TEMHOTE, MOJIYHT.
B oTkpbITyI0 1Bepb BOWIEN ApKaauii - OH cHOBa B (pOpMe NMOJKOBHMKA MUJIMIUM U CHOBA NbSIH B
crenbky. OH mpomén Ha KyxHio, BuauT Huny. B3sn Huny 3a mmBOpoT, MOAHSUI, BCTPAXHYJI,
npuTAHya K cede. CMoTpuT eii B 1uo. OHa cMOTPHUT B ero auno. Momayar.
Huna BeipBanace. [loma B kopuaop. 'opcTka cupeHeBbIX NepbeB 0cTANACh B pyKe y ApKaus.
IMama kypurt, o0HsiB KocTio, cMOTPHT B OKHO, yJibI0aeTcs, C1E3bI MO JIHIY KYJAKOM pacTHpaeT.
Huna noponia k HAPHCOBAHHON Ha CTEeHe IBEPH, TOJIKHY.1a eé, ABepb OTKpbLIachk U - HuHa ncdesna.
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Komkn nmomin B 0TKpPbITOE OKHO — XBOCT TPYy0oii moausiau. Moyt Ha yauny, orisiabiBalTcs, 6yaTo
30BYT BCeX 3a c000# TyJa, HA 3eJIEHYI0 TPaBY, B JIETO, B TEII0, K O1YBAHYUKAM.

Manbuuk-xJjedonék Bbimea U3 nekapHu. OH CTOMT Ha KpPbLIbIe U KYPUT ObICTPO — OH B OeJIbIX
IITaHAX, B HIAMOYKe, 0e3 py0allKH, HA MUIeYe Y Hero TATYHPOBKA, eMY JKapKo TaM, B leKapHe, ObLI0,
OH KYPHT ObICTPO, CMOTPUT B TEMHOTY.

He noxkypuj, KMHYJ cHUrapety JajieKo B CHer, cHrapera 3BE3104KOil moseresia B cyrpod u - ObICTpO
noracJa.
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Chodba a kuchyné¢ starého dvoupokojového bytu.



PRVNI DEJSTVIi

Na rohu, u semaforu je pekarna. Voni to tu chlebem. Pekari celi v bilém sedi na zaprazi, kouri, smeji
se, machaji rukama. Uvnitr, v pekdrné jim bylo horko, tak sli na chvili ven, na mrdz. Jeden si dokonce

svlékl kosili, vidime hola zada. Vsichni jsou veseli, umiraji smichy.

Jaro. Presné to obdobi na zacatku brezna, kdy zacina kapat ze strech, ale jesté je chladno a snéhu po
kolena. Dvoupokojovy byt v centru mésta, v prizemi starého domu, vysoké stropy. Diim vrostl do
chodniku, okna jsou napul v zemi, takze vidime jen nohy kolemjdoucich. Nohy se Souraji sem a tam,
coz rozciluje. Za okny je prechod pro chodce. Zena ve Spinavém, otrhaném kabdté a starec na
invalidnim voziku, oba cekaji, az se na semaforu rozsviti zeleny pandcek v kloboucku a vsichni budou
moci prejit ulici. Zena pak strkd vozik k autiim, kterd stoji u ,,zebry . Starec ukazuje pahyly svych
rukou a kdosi soucitny otevira okynko auta, podava Zené penize. Jiny pospichd, hdzi drobné z auta
rovnou na asfalt. Kdyz penize seberou a spocitaji, starec a jeho partacka zase cekaji na chodniku,

mrznou, znovu se celd scéna opakuje a tak porad dokola, znovu a znovu. Je jim zima.

Od domu pres ulici, pres prechod a dale, kamsi do dvori, az k prazdnému prostranstvi, kde stoji
ohnuty sloup verejného osvétleni, se tahne siroky pas zemé, ze které se kouri. Na mistech pokrytych
asfaltem je zemé sucha a tam, kde asfalt neni, se zelend trava. Pod zemi vede teplovodni potrubi, proto
je tu sucho a teplo, proto tu ze zemé stoupa pdra. Jdete si takhle po mrazu a najednou je tu léto, kolem

dokola snih, ale tady létaji motyli, kvetou pampelisky, trava, listy.

Chodba v byté je Siroka. Kdyz to vezmeme od vchodovych dveri, tak napravo je étvercovy pokoj, ddle
jesté jeden takovy, pak chodba do kuchyné, kterd je stejné velka a také ctvercova. V chodbé jsou dvoje
dvere, jedny na zachod a druhé do koupelny. Za dvermi do kuchyné se vali pet kusii praporit a viajek

riiznych barev, S rozlicnymi hesly.

Po protilehlém chodniku projizdi snezny pluh a odklizi snih, a protoze rachoti, vsichni lidé v byté
mluvi nahlas, ale zase ne prilis hlasité, aby neprobudili toho, kdo spi na Sirokeé pohovce v chodbé a je
po hlavu prikryty krdasnou cervenou prikryvkou. Na prikryvce lezi stocené do klubicka tri
riznobarevné kocky. Nad pohovkou visi starozitné zrcadlo v dievéném ramu. Na podlaze, vedle
pohovky lezi cerny telefon. Pod stropem visi zrcadlova koule. Kdyz jde nékdo po chodbé nebo se

oteviraji nékteré z dveri, koule se otaci, bud’ sama od sebe anebo viivem pohybu vzduchu.

Bytem teskné bloumaji dva velci, stari psi poulicni rasy, na riuznych mistech ziistavaji chuchvalce srsti,
Je totiz jaro a oni linaji. V byté je neporadek, rekonstrukce se bytu nedotkla snad sto let. VSechny rohy
Jjsou plné harampadi, vse je zavaleno kramy, vypada to tady jako jedna velka skladka — jsou tu casti

Jizdnich kol, Fetezy, krabice, sklenice, desky riiznych velikosti, polamané zidle, stoly, prorazené kieslo,

ocelové pletivo, cela Zeleznych posteli, kupy pradla, stary kabat, ramy a obrazy, kabely, nefungujici



stojaci lampy, zkratka skladka. Ale pro obyvatele bytu to tak neni. Oni to vie potrebuji, vedi, kde co
leZi a je jim tady dobre.

Kuchyné je viastné zahradou, roste tu snad milion kvétin a rostlin ve vSemoznych kvétinacich,
drevénych bedynkach, plastovych krabicich, v lahvich od mléka, ve starych hrncich, ve sklenicich od
majonézy, oleje, smetany i v trilitrovych lahvich. Najde se tu kosatd palma, obrovsky fikus, dokonce i
mala brizka a drobouckd jedlicka. Rostliny se vzpinaji vzhiiru, vinou se po sténach, po oknu, visi dolii
az ke stolu, ¢imz se kuchyné stava utulnou. V ostatnich pokojich je prach, pavuciny, temno, naproti

tomu kuchyné je svétla, na stropé visi tri dlouhé zarivky.

V oslnivém, neprijemném svétle téchto zarivek sedi na rohové lavici u stolu Sofie Karlovna, jeji dcera
Zaneta a Grigorij Ivanovic. Zaneta ma zlomenou ruku, v sadre, na sobé ma stary hedvabny Zupan,
ktery ma na zddech vyobrazeny rajky. Zupan tak tak drzi pohromadé, vy se zacinaji trhat. Sofie
Karlovna je nacesand, ma nalicené rty, nicméné je ziejmé, ze uz ji ddavno neni Sestndct let. Grigorij
Ivanovic ma za kazdym uchem cigaretu, pro jistotu. Na hlavé ma stary dédeckovsky baret. Je vecer.

Pét hodin. Psi dlouho stékaji. Clovék, spici na pohovee, je na to zvykly, spi, nehybe se.

ZANETA Tak tak, Grigoriji Ivanovici, Zivot utece a je konec. MUj tatinek kdyz
umiral, tak to tak i fikal, pry ,,Konec, zvonec a Smytec*. Jo, jo, takhle
to fekl. No, on to byl Ukrajinec a proto to fekl takhle, ale mozna, ze to
tak fekl z nevzdélanosti, no on to takiikajic fekl a my, mamma mia,
my ted’ nad tim mame dumat, pro¢ on to tak ekl a pro¢ nefekl néco
jinyho. Ale hlavni je, ze to tak netekl jen tak. ,,A $mytec®. Jo, jo, néco

na tom bude.

(Vstane, jde do chodby, otevie dvere, prapory na ni padaji, jeden ji
Zerdi silné uderi do hlavy. Zaneta dava prapory zpatky na misto,

vzpomind, kam chtéla jit, vraci se, sedd si na misto.)

SOFIE KARLOVNA (hlasité, Grigoriji Ivanovici) Nohy uZz mi neslouzi, spachdm
sebevrazdu, ani na chvili nevéite, Ze jsem zemiela pfirozenou smrti,

jasna sebevrazda.

ZANETA Co tikate, maminko? Co jsem to jenom chtéla?
GRIGORIJ IVANOVIC (sméje se) Na zachod? Odlozit tam ¢ervika? Cha cha cha.
ZANETA Ale ne, tam uz jsem dneska byla. Ty prapory pofad padaji a padaji,

paraziti proklaty. Ze bych je povésila? A pro? Nema to smysl. Stejné
se stéhujem. Tak co. Co jsem to? Co jsem to fikala? Kam jsem §la?

Aha. Tak pfesné tak to fekl. A co fici cht€l? A kdo uz to dneska vi?
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Koho se ¢lovék muze takhle zeptat? Jak mizeme interpretovat ta jeho
slova? Buh vi. (place) Kdo se ho ted’ ptepta, kdyZ je jednou mrtvej,
nas milej. Kdo to vi? No nikdo, paraziti proklaty. Neni koho se zeptat.

Neni ko-ho!

(sméje se, naléva do sklenicek) Ho-ho-ho! Je koho! Dame si do nosu?

Mam nalit?

Nalej. Btih dava, Blih bere a to je celé. Co a komu je hadanka pro
tebe. Co prozijes, co propijes, to je pfedem dané. I tak se na tebe ale

nedostane.

Ale dostane, ja dycinky vSem stejné.

Omar Chajjam. Aforismy pro vSechny piipady.
Jak fikam, ptesné tak to tatinek fekl.

Nelzi. Ty i ten tviij synacek jste pé€kni zvanilové. On viibec nic
netikal, kdyz umiral. Jakoby spolknul jazyk ze strachu, ze natahuje
backory. V tichosti odesel. A taky nebyl Ukrajinec. My jsme

aristokrati, $lechta. (zapdali si)

J& jsem jenom obyc¢ejny vojak, maminka, ta je tu velitel. A Ukrajinci
snad $lechtici nebyli? Byli! (fuka sddrou do stolu) Byli jsme
aristokrati, byli. Jéje, jaci my jsme byli $lechtici, maminko, zato ted'...

jéje. Mama mia, jaci se z nas ale stali Slechtici, co?

To jsou viechno fec¢itky, jedna pani povidala. Slechta piece nebydli

takhle. Popojedem, dame si do nosu.

Tak tady, mily Grigoriji Ivanovici, vidite, Ze i takhle Slechta mtize
bydlet. My s maminkou jsme tu korunu z hlavy sundaly uz davno. Uz
jenom ¢ekame na volby, protoze moc dobfe vime, Ze jsme jen
agitatorky, vylepovacky a stavkujici. A vydélek? Jen kus chleba,
p€kné dékuju. Holt, co mame, to mame, cizim pefim se nechvastame.
Nejsou pfijmy, mama mia, jenom samy vydaje, Boze odpust, k Certu

S tim, paraziti proklaty.

Nejdiiv ptijmy, pak vydaje.
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No. A jesté piSu mamince na papirky barevnou tuzkou ,,Aforismy pro
vsechny pfipady*. Stoupenem si vzdycky pied knihkupectvi a jako
kravy proddvame maminciny aforismy. Jednou je holt basnik, tak to
musi mit odezvu u vetejnosti. Talent piece nepohibis, no ne? No tak.
No. Ale Zijeme tu jako v chlivé. Néco aforismu se proda, to jo. Co

S nima pak lidi délaj, to teda nevim, ale prodavaj se dobfe.
Tak dame si do nosu nebo nedame?

No jo, no jo. Tak na nasi Ninu, zrovna zitra to bude sedmnact let a
zrovna zitra se stéhujem, to jsou véci, co? Cely to jde z kopce. Ach jo.
Alebyla to rana, jesté mé to boli. Clovék tady z toho zblbne. Sbohem,
Grigoriji Ivanovici, odjizdime. A pak, maminko moje mila, copak my
si zijem tak Spatné? Ne. J& mam sviij pokoj, ty taky. A Kost’a spi na
chodbé, kdyz chce. Ale mtize klidné v té své exotické zahradg, tady.
Takovyhodle bytu se vzdavame jen tak. Ach jo. A ruku jsem Si
zlomila, mam ji jako padlo. S tim nic nenad¢las. A zitra st€hovani.
Mz¢lo by se jit k obchod’aku, nabrat tam krabice a vSecko do nich
naskladat, ale copak ja mtzu? (dale za kazdym jednotlivym slovem
tluce sadrou do stolu, az zvedaji kocky hlavy) Grigoriji! Ivanovici!
Co! Mame! Délat?! (pauza) Nevim, co délat. Navic tlak tak désné
tlaci. To bude urcité tim sklenikovym efektem, nepfitomnosti ozonové

vrstvy. Copak Kostik, az vstane, bude balit?
On tedy urcité.

No a kdo tedy, maminko? Ty? Ty jsi talentovana, ty nemizes. Ja jsem
nemocna, ja to neodpadluju. Grigoriji Ivanovi¢i, pomtZete nam?
Zajdem pro krabice, co? A nalozime to. My s maminkou jsme moc
slabé. Tak si dame jednu na kuradz a ddme se do toho, co? Vzdyt’ tady
toho je, to se natahame. Nevim, z které strany to vzit, odkud zacit.
Navic to jest¢ musime rozdé€lit na tfi rovné dily. Ale jak?! Na rovné tii

to ani nejde.

Ale jde. A zrovinka na tfi. (pozvedd sklenicku) VSechno jsou to jenom
hloupé fecicky. Dame si jednu do nosu a pustime se do toho. Sotio,
Sonicko, co? (mrka na Sofii Karlovnu, tise si broukd romantickou

melodii) Hol¢icko moje, vlastovicko lesni...
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Da-li Ti podlec 1k — vylij ho. Da-li Ti mudrc jed — vypij ho. Jen

takova poznamecka pro vSechny.
(sméje se) Uvidime, tady jsem vam vSem nalil jed — kurare!

(diva se stridaveé na matku, hned zase na Grigorije Ivanovice).
Maminka je chytra. A jakou ma vyjimecnou pamét’. Ja uz jsem
dospéla, ze? A vidite, ja mam maminku rada a vylozené ji zboziuju,
na rozdil od nékterych mnohych, nebudu konkrétné ukazovat prstem,
7e. O jéje. A jak ma maminka rada Chajjama. Sama taky pise verse.
Basnik, to je nase mama. Prost¢ basnik. Maminka by potfebovala
poéitac, nebo aspon psaci stroj, my to piSem vSechno jenom rukou, na
listky. VSechny je sbiram. Maminka néco napise, nékam to polozi, ale
ja to seberu. Maminko, fekni nam je$té néco, co? Néco nového, co?
Na téma louceni s rodistém, s bytem. No, néco prosvétleného, Cistého,
lehce smutného. Takové verse jsi jesté neslozila? Grigoriji Ivanovici,

recitovala vam maminka své verse?

(sméje se). Ano, snad stokrat, co by ne. Ha ha ha. Tak, Sofo, za¢ni, 0

tom louceni. Stejné s tim houby nadélame.

A to je pravé ta smila, houby s octem nadélame, mame se balit, a my
se dali unést poezii. Boze muj. U nas ptece Casto byvaji rizny lidi,
poslouchaji maminc¢inu poezii. V uréitych kruzich je zndma. JenZe oni
ji utlatujou, nemuize se uplatnit. Talent dneska nema Sanci. Ji se to

stalo nedavno, tak pted péti lety, co ji osvitilo.

Aha. Tak na stary kolena nam to zacalo basnit. Pydli mydli, verse

mydli. Soni¢ka naSe. Ha ha ha.

(odmlci se). Talent se prodral a co. KdyZ uz jednou je, tak ho piece
nepohibis. Maminka je vitbec trochu omezena. Myslim, v uméni.

Maminko, zarecituj. Napij se a recituj.
Takhle to nepuijde. Na to je potfeba nalada. Mizu jenom Chajjama.

Tak teda jeho. Mam tak rada Chajjama v maminc¢iné podani, uz od
détstvi. Casto ho &itavala. Napije se a pred¢ita. Jaky herecky talent

zniéili, sviné. Tak do toho, maminko. A potom balit.

Pozdé&ji. Vezmu si prasky. Srdce me boli, nemam sily.
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(sméje se). VSechny choroby jsou od nervi, jenom jedna z rozkose.
Jaka? (ticho). Nemeéla bys pit, maminko, co?
Aha. Tak to mi pak fekni jediny ditvod k Zivotu, ty naSe hlavicko?

(vzdychne). No, v podstaté mate pravdu, maminko. Filozoficky vzato.
Ja t& chapu. Tvij zalostny stesk, dalo by se fici. Napijes se a je tu raj
na zemi, jak fikal soudruh Chajjam. Musime se sbalit! Maminko,

neopoustéj me. Ach, neopoustej m¢, maminko. Tak.
Coze?

Jen tak, nic. Holky, kluci, néco se mi zdalo. Ale nechme toho, co?
Odjizdime. Kam?! (place). Zapomenem na to, co? Hezky si

zazpivame, co?

Zpiva Septem, vysokym hlasem. Od druhé sloky se k ni postupné

pridaji Sofie Karlovna a Grogorij Ivanovic.

Ej lasko, lasko, ty nejsi stala,
jako vodénka mezi bfehama.
Voda uplyne, laska pomine,

jako listecek na rozmaryné.
(Dlouho smutné mlici, ji, vzdychaji.)

(sméje se, krivy prst zveda do vyse). To jsou verse. Ty vase, to jsou
sentimentalni fecicky, ale tohle, to je opravdické. To je klasika. Ha ha
ha.

Spattic krajinu pomijivosti,
zadrz sva souzeni.

VéEF. Ne nadarmo

srdce v hrudi bije ti.
Brzdi, maminko.

Nebéduj nad minulosti. Co bylo, je za nami. Nebéduj nad

budoucnosti. Mlha je pied nami. Tady to mate.

Ach ano, ano, maminko, hust4d mlha je pfed nami, uz to chapeme, diky

Chajjamovi. (place). Ano, maminko, myslela jsem si, Ze tady bude
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muzeum basnitky Sofie Karlovny Sorokinové-Gorjunovské, ale on tu
bude obchod nebo restaurace nebo cert vi co. Lidi, to je strasny. Kam
se ma podit ubohy oby¢ejny ¢loveék? Vsechno prodali, vS§echny
vyhnali, vystéhovali, kolonizovali, jsme pro n¢€ jenom ltiza, spodina,
otroci. A my? Zij si, jak chces, pracujici ¢lovék aby lehl hlady. Ja
myslela, Ze to... ale ono je to jinak. Jak ma prosty ¢lovek zit? Nijak.
Pievezli nas. Jdi si tieba zebrat. Nas zivi jenom aforismy, a maminka

ma dtichod, to ano, ale Zivi nas Cukrousek, co my bychom bez né&;?

No nic bysme. Je chytrej, lisdk. Go show. Popojedem. Vypijem si
tadyhle kurare. Ha ha ha.

(Zacne dlouhy ritudl, kdy jeden druhému preléva z jedné sklenicky do
druhé, se slovy: ,, Ale ne, to je na mé moc. Vy mé chcete opit. Jéje, ja
prelila. Jejda, ted’ jsem to rozlila. Mné jenom trosilinku. *“ Na konci

maji vSichni stejné, pozvednou sklenicky, napiji se.)

Ja mam nemocenskou. Muzu jenom trosicku. Hned jsem tu. (odejde

na zachod).

Nenavidi me. Kolikrat jsem délala srdcervouci scény a nic. Kdyz se
sprchuju, on v kuchyni zapne studenou, abych ja ji méla vafici.
Kolikrat uz mé takhle popalil. Zajde si na zachod, a kdyz vyjde, tak
natahne ruku k pozdravu. Ruce si nemyje, ale pozdravit mé chce
schvalné rukoudanim. Takova zkazena rodina, pofad néco hledaji a
ztraceji, kdyz to neni polstar, tak rténka nebo knizka. Udélali tady

Z toho psinec, ani se tady neda nadechnout. Jezuiti! Ja jsem si tak
piala, aby porodila ¢ernouska, ja ji tak prosila, ale ona ne. Bylo by
nam tak dobfe s cernouskem. Byl by z néj Puskin. Ja uz nemtzu

chodit, musim zapit zal. Napi$u udani pro policajty, odnesete to?
(prijde).Copak, maminko?

Tak. ,,Jsem kefikem, vitr vétve koléba, samotna a smutna, stojim

Vv poli, tys nepfisel.
To je vSechno?
Vsechno. Malo?

A za takovy aforizmy célujou. jo? Lidi to kupujou?
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Pravé za takové calujou, vazeny. Poezie. Filozofie. A nefika se

calujou, ale ze plati. Ale vem to Cert, nejsme piece na plese?
Ja tedy ne, jsem totiz naboso Vv papucich. A vy koktate uz od détstvi?
Kdo kokta? Ja koktam? Nekoktam. Co to, co to?

Klid, jen klid. To je baje¢na myslenka, maminko, ja samotna,
pfesamotna v stepi. Je v tom jakasi zasadni aktualnost, paraziti
proklaty. (Place) Méla bys psat vic, posleme to do n¢jakého ¢asopisu
nebo do novin. Bude za to kupa penéz. Nebo vzpominej, jak se zilo
driv. Napis svoje paméti. Zacni takhle: ,,Vzpominam si, jako by to

bylo v¢era... A pak na néco vzpominej.

Hele, taky jsem vypotil aforismus. Koukejte. Kazda koc¢ka béhem

svého Zivota sezere briliantovy prsten. A vy mate tfi. A jeSté dva psy.

Ano? Tak vidi§, maminko, kde jsou ty nase brilianty. Tajtrliku,
Smrdlinko, Bubacku — kéz byste zdechly. Maji Kostu rady, spi
s Kostou. Tak at’ si spi. Ach jo.

Na co mate tii kocky? Je z toho jenom smrad a $pina.
Tak at’. Nam se libi, ze jich je tolik. Mn¢ to nevadi.

Ale k ¢emu vam jsou? Havet je to, samy blechy a chlupy.
Ale ony nam to tu zatulfiuji.

Utulné? Utulné jsou zaclonky, koberce, kiistalovy lustr. T

briliantové prsteny sezraly, mrchy.

(MIci, diva se stiidavé na matku a na Grigorije Ivanovice) VY sg,
Grigoriji Ivanovici, zase za¢inate hadat, jako tenkrat, kdyz jsme vam
volali zachranku. No dobfe, mame tu rozpory, tak si to hezky
probereme. Tak fajn. Kam bych ty tii asi tak dala, co? Na hrb? To je
smésné. Pseudovédecké objasnéni fakt. At si Zijou. Znate ten

aforismus, Ze zatoulanou koc¢ku nesmis vyhodit?
Tak ony se vSechny piitoulaly? No jo, vrana k vrané.

Jak to myslite? (Pauza) Uz zase, Grigoriji Ivanovi¢i? Jako tenkrat?

Tak dlouho se vam hlava ne a ne zahojit, ze? No dobfe. Ja vam feknu
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néco jinyho, podivejte se, Grigoriji Ivanovici, jaka je nase maminka?
Od réna fika: ,,Zaneto, zajdi ke Grigoriji Ivanovi¢ovi, pozvi ho, at’ se
rozlou¢ime. Vzdyt je skoro rodina, pted péti lety se dokonce chtél
zasnoubit.*“ No, na¢ vzpominat. Tenkrat se vam nezadafilo. No,
nebudu jitfit rany, pichat do vosiho hnizda, do toho mém daleko.
Maminka mi tika: ,,I kdyZ nas vytopil za posledni rok osmkrat a ani
kopé&jku nam za ten vandalismus nedal, stejné bychom ho méli pozvat,
hezky lidsky se s nim rozlou¢it.” A ja vas $la hned pozvat. Lahvinku
jsem zajistila. Détské baleni, dvé sté padesat mililitrii. Za posledni
penize. A penize, jak racte vidét, nemame, paraziti proklaty. Jenom
drobny po kapsach. Jako zebracky. A my se ptece, Grigoriji Ivanovici,
dlouho ani nezdravili. Ale tady je hlavni maminka, ona to tak chtla,
ja si hrozn¢ vazim ptedku, dalo by se Fici, a tak jsem ud¢lala, jak

fekla. A tak jste tu.

(upravi si baret) A tak jsem tu! Rozkaz! Dokud t& blecha neStipne,
neposkrabes se, ze. Sofa je hlavni na¢elnik kmene. Cinga¢guk neboli

Velky had, ze? Ha ha ha.

(odmlci se, diva se na Sofii Karlovnu) Jak mam balit? Zitra odjizdime
a mé ta ruka tak strasné€ boli. Vy jste opravdovy soused, Grigoriji
Ivanovici. PtiSel jste se rozloucit, vSecko v cajku. A vas se aspoi
zeptali, jestli vam nevadi, Ze tu bude restaurace nebo tieba obchod?

Me¢éli by prece mit néjaké povoleni.

Ptali se, co by ne. Za miij souhlas mi udélaji miize do oken. Do vSech

tii. A Zelezny dvete. A renovaci bytu. Kompletni.

Ano? (pauza) Podivejme se, jak jste si to hezky zafidil, Grigoriji
Ivanovi¢i, mama mia. Vy mé snad pfivedete do blazince. Dokonce
renovace. Vyborné. Vy si umite Zit, ale my, maminko, my mame jen
ty aforismy. (Pauza) Ja jsem si vZzdycky myslela, Ze tady budou viset
ty ¢ervené stuhy, co zabranuji navstévnikiim vstoupit mimo vyhrazeny
prostor. A Ze sem budou vodit exkurze, na prohlidku muzea. Psaci st
a tak dal. Lidé sem budou chodit, nahlizet za zabrany, budou se divat,
jak jsme tu zili, jak tvofili. Privodce bude podavat informace, a ja
pfijdu, ztistanu stat stranou, skromné postojim, obhlédnu nase zdi
zamlZzenym zrakem, tesknym, slzu uronim a feknu si: ,,Budiz ti zemé

(3

lehkd, maminko moje drahd!* (zurive se kiizuje)
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Ja jeste ziju. Pro¢ mé pohibivas?
Ty se ptece potad citi$ tak Spatné€, chystas se umirat.
No a co?

Pfece az tu bude muzeum, tak ty tu nebudes, kapisto? Ja jen Ze Zivym
ted’ muzeum nedélaji, jenom mrtvym. No dobie, dobte. Pijdu,
postojim a tise si feknu: ,,Dej ti pdn Biith pevné zdravi, maminko

"‘

moje!!
No dobfe, nech uz toho fantazirovani.

Ano. S bidou druhého se dokazu vypotadat, ale s tou vlastni... Bude tu
obchod a zadné Cervené sametové stuhy se zlatymi stfapci. Budiz nam
vsem zem¢ lehka!!! (Pldce) Pomuizete nam, Grigoriji Ivanovici? Kdo
by ndm tak jest¢ pomohl? Nikdo. My ted’ vSichni hezky vstaneme,

zajdeme pro ty krabice a hezky za¢neme hnedka balit, co?
Ja nemtzu, jsem nemocna, beznoh4, chodit uznemiizu.
Tak bys neméla pit, maminko, kdyZ jsi nemocna.

Mluviti stiibro, mléeti zlato. Vlastni matce nedopiejes ani to malo?

Rozmazlila jsem t¢&, to je to.

Klid, klid. (Hladi rukou plastovy ubrus, brumla si pod nos) Ach,
Bozinku, at’ uz toho necha, mele nesmysly, mama mia. Tak se do toho

dame, pratelé, slysite?

Mam strasné nervy, musim si vzit prasek. (Spolkne prasek, zapije jej

vodkou).
Dame si do nosu!

Grigorij Ivanovic opét zacind odlévat od sebe, pak sobé, znovu vsichni
dlouze prelévaji se slovy: ,,Ja jenom trosicku. Jéje. Ale ne. Vy mé
chcete opit. No dobre. “ Napiji se. Sofie Karlovna si zapdli. Grigorij

Ivanovic si zapadli cigaretu, kterou mél za uchem. Pauza.

Tu rekonstrukci mi budou d¢lat podle evropskejch standardi.
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Coze? Tak dokonce evropskejch. No prosim. A my prodavame
aforismy. (Pauza). Vis co, maminko, at’ si je Kostik vezme, ty kytky,
k sobé& do bytu, jak chce. Ach, my s maminkou budeme mit jen
takovou noru, stary komunisticky barak je to, byteéek jako plechovka
sardinek, dva malinky pokojicky, mama mia. A CukrouSek ma
jednopokojak. K ¢emu mu bude? Takhle jsem to nechtéla, ne ne. On,
to on si vzal do hlavy se rozdélit. Méli jsme si fict o 3+1 a 2+1, plus
doplatek, a my? Kostik si to hezky zafidil. Pro¢? Paraziti proklaty!
Oblafli nas! (Place). ,,A Smytec®, jak tikal tatinek, coz v ptekladu

z ukrajinstiny znamena: ,,To je vSe, tak kon¢i muj zivot na prd!“ A

nékdo tu bude mit dokonce rekonstrukci, co?!

(Ozve se zvonek u dveri. Zastékaji psi. Pokryvka na posteli se pohne,
ale spici nevstane. Zaneta jde otevrit, kocky bézi za ni, jejich ocasky
Jsou vztycené, za nimi se z povinnosti plazi psi, kteri slintaji na

podlahu.

Na prahu se objevi Nina. Je luxusné oblecend, mad na sobé vysoké
kozacky, kozich z polarni lisky, kozenou kabelku se zlatymi prezkami,

Cerné bryle.)
Dobry den. (Ziistane stat na prahu, sunda si bryle, otaci hlavou.)

No prosim, tadyhle uz pfisla nova majitelka, maminko. Ale néco vam
teknu, vy vykofistovatel¢! Nikam nepojedu. To zde je mé misto,
rodny mij dim! ReZte mé, palte m&, bijte m&, mlatte mé - ja
neodjedu. Ja vam v§em nakopu zadky, az poletite a budete radi, Ze jste

radi!
Coze?

(Sofie Karlovna a Grigorij Ivanovic vstanou od stolu, prijdou do
chodby.)

Tak. To je moje posledni slovo. Jsme Slechtického rodu a budeme se
tahat s krabicemi? Vylepuju plakaty, stavkuju, jsem agitatorka.
Nepojedu. Ruku mam nemocnou. A hlavné, ni¢i mé nerovnopravnost!
Néktetfi budou renovovat a my se mame postavit na hlavu! Obelhali
nas! Takovej kvartyr davame jen tak za hubicku! Volnost, rovnost,

bratrstvi!
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(chvili mIci, sundava si rukavice) Aha. Chapu. A vcera, u notafe, kdyz

jste to podepisovali, to jste to nevédéli?

Ne. Nevédeli. Ja jsem to neveédéla. Upfimné, byla jsem opila. Ze

zoufalstvi.

Aha. Chapu. A kdyz jste si prohlizeli sviij novej byt — to vam to

myslelo?

Byla jsem opila.

Jasné. Na odvykacce byla amnestie, co? A ted™?

Ted’ jsem taky opila. A co?

A vona?

Ona taky. | on. Ze zalu. Z bezvychodnosti, z rozpakl a zoufalstvi!
Copak to je moje vina, Ze jste mizerny alkoholici? Neumite fict ani bu.

Umime. Bu. Tak takhle, ja kritiku pfijimam. Maminka je ale slaba,
nemocna, Kostik se na to vykaslal. Neodjedeme. Tady bude muzeum
soucasného umeéni. Muzeum aforismd. Soucasnych aforismu. ,,Jsem
ketikem, uprostied stepi, samotna a smutnd, kde jsi, kde jen jsi, nase
1€to?* Abyste védéli. Navic ja mam ruku, hele. Padlo. Nema kdo balit.

Ke vSemu my jsme $lechta.

(usméje se) Pindy, to neni moje véc. Kazdy ma svy misteCko. Ted’ je

todle moje.
Co?

(Nina projde kolem Grigorije Ivanovice, Zanety a Sofie Karlovny do
kuchyné, na chvilicku se zastavi u pohovky, diva se na pokryvku. Jde
dale, otevie dvere, padaji na ni viajky, Zaneta se K nim vrhne, vraci je

na misto.

Grigorij Ivanovic, Zaneta a Sofie Karlovna vejdou do kuchyné a
pritom se stale divaji na Ninu, sednou si na gauc. Nina si prohlédne

kuchyni, usméje se.)
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Rikam, Ze to neni moje véc. TakZe, ty a ty, dévenko. A ty taky,
geronte. Zkratka vSichni geronti se seberou a plijdou k obchod’aku,
jasny? Poberete tam krabice a sbalite si ty svy kramy, jasny? Vecer

piijede auto, jasny? Rozlou¢ime se a bude klid. Oka?
Aby ¢lovek zil sviij Zivot moudfe, musi toho hodné znat.
Co?

(Sofie Karlovna najednou upadne na gauc jako podtatd.)

Maminka omdlelal My jsme aristokracie! Chtéla vam prostfednictvim
Chajjama predat zivotné duilezité rady a vy?! (Zvedad Sofii Karlovnu,

pomdaha ji posadit se, place) Maminka je basnirka!
Bud’ ve styku pouze s lidmi, hodnymi tvého piatelstvi.
To bude dobré maminko, my vime, ale v takovéhle situaci je nutné...

Sonicce z toho leknuti zmekl mozek. Ha ha ha. A ja jsem tu inkognito.

Tim myslim, Ze ja tu nebydlim.
Ja ptece vim, kdo tu bydli a kdo ne, geronte.

Ti z realitky mi slibili rekonstrukci. Ja ten papir kvtli obchodu jinak
nepodepiSu. A mij souhlas potiebujete. Ty krysy a $vabi se z toho
vaSeho takzvaného mista vetejného stravovani potdhnou ke mné.

Nepodepisu. Rekonstrukce. Ja jsem soused shora, Grigorij Ivanovic.

Ty ses ale divokej Grigorij Ivanovi¢. D€lej, zmiz mi z oci. Seber se.
No tak jdes uz? (Pauza) Pro krabice bézte, vSichni tfi do kupy. A tobé
osobné dam pajcku. Krabice, spakovat se a ven. Zitra piivezou

z Pafize zvlastnim vagénem bily piano. A to uz tu nebudete. No tak,

zZmizte.

(usmivd se) Patiz. Sladky fe¢icky. Kde my jsme se jen vidéli? Zname
se, ze jo? A panacka si s nama nedate? Mame tu vodecku. Na to
stéhovani, co? Jinak na novém misté Stésti nepokvete, himl hergot

krucinal. Ha ha ha.

No jo. Oslava nového bytu, kolaudace. To jsme ale méli nejdiiv pustit

dovniti kocku, to je nutny, to je takovy aforismus, jinak Ze si
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nezvyknes. Taky vyttit se mélo, na sucho se to taky nepodari. Tak Sup,

zapijem to.
NINA Co?
ZANETA (diva se na Sofii Karlovnu a Grigorije Ivanovice) No ano. Ne. No, tak

jdeme? (Pauza) A co vy?

NINA Coze? (Zapali si, koZich ma stale na sobé) Ja si to tu zatim vsecko

zm¢étim, abych védela, kam co dam.

ZANETA No ja nevim. Mame tu ptece véci. Nahodou se ztrati néco
z maminc¢ina dédictvi, né¢jaky vrcholny vers. Piece tu nenechame

ciziho ¢lovéka? (Odmici se, kiic¢i) A on dostane pajcku?

NINA Somrovani, to by vam $lo. Tak jo. VSichni dostanou pajcku. Oteviu
okna.

ZANETA To nejde. Kytky by chciply a kocky by utekly.

SOFIE KARLOVNA (k7ici) Radéji bud’ o hladu, nez abys snédl cokoli!

NINA Co to jako ma byt, vona ma halusky?

ZANETA Ona je basnitka! Vstupuje do ni inspirace. Aforismy pro v§echny
pripady!

NINA Tadle taky mele z cesty. To mam jako ¢ekat, dokud se z ty vopice
neproberete?

ZANETA Cekat.

NINA Je tu vedro, neda se tu dychat. Uf. (Sviekne si kozich, diva se, kam by

si jej mohla odlozit, drzi ho v rukou) Tamhleto je von? Ten
namachrovane;j frajirek ze vCerejska? Co se u notare choval jako

maco? Ten at’ jde taky, hajzlik jeden.

ZANETA Nas Cukrousek? On neni zadny hajzlik.
NINA Jaky Cukrousek?
ZANETA No Cukrousek, fikame mu tak. Kdyz se narodil, tak si zrovna hrdli¢ky

udélaly nad oknem hnizdo a to je to tady dost nizko. Tak jsme mu

zacali tikat Cukrousek. Cukru cukri. Spi. Celou noc pracoval. On
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svou maminku a babicku zivi. Ma nas rad, az do smrticky. A vy tu
ktic¢ite! Vidite, jak si nevazite ¢lovéka? (Pauza) A pajcka je malo!
Ob¢ jsme na tom Spatné, skladame aforismy. (Vzlyka) A vibec, my ty
vaSe drobny nepotiebujem! Zaplatite st¢hovani a baleni a my to pak
teda pro vés udélame. A prachy doptedu. Nebo pilku. Nebo aspoii

cast.

(kouri) Hej, ty i to tvoje zoo, Cukrousku. (jde do chodby, k pohovce)

Halo, vstavame. Konecna stanice. Kontrola jizdenek.

(Sofie Karlovna, Grigorij Ivanovic a Zaneta také pristoupi k pohovce.)
Neni tam sam.

Jak to?

V pét rano piisli, Sustili, Sustili, funéli, funé€li. Pichalo mé u srdce, ale

slySela jsem vSechno...

(place) Mama mia! Maminecko moje! Oni tam jsou dva? To musi byt
ale huberioucké dévée, pod dekou ji viibec neni vidét. Vstavej, dévce,
pomuzes nam s balenim! Ach jo, mél by se oZenit, uz je dospély, mij

sladky synacku, Cukrousku, vstave;j!

To neni dévce.

A kdo?

(sméje se) Kdyz ne holka, tak kluk. Ha ha ha.

(Zaneta 7 pohovky strhne pokryvku. Objevi se Pavel a Kosta. Zaneta

vyjekne, sunda si z ruky sadru a zacne ji mlatit po pohovce.)

Krucinal kluci! Jéminacku, no to je od tebe moc hezky, synacku. A
pres drzku bys dostat nechtél? Ja, ubohy ketik, samotny, uprostied

pouste!
(k¥ici, kope nohama, chce se opét prikryt) Co délag? Nech me!

Toho jsem se vzdycky bala, jako Cert kiize, ja jsem ti prece dovolila
tam pracovat jenom proto, zes mi slibil, ze nebude$ mit tamtu druhou

orientaci! A ¢eho jsem se doc¢kala? To je co, toto? Jsem pfece tvoje
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matka! Vzdyt je tu Grigorij Ivanovi¢! A kocky a psi! Bubacek,
Smrdlinka, Tajtrlik, Alik a Tapka! To jsi tady prede viemi...?!

Proboha, ja jsem tak unavenej, z vas vSech jsem unavenej, proboha...

Nech mé¢ spat, ty siréno, vod rana jenom fves!

Je odpoledne, pét hodin, holoubci, je ¢as vstavat. Kikiriki.
(Kosta vystrci hlavu zpod pokryvky, diva se na vSechny okolo.)
No.

(Vstane, ale neoblékne se, jde rovnou na zachod, ziva, Skrdbe se na

hlave. Pavel si pokryvku pretahuje pres sebe. Psi dlouze §tékaji.)

Je cas jit. Kuku. (Sméje se) Vstavej, chlapce, od mily, vstavej uz je

den bily. Kikiriki. (Strhne z Pavia pokryviku)

Kikiriki, znam tvy triky. Co zira$? Vodchod! (Znovu se zabali do
deky.)

(chcehta se) Vstavej, chlapce, od mily, vstavej uz je den bily. Taky
aforismus? Vstavat! V pét rano dé€lal nachval u vechodovych dveti
randal, to je vychovani. Kouknéte se v§ichni na umélce, jakou udélal

zavratnou kariéru!

(otoci se ke Grigoriji Ivanovici) Tak, tady jsi skon¢il, dédku, zkus si
zachranit krk. Uz t€ mam po krk! Ted’ ti to nandam. Nepiehanis to
trosku s tou drzosti? Ale to vam feknu, maminko, ten je teda pékné
vodpornej, ten vas ctitel. Jenom se chechta a chechta, si mysli, jak je
vypecenej. Ty blbe¢ku, ty berane, mozek mas GpIné¢ vymatlany.
Spadls z vi$né&, nebo co? Co se tak fezes, ty bujny ofi, debile. Pozvali
jsme t& sem, abys nam pomohl, ne abys do vieho rypal. Rikam ti to
jasné, se§ ovcobejk, candat mrazenej, osmkrat si nas vytopil a nikdy
jsi nam nedal ani kopé&jku, my se tu mohli postavit na hlavu, cely jsme

to tu museli kvili tobé opravovat!
To vidim.
Co jako vidis?

Ze vam to dalo praci. A ru¢ka zlomena nebyla!
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(posmeésné napodobuje) A rucka, rucka! Tenkrat, tou zidli ptes hlavu,
to ti bylo malo, co? Chces jeste ,,arukato? Jen si tu tak stoji, parazit
proklaty, smé&je se lidskymu nestésti! Ale spravné, kdyz ptece prisel

Don Paskalio za Marii, vzdyt on fikal...
Co?

V¢era to davali v televizi, tam to bylo pfesn¢ stejny. Maminko, pro¢

jsi hned netekla, kdyz sis téhle jeho podivnosti v§imla?

Takze ruku sis nezlomila? Tos chtéla, abych to vSechno sama, s nim?
Ach, nevdék svétem vladne. No, Zaneto, kdo zaseje zlo, sebe necht’

neprokling, ty stra$né plody jsou neodvratné. Strasné, prestrasné.

Nech si ty svoje pohadky pro malé déticky. Potad se naparujes,

basnitka, basnitka. Piestan uz s tim pfehnanym patosem!

Jak to se mnou mluvi? Na mé si otevira§ hubu? Zaneto, ty jsi jenom
fena, jenom steékas. A to je cely, hol¢icko. Zasejes zlo, hol¢icko, tak
se, hol¢ic¢ko, nediv, hol¢icko, tak, hol¢icko! Jidas, kdyz zradil, tak se

aspon obésil, ale tys zradila a nic!

Ze zdchoda je slySet voda. Prijde Kosta, lehne si, prikryva se.
Pijdu, zapisu si myslenku. (Jde na zachod, zavre se)
Synacku?!

(narika) Nech me spat. Vezmi si z kalhot prachy, kup si flasku a nech

mé!
Vstavej. To je uplné jina orientace!

0-0-0, no né, orientace, ses naucila novy slovo. Kam mé¢l ten kluk v

noci asi jit? A kde se tu da jinam lehnout? No? Co?
A co to funéni, jak fikala maminka?

Ta tvoje maminka mé vod praskt a vodky haluSky. Chlast4 vSechno,
co se ji dostane pod ruku a pak vysiluje. Nechte si to svy VCP! Nech

mé spat.
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Je to tak maminko? (Nine) VCP to je velké cirkusové predstaveni,
chapete? Ona je duse tvotiva, néco se ji zazdalo. Nakonec ja bych to
vydrzela, vzdyt maminka je basnik, my jsme $lechta, pam padadam
pam a tak dal... (Hleda v kapsdch dzini, které se valeji na zemi) Tak
ne, nékdo cizi by si mohl o nds néco pomyslet, ze tfeba néco neni

v poradku, ale u nés je vSechno, jak ma byt a nijak jinak. Ja tyhle véci
zcela zasadné nedovoluju. Zadné zvrhlosti, ani drogy. Napit se, no
prosim. To je, si myslim, normalni. (Pauza) Synacku, ty mij
chlapecku, nejsi tieba nahodou uz i narkoman? Co? Cukrousku? Ukaz

zily!

(prijde, zapina si poklopec) Oni si to pichaji do udu.
Ano? Tak ukaz ho!

Nina kouri, sméje se, chodi po chodbé.

Tak Konstantine, slituj se! (Prohleddva kapsy) Jak jsem byla hrda na
svou vychovu! A co z toho? Jsem ketik, pomoceny, stojim a stojim,
na desti, vétru, jako krava. Tak ukaz ho! (Najde penize, pocita je,
schovava si je do Zupanu) Jo, ten tak néco ukaze. To se nacekas. Tak,

to mame s maminkou na chlebicek...

(sméje se) Takovej koncert jsem nevidéla roky. Sem unesena. Klasika.
Tak to je vSecko, ne? Uz jste se vyblbli? Tak ted’ vSichni vstyk a

pochodem vchod. No?

Ja chci spat, nechte m¢!

Na to, co ty chces, ja ti vis co. Vstavat! Tady ted’ velim ja.
(place) Synacku, vstavej, musime balit, ona toho nenecha.
Shalte si to samy, agitatorky! Odpal!

Bud’ ve styku pouze s lidmi, hodnymi tvého ptatelstvi... Ja umfu uz

brzo, umiu a vy budete litovat, ale vlak uz ujel...

(kiici pod dekou) Nebudem litovat! Tohle vod tebe slysim dvacet let,
ty slibotechno. Bez, posbire;j si ty svy kramy. VSechno musim d¢lat ja,

co?
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(pohupuje se, jde k Niné) Kde ja jsem vas jenom vidél?

Ja n€kde po hospodach nechlastam, dédo.

Vzdyt vy jste Zuzu, Ze jo?

(odmlici se) A mezi voéi bys nechtél? (ticho) Vypadni. No?
(najednou, tvrdé) Ja nikam neptjdu. Brzo umiu.

Jde do kuchyne, sedne si na gauc, zavie oci, nehybe se.
(ztracené) Maminko, copak? To to mam vSechno sama?
(najednou zarve) Ven!

(Zaneta a Grigorij Ivanovic si vezmou kabdty a rychle odejdou do

prijezdu. Grigorij Ivanovic se ani neprezuje a odSmajda v papucich.

Vyjdou na ulici, stoji na chodniku u okna, preslapuji, néco rikaji,
nadavaji. Zaneta se ohne, klepe na vetracti miizku, k matce, ta

nereaguje. Psi Stekaji.

Nina se konecné rozhodne povésit si koZich u vchodovych dveri.
Vytahne z kabelky metr, vymeéruje, rychle chodi po chodbé, zpiva si

veselou détskou pisnicku.)

(vytahne hlavu zpod pokryvky, najde cigaretu, zapali si) Co ty tu

chces?

Netykat.

Jeste jsme neodjeli, co tu chces?
Maém tu praci.

Poslys, amigo, zklidni se. Piestan strkat ty svy prsty, kam nemas. Lidi

tady bydlej a ty se sem cpes.

Jaky 1idi? Vy? Von? Vono? (znovu si zapali) Tak vy zlstanete lezet,

holoubci?
Ta je drza, Spina.

Nejsem zadna Spina.
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Nenavidim.
Ale, copak? Jaky je panacek zajimavy. A kohopak?

Ptesné takovy kravy jako ses ty, takovy co udélaly zavratnou kariéru,
ze $piny rovnou mezi bohace. Hlavné ze mas drahej kozich. (sméje se)
Majitelka. Jesté véera to vytiralo podlahy a dneska, kouknéme se na
to, jezdi si to dzipem, drzky $pinavy, banditi, mafiani. Zuistali stejny,

jsou stejny hovno jako predtim. Ne-na-vi-dim.

(sméje se, chodi po byte, vyméruje) Ale copak, drahy, néco Skaredyho
se ti zdalo? A je to moje vina? To fikejte tady ty prdelce, co lezi vedle.
Vr¢i, balvan, kiikloun jeden. Seber se a zmiz. S takovejma se ja bavit

nebudu... Lezi§ si tu, jsi v pohodé, v klidecku, koukni se, fikam ti to

jasné, odpal — jinak volam svoje lidi a ti uz ti pomizou.
Vzdyt vona je opila, uz z dalky je to z ni cejtit.

Kdo? Kdy? Kde? Co chcete, prachy? Takhle se mnou nemluv, ty

prase.
Jinak co? Vytahnes bouchacku? Uz se tfesu, $pino.

Ty hovado. Prase. Balvane. Naivko. Radsi si na sebe vemu kozich,

protoze tady je to...

Nina si oblece kozich, chodi po byte, vyméruje stény, hlasité zpivd.
(zpod prikryvky, chraplavé) Zbav se ji, ta nas spat nenecha.

Zjevi se tu, méfi to tu, ale na sobé ma hadry.

Nechte si ty kecy. No nic. Zitra tu za¢nem s perestrojkou. Aby to tu
nesmrdélo. Musim koupit nabytek, bar, zaclony, zavésy, nadobi...

(Zavravora, drzi se stény)
Nenavidim.

Jen se vypovidej, ty revolucionafi, mné je to volny. Pfece neni moje
vina, Ze vy viichni jste skunci smradlavy. Zit neumite, pracovat taky,
jenom si sté¢zujete. Uff. Désny vedro. Alkaci. Nesnasim kocky,

okradou t& a zradi. Clovék se jen na chvili oto&i a uz néco seberou,
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chodi si a kadi. Psi ujdou, aspoii to nejsou zradci. Ale tihhleti ne, tihle

jsou taky necisty. Hlavng, ze koukaj! Co chcete?

Uz 1 kocky ji vadgj, sestfe majitelce.

Pijdu tamhle.

Jen si jdi. Dej pozor at’ nedostane$ psotnik, tam méme nejvetsi bordel.

Stejné je to uz v8echno moje. A kozich si nesundam. (Kosta se sméje)
Je stejné drahej jako ledoborec ,,Lenin“. A ta zv¢er tady, jeSté by si na

néj lehli.

(Nina vejde do pokoje, ktery je nejblize hlavnim dverim, néco tam

deld, vesele si nahlas zpiva. Kosta se divd na Pavla, sméje se.)

Ty ses kdo, amigo?

Pavel.

Vitej, Pavliku, ty nas chlapiku. Ja jsem Kost'a. Kde ses tu vzal?

Z ,Kangaroo®“. Byli jsme tam. J4 t& znam. Rikaj ti Kost'a. Se§ striptér.

Véazné? Copak se svlikam? Jen tak nebo za prachy? (Sméje se) Co
clovek v opici neudéld. No a co, ze? Takze, ty me znas? Ale ja tebe

ne.

My dva jsme spolu vnoci nic neméli.

Byl jsem opilej. Co by se tak asi mohlo stat.
Polibils mé.

A tys nechtél?

Proc¢? Chtél. (Sméje se)

Nejsem teplej. Byl sem opilej. Styskalo se mi.
Vzdyt nic nebylo.

(pauza) A co se tak usmivas?

Tak. Je mi tu fajn. Teplo je tu. Fajn.

21



KOSTA
PAVEL
KOSTA
PAVEL

KOSTA

PAVEL

KOSTA

PAVEL

KOSTA

NINA

Ty ses teplej?

A ty? Dobie tancujes. Télo mas fakt super.
Takze ses teple;j.

Mozna. A co?

Mas pravdu. Nic. Tak jdem na to, amigo. Vstanem. Néco udélame.
Spat nas nenechaj. Brzy musim do prace. A vazn¢ se musim sbalit,

zitra se st€¢hujem a ja si tu chrapu.

(Kosta vsune ruku pod prikryvku, vytahne odtamtud magnetofon,
zapne néjakou hloupou a veselou hudbu. Kosta a Pavel vstanou,
oblékaji se, jdou do kuchynée. Sofie Karlovna porad sedi u stolu, ma
zavrené oci. Kosta jde do koupelny, chodi po byte, po kuchyni,
vytahuje zasuvky, najde kavu, naléva do cajniku vodu a postavi ho na

plotnu. Pavel sedi u stolu, ziva.)
Sedni si, udélam kafe. Jako doma.
Tohle je tvoje mati?

Babina. Hraje to na nas, Ze je nemocnd, aby ji nenutili néco délat.
Ptestan s tou japonskou stavkou, babi. Val¢ime spolu. Aha, spi. Kdyz
vytahnes flasku, hned se probudi. Jsou jako rostlinky. Kdyz je hezky
zalije§ vodeckou, tak je dobte. Cely zivot nehnuly prstem. Kdyz se ma
umejt nadobi, tak to je ,,d€sné boli hlava“. Jesté jsem mél ségru.

Umfela.
Umfela?

Davno. Bude to sedmnact let. Zrovna zitra. Neni. Davno shnila.
Jmenovala se Nina. Sebevrazda. Bylo ji Sestnact. Cukr chce$? Mliko

neni. Je, ale pro kocky. Mam je rad.

(Nina vychazi z pokoje. Na chodbé vypne magnetofon. Otevie dveie
do kuchyné, viajky a prapory znovu padaji, jedna ji silné uderi do

ramene. Psi Stekaji.)

Co to ma bejt?!
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KOSTA Rekvizity. Prapory. Mat€iny. Na demonstrace. Krasny. Chces?
Obdaruju t&. Ptibijes si to hebikem k dzipu, budes si to tarovat po

ulicich, co? Vrm, vrrrrm. (Sméje se)

NINA Cemu se sméjete?

KOSTA A co, mame brecet?

NINA (mlci) Musim si to tu poméfit.

KOSTA Pomeéfit jako pomfit. Nejdfiv se najime, co?

NINA Co? Ne. Zitra se za¢ne s rekonstrukei. (Pauza) Tak dobie, koZich si

povésim tady.

KOSTA Hod’ si to, kam chces. Kafe budes, amigo?

NINA (odmlci se) Je tu bordel.

KOSTA Nech toho, to sta¢i. Tak si sedni. Jsme v pohodé, ferstehen?
NINA Je tu bordel, fikam. Jsem v Soku.

KOSTA Uz jsem ti to tikal, nech toho. Co se$ jak ¢uza?

NINA Nejsem ¢uza.

KOSTA Kdyz nejses ¢lza, tak si sedni.

(Nina si sedne. Vsichni mlci.)

SOFIE KARLOVNA (najednou otevice 0¢i) Moje posledni pfani pfed smrti: kdyz uz tu

nebude muzeum, pojmenujte ten obchod ,,Sofie®.
KOSTA Prodejna ,,Sofie — velko i maloobchod aforismy*. B&z, sbal si to svy
dédictvi.

(Pavel privaze provazek k papirku, ktery najde na podlaze, hybe s nim
pred kockou, ta se snazi tlapkou papirek chytit. Pavel se sméje, ne

prilis nahlas.)

NINA (krouti hlavou, diva se na steny) Tady bude restaurace ,,Pidno bar*.
Ziva hudba. Bilé piano. (Vytihne cigaretu, ta upadne, zvedne ji, zapdli

si)
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(usmiva se) Ale Nino, vzdyt je tu bordel a ty to zvedas ze zemé.
Kdyz cigaro zvednes vcas, tak se to nepocita.
Odkud vis, jak se jmenuju?

Jsem dobrej. Neblbni. Notar ¢etl smlouvu nahlas, tos spala? Nina,
Kosta, Pavlik, v rohu je zastr¢ena basniika babi Sona. S ni se nebav,

je jako nabytek. No, kolik ti je, Nino?

Co?

Kolik? Tticet tfi? No jo. Ja to védel. Dobie, ze umftela.
Kdo? Co?

Nikdo. Nic. Co koukas?

Piestaiite mi tykat. (Pauza) A jak to, Ze jsem vas vidéla az véera?

Kdyz jsme to tu s manzelem byli obhlidnout, tak jste tu nebyl.

Nebyl jsem tu. Prace. Agent nam ukazoval nase byty. Mné je fuk, kdo
to koupi. Chci od nich vypadnout. Nechci s nima bejt. Mam toho dost.

(sméje se, hraje si s kockou) Legracni kocka. Hop, hop, hop!

No jo no. Voni tenkrat fikali, Ze tady vypéstoval tenhle sad jejich vnuk
a syn. Ja si predstavovala takovyho botanika v brejlickach, nemehlo,
usmrkanyho, uslintanyho, co za sebou nohy vlece. Kostik, tikali.

Kosticka nase.
Aha, Kostik. Kosticka vase. (Sméje se) A taks neméla zajem.
Ano.

Nechces se trochu napit? Mam néco schovany. Konacek. Pavliku, ty?
Na spraveni, co? Ja musim v noci do prace, ja si nedam. (Zivd) Chce

se mi spat, to je votrava. Tak co?

Ne.

Jo. (Sméje se, z jakési skiiné vytahne lahev, naléva Niné a Paviovi)
(otevre oci) Kdo zaseje zlo, sebe necht’ neproklina, ty strasné plody

jsou neodvratné.
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Ne ne, pro dnesek stacilo.

No, tak kdyz tak na to sté¢hovani, I kdyz — ne. No, dobte. Prvni
navstéva. Presnéji pfichod. Jen trosku. Venku je hrozna zima. No ja

ne...
(Niné) Na. (Pavlovi) Pij. Co zivas, drbes se jak velbloud.
Ty taky. Chce se mi spat. Nepicuj. M€ vynech.

(Pavel se napije, odejde na zachod, prapory ted padaji na néj,

nezvedd je, nechd je lezet na podlaze. Nina sklenicku rychle vypije.)
Provrtava mé o¢ima. MIi¢hak nechutnej. Spinave;.

Jo? A mné se libi. (Usmivad se) Tak co, princeznicko na hrasku, jeste t&
to bavi? Na co si to hrajes? Ja t€ piece vidél, a né jednou. V

»Kangaroo®,

Kde? V ,,Kangaroo“? Aaa, no jo no. A ja si fikala, Ze mi se$ néjakej

povédome;...

Ci¢i, pojd’te, dam vam mlicko. Se§ jasna jak facka. Hlavng, Ze si

hrajes. A tvyho staryho si taky pamatuju. Je fizl, ze?
Co? On byl piece bez uniformy.
Lehky holky a fizly se poznaj na sto hont.

(odmlci se, postavi se) Tak dost — ven! Rozvalujete se tady a jesté mé

budete urazet?! Todle je muj kvartyr!

Nékdo se napije a hned vSecky liba, a n€ktery jsou hned agresivni,

hrnou se do rvacky. Ze j4 ji nalival. Co vyvadis? Nech toho.
MIE, ty idiote! Ja to tu koupila. Padejte!

O, my vSichni co jsme tady, i kocky a psi taky, pfimo padnem na
zadek, jak jsme vydéseny. Nech toho. (Sméje se, ji, divd se na Ninu)

Ohani se prachama. Mrské nadavky. Je dobfe, ze vona umfela.

Coze?
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Mné je to volny. Potkali jsme se dost divné a stejné tak se i rozejdem.

Jen si Zij, tohle pro m¢ neni. Odjedem, neboj se. Hned se zaénem balit.
(prijde, sedne si, zivd, cosi ji) Co tak fvete?

V pohodé¢, amigo, ml¢, domlouvame si tu rande, rozebirame to ze
vsech stran a ty lezeS rovnou do cesty, nevidis, Ze je tu rozjetej vlak?

S§ §8 88 §8 aud!
Co?
Rekla jsem to snad jasng€, ne? VSichni ven!

Uz jsi dochroupal? Tak Sup, amigo, bud’ ty lasky a zajdi za mamou,
k obchod’aku, pomtiZe$ jim pobrat néjaky krabice. Ja si zatim

promluvim tady se sle¢inkou.
Myslis? No co uz, kdyz je to nutny. Tak ja hejbnu kostrou, no co.

Hejbni, hejbni, jestli ti to neva. A neSoupej nohama, je to k placi,

botaniku. Kapisto? Ses ptece chrabrej, ne?

E?

Béz. A otevii dveie na zachod, koCkam se chce.

A7 se vratim, chci s tebou néco vaznyho... pozdéjc, oka?
OK, pozdgji. Odchod, amigo, nohy vzhtru.

(Pavel odchazi, nohy zveda vysoko, otdci se, usméje se, oblékne si
bundu, odchazi do priijezdu. Ve dverich se potka s Grigorijem
Ivanovicem, ktery nese tri krabice od praciho prasku, hihna se. Upusti

krabice na zem, vejde do kuchyné. Psi opét §tékaji.)
Zima jak sviia! Mam to! Vzpomnél jsem si. Zuzu, z filmu, Ze?
Hmyz promluvil. Bé€Z odsud, dédku.

Tak dédek, jo? Jsem jak ten kefik, chapes, uprostied poli a zahrad.
Stojim si tam, ale na vas se pamatuju. Vnuk ma néjaké vedea, ja uz
jsem starej, tak malokdy, uz jen tak z nemohoucnosti na to koukam.
Hlava by chtéla, ale tamto uZ né&jak nemtize. On to kluk schovava za

skiin, ale ja to nasel. Rozvijim si fantazii. A co? VSichni to délaji. Kdo

26



KOSTA

GRIGORIJ IVANOVIC

KOSTA

NINA
KOSTA
NINA

KOSTA

NINA
KOSTA
NINA

KOSTA

NINA

se nediva, ten fantazii nema. Vnuk to tak fikal, kdyz jsem mu délal
kazani. Povoleno je vse, co neni zakazano. Ja neveédél, Ze se to tak ma
brét, ja jen vim, jak to bylo difv. Rikali vam Zuzu. Ale abyste to
spravné pochopili, ja jsem pro. VSemi deseti. Nechtél jsem se Vas

nijak dotknout. Jsem pro.

(mlci, diva se na Ninu) Dobra, sokole stalinskej, tak jsi to vyklopil a
ted’ vypadni.

Ja jen aby bylo jasno.

My to chapem, jen aby bylo jasno. Pro¢ jinak, Ze? Tak zas hezky
odt’apkej.

(Odstraka Grigorije Ivanovice, jde po chodbé, mdchad rukama. Sedne
si do prazdné krabice, sméje se, diva se na Ninu. Da si nohy ki'izem,

kouri. Prijdou kocky, ocichdvaji krabici.)

Tecka. Novej odstavec. Lidi maji radi svy hrdiny. Wow, mame na

navstéve hvézdu ruskyho filmu.
(z kuchyné) Co je tohle za kytku?
Sipek.

Kvete.

No jo. Mimo sezonu. Za chvili bude plodit. Posunuly se mu

biologicky hodiny.

(Sofie Karlovna vstane, jde do svého pokoje a néco si brumla. Nina si
zapali, vejde do chodby, sedne si do krabice vedle Kosti, taky si da
nohy kiizem.)

No a?

Tak.

Myslis, zes mé spasil? Netieba. Nejsem stydlivka.

Casto t& poznavaji?

Nikdy. Ale i kdyby, ja bych toho mohla navypravét, jakypak

tajemstvi. Zadny nemam.
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Takze je to pravda? Ted feknes: bylo to jednou a Smytec, nahoda,

zlakali me, opili, nasypali mi ryhopnol do kafe, co?

Rohypnol, drahousku, ro-hy-pnol. Ale ne. (Sméje se) To si vazné
myslis, Ze ¢loveék musi bejt v bezvédomi, aby se timhle zabejval? No

jo. Vydélavala jsem prachy, amigo. Velky prachy.

Nejsem tvij amigo. [ rohypnol znas? Jasné. Sypalas to kuncaftim do

konacku. Jak to piSou v novinach.

Sypala, amigo, sypala. Bez debat. Prachy. Ty jsou vSechno. Chces se
nazrat, tak nasypes. Klidn¢ mtzu usporadat tiskovku, povypravét,
muizu ti dat i adresu na misto, kde z Niny udélaji Zuzu a kde se daj bez
problémi vydélat slusny prachy. Jmenuje se Misa. Vedouci kancelare.

Chces telefon?
Jo tak bez problémi. Stac¢i roztahnout nohy. Voni potiebujou i chlapy?

Staci roztahnout nohy. Ale co ty ses za chlapa, prosim t&¢? Tintitko

ubohy.

V pohodé.

Zadny v pohodg, je to tak. A nech si tu svoji pohodu.
A ten tvij policejni manzel to vi?

Aby ne.

Co je to za ¢lovéka, kterej se tak nendvidi, ze Zije s tebou? A-a-a! Uz
to mam! On té zachranil! Vytahl t& z té $piny. Byl ve sluzbg, plnil
ukol, ozvala se pistole — prask, prask, Ninu si hodil na zada a bézel

S ni pry€ a pak si ji hned vzal za Zenu! Jako z pohadky, nebo

z romanu! Ale copak takovy si nékdo bere? Takovy ma nékdo rad?

LzZes.
Ptesné takovy si berou, drahousku, a piesné takovy milujou, amigo.

Pro tebe nejsem amigo, uz jsem ti to fikal. Zivot si s tebou pohréal. No

ne, aby ¢lovek tocil pornace, to uz musi hodné klesnout.

28



NINA

KOSTA
NINA
KOSTA
NINA

KOSTA

NINA
KOSTA
NINA
KOSTA
NINA
KOSTA
NINA
KOSTA

NINA

KOSTA

NINA

(Kocour jde na zdchod. Udela vse, co potiebuje do své nadoby a
zacne hlasité Skrabat podlahu, oznacuje si své teritorium. Nina se

sméje, popel kiepe na podlahu.)
Kam to klepes. Mame popelnik.

Jo? Vazne? Co to tikate? No jo, vzdyt tady je to jako na aru, sterilni

Gistota, ze? Svab tu leze po §vabovi a po nich skd¢ou v§i a blechy.
To jsou ale cesty osudu, co? Takze ty ted’ budes vésti restauraci?
Jo, ted’ budu vést ti restauraci. Jo, amigo.

Pro tebe nejsem amigo, uz jsem ti to fikal stokrat.

Prosté€ se mi zalibilo to slovo, je krasny.

Takze fizl ti koupil restauraci? Super. Ja si ho dobfe pamatuju.

Sklenény pohled. To je tak dobie, ze umiela, tak dobte.

Ja ti jednu vrazim, ty chlapecku uslintanej, ja se ti nemam co zpovidat.
Za co?

Ale jen tak, preventivné.

Nech si tu prevenci. (Pauza) Ty prodejna dévko.

Nejsem prodejna.

A pornoslapka.

Hlupacku nemocne;j. (Psi stékaji) Ticho, bestie! (Odmici se) Havét.
Tvrdy porno.

A ty se$ mekkej, teple;j.

(Mlci, sedi v krabicich. Nina uhasi cigaretu o podlahu.)

Kafe si nedas?

Nechci to tvoje kafe. Chci se napit, jasny? Nemravny Zensky hodné

pijou, tos nevédél? Budes to muset vydrzet.
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Jde do kuchyné, naléva si plnou sklenici konaku, pije. Diva se do
tmavého okna, na invalidu a Zenu, kteri stile jesté Zebraji mezi auty.
Pozoruje chlapce z pekdrny, kteri sedi na verandé, kouii a sméji se.
Divd se, usmiva se, mlci. Kosta vyleze z Krabice, prijde do kuchyné.
Psi Kostu nasleduji, vrti ocasem, divaji se mu do oci, kocky se mu

otiraji o nohy.)

Vzdyt takhle propijes i tu svoji restauraci, amigo. Uz jsi na tom

S pitim blbé, co? Uz jsi za ¢arou, co?
Koupila jsem tenhle byt jen kvili nim.
Kwvili komu?

Kluktim z pekarny. Odbihaji si na verandu zakoufit. Celi v bilym.
Chce se ti pfijit k nim a kazdyho polibit, dlouze. Voni chlebem.

Takovi krasni.
Ty places?

Jak jsem to tam méfila, tak mi asi néco spadlo do voka, vSude je

prach. Né&jak jsem se rozpovidala.

(Otoci se od okna, diva se na Kostu. Oba si sednou ke stolu, kour,

mlici.)

A co je to tu za sklenik? Tma tmouci, do obliceje nevidis, péstiteli,

kreténe.
Nejsem kretén. Jsou tu tii lampy, je tu svétlo.

Mng je tu tma. A pro¢ to péstujes? Tak, stop. Odpust’ mi. Zacnu
znovu. Promiil. Promiit mi. Omluv mé, jsem trochu hruba, musim

prestat nadavat, jinak ze mé bude baba... Takze! Zac¢inam od zacatku.

(Rychle naprimi pred oblicejem dlané, zamdvd jimi, vydechne.

Prochazi se po kuchyni.)
Takze, copak to tu, drahousku, roste?
E?

Ptala jsem se, copak to tu roste, Kostiku Cukrousku?
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Tady?
Ano, tady, tady. Proc toho tady roste tak moc?

Nikdy nic nevyhazuju. To je takova moje uchylka. Nepla¢. To nemas

zapotiebi.
Aha, chépu. To je z té neustalé bidy, drahy. No, a dal?

No, co zasadim, to vyroste. Riké se, Ze je to proto, Ze nejsem zly.
Snim jablko a seminko zapichnu do kvétinace. Citron taky.
Sluneénicovy seminko taky. A v8echno to roste samo od sebe. Kdyby
to kocky neoziraly, taky by se sem ¢lovek viibec nedostal. V seminku
je zivot, piece to nevyhodim, je mi ho lito, tak at’ si roste. Tak se na

n¢j vykasli, je to Smejd, uplna nula, neplac.

Rikam, Ze neplacu. Jasné, ty nejsi zIy, to vidim. Rejpale. A co ta

koptiva?

Zvenku jsem piinesl seminka a Soupnul to tam. A ona roste. Neskodi.

Nezalivam to, babina s mati se o to staraj. Tak uz neplac.
DrzZ hubu, ja neplacu! Blbci. Kreténi. Debilové. Idioti.
Kdo?

Kdo, kdo. Vy vsichny tady, déti podzemi, z fiSe spanku. I tyhle
zasrané kocky. A psi, co vypadaji, jakoby s nima vytirali. No co se tak
koukaj? Tak jim dej najist. Ubozi hafani, chcipaj hlady, no?

Ti se stravujou lip nez ty. Voni necht&ji zrat, chtéji na prochazku. Az

matka pfijde, tak s nima ptjde.

(Oblékne si kozich, jde do chodby, kope do krabic, hlasite) Tuhle
sténu zbouram! Tuhle taky! Tuhle vymlatim. Tady bude kuchyné,
tady sal, tady $atna...

Najde na podlaze tuzku, sméje se, naslini tuzku, nakresli na tapety

dvere. Jazyk ma od tuzky modry.

Ano, vyborng. Portyr v uniforme. Stolky s ubrusy, bilymi jako snih.

Takovy Mexiko, znés to. Uprostied je podium, na ném bily klavir.
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,»Piano bar“. Piano, pianista, hudba. Vecer svi¢ky, ticho. Zavésy

zelené.
Gay bar, ¢i co? Tuhle barvu maj radi teply.

Je to barva zivota, chlapecku. Pianista hraje. Hraje. Ta tuzka je n¢jaka
chemicka, hotka, fuj. TakZe. Hraje a hraje. Ja jdu. Jdu a jdu.
Obchazim to tu. Jste spokojen? A vy? Jen si zapalte, tady mate
popelnik. Neklepejte na podlahu. Piedchozi ndjemnici tu klepali na
podlahu, ale v Piano baru to tak nejde, vy nevychovanci. Tak jak,
drazi? Je vam tu dobfe? Mné taky. Spinavy, upoceny Zivot mi cht&l
zlomit Zebra, ale ja se nedam. Budu mit domov. A pak se budu
radovat, budu mit radost ze vSeho, protoze vSechno piejde, amigo, nic
neni na véky, nic neni dilezity, v dusi zlistane jenom radost, jenom ta!

vvvvv

dobry vecer, dékuji, jsem majitelka, jste spokojen?, jsem tak rada!
Hlouposti. Copak ty budes servirka?

Jsem majitelka. M¢ zajima vSechno, vSechno je diilezity, ja strkam nos

do vseho.

(Hodi kozich na postel, padne na néj, kouri, kour foukd do stropu,

sméje se. Kosta prijde do chodby, diva se na Ninu.)

V noci tady budu sedét, mozna lezet, sama, pianista bude hrat smutné,
strasné smutné. Krasa. (Pauza) Uf, ja jsem tak unavena. To je hrliza.
Spina. Moc jsem toho namluvila, Zvanim. Nalij mi je$té, on chlast
schovéva. Dneska jsem nasla tu jeho skrys a napila se. Dolace
schovava do Lermontova, svazek tieti, idiot. (Pauza) Vis jak je
lakomej? Nesnasi oslavy narozenin, viem dava jenom bily ¢okoladky,
stary, seshly. (Chechta se) Ale pro mé vSechno! Tak mi koupil

restauraci.

Pro sebe ji koupil.

Bud’ zticha! Tak, stop: To se nepo¢ita, zac¢indm od zacatku!
(Vstane, naprimi pred oblicejem dlané, zamava jimi, zasméje se.)

Co to furt meles? Co se nepocita?

32



NINA
KOSTA

SOFIE KARLOVNA

NINA
KOSTA

NINA

KOSTA

NINA
KOSTA
NINA

KOSTA

Nepocita a konec. Zac¢inam od zacatku. (Pauza) Co koukas?
Kokam jak se z tebe stava blazen.

(vyjde ze svého pokoje, jde chodbou, Soupd nohama, brumla si) Bih
dava, Buh bere a to je celé. Co a komu je hadanka pro tebe. (Diva se
na Ninu) Vidim, ze brzy umfes. Ja to vidim. Opravdu. Vnucce jsem to

taky fikala, oni mi nevefili, ale ja to vidim, opravdu...
(Jde na zachod, brbld si néco pro sebe, splachuje.)
Co?

Je nemocna, neposlouche;j ji.

Vazné, proc¢ to fekla? Pro¢ mi tu vésti né¢jakou budoucnost? Mné ceka
Stesti, co to mele? Proc to tika? Co to tikas? Co to 1ikas, ty stara

¢arodéjnice?
(Bezi ke dverim zdachodu, kope do nich nohama, busi rukama.)

Carodejnice! Babo jago! J4 chci zit! Budu mit svoje §tésti! Odejdu

vod vas. Kde jsou dvete? Kde jsou? Dejte mi dvefe!! Dvete!!!
(Busi do steny, do nakreslenych dveri, kope rukama nohama.)
Dejte mi dvete! Kde je vychod? Chei dvete! Chcei dvete! Chci dvere!!!

(Popadne kozich, shodi tim kocky, které uz si na néj lehly, bézi ke
vchodovym dverim. Kosta ji chyti za ruku, tdhne ji do kuchyné.)

Pockej, sttij, neposlouche;j ji, ona zZvani, ona — pfestan, prastim ji,

chces? M4 o kole¢ko min, no.

Odchazim. Dejte mi dvefe! Potfebuju dvete! Pust mé! Chci dverte!
Nech toho. Sedni si. (Taha Ninu za ruku, usadi ji ke stolu)

(kici) Zhasni! Ja nemtzu! Zhasni! Tmu, tmu, tmu!!!

Klid, nekiid...

(Kosta zhasne svetlo. Zarivky zapraskaji, dohasinaji. Kosta drzi Ninu

za ruku.)
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Mas zachvat? Zachvat? Co?

Ona mé¢ tak vydésila, strasné mé vydésila... (MIc7) Ty jsi Kosta, ze?
Znam t¢&. Ne, takhle ne. Ja se tenkrat do tebe zamilovala, v tom

Kangaroo. Ty jsi krasny jako Buh.
Klid, pojd’, lehnes si, vyspis se, ja zas musim sbalit ty naSe kramy...

Ja uz ptijdu. Jenom se podivam, jenom se podivam, na tebe.. Pocke;j,
nehybej se, je tma... Pfisla jsme se podivat na tvoji kuzi, o¢i, vlasy...
Stij, je tma a ja si mizu vymyslet, stij... Tenkrat jsem se zamilovala
na prvni pohled. Odesli jsme, spala jsem s nim a pfedstavovala jsem
si, ze jsi to ty. Fantazie moc nemam, jak to fikal ten geront, ale kdyz
mam né&jaky impuls, tak si mizu vymyslet. Chlapec v restauraci, ktery

tancuje, nebo film, krasa, které se nemtzes dotknout a véera jsem t&

najednou vidéla znovu, nevétila jsem tomu...
Mé¢I bych rozsvitit.

Jeste ne, stij! Pockej chvilku, sttij! Drz mé, podrz mé, je ticho a
hezky, jakoby ses z mrazu najednou ocitl nékde, kde je 1éto, kolem
dokola snih a tady litaji motyli, zluté pampelisky, trava, listy. Miluju
t€, amigo. Ne, tebe ne, miluju vSechny chlapce z pekarny, ktery v sobé

mas, miluju...

Tak dost. Konec, to bys neméla, pak se za to budes stydét, hodné jsi
pila, pojd’, vyspis se...

Ne, stlij, zustan tak, mij mily chlapecku, mtj Boze, miluju té... Mam
té rada jako krasnou véc, hracku, kvitek. Jsi jako panenka, krasna
panenka, chce se ti ji zlibat, pohrat si s ni a zapomenout, zapomenout
— tak to ma byt. Chci panenku! Tobé¢ to netfikdm, botaniku, fikam to
tvému télu, tvému mladi a té tvé Zizni, mas ji v o¢ich, mas ji od
rodict, ktefi v tomhle smetisti, ve $ping, vypéestovali kvétinu. To je

Sipek? Ma trny. (Pauza) To je vSecko.
Co?

Nic. Vsecko. To se nepocita, za¢inam od zacatku. (Sméje se) Kdyz
jsem byla mala, jednou jsem se vratila z lyzovacky, byla jsem cela od

sné¢hu, lyze jsem méla zlomené. Méama se pta: ,,Kolikrat jsi spadla?*
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Ja na to: ,,Ani jednou.” ,,Jak t0? ,, Takto.* Pfedtim, nez jsem pfisla
dom, jsem si ptede dveimi fekla: ,,To se nepocita. Zac¢inam od
zacatku“ A nic, co se do té¢ doby stalo, nebylo. Jasny? Nic nebylo.
Nespadla jsem ani jednou. VSechno je v potadku. (Podiva se z okna,

usmiva se, otoci se ke Kostovi) Doporucuju. Pomaha to.
Prejede rukou po Kostove tvairi, polibi ho, vstane.
Ja...

Psst, ja jdu, jsem opila, je mi veselo, nemusis, no comment! Ptisla
jsem se jenom podivat, jenom podivat... Za chvilku feknu: to se
nepocita, zaénu od zac¢atku a nebudu si pamatovat ani slovo z toho, co
jsem tady fikala. Prosté to nebude, protoze to pro mé nebylo. Tak.
Jako s tim gerontem, pfiSel a pfipomnél mi to, ale ja si to uz
nepamatuju. Nestalo se to. Protoze tehdy — trvalo to rok — po tom
vSem jsem si fekla: ,,To se nepocita! Zacinam od zacatku!* Na
klavesnici je takova klavesa, vis, delete, zmacknes ji a vSechno se
smaze. Ja to mam stejné. A od zittka mazu svij zivot Uplné. Piisla
jsme se dneska jenom podivat... Hloupy amigo. Mysli$ si 0 mné, ze
jsem zbozi, co se neprodalo v letnim vyprodeji, v zimnim mé taky
nikdo nechtél a na jafe mé vyhodi na smetisté? Tohle nevyjde. Myslis,
7e tu mam kamen? Ze nemam srdce? Mysli§, Ze jenom ty mas tady
ptacka? Ne, amigo. Kanarek je tady, amigo, a zpiva a zpiva. Ano, je
pravda, Ze je starSi nez ten tvij, ale jeho hlasek ma jesté silu! Ja budu
zit! (Znovu polibi Kostu. Kosta mici, nehybe se) Moc krasny. Miluju
t¢. Pfisla jsem se jenom podivat, jenom podivat... Miluju té. (Pauza)

Co ml¢is?
Cekam.

Na co? To je vSechno. Konec. Lhala jsem. Nic nebylo. Ja jsem pro
krasny 1zi. Krasny 1Zi jsou povoleny, kdyz 1ze§ krasng, tak muzes. ..
Aby to nebylo takovy, jaky to je, ale takovy, jaky by to mélo byt. A
jestli je to hiich, tak at’ mé Buih potresta. Ale htich to neni, ja to vim,
ja jsem Boha vid¢la. Vidéla jsem ho. Dokonce jsem ho polibila.

(Sméje se) Koukej!

(Vstane, rozsviti, zakryje si tvdari rukama, potom dlané naprimi, nahlas

Fekne:)
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To se nepocita! Zacinam od zacatku!
Coze?

Adios! Coz v piekladu znamena sbohem, amigo. Dik za to slivko.
Bud’ zdrav, amigo. (Smeéje se, jde ke vchodovym dverim) Kdes vzal ten

Spanélsky stesk?
(Zvuk telefonu. Nina bere za chiize sluchatko, obléka si koZich.)

Hal6? Co? Ne. Nahodou jsem vzala telefon. Citim t&, kralicku... Ze se
smé&ju? Je tu veselo. Jaks to uhod|? No, rozkoukavam se tu, abych
zitra... Co? Mobil nefunguje. Zapomnéla jsem svyho milac¢ka nakrmit.
Ptece koupit kredit, kozliku. Pro¢? Sama piijedu. Nemusis! (polozi
sluchatko, upadne na pohovku, sméje se) Za chvili je tu. Hlida m¢.
Miluje m&. Mysli si, Ze tohle je laska. A ja nesnesu ani jeho dech. Co
nad¢las, vzdycky jsem hledala finan¢né zajisténého muze pro vztah.

No nic, aspont mé¢ doveze domd, nebudu si muset brat taxika.

(Nina hodi kozich na podlahu, postavi se na néj, sméje se. Jde do
kuchyné, nalije si, napije se. Sedne si na pohovku, krouti hlavou,

kourt, roztahuje prsty do stran.)

Tyhle kytky jsou prosté grandidzni. Pfekvapujici. Ohromujici.

Genialni. Velkolepé. Uzasné. Baje¢né. Piekrasné. Kouzelné. Co je to?
Nesmrtelnik.

A ten ma taky posunuty bilogicky hodiny? Kdyz se ¢lovék zamysli,
zniéil jsi Zivot stovee Zivych organismil. Zijou bez ¢asu, nevi, kdy
maji kvést, kdy jim maji padat listy. Zivot bez ville. Wow, uz ddvno

mi méli dat profesorskej titul. (Sméje se) A tohle je zeli?
Rezeda.
Rezeda?
Rezeda.

U mé restaurace vysazim pét set kust rezedy, tii sta tulipand, sedm set
razi a taky palmy. Budou u vchodu, ve sklenénych pyramidach, aby je

chranily pted zimou. (Sméje se) Spocital si to, vySetiovatel. Ted’ mi

36



KOSTA
NINA
KOSTA

NINA

KOSTA

NINA

KOSTA

PAVEL
KOSTA

NINA

vynada, Ze jsem utekla z domu. Pak injekce, doktor, fik fik, a zase se
da vsechno do potadku a ja znovu — miluju jenom jeho. Jo! Lahev
vodky a jsem Silené zamilovana. (Chechtad se) Ted mu zahraju zbityho
psa. Ach ne, ja uz to vickrat neudélam! Jaky debilni vyraz ma tenhle
mopslik! Za chvilku budu mit stejnej. Cici, nehybej se, skopiruju si to!
(Chechta se) tT tvoje babizna lze. Mn¢ ¢eka mofte §tésti a magie. Budu

zit a vSechno bude pfesné tak, jak to ma byt, ne tak, jak to je...
Proc jsi to udélala?

Co?

Pro¢ jsi to fikala?

Co? Ja vazne néco tikala? Nevzpomindm si. To neni mozny. Nic
nebylo. Zacala jsem upln¢€ od zacatku. Od Gplného. A ty mizes taky!
(Chechta se)

Proc?

Snad jsi na to nesko¢il, amigo? ,,Na hrudi obra oblacek zlaty...” Mezi
nami nemuze nic byt. My nemame, nebudeme a ani nemtzeme mit
budoucnost. Kdo jsi ty a kdo ja, jak mezi nami mize vibec néco byt.
Ne, ja bych moznd i chtéla, ale... (Smeje se) Roztomila tlamicka —
takovych jsou venku tisice. Jestli se ted’ roznéznim, tak... Ne! Znovu

jsem silna a ve formé!

(Vstane, zavravord, sedne si. Zvonek u dveri. Kosta bézi oteviit, na
prahu je Pavel s krabicemi. Kosta ho chytne za ruku, tahne ho do

kuchyné.)

Hod’ to tamhle, pojd’ sem. Sedni si. Dobfte, Ze jsi pfiSel. Musim ted’

Ning¢ fict néco dulezitého, bude lepsi, kdyZ u toho bude svédek.
Co?
Vajco. Tupce. Ticho, Nino, sedni si.

Coze?
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Nino, je to pro me tézké. Mezi nami je vékovy rozdil, ale kdyz jde o
lasku... Pavliku, ona si mysli, Ze zalezi jenom na tom, jestli souhlasim.

Takze, ja souhlasim.
Co?

Pavliku, nejsi ndhodou piijmenim Morozov? Ne? No tak ml¢. Chci
vyznat lasku a ty tady... Ona nevi, jak jsem zamilovany. Od té chvile,
kdy pfisla do Kangaroo, od té chvile jsem ¢ekal a ¢ekal. Miluju ji!
Zboznuju ji! Odpoveéz, Nino! K ¢emu je ti ten, koho nemilujes? My

jsme si souzeni!

To je Sipek?

Odpovéz?!

Pfestan s téma nesmyslama, co je...

Bud’ zticha! Ona nevi, Ze jsem do ni zamilovany! V¢era u notare, kdyz
vystoupila z toho svého médi, ja stal tak smutnej pied vchodem. Kdyz
jsem ji uvidel, cigaro mi vypadlo z ruky, bylo mi hrozng! Jak krasn¢
vong¢la! Jakoze méla nadhernej parfém, vis. VcCera jsem ji to nemohl

fict, onémél jsem z toho opojeni a najednou ji vidim a pak!
Piestan, co délas?

(Sofie Karlovna vykoukne ze zachodu, divi se na Kostu. Kosta bézi do

chodby, vyskoci na pohovku a kiici:)

M¢ srdce hoti! Vidim, jak po vecerech sedis tady, v Piano baru,

vzlykas, jsi sama! Nikdo ti nemuze dat to, co ja!

Staci, je Cas jit do prace, jde se. No co je? Place, idiote.

Nino, ja ¢ekam. Uz jsem tekl vSechno. Chces§ byt mou? Miluju té!
Tahle kyticka je moc hezka...

Miluju t&! Chapes to?!

(pristoupi ke Kostovi, diva se mu do oci) Biih se slitoval? Tak rychle?

Boze muj, Boze...
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Nech toho. (Seskoci z pohovky, zamava dlanémi pred tvari) To se
nepocita. Zacinam od zacatku. (Pauza) Konec. Dame si jesté panaka.
Hej, amigo, pojd’, napijem se. (Jde do kuchyné, Nina za nim, Pavel
taky. Kosta si sedne, pije konak) Do prace nejdu. Budu pit. Chci pit,
pit, pit a pit. Pro¢ jste vSichni tak potichu?

Co delas?

Rekl jsem: to se nepoéitd, za¢inam od zagatku. Prosté jsem znovu
zacal. Praveé pfed minutou jsem zacal sviij Zivot znovu od zacatku. A
co? Nékdo mize a ja ne? Ale muzu. Ted’ zacnem s balenim. Pavliku,
pomuizes mi? Je smutné odjizdét. Az tu bude restaurace, ptijdu, hodim
do okna flagku s molotovovym koktejlem a at’ si to tu v§echno shofi,
celé moje détstvi na smetisti, nebozka Nina je v hrobé, bily klavir,
pianista a ten fizl a cely dim, vSechno, vSechno. (Sméje se, pije) Ty
zije§ zivot nanecisto, je to tak, hol¢icko? A pak vSecko prepises, ze?
Jaka Ze to byla klavesa? Zivot neni poéita¢. Takhle to nejde, amigo.
Rovnou, z jedné vody na ¢isto. (Pauza) No? Vtipek. Nemtzu si délat
srandu? Ty muzes$ a ja ne? Ty se$ bohata, ja chudej — tak proto? To
bylo ptedstaveni. Pobaveni pro hosty, aby se napili. Mze$ mi za to

zaplatit. Neodmitnu.

Zaplatit?

Tak neodmitnul bych. A co? Tak de;.

Na.

(Vytahne z kabelky svazek bankovek, podd je Kostovi.)

Dobry. Nac tak tragicky, amigo. Snad jsi na to neskocila? Uvefila jsi?
A tos fikala, jaky mas zkusenosti! Re pry jsi takova zaroven bil4 i
cerna, tak rozdilna, ze vSechno vis. Takova makova. A ja t¢€ rozpitval
jako zabu pod mikroskopem, prohlizim si t&, obycejnej malej kluk. Uz
je jasny, pro¢ t€ zivot porad tak zkousi, tebe je lehky voblafnout.

Naivko. Mas, cos chtéla? Ani mi t€ neni lito.

(jde po chodbé) Nepratelé mé maji za filozofa... Vychovala jsem

zmetka, co naplat. A holcicku pohibili.
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MIG, ty jedna stara, hloupa, mam t¢ dost! Thank you, Nino. (Pocita
penize, schovava je do kapsy kosile, sméje se) Za takovy prachy bych
moh klidné pokracovat v piedstaveni, co? Pro Pavlika, jemu se libi,
kdyz se svlikam, vid’? Takze, Pavliku, ptfedstav si noc, Pidno bar, na
baru sedi Nina. Je nastvana na Kost'u, na fizla, na cely svét, osaméla
lady. Sedi u osvicenyho okna. A neni zrovna dvakrat chytry sedét v
noci u okna, kdyz se sviti, nékdo muze v klidu vysttelit. Pavlik

Morozov to zna. Takze, ona sedi a najednou se oteviraji dveie a...

(Vejde Zaneta a Grigorij Ivanovic, nesou krabice. Zaneta hodi krabice

nazem.)

Cukrousku, pro¢ je zase vSechno na mé? Makam za v§echny, mama

mial

(Chechta se) A najednou se oteviou dvere a vchazi opila barmanka,

ktera ma vzdycky manko. Co sem leze§, matko, mama mia?
Aha a ja to vSechno odediu. J4 mam tlak! Chystate se odjet, ne?
My tu zstaneme, budeme tu zit v dite, jako $vabi.

Ona fekla, ze brzo umiu, je to tak?

No, jo, maminka umi uhranout. Jak fekne, tak budete. Tedy chtéla
jsem fict, jak fekne, tak bude. Maminka ma talent na v§echno, kdyz

V to nebudeme pocitat baleni.

Pojd’, naliju ti. Koukni, kolik jsem vydélal a to jsem ani nevystr¢il nos

Z domu. Dolace.

Ty muj mily, Kosticko moje. Kdyby tak zila Nina, ale nase hol¢i¢ka
uZ neni... (Place) Zitra je vyro¢i, musime to oslavit. Ve smyslu

pfipomenout si jeji pamatku, napit se, jak fikaval soudruh Chajjam...

To je tak dobte, Ze umfela... VSichni sednout! Kde je babi Sona?

Vsichni sem!

(Zapne magnetofon na nejvyssi hlasitost, zrcadlova koule se zacne
otacet, po stendch se od ni odrazi svétlo. Kosta zacne pobihat po
pokojich, vSechny kocky a psy vyzene do chodby, najde Sofii

Karlovnu, tahne ji za ruku do chodby. Béhd, sméje se. Popadne lahev
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s vodou, vylije ji na podlahu v chodbé, rozbéhne se a klouze po mokré
podlaze jako po ledové plose. Pavel se jeho veselim lehce nakazi,
oblékne si kozZich Niny, také se jde klouzat, pak skoci na pohovku a

skace po ni.)

Se v§im je konec! Vecirek na rozlou¢enou! Hura! To se nepocita!

Zacinam od zacatku! Hura!

(Psi Stekaji, skacou. Kosta bézi do kuchyné, sundd z parapetu
kvetinace, Skubnutim otevie okno. Studeny, bily vzduch se vali do
pokoje. Kosta bézi zpatky do chodby, vyskoci na pohovku a zacne
tancit. Chyti se vzpiraci tyce, kterd je upevnena ve dverich, pritahuje
se, chechta se. Zacina se svlékat, sundava si kosili, kalhoty, umird
smichy. Vsichni stoji, divaji se na nej. Kosta uz ma tance dost, vypne
magnetofon, pritahne si do kuchyné krabici, sedne si do ni. Pavel

prijde také s krabici, sedne si vedle Kosti.)

Sedni si, amigo. To mné tak nebavi, posrany Zivot, désna depka.. Jsem
opilej, ozralej, vSechno je mi jedno... Budem koukat, jak se vSecko
sype, jak se odsud st€hujem, ani nevime jak... Pfisli jsme se jenom
podivat... (Brbld si) VSecko je na prd. Co bylo, kon¢i... Za¢iname od
zacatku... Konec... (Pavlovi) Co za mnou furt lezes jak pes? Tak uz

jdi. Aspon na mé néco hod’, je mi zima, ksakru.

(Pavel si sunda kozich, piehodi ho Kostovi pres ramena, znovu si
sedne do své krabice. MIci, divaji se z okna. Do bytu proudi studeny

vzduch. Nina prijde, postavi se do dveri kuchyné. Také se diva z okna.)

Co se na mé vsichni tak lepite, jako mouchy, co za mnou lezete,

vypadnéte, nechte m¢!

(Zaneta zavrti hlavou, pritihne si z chodby krabici, sedne si vedle

Kosti, zacne vzlykat.)
Vzdyt ja se pfisla jenom podivat, jenom podivat, podivat...

Cukrousku, dnes jsem ji zase vidéla. Kostiku, co kdybychom nikam

nejeli?

(Sofie Karlovna jde na zachod. Grigorij Ivanovic se Skrdabe na hlave,

rozhlizi se, chce néco rict.)
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MI¢, mami, ml¢, mi¢... Sbal se, odjizdime...

(Oknem zacne dovniti* padat snih, zasype kvétiny, listy, hlinu

Vv kvetinacich. Nina si sedne na podlahu, za zada Kosti.)

Balit? Ja ti jednu ubalim, mama mia! VSechno poliju benzinem,
synacku muj mily, Skrtnu sirkou a uhofim tady, budu sed¢t tady
uprostied, jako carevna! Ja ti to vSechno zabalim, Cukrousku, kdyz si
to piejes! Tady to mas, zpropadena smrt, tady, tady to mas, radsi

zdechnu, zdechnu!

(Shird néjake veci, strka je do krabice. Vzlyka. Nasadi na sebe krabici,
vypadd jako Zelva, plazi se po chodbé. Sofie Karlovna jde ze zachoda

do svého pokoje.)
(Brumla) Ja uz brzy, za chvili, brzy uz umfu...

(Prijde do svého pokoje, lehne si na postel, ruce slozi na hrudi, diva se

do stropu.)

(Brumla si pro sebe) Nepocita se to, zacinam od zacatku... Nepocita,

ne...

(Zvonek u dveri. Grigorij Ivanovic jde otevrit. Za dvermi stoji

Vv uniformé plukovnika policie Arkadij, opily jako prase.)

(rychle) To uZ je konec, soudruhu veliteli! My uZ pfestaneme Zvanit.
Uz je v§ecko Vv poradku. Uz se rozchazime. Uz se sbalili. My nic.

Holky, pfestaiite blbnout, odchod!

(Arkadij vejde do bytu, vidi Ninu. Chyti ji za limec, zvedne ji, zatiese
Jji, pritdhne si ji k sobé. Diva se ji do tvdare. Ona jemu také. MIci. Pavel

kouri, diva se z okna, usmiva se, pésti si utira sizy.

Kocky vyskoci na okenni parapet, prochdzeji se po ném, divaji se na
ulici, zvednou ocasky, ale jit na mrdz se boji. Jedna kocka zacne

pozirat néjakou rostlinu.

Oknem prileti motyli, smeruji ke svétlu neonovych zarivek. Jsou z toho
teplého pdasma, které je venku, prileti do bytu, probudilo je teplo, cekd
je jen kratky Zivot, brzy usnou tipiné, ale do té doby létaji, kolem

kvétin, sedaji si na snih.
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Chlapci z pekarny se vrati do pekdrny. Na verandé pekarny je

prazdno.)

Tma
Opona

Konec prvniho d¢jstvi
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Dalsi den vecer. Okno v kuchyni je zaviené. V| kuchyni uz nejsou skrifiky ani stiil, ziistaly tam pouze
kvetinace s kvétinami. Listy kvétin jsou seschlé, zezloutly, z¢ernaly, opadaly, z kvétinacii tréi holé vétve
a stonky. Sad uz neni. A zda se, Ze zelena trava za okny, ktera roste nad potrubim tepelné sité, od

véerejska vyrostla.

Piil kuchyne zabira klavir, je zakryty Sedivym ubrusem, takze vidime pouze jeho vyrezavané nozky. Na
klaviru lezi talive, sklenicky, na kiaviru se jedlo a pilo. Pokoje maji oteviené dvere, nic v nich neni,
chodba je az ke stropu preplnénd krabicemi se vSemoznymi kramy, nékteré jsou prazdné. Kocky a psi
bloudi timto labyrintem. Postel, kterad stala v chodbé, je postavena na vysku, je rozervand, trci z ni
slama. Zrcadlo sundali ze stény, postavili jej na jakousi krabici u steny. Vejit do pokojii je obtizné,
protoze ve dverich stoji skiiné, Zidle, stoly. VétSinu uz odvezli, ziistalo jen pdr véci od Kosti, tak na piil
auta. Vypada to, Ze vSechny véci Zanety a Sofie Karlovny uz odvezli. Viechno je ale popletené, clovek

nic nechdpe.

Pavel spi v jedné z krabic, prikryty koZichem od Niny, pouze nohy tréi ven, nikam tedy nesel. Kosta
sedi na chodbé na zemi a kouri. Prehrabuje se v néjaké krabici, prohlizi si jeji obsah, jsou tam dopisy,

sesity a néjaké papiry, cte si.

Nina je strizliva, sedi v Kuchyni u piana, odhrne ubrus a tuka do klaves. Na sobé ma opét néjaké

exkluzivni obleceni, na krku ma pérové boa Serikové barvy.

Sofie Karlovna lezi v posteli ve svém pokoji, diva se do stropu. Zaneta sedi u ni, v nohdch postele, diva

se na matku a place.

SOFIE KARLOVNA Po kom ty jenom jsi? Po kom je on? Co?
ZANETA Konec, zvonec a Smytec, tatinku. ..
SOFIE KARLOVNA Poslys, Zaneto, po kom ty jsi takova vysinuta? Sbiras kde co, viecko

semeles, po kom ty ses? Copak ty jsi opravdu moje dcera? Ne, ty
musis byt cizi. V hlavé mas upln¢€ vymeteno. Pro¢ a kde se v tob¢€ bere
takovéa blbost? Tak odpovéz, ty ndno hloupa. Décko jsi umotila,

hol¢icka ti umiela. Vzdyt je to tvoje vina.
ZANETA To neni moje vina, pro¢ mi to 1ika§? Maminko, neopoustéj me...

SOFIE KARLOVNA Konec, zvonec a Smytec. Jak mam ted’ umfit, nechat t& tu na tom svété

uplné samotnou, takovou nanu. Vzdyt ty se§ docista nana, vid’?

ZANETA Mami pfestan, neopoustéj me... Mamo...
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Ale Buh ptece existuje, ba ba, dcerusko... Ja si myslela, Ze neni a pak
mi najednou doslo, ze je. Proto taky umiram, vezme si mé k sob¢,
protoze vi, ze uz nemizu zacinat znovu, odjet nemidzu, chapes? Ale ty
bé&Z, pro tebe jesté neni pozdé. Rekni si hezky ,,Biih je se mnou,
nejsem sdm, andély co strazce mam. At se dé€je, co se d¢je,
nepodlehnu nastraham.* Pomodli se a béz, za¢ni od zacatku, od

zacatku...

To je Chajjam, maminko?

To vis, ze jo. Pomodli se a béz. Odjed’. Nezapomen.
Maminko moje zlatd, co to ikas? To uz staci, tak vstavej uz.

Pomodli se a b&z. B&Z. (bruci si pro sebe) Biih je se mnou, nejsem
sam, and¢€ly co strazce mam. At se déje, co se déje, nepodlehnu
nastraham. .. (sedne si na postel, diva se do zdi) Vzpominam si, to
vSechno sama zvladnu a pak se mi ti zdal sen, ve kterém mi Serge;,
muj neboztik muz, fika: ,,Nic se neboj, ja ti s tim pomtzu.” Tak to
opravdu fekl. Kdyz jsem se probudila, prosla jsem cely diim, nikde
nikdo. Sla jsem na zahradu, divala jsem se na brambory, v duchu jsem
fadky rozdélila na ¢tyfi ¢asti a za Etyfi dny jsem je sama vSecky
vykopala. Tak mi tenkrat pomohl. Tys byla jest¢ mal4, nepamatujes

se. A to se fik4, Ze Bth neni, no jak to, ze neni, kdyz je?

O ¢em to mluvis? To bylo za valky? Nebo potom? Pro¢ o tom ted’

mluvi$? To uz za¢ina$ blouznit? Maminko?

Muzsti umiraji vzdycky diiv nez zenské, to je zakon. Jednou sesel z

cesty, ja mu to neodpustila, on odesel a umiel. A pak se mi o ném zda
a takhle mi pomuze. Zvlastni. Byl to Biih a ja to nepochopila. (Lehne
si, diva se do stropu). Bih je se mnou, nejsem sam, and€ly co strazce

mam. At se d¢je, co se d¢je, nepodlehnu nastraham...

Mami? No tak, to uz staci? Co to mas za fixni ideu? Uz blouznis? A
takovy jsi méla bystry mozek. Pojd’, nato¢im ti vlasy, namalujes si
pusu, to mas pfece rada, co se ti tak zCista jasna stalo? Chajjama si

precti, co? Nebo néco svého? Tak pojd’, jdeme, co 1ikas? No tak.
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(Sofie Karlovna mici. Zaneta place, vstane z postele, jde do chodby,

uvidi sviij odraz v zrcadle a vzdychne.)

Ach mtj Boze. Nedoslo mi, kdo to tam stoji. To Ze jsem ja? Nebo
n¢kdo jiny? Vypadam, jako kdyby mé pravé sundali z kiize. To jsem
se lekla uz po paté. Pro¢ ho sem dali? (divd se na Kostu) A co ty,
Cukrousku? V¢era jsi oteviel okno, babicka se nastydla a ted’ umira.

Je to tvoje vina. Tvoje. Bozinku, jaké nestésti.
Neumira. Zase to hraje.

Tentokrat to nehraje, je to tak, to pfece vidim. Paraziti proklaty, to ty.
To kvili tobé. Ale az budes u posledniho soudu, tak se to ukaze.
Zeptaji se: ,,Cinils?* a ty fekne§* ,,ne! Ale pravda se ukaze, na
vahach. Oni pfece v§echno vi. On vi vSechno. Vsak ty vi§ kdo. A vahy

budou padat a Certi t& odtdhnou za nohy a Sup s tebou do kotle.

Tak at’ si umfe, vzdyt je na Case. VSichni chcipneme, kdyZ ne dneska,

tak zitra.

Kdyby ses mé aspoti snazil uklidnit, kdybys fekl, Ze neumie, nebo
néco nézného, ale ty? Ale co uz, sama si za to mizu, jablko nikdy
nepada daleko od stromu. (Place) Jak by neumfela, kdyz odjizdime, to
je konec. Organismus hyne. Neopoustéj me, maminko... Kostiku, co
kdybychom nikam nejeli? Zase jsem ji vidéla. Kostiku, nepojedem,

co?
Mami, ml¢ uz!

Ne, Kostiku, uz zase. Jakoby takova dievéna palanda, surové desky,
ona, Nina, lezi v n&jakych hadrech, malinka. Stara ptikryvka, ¢ervena.
Polozila jsme ji, otocCila jsme se, chtéla jsem odejit a ona ,,Maminko,

neopoustej me...«

Nech toho, matko, prosim té, nech toho...

Ne, synku, sly3ela jsme ji. Rikala: ,,Maminko, nepoustéj mé...«
Mami, jeji kosti uz davno shnily...

Rikala: ,,Maminko, nepoustéj mé...“ Nechce, abychom odjeli. A

kocky si pokazdé sednou a sedi a koukaji na dvere do toho pokoje, do
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jejiho pokoje, sedi, srst maji najezenou, jakoby néco citily. Chlapecku,

Cukrousku, zlati¢ko moje, ona tu chodi?

Nikdo tu nechodi, ml¢, mami, ml¢ prosim t¢...

Rikala: ,,Maminko, neopoustej me.. .«

MI¢, matko, ml¢... Za chvili pfijede auto. Nalozime to a trada.

Nikam nepojedeme! Kde jsou nase véci? Kam je odvezli? Nékdo
ptijel, cely m@j dtim zvedl, rozlamal a odvezl a j& jsem potad tady,

stojim na vétru, jako kefik, keticek, vétvicka, rostlinka, Kostiku?
Béz pry¢, matko.

Nepijdu. Babi umfe a bude to tvoje vina!

Zase ty tvoje kecy. Ja za to nemizu.

A kdo za to mtze? Kdo nase hnizdecko rozkopal, rozfrcal? Ja myslela,
Ze to je jen takova sranda, Ze pak bude vSechno jak ma. Kdo za to

muze? Zase ja?
Zase ty.

Jasng, ja jsem ta nejhorsi. A co ta tam déla? Taha to za usi. Jakého ma

strasného chlapa, zrovna jako by piisla smrtka. Aspon ji nenalive;.
A co tob¢?

Mneé taky ne. Nic nechci. Taky umiu. VSechno se v prach obrati. Nic

neni. A to je konec.
Co je to za krabici?
Kdes ji nasel?

Co je v ni?

V ni?

Ano, v ni.

Veéci po Ning.
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Pro¢ jsi to nerozdala? Uz tenkrat? Véci po mrtvych se maji rozdat,

proc jsi to nerozdala?

Copak jsem je nerozdala? No tak jsem je nerozdala vSechny.
(Prehrabuje se v krabici) Tady je to, tady je ma zlata hol¢i¢ka, pokoj
jeji dusi, Boze, jak méla vSecko malické, hol¢icka moje, na tohle si
taky pamatuju, tohle taky... Maminko, neopousteéj mé, fikala, a ja,

vidis, odjizdim...

Ptam se t&, proc€ jsi to nerozdala, ty hlupaiio?

Co?

Ptam se té.

Cukrousku, jak to mluvi§? Komu to tikas hlupana?
Tob¢, komu jinému! Vyhod’ to do popelnice.

Tebe vyhodim, ty zmije. Ja tebe vyhodim. Chytnu té za nohy, za ruce

a vyhodim té. Nech mi to, nic vic uZ nemam, jenom tohle mi zistalo!
Nech toho, b&Z pry¢! Rekl jsem, nech mé. Vypadni!

Po kom ty jsi takovy zly, chlapecku? Jaktoze jsi tak zly, synku?
Nemam t¢ rada, synku, viibec t€¢ nemam rada, najednou mi to doslo,
nemam t¢ rada, ses cizi, Spatnej. Jaké nestésti. A to je vSechno... Jsi

tak krasny a pfitom tak Spatny... Jsi cely otec, cely on...
A kdo je mij otec, vi§ aspon tohle, ty hlupano?

Vim. Taky jsem ti to uz fekla. Mysli si, Ze Duch svaty. Tak je to. Jsi
$patny. Spatny... (jde do pokoje Sofie Karlovny, sedne si na postel,
ruce si polozi na kolena, zacne plakat) Buh je se mnou, nejsem sam,
and€ly co strazce mam. At se d¢€je, co se d¢je, nepodlehnu nastraham.
Mami? Tak co? Vstane$? Nepiecteme si néjaké versiky? Bylo s tebou

tak veselo. Maminko, neopoustéj mé.

(brudi si pro sebe) Krava blba, krava blba, mam jich plné zuby,

zdechnéte vSechny...

Podivej se, maminko, jaka jsem dobra dcera, pamatuju si to: ,,Bud’ ve

styku pouze s lidmi, hodnymi tvého ptatelstvi.“ Maminko? A Smytec.
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To bylo potad smich a samé legracky, chtélo se zit, myslelo se, Ze je
toho pfed nami jesté hodné a najednou je tu konec, tak takhle to je?
Vzdyt to byla jenom sranda, nemam pravdu? To piece nebylo
doopravdy. Co ted’ s nami? Btih je se mnou, nejsem sam, andély co

straZzce mam. At se d€je, co se d¢je, nepodlehnu nastrahdm....

(Kosta vezme krabici a jde do kuchyné. Postavi krabici na podlahu,

diva se na Ninu.)
Nic nechci.
Necham rozsviceno.
Co?

Nic.

Co chces?

Nic.

,»Tak jdi nebo béz nebo let’, vezmi nohy na ramena...“ Vy jste jesté

neodjeli? Tak uz zmizte, mam vas dost.
To staci.

Co chees, ty milovniku extrémnich zazitkd? Chces jesté hlavni chod?
Ty uz neexistujes, vCera jsi umiel. Odejdi. Vypat se. Zmiz. Pozvala
jsem si pianistu, ten mi zahraje. Jo, pfijede opravdovy muzikant,
zahraje mi, co budu chtit, aby to tady piehlusila opravdova, velkolepa
hudba. Aby ocistila tyhle stény od té Spiny. Za chvilku je tady,
objednala jsem ho, ja ho zaplatila, ja ho koupila, nemtizu se dockat, az
tady nebudete, jste Spina, smeti, celé to vase Rusko je smetiste. Vim,
pro¢ se tu daii jenom $ping. Neni tu slunce. UZ jsou to ¢tyfi tydny, co
je nebe Sedé, bez slunce. Prosté neni. Proto jsou vSichni rusové tak

nemocni a zli. Neni slunce! Neni!
Ses cakla.

Ja? Mozna. Vi§, jeden znamy psychiatr mi fikal, Ze se vétSinou zblazni
spotadany lidi a ten vi, o ¢em mluvi. Stejny je to se mnou. Mizerové

neblazni. Ti zijou.
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Nehraj mi na nervy s tou svou muzikou.

,U cesty je Cizek, u cesty je ¢izek...” To je rusky motiv. Jak osklivy
motiv ma nase veliké Rusko. Nulovy. Odporny. Jde na nervy. Dobfe,

tak béz. Vypadni.
Rekl jsem, Ze to stadi.

To ja jsem tady doma. Budu si délat, co chci. Nic mi do vés neni. Celé
Rusko mi stoji pod okny a prosi o almuznu, dej, dej, dej, zebraci!
Nedam. Nedam. Nikomu nic nedam. Sama mam malo. Vypadnéte.
Vsechny nespasis. ,,Ne, ne, ne nesnidam, nesvac¢im, nestihnu to,

nesta¢im.* Rekla jsem to snad jasné, zhasni!
Dobre.

Co je? Co chces?

Nic. Jen tak. Jsem zly, ze?

Co?

No nékdo tady néco takového tikal, ne?

Nevim. Mné¢ to nezajima. Nic z toho, co se stalo do t¢ doby, se
nepocita, za¢inam od zacatku, za¢inam od zacatku, za¢inam od

zacatku. ..

Dobte. Tak od zacatku. Ja taky za¢nu Gplné znovu. Odpust’ mi ten

vCerejSek. Promin.

,,U cesty je &izek! On kii¢i, ma obrovity strach! Reknéte mi, kdo jste?

Reknéte mi, kdo jste? A pro¢ sem jdete jenom tak?* A co bylo véera?

Nech toho. Promin. Odjedeme a uz se nikdy neuvidime a proto

naposledy... Zkratka promin, stokrat promin.

Nevim, o ¢em to mluvi. (Jednim prstem tuka do kiaves.) Odporny
motiv. Odporny. Zni sdém od sebe, viibec nechapu, Ze ho hraju. Je tu

ve vzduchu. Réano jsem zacala znovu. Nic si nepamatuju.

Tak mi to odpust. Ano? (Pristoupi k pianu, zavie ho, diva se na Ninu.

Ona se na néj diva ze spodu.)
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Ne, on mi nedé4 pokoj. Nevim, co ti mam odpustit, ale prosim,

odpoustim ti.
Lhalas nebo to byla pravda?
Co?

Ze m¢ milujes. Vlastné ne, Ze se ti libim. Vcera jsi to fikala, fikala,

pamatuju si to. Tak co?

Jo. Jsi krésny. Je to pravda. Miluju té. Pfesnéji, milovala jsem té.
Chtéla jsem trochu $tésti. Ale jak se Casto stava, spletla jsem se.
Nejhorsi v zivoté je, kdyz se v nékom spletes. A to se presné stalo
mn¢. Ale to viibec nic neznamend. Ty tu stejné zlstanes. Ne, ty ne...
jak to vysvétlit, ne ty, ale ten chlapec z pekarny, které¢ho jsem si
vymyslela. Kazdou noc ho budu libat a milovat. Existuje Zivot, tyhle
stény, ten bordel a vedle toho jesté existuje to hlavni, kdyZz se zhasne a
ja si miizu predstavovat, jaké by to mélo bat. Tamhle jsou nakreslené
dvefe a tam jsi ty, ten vymySleny, zatimco tady jsi ty, ten
nevymysleny. Tam t&€ miluju, tady ne. Smyslenka. Vymysl. Fantazie.
Magie. Tam. Tak to vidis, zas ti délam prednasku. Promin. To ja tak

pro sebe. Je t&zké to pochopit.
Chces tam jit? Mam zhasnout?
Pro¢? Nech svitit. Ja nikdy nejsem tady, ale tam.

Vsechno jsou to kecy. Lez. Vymysly. Laska neni. Na co si to hrajes?
Chces byt tajemna? Jsi obycejna dévka. Nino, sestiicko moje, co se

Z tebe stalo, chapes to?

Jo, jo, stalo se, jo, jo, laska neni. Jsou jenom sny. Fantazie. Magie.

Tam.

Z4dna fantazie, ale lhani.
Jak myslis.

Dobte, jen si to dej.

Co?

Jsi to ty? Odpovéz mi.
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Kdo ty?
To ptece dobie vis.
Kdo?

Kdo, kdo. Jsi moje sestra, kterd umiela uz tenkrat, davno. Je to tak? Jsi
to ty? Tenkrat jsi neumfiela, ze? Neumfela, vim to. LeZela jsi v rakvi,
stal jsem u ni a véd¢l jsem, Ze to jenom hrajes, Ze spis, zaviela jsi oci a

vSem se nam sméjes. Neumfela jsi, ze ne?
Mrtvi vstavaji z hrobli jenom v divadle na dékovacku. Tady ne.

Nech uz toho lhani, pofad se jenom vykrucujes. Rekni pravdu. Jsi to

ty? Ptisla ses nam pomstit, schvalng, ze je to tak?
Nic nechapu.

Nechapes, no jasné. To prosté neni mozné, aby to byla ndhoda. Ty jsi
ona, ze jo? To pfece nejde, aby se tady v den jeji smrti objevila Nina,
ktera je stejné stara a ktera je ji podobna. Aby pfisla pravé Nina, ta,

kterd nas odsud vystéhuje, to jsi pfece ty?

Sahni si na Celo, ur¢it¢ mas horecku. Néco sis vyfantaziroval, ale mé
se tvoje vymysly a feci o smrti nelibi. Nejsem ona. Ale jestli mas
naladu na louceni, tak pojd’, zahrajeme si na néco jiného. A tieba i na
néco straslivého, vzdyt ty za chvili odejdes tamhle t&émi dveimi i

S celym tim svym pokladem, s tim hnojem, to je trefné slovo, jakoby
vynaseli rakev, mij stary zivot jakoby odnaseli v rakvi. Odejdes tam
témi dveimi, ne tam témi, se svym hnojem. B¢z, hnojniku posvatny...
(Smeje se). A ja si feknu ,,to se nepocitd, za¢inam znovu od zacatku® a

to bude opravdovy zacatek nového Zivota...
Jsito ty.

(Po chodniku jde starec s hitlkou. Zastavil se u okna, lehce do néj tukl

hitlkou, sklo zarinci. Nina a Kosta se divaji do okna.)
(rychle) Zhasni!

(Kosta zhasne. Tma. Po sténdch se mihaji svétla aut z ulice. Starec

znovu tuka hiilkou do okna. Nina a Kosta se nahybaji. Starik chvili

52



KOSTA
NINA
KOSTA
NINA
KOSTA
NINA
KOSTA

NINA

KOSTA

NINA

KOSTA

NINA

preslapdava, pak jde dal po chodniku, stdle stejné potichu tukd
postupné do vsech oken bytu. Zaneta se diva v pokoji Sofie Karlovny
do okna, spusti hlavu a place. V byté je Sero a ticho. Nina a Kosta
mlci. Divaji se oknem na misto, kudy vede teplovodni potrubi, sviti na
néej poulicni lampa, zelena se tam trava a létaji tam motyli, kteri nespi

ani vnoci, a stdle trepetaji kiidly nad teplou zemi.)

Jsi to ty.

Ja ne.

Ty.

Ne.

Ty.

Nedé¢s mé.

Jsi to ty. A tuhle krabici jsem nenaSel nahodou. Jsou v ni tvoje véci.

Krabici? (Nina si klekne. Vytihne zapalovac a sviti si jim, vytahuje

Z krabice malou krabicku, kaminky, obleceni, papiry, prohlizi si to,
Jjako by to chtéla podpalit, vSechno si osahdva.) Krabicka pokryta
muslickami... Zapomnéla jsem, Ze takové existuji... To neni
mozny... Ta je moje, to jsem byla jesté mala... Tata ji privezl z lazni,

kdyz byl na Krymu. No ne? A co je tohle?
Amulet.

Kaminek s dirkou. Pro stésti. Na Siiirce. (Sméje se, vstane, jde ke
Kostovi a povesi mu amulet na krk, diva se mu do oci.) Tenkrat u

mofe jsem jich nasla spoustu, pfivezla jsem jich domu plnou tasku...
Je tvoje. Je to tvoje krabice.

Ty ses zblaznil. Dobfe. Chces si hrat. OK. Ted’ to jde. Je zhasnuto.
Muizeme. Jako bychom byli tam, za dvefmi. Jako Ze ja jsem ona. Za
chvili pfijede auto, odveze vas. Ja zacnu znovu, od zacatku a tak si ted’
klidn€ mtzeme chvili hrat, kdyz tak chces. J& mam hry rada. Mam

rada krasny 1zi.
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Ty jsi ona? Jo? Vzdyt to se piece stava, reinkarnace nebo néjaka

shoda okolnosti, co? Nebo zazraky, ze? Ty jsi ona? Jsi ona?

(Nina vytrhne z boa pirko, foukne do néj a pirko odleti jako motyl.
Vytrhne jeste jedno, pak novu a znovu. Fialkova pericka se vznaseji po

pokoji, padaji na holé vétve rostlin.)

Boze, kolik tu mate vselijakého odpadu. Nemam rada odpadky. Mné
sta¢i nedopalek v popelniku a hned to letim vyhodit. To bude néco

vV podvédomi. A vSechny ty obaly. Ted’ je jich tolik, rizné sacky,
tasky, gumicky, polyetylen, samé chemie, je toho vSude tolik. Pro¢
tieba rajéata potahuji f6lii? Odpad. VSude jenom odpad. Ja to vzdycky
musim hned vyhodit, ale ne jen do kose, ale vynést to az do popelnice.
Vzdycky jsem celd nesva, kdyz mam doma né&jaké odpadky... Tady se
bude muset v§echno vynést. Vyhodit prach, $pinu, vyhodit tenhle

$pinavy zivot nebo se z toho jeden zbldzni, uplné zesili...
Ty jsi ona?

(Diva se z okna.) Jak se v§em chce Zit, boji se, Ze je zajede auto,
behaji ptes prechod jako zajici. Ten jejich boj za sviij zivot uz mé tak

sere. Na co jim je?
Ty jsi ona?

Zatim jsem se jeSte€ nezbldznila, ale rdda bych. Nemusela bych nic
hodnotit, nic chapat. Zila bych jako rostlina, at’ si m& n&kdo krmi. Ne,
ty sviné mé urcité nenechaji umfit. Jenom kdybych nic nevnimala a
kdyby mi tady v hlavé od rana do vecera pofad netukalo, tuk, tuk,
tuk. (Zacne z kvétindace vytrhavat zmrzlé rostliny, hdzi je na podlahu a
hlinu vysypava doprostred kuchynée. Pak vezme dalsi kvétinac a dalsi,
az vytvori kopecek hliny. Sméje se.) Jo, jo, chce se mi zeSilet, nechci
uz myslet. Pofad se mi nedafi vypnout tady néjaky vypinac, oto¢it
néjakou packou nebo ventilkem... Vi§, prodejnou se stane$ snadno.
Prosté si v hlavé néco vypnes a je to, tohle mtizes a tohle ne a to je
cely. Tteba jako vrah, ktery si fika: ,,Zakony neexistujou, mize se
v8echno.“ a v klidu zabiji. Dneska se mi zdal sen. Jako by mi hlas

z nebe fikal: ,,Nekousej do ruky, ktera té zivi.“ Jakoze nesmis hned po
tom, co nékoho zabijes, jit hned krast, musi§ néjakou dobu pockat...

Je divné, Ze ten hlas byl preduréen mné. Nikoho jsem nezabila, nikoho
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jsem neokradla, nikomu jsem neudé¢lala nic Spatného, nikdy v Zivote.

Ale Rusko mé nema rado, ma sviij motiv, jiny.
Ty jsi ona?

Pamatujes, kdyz jsem byla mala, spadlo mi na hlavu dviiko od
sktinky, najednou se utrhlo a bouchlo m¢. Béla jsem se, ze jsem pfisla
o rozum a tak jsem se hned pustila do nasobilky, dva krat dv¢é jsou
Ctyfi, tii krat tii je devet. VSechno jsem odiikala spravné a pochopila
jsem, ze jsem se nezblbla. A ted’ taky ne. Tak, feknéte mi Cisla
pozpatku od deseti? No? Ne? Zato ja klidné, deset, devét, osum,
sedum, Sest, pét, Ctyfi, tfi, dva, jedna, nula. Nula. Ty to nedokazes?

Tak to jsi blazen. Ja ne.
Ty jsi ona?

(Skrtne zapalovacem, chodi po chodbé, diva se na stény, hladi je.)
Boze, jak je tu dobte. Takové ticho a klid, zacatek cesty, pocatek

nového, jak je to krasné, stiny, stiny, stiny...
Ty jsi ona?

(Starec se po chodniku vraci zpatky, tuka do vsech oken hiilkou.
Projde i zena s ditétem v kocarku, oknem vidime projet kola, kterd se
ve tmé blyskaji. Projde divka v kozackdch na vysokém podpatku,
cvakani podpatkii. Stara Zena nese tézke nakupni tasky, prohyba se
pod jejich tithou. Projde maly chlapec s tézkou aktovkou plnou knih a
sesitii. Kdosi, u koho nelze urcit, kdo to muze byt, tahne sanky, na nich
se veze jakasi bedna, vypada to jako rakev. Copak je to rakev? Ano,

rakev.

Nina a Kosta se divaji z Okna, jen se divaji, mici. Jakoby se divali na
néjaky film nebo predstaveni, ve kterém ale nevidi herce celé, ale jen

jejich nohy a boty.)
Jsi to ty.
Chces to tak? Jo.

Jsi to ty. Jsi to ty. Ahoj, Nino...
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Ahoj, Kosto. (Pauza.) Vidis, tak sis to pial a nakonec nevis, co Fict.

Tak je to vzdycky. Clovék se potad nékam Zene, ale kam?
Cos d¢lala téch sedmnact let?
To je na dlouho. Pozdgji. (Sméje se.)

(Nina se znovu prehrabuje v krabici. Néco z ni vytahne, sméje se,
Skrtne zapalovacem, prohlizi si to. Jde do kuchyné, odtrhne viajku od
Zerde, zabali se do ni, chechta se. Chodi po byte mezi krabicemi,
strhava ze sten tapety, vezme do ruky cipek, tahne ho k sobé a

s praskotem ho odtrhne, jako kiizi, hazi je na podlahu. V kuchyni
otevre okno, 7 parapetu tim shodi v§echny kvétinace, vyleze oknem
ven, po chodniku bézi do vchodu a vrati se tak zpatky do bytu, sméje

se. Znova vyleze oknem a znovu se vrati dvermi.)

Tam kde je ted’ okno, budu mit dvete! Skvély! Da se piijit oknem! Ta
hromadka, to je hrob mého starého zivota. (Smeje se.) Copak? Chtél
sis se mnou hrat? Tak mi fekni, jak jsi cely ty roky zil, cos délal za
dlouhych letnich, dlouhych podzimnich, dlouhych jarnich a dlouhych

zimnich veéeri? Pro¢ uz nehrajes? Pro¢ se mnou nemluvis?
Vézn€ nemam co fict. A to jsem si myslel, Ze jo.

Kam to koukas?

Tam.

Tam? Kluci z pekarny uz odesli, tak se neni pro¢ koukat z okna, neni

na co, neni na koho...
Je tam lampa.
Lampa?

Tamhle. Pies cestu. Néco ti povim. Lampa se topi ve $pinavé zaveéji. A
tady, na téhle stran¢, ten kus zeleza, takovy kiivy. Bylo tu kdysi
zabradli, to z n&j zbylo. Pted péti lety se tu stala havarka, dve auta

V sobé¢, tii mrtvi, malem nam pfi srazce vletéli do okna. Ten kus zeleza
z tohodle okna vypada jako ¢clovek v zavéji. Sedavam tady, ted’ uz
vlastné sedaval jsem tady, zhasnul a koukal jsem, jak se ten Zeleznej

¢lovek plazi k lampé a mysli si, ze tam nékde, v té mlze, ze t0 neni
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lampa, ale hvézda. Pomalu se tam plazi, a pfitom potad stoji na miste,
stoji a nehyba se. Jestli se tam ten Plechac ze zemé Oz s Bozi pomoci
nékdy dostane a podiva se nahoru, tak mu dojde, Ze cely Zivot neSel za

krasnou hvézdou, ale za blbou lampou. Bude z toho hrozn¢ zklamany.

To je tak krasny! Hezky se mi s tebou hraje. Je to zabava! Mas
pravdu, vazné to vypada jako ¢loveék. Budeme si jeste hrat? (Kleci u
hromadky hliny, presypava hiinu tenkym praminkem z jedne dlané do
druhé.) Zahrajeme si na budoucnost. Jako Ze jsme se dlouho
neuvidéli. Jo, zahrajeme si na budoucnost! Do toho. A pamatuj si,
jestli se mi néco nebude libit, tak se to nebude pocitat, zaCneme
znovu. Sednu si na piano, abych méla vyhled na svoje bohatstvi, muj
novy kouzelny svét... Tak! Tohle vSechno je moje! Takze, ty
pfichazis po mnoha letech, kdy je v celé zemi nastolen mir a potadek,
Rusko je zabalené do snéhové piikryvky aZ po stiechy, ale v domech
je teplo, a v té&ch domech ziji lidé, nad Ruskem sviti slunce a lidé se
zacali usmivat, jsou lep$i. A tady, v Pidno baru, jsou taky lidé

usmévavi a jednoho zimniho dne pfichazis ty... Co ty na to?
Tak fajn.

(Nina vyleze na pidno, chodi po ném, shazuje ndadobi, talirky a

sklenicky padaji na zem, rozbijeji se. Nina se sméje.)

Jako by to byl zvuk orloje na Novy rok, je to tak kradsné! Takze. Ty

pfichazis po mnoha letech. Takze? Co bude?

Ptichazim po mnoha letech. A... Hm... (Kosta jde chodbou. Zastavi
se, trha tapety na pasky. Jednou, podruhé, potreti. Zahlédne se

Vv zrcadle. Prejede si rukou po tvari. Otoci se od zrcadla.)

To jsou véci. Narodil jsem se tu. Vyrostl. VSechno jsem to tu
nenavidél. Nikdy jsem necitil, Ze by mi tu bylo néceho lito. Taky jsem
niceho nelitoval. Nikdy. Ani trochu. A ted’ najednou... Jako bych mél
klapky na o€ich, nevidél jsem tuhle Spinavou krasu... Tak dobfe.
Vsude je to nové. A objevuju se ja. Dobry den. Zdravim.

S dovolenim? Pustite mé na moje smeti§té? Promiite prosim. Dobry
den. VSude sama zrcadla. Je tu Cisto. Zdravim. Nikdo tu neni, zdravim
jenom stény. Kocky, kde jste? Nejsou tu. Psiska, jste tu? Nejsou.
Mémo, kde ses? Opustila me¢. Babi? Taky. Dobry den. Dobry den.
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Dobry den. Nikdo tu neni. Koho ja blbec zdravim? Nikdo a nic neni.

Dobry den. Tahle sténa tu neni, jsou tu stoly.
Tahle ta tu neni a tady je kuchyné.

Tahle tu taky neni. Ta taky. Je tu prazdno. Tady taky. I tady a tady.
Zahradka je cela z plastu. Uméla biizka, citronovnik, rezeda, cibule,
smil pise¢ny, kakosty, slune¢nice, ananas, palma, pomeranc¢ovnik,
okurky, rajcata, zeli, fedkvicky, cibule, zase cibule, smrcek, jetabina,
koptiva, plevel, s vami, opravdovymi, je konec. Vy tu nebudete, tedy
ano, budete, ale z umélé hmoty. Z plastu. Stoly, hudba. Dobry den.
Dobry den. Hele, kone¢né se mam s kym pozdravit, s nim. Cernoch

hraje na bilé piano.

To je skvély napad. Najmu si na to ¢ernocha! (Nina sedi na piane,
nohy ma spustené dolii. Kosta k ni pristoupi. Ona se dotkne jeho
hlavy, dotkne se vlasii. Rekne tise, s iismévem) Vim, jaky je Bih,

vid¢la jsme ho.

Ja ne.

Mas néjaky naktapnuty hlas. Nejsi nemocny, Kostiku?
Zda se ti piece, ze mé slysis, vid’?

Jsi n&jaky pobledly. Byls tak krasny.

Pred dvaceti lety, Nino.

Dvacet let? No jo, ano. Ub¢hlo dvacet let. Uz si vzpominam. Zabili t&
na ulici. Ne, nikdy jsem na to nezapomnéla. Pied dvaceti lety té zabili.
Ano. Tenkrat. Zabili té jen tak, bez divodu, vzdycky jsi chodil po
nocich sam, niceho ses nebal, zabili té jen tak ze srandy, bez

divodu. .. Kolik mi ted’ je? Sedesat? Sedumdesat? Jsem diichodkyn&?
Snazim se to utajit. Potfad jako dfiv chodim na vysokym podpadku,
patlam na sebe kilo make-upu, chodim na aerobic a taky na
kosmetiku. Takovéa hloupost. Takova hloupost. Pro¢ jsem zila? A ted’
uz je konec. To je vSechno. Je pozdé€. Hodné piju, jdu spat, nic se mi
nezda, bojim se svétla, sedim po tmé, zase piju, rano se probudim, boli
m¢ hlava a tak piju zase, aby piestala bolet a zase je dobie a veselo.

At uz je svétlo nebo ne. Chodim po pokoji nahd, dlouho s né¢kym
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telefonuju, s n¢jakymi hlasy, které jsou na druhém konci dratu,
volame si a 0 néem, mluvime, nevim o ¢em, se v§emi o néem
mluvim, pak si nemizu vzpomenout o ¢em. Pamatuju si jenom na
tebe, drahousku. Vzpominam na tebe kazdy den, kazdou minutu.
Kdyz jsem té€ tenkrat vidéla, fekla jsem ti: ,,Ted’ mtzu klidn€ umfit,
vim, jaky je Btih, vidéla jsem ho.* Co na tob¢ bylo? Jo, byls hezkej,
m¢éls sametovej hlas, a jeste néco, kvili ¢emu jsem hned umiela.
Umifela, abych mohla zit. Boze, jaké je to §tésti, kdyz milujes a
zaroven jsi milovan. Byls o hodn¢ mladsi nez ja, stravili jsme jeden
vecer, jenom jeden vecer a noc a at’ uz jsem potom byla v posteli

s kymkoli, chlapem se to da t€Zko nazvat, vzdycky jsem si myslela, Ze
spim s tebou. Bith mi daroval §tésti na noc a na cely Zivot,
nezapomenu mu to. Pamatuj si na tebe. A ted’ tu stojis ve dvefich
pokoje, divas se na mé&, do pasu jsi svleceny, na rameni mas tetovani,
stojis, divas se na me€ a usmivas se. Milovnik extrémnich zazitkda.
Vzdycky jsi potieboval v zivoté vic ohné, teplo ti nestacilo. A ¢im vic
piju, tim zietelngji t€ vidim, ty mij zbozovany chlapecku. Mij
zboziovany krasavec. M1j zboziovany ¢lovéce, miluji t€, miluji té,
svoji lasku si vezmu do hrobu, nesmim o ni s nikym mluvit, nemtizu,
muj zboznovany, mij zbozilovany, mulj zboznovany, milj zboziiovany,
muj zboznovany, muj zboznovany, mij zboznovany... Maj Bth, mij
Bih, existuje Bih? Ano. Vid¢€la jsme t€, vzpominam si. A to setkani je
to jediné, co si moje malé vystra§ené ptaci srdicko pamatuje z toho
dlouhého vyctu noci a dni, které jsem prozila na tomhle svété! (Otevie
okno, kFici do ulice, na ulici je pusto.) EXistuje onen svét? Hej, lidi,
hej ty invalide, pani, hej, kocky a psi, hej lidi! Existuje onen svét nebo
ne? Ja nevim, je mi to fuk! Ale Biih je, vidéla jsem ho! Vy jste ho
vidéli? Ne. Pamatuju si setkani s nim. Bézela jsem mu naproti, ulice
byla kluzka, kabat se mi asi rozeviral, bylo to krasny, ale ja na to
nemyslela, bylo jaro, néco ve vzduchu vonélo, viing Cerstvého chleba,
bézela jsem mu naproti a dotkla jsem se rty jeho ust, najednou se
udélalo takové teplo, on byl cizi a zarovein vlastné ne, byl muj,
milovala jsem ho, mij Boze, vim, jaky jsi, vidéla jsem t&, vidéla jsem

v

te...

(Na chodbé se probudi Pavel, jde do kuchyné, za sebou tihne po

podlaze koZich. Ziistane stat mezi dvermi. MICi. Rozsviti.)
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KOSTA
NINA

KOSTA
PAVEL
NINA

KOSTA
PAVEL

KOSTA

KOSTA

NINA
PAVEL
NINA
PAVEL

NINA

Co?

O nécem jsi mluvila.

Jo?

Ne, to se mi zdalo. To se nam jenom ve tm¢ néco zazdalo.
Ja vSecko slysel. Bylo to doopravdy, slysel jsem to.

Tady mame pekare.

Jdi pry¢, to neni tvoje véc.

Pro¢ ji ublizujes?

Rek jsem to jasné, b&z pry¢, debile.

(Pavel prijde ke Kostovi a z niceho nic mu da ranu. A pak zase a zase.
Kosta se nebrani. Pavel strhne Kostovi z krku amulet. Hodi ho do
okna, rozbije sklo. Vsichni mici. Kosta si sedne do rohu, place. Pavel
mu da jeste posledni ranu, stoji a mIci. OhliZi se, jakoby néco ztratil,

divad se na Ninu.)

Ty jsi ale tupec, vazné tupec, tupy blboun, nech mé... Nic nechapes,

tupcCe... Nic ti nedochazi...
Proc jsi to udélal?

Proto.

Pro¢? Pavliku, za co? Tak pro¢?
Vzdyt ti ublizoval.

Ale pro¢? Ja se té o to neprosila. Tos nemél. Hned ho popros o
odpusténi, slysis? Popros. A dej mu pusu, jasny? Ja ti taky dam pusu.
Pojd’ sem. Jsi tak podobny tém kluktim z pekarny. Pojd’, dam ti pusu.
No tak.

(Pavel prijde k Niné, ktera ho polibi.)

Tak je to spravné. Neplac. Jak jsi malicky. Jako décko. Synacek piisel,
rost'ak jeden, svalovec. Diky, chlapce. Mél by ses ucesat. Mam tu

hieben, chces?
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PAVEL

NINA

PAVEL

NINA

GRIGORIJ IVANOVIC

PAVEL

NINA

Nepotiebuju. UZ jsem se necesal pét let.

Neceses se? Proc¢? No jasné€. ProtoZe to nepotiebujes. Dobra. Tak béz.
Usmif se s Kost'ou a béz. Oba bézte. Bézte a modlete se za mé,

amigo... Pomodli se, jo?
(Pavel si sedne na podlahu vedle Kosti, stouchne ho do ramene.)
OK. Zase vsecko dobry.

A az umfu, tak neplacte. AZ umiu, nemusite plakat. Smrt ma kvitek
pro tebe. Smrt ma kvitek pro tebe... Vytrhla jsem smrti car! Po smrti
jde zivot dal! Ted’ jesté zacindm mluvit ve verSich... Blbost,

pockejte...
(Zazvoni zvonek u dveri.)

A je tu spasa, jsme zachranéni, nékdo zvoni! To bude pianista!
Budeme mit hudbu. Kost'o, nepla¢. Co mi tu oba fiiukate? Pro¢
brecite? Nesnesu, kdyz n¢kdo breci! Dost uz! Promin. Pockejte, za
chvilku tu bude krasn¢! Kost'u, uz to prestane bolet! Kdyz je krasn¢,

nic neboli! Jako bychom byli tam. Krasa! Krasa!

(Rozbéhne se po chodbé, otevre dvere. Na prahu stoji Grigorij

Ivanovic.)

Omlouvam se. Ale tohle je vazna véc. Ja vas sem s vasimi vécmi
nepustim. Vchod zabednim. Hned jak jim ty jejich véci odvezou, sam
ty dvefte zatlu¢u. (Najednou vyjekne.) Ty kurvo! Slibilas mi
rekonstrukci bytu! Das mi to hezky ¢erné na bilém, bude tam napsany,
co vSechno zaplati§! Vtrhnes si do zivota a jenom ni¢is! Dokud

nebudu mit rekonstrukci, miize a tak dale, tak t¢ nepustim!

(Pavel vstane, uderi Grigorije Ivanovice. Ten zaskuci, zachropti,
zavyje. Pavel ho vystrci za dvere, zavre, tézce dycha. MIci, diva se na

Ninu.)
Bylo to tak spravné?

Poslys, chlapce, co ses dneska tak rozjel? Kdo se t€ o to prosil? Vidim

vvvvv
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PAVEL

PAVEL

NINA

PAVEL

NINA

PAVEL

NINA

PIANISTA

NINA

PIANISTA

NINA

PIANISTA

NINA

PIANISTA

NINA

a jeho taky, jeho taky a kocky a psy taky. VSechny, je ti to jasné? Jeho

to ptece boli!

Jeho to neboli. Takovy nic neboli.

(Pauza. Znovu zazvoni zvonek. Nina a Pavel se na sebe podivaji.)
Nékdo zvoni?

Telefon?

To se ti zdalo. Cos to tikala?

Ja néco tikala?

Ne?

Nékdo zvoni. Béz oteviit.

(Pavel otevre dvere. Na prahu stoji pianista.)
Dobry vecer.

Dobry. Vy jste taky z pekarny?

Jo, jo. Coze? Totiz ne. Jsem tu spravn&? Volali mi. Ze cht&ji, abych

zahral. Ne?

Ano. Honem pojd’te dal. Tamhle je piano. Sednéte si a hrajte. Jak vam

tikaji? Jste z pekarny?

Mné? Ja? Ano. Ne. Ne, jsem z konzervatofte. ..
Jasng, to je jedno. Tak hrajte, hrajte!

A co?

Neéco smutného. Néco moc, moc smutného! N&jaky krasny rusky
motiv. Néco truchlivého. Néco, co vSechno piekona! Néco
prekrasného, ruského, mame prece néco prekrasného, ne? Tak hrajte,

hrajte!

(Chlapec si sedne, zacne hrat, zaroven u toho polekané vrti hlavou,

ohlizi se, prohlizi si kuchyni. Pavel poslouchd hudbu, zacne plakat,
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sedne si zase ke Kostovi, privine ho k sobé, néco mu Septa do ucha.

Nina pobiha po byté, smeje se, place.)

To je krasa! To je takova krasa. Usmifili se. Je to v potadku. A ted’
znovu! Zac¢iname od zacatku! Zac¢inam znovu od zacatku! Rychle.

Musim si pospisit. (Sméje se, sbird cary tapet.)
(Pauza. Zvonek u dveri.)

(Se smichem.) Zvonek! Dneska se dvete netrhnou! Je otevieno!

(K7ici.) Dvete jsou oteviené! Dale! Dale!

(Dvere se oteviou. Vejdou stehovaci, micky berou krabice a bedny,

vynasi je ven. Nina chytne jednoho stehovaka za rukav.)

Hej, amigo... Hej ty, amigo... Co jste tak smutny? Radujte se!
Vsechno je v pofadku, za¢iname nanovo! (Septd.) Poslys, amigo,
pomodli se za mé&... Hej! Slysite m¢? Ne? Vzdyt nic z toho, co bylo,
neplati... Zacinam znovu... Neplati to... Zac¢indm od zacatku...
Myslete jenom na to hezké, jenom radost nam zdstane, jenom radost,

slysite?!
(Pianista hraje stdle rychleji.

Nina otevie okno, do bytu proudi mrazivy vzduch. Nina si sedne vedle

pidna, zavie oci, kviili hudbe, ze vzruSeni se sméje a place.

Zaneta zatlaci matce oci, prekryje ji bilym prostéradlem. Sedi ve tmé,
mlci. Do otevienych dveri vejde Arkadij, je v uniformé policejniho
plukovnika, zase je uplné opily. Jde do kuchyné, uvidi Ninu. Vezme ji
za limec, zvedne, zatiepe s ni, pritahne ji K sobé. Diva se ji do tvare.

Ona se diva na néj. MIci.

Nina se mu vytrhne. Jde do chodby. Akadijovi zistane v ruce hrst
fialovych pericek. Pavel kouri, obejme Kostu a diva se z okna, usmiva
se, na tvari si pesti utira slzy. Nina pristoupi k nakreslenym dverim,
dotkne se jich, dvere se oteviou a Nina zmizi. Kocky jdou

K otevienému oknu, maji vztycené ocdsky. Vyskoci ven, ohliZeji se jako
by vsem Fikali, at je nasleduji, tam na zelenou travu, tam, kde je léto,

teplo, k pampeliskam.
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Z pekarny vyjde mladik. Stoji pred pekdarnou a rychle kouri, ma bilé
kalhoty, Cepici, nema kosili, na rameni mad tetovani, v pekarne mu bylo
horko, kouri rychle, diva se do tmy. Dokouri, hodi cigaretu daleko do

snéehu, malé svétylko leti do zavéje a rychle zhasne.

Tma.
Opona.

Konec.

© Vsechna prava vyhrazena.
©2002 by Nikolaj Koljada

Inscenace je moznd pouze s pisemnym souhlasem autora.
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