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UvVOD

Tato prace slouzi jako doprovodny text k mému uméleckému dilu, praktické
diplomové préci, jejimz tématem je ,,Operator ve vyrobé“. Je vSak jeho nedilnou
soucasti. Dilo vzniklo jako reakce na mé ttileté pisobeni jako zaméstnanec — brigadnik
v tovarn¢ vyrab¢jici elektroniku do aut. Jednalo se o pasovou vyrobu v nepfetrzitém
provozu s dvanactihodinovymi sménami. Zazitky na vlastni kuzi ztohoto obdobi

pro me byly tak intenzivni, ze Se nabizely k uméleckému zpracovani.

Text je rozd€len do tii hlavnich Casti. Teoretické, kde se zabyvam vymezenim
tématu své diplomové prace, soucasnymi tendencemi v sochafské tvorbé€, nejvetSsim
rozmachem tohoto tématu v dobé socialismu, a také uvadim nékolik autoru, ktefi
se zabyvaji obdobnymi tématy jako ja. Soustfedila jsem se hlavné na autory, jejichz
tvorba mné¢ je blizka. Krom jednoho soucasného autora to jsou umélci, jenz tvoftili v 19.
a 20. stoleti, akromé dalSich témat tvofili i sochy pracujiciho lidu nebo lidské
fragmenty s touto tématikou. Tvofili pfedev§im z klasickych sochaiskych materiali,
jako je tieba bronz. Ja si zvolila zdmérné keramickou hmotu, protoze je to velmi tvarny

material, a mam uz S nim fadu zkuSenosti.

V praktické ¢asti popisuji Svou zdlouhavou a spletitou cestu k danému tématu a dale
jak jsem dosla ke kone¢né podobé mého dila. Je to socha ze Samotové hliny
v nadzivotni velikosti doplnéna 0 komponenty z litého porcelanu. V této Casti prace je
popsan i proces suseni a vypalu. Kazdé sochatské dilo prochazi vyvojem od prvotin

az ke konec¢né fazi, kterd muze byt mnohdy Uplné€ jina, nez byl ptivodni zamér.

V zavéru textu se nachazi pedagogicka cast, kde popisuji sviij didakticky projekt
skladajici se ze tfi vytvarnych aktivit, které jsem realizovala s détmi v MS Jefabinka
Kopfivnice. Zaméiuji se na détsky pohled na praci a na jeho vytvarné zpracovani. Text

je doplnén fadou fotografii.



1 TEORETICKA CAST

1.1 VYMEZENI A OSOBNI REFLEXE POJMU ,,OPERATOR
VE VYROBE*

Operativni = pohotovy, iniciativni, ucinny, pusobivy, vwkonny. Pracovnik obsluhujict
pocitac a Fidici cinnost vypocetniho systéemu. (Petrackova, Kraus a spol., s. 545) Toto je
vyklad daného pojmu, jak ho uvadi akademicky slovnik, kde neni tento pojem rozebran
Z hlediska zaméstnance tovarny na vyrobu elektroniky, ale da se pro tuto situaci
aplikovat.

Operator ve vyrobé — je oficialni ufedni nazev pracovni pozice v jedné tovarné
na Moravé (docela bézny nazev pracovni pozice i V jinych tovarnach), jejiz primarni
zamé&feni vyroby je elektronika do automobili. Uvadét nazev zminované tovarny je

pro tuto praci naprosto bezpredmétné.

Cvwr

nahraditelnd pracovni sila. Clovék, co z davodu pracovniho vytiZeni, téméf nema
osobni zivot, jelikoz pracuje v nepietrzitém provozu na dvandctihodinové smény
a stiida se mu kratky a dlouhy pracovni tyden. Jeho Zivot je prace, rodina a vztahy jsou
jen okrajova zaleZitost, kterou se Uipénlivé snazi nadfadit praci v tovarné. Po praci chodi
domu uplné vycerpany. Navic po noéni sméné piijde domd rano a jde se oddat spanku,
protoze je celkové fyzicky 1 psychicky zcela vyCerpany. Takze dalSi den prospi

a ve zbyvajicim volném Case se znovu ptipravuje na vstup do pracovniho procesu.

Kdyz jste v praci unaveni, vyrobni proces vam nedovoli odpocinout ani na chvili.
Neni mozné odejit z vyrobni haly a nabrat nové sily. Neni moZné si ani ve vyrobni hale
sednout. Pracuje se piedev§im ve stoje, ve vyrobnich halach se vétSinou zidle
K odpocinku pro zaméstnance nenachazeji. K pracovnimu vykonu musite mit oblecen
specialni ESD (Electro Static Discharge) plast’ a boty. Boty jsou koncipovany jako
zdravotni obuv, presto jsou velmi tvrdé a nepohodIné, a po dvanéctihodinové pracovni
sméné vas opravdu boli nohy. Na nekterych pracovistich jsou pracovnici povinni nosit
I sitku na vlasy. Pracovni uniforma se s ro¢nim obdobim neméni. V 1été i piesto, ze se
pohybujete v klimatizovaném prostoru, pro uziti umélych vldken v odévu a nutnost

~ror

nosit dlouhy plast’ az ke koleniim, prozivate velky diskomfort, je vdm umorné horko.



Réadio a mp3 piehravace na pracovisti jsou piisné zakazany, takze nemate moznost

relaxovat alespon pii hudbé.

Po celou dobu probiha prace v rychlém tempu. Na kazdou hodinu je pfesné dana
tabulkovd norma. Pocty kustu jsou vysoké a od vas se ofekava, ze vyrobite jesté¢ néco
navic. V plném uvédoméni si této skuteCnosti nastava panika a naprosta frustrace, kdy
si pokladate otazky o smyslu Zivota pro pfipad, Ze by mél nadale pokracovat v téchto

zabé&hlych kolejich.

Kazdy pracovni den je téméf totozny jako ty piedeSlé. Vyrobni hala je velice
prosvétlena a v noci systém zativek pusobi natolik piesvéd¢ive, ze netusite, jestli je noc
nebo den. Abyste si zachovali zdravy rozum, je potieba pii praci ,,vypinat mozek®. Ja
jsem to fesila rozvazovanim nad vlastnimi problémy, usporadavanim si myslenek,
a také jsem hravala hru sama se sebou, ktera spocivala v pfesném vybavovanim si textl

dlouhych slok mych oblibenych pisnicek. Vyborné to trénuje pamét’.

Tovarna se mize pysnit velkym poctem zaméstnanych Zen — operatorek ve vyrobé.
Muzi pravdépodobné nedisponuji dostate€nou vytrvalosti a odolnosti v takovém
pracovnim prostiedi, proto jich najdeme ve vyrobnich halach jen velmi malo. Velky
problém jim také plisobi monoténnost prace. Proto pilisobi na vysSich pracovnich
postech, v technickych profesich, jako je napiiklad technicka podpora, systémova
obsluha atd.

Neptijemné jsou také zdejSi stravovaci navyky. Jist na pracovisti je vyslovné
zakazano, presto muiZete zejména na nocni smén¢ postichnout akt nenapadného
uzdibovani kouskl jidla z kapes zaméstnankynl a jejich nasledné hbité vkladani
si kouskd jidla do Gst. Prestavky jsou rozdéleny na tzv. bezpecnostni piestavky, které
trvaji pouze deset minut, a v zadsadé nestihnete nic kromé odchodu na toaletu. Pokud si
v automatu zakoupite v uvedené prestavce kavu, na tfi minuty si sednete, pfiCichnete
ke kave, usrknete, spalite si jazyk, asesmutnym vyrazem ji opatrné postavite
na policku do skiinky, kde si ji studenou o dvé hodiny pozdéji o velké prestavce
vyzvednete. Na obéd je vyhrazen pouze ¢as od deseti hodin rano do pul jedenacté.
Kantyna pohlti obrovské mnozstvi lidi, co se vynofti z jednotlivych vyrobnich hal, a tak,
kdyz se konec¢né dostanete na fadu k pokladn€, moc ¢asu na konzumaci obéda uz
nezbyva. Zdalo by se, ze je mozné alespoii pfi jidle si trochu pohovofit s jinymi lidmi,

a prijit tak na jiné myslenky. Ale monotonnost témat mezi spolupracovnicemi byva spis



vycerpavajici, nez by vam dodavala energii. Rozhovory maji stale stejna
témata: negativni Kritika kolegyn, kvalita vyrobki z katalogli s kosmetikou, médni
dopliiky, a v neposledni fad¢ také starosti s détmi. To jsou vlastné jediné radosti, které

maji potfebu mezi sebou sdilet. Pro uméleckou dusi zde nenajdete zadné pochopeni.

1.2 SOUCASNE TENDENCE V SOCHARSTVI

Socha se zménila za poslednich tficet let vice, néz za poslednich tficet tisic let své
historie, protoze jsme se zménili my. Pro pochopeni soucasnych trendu je dulezité,
abychom nahliZzeli na tvorbu autorti, na které navazujeme, tj. jedna az dvé generace
pred nami tedy 60. — 70. 1éta 20. stoleti. Kritici a historici se snazi dat zmatku v uméni
fad vytvéafenim jednotlivych izmu, které vSak Casto umélci nerespektuji, a reaguji
na tvorbu svého nejbliz§siho okoli. V poslednich tficeti letech jsme byli svédky
vzestupu, padu aopétovného vzestupu Vramci modernismu, postmodernismu,
konceptualismu, minimalismu, postminimalismu, arte povery, neoexpresionismu,

land artu, neokonceptualismu, abstrakce a figurace. (Collins, 2007)

,, Uméni ve skutecnosti neexistuje. Existuji pouze umélci “

Ernst Hans Gombrich

Tuto mySlenku E. H. Gombricha, Ze nejsou Zzadni umélci pouze uméni, volné
pievadi J. Collins v tvrzeni, Ze neni Zadna socha/ sochafstvi, pouze sochafi. S ¢imz do
jisté miry souhlasim, ale hloubani nad touto mySlenkou by samo o sobé stacilo k sepsani

prace nemalého rozsahu.

Pod sochou si predstavime nepieberné mnozstvi technik, forem, materiald,
konceptii. Uspéch sochy tedy paradoxné vychéazi z popirani danych pravidel. Mizeme
pouzit jakychkoli prostfedkti, abychom ji vytvofili. V sedmdesatych letech probéhl
exponencialni narast elektroniky, digitalnich technologii, internetu a globalni rozvoj
komunikac¢nich technologii, jeZ vedl ke zmé&né zpisobu nazirdni na okolni svét nas
samotnych. Tim padem i nazirdni na koncepty mista a Casu, coz jsou klicové faktory
pro vznik sochy. Pristup k mistu se zménil. Je vice politicky a ekonomicky, nez tomu

bylo v diivéjsich epochach.



Databdze uméni je diky internetu rychle a jednoduse pfistupna celosvétovému
publiku. Obrazova masa ovliviiuje lidstvo, tedy hlavné umélce. Velkd zména probéhla
béhem obdobi od kubismu koncem prvni svétové valky po zacatky Sedesatych let.
Ve vedeni je modernismus, ktery nadfazuje malbu nad sochu zabyvajici se formou
a barvou zaroven a popira akademické a realistické uméni. Pro ptfehled bych uvedla par
jmen zftad znamych britskych a americkych kritikd, ktefi se stoto mySlenkou
ztotoznuji: Roger Fry, Alfred Barr, Clement Greenberg, Michael Fried. Um¢élec
B. Neuman popisuje sochu jako: ,,néco, do ¢eho narazite, kdyz odstupujete od obrazu,

abyste na n¢j 1épe vidéli“. (Collins, 2007)

V sedmdesatych letech nastdvd novd vlna sochatské aktivity zahrnujici umélce
rizného véku, narodnosti a pohledu na svét. Pokud bychom chtéli zatadit toto obdobi,
jednalo by se o postmodernismus. Jeden zprvnich textd zabyvajici
se postmodernismem V sochafstvi je od historicky uméni a kritiCky Rossalind Krauss,
vydany v roce 1979. Popisovala zmény v sochafstvi za poslednich deset let v kontextu
Duchampova pisoaru. Socha prestala byt figuralni a vertikalni, jak jsme ji znali diive.
Sestoupila z podstavce na uroven ¢lovéka. Tradi¢ni materialy a zpisoby vytvareni byly
odmitnuty, a nahrazeny otevienymi médii, které vytvareji tak vysokou troven
femeslnych dovednosti. Na zdkladé¢ toho vyzyva dilo kdiskuzi o originalité

a autenticité.

Novy pfistup k soSe mél i P. Picasso, kdy u né¢j prevladalo vrstveni materialu,
coz nebylo obvyklé. Na néj navazuji figuralisté Jacques Lichik, Alexander Archipenko
a Henri Moore. Zjednodusili Zenskou figuru. Moore ji zac¢ind rozbijet na jednotlivé
fragmenty, coZ ho pfivadi k dialogu mezi figurou a krajinou. Tato prace s fragmentaci
(,,rozbijenim®) navazuje na praci A. Rodina a C. Brancusiho. Na Picassa navazuje,
a jesté vice rozviji jeho praci s plechovymi platy, David Smith. Jesté vice odlehcuje
sochu svymi ,vzduSnymi kresbami®“. Sochafi v obdobi postmoderny zacinaji
experimentovat s moznostmi, jak jejich dilo mize byt vnimano ( viz. Y. Klein a jeho

bile natfené stény galerie nebo instalace ,,stfibrné mraky* od A. Warhola).

V osmdesatych letech se v soSe méni situace, ustupuje vyznam ndrodnosti a statni
ptislusnosti autorti. Rozviji se genderova problematika, kdy se velké popularité tésilo

nemalo autorek s prostorovymi objekty. Sedesata 1éta byla ve znameni stietu mezi



Evropou a Amerikou. Sedmdesatd léta jsou zase ve znameni konfrontace mezi

muzskym a zenskym prvkem a devadesata v duchu multikulturalismu. (Collins, 2007)

Koncem dvacatého stoleti jiz neni postmodernismus dostac¢ujicim pojmem pro popis

vvvvvv

umélct, kuratori, prekupniki uméni, atd.

1.2.2 FIGURA

Hlavnim tématem sochy béhem celé historie byla a je figura. V Sedesatych letech
byl odklon od figury v disledku nastupu geometrického nefigurativniho sochafstvi.
Koncem sedmdesatych let nastal navrat figury nejprve predevsim tedy v malbé. Télo uz
neni brano jako symbol sily, cnosti, vytrvalosti atd. ale napiiklad autofi jako je Luise
Bourgeois, Kiki Smith, Robert Gober zobrazuji té€lo jako néco poniceného, trpiciho,
bez fadu, pripoutaného ke své sexualité, genderu. Opétovny vzestup figurativnosti

Vv sose byl v roce 1990. Neohlizi se na minulost, myty a symboliku.

Diky ptehlcenosti masmédii a populdrni kulturou neni figura v sochaftstvi tak velké
téma jako dfiv. Stala se pouze jednim z mnoha zplisobli moznosti vyjadireni. Devadesata
léta se od osmdesatych vyznacuji uzitim netradi¢nich materialt jako jsou tfeba kostky
cukru, prach s lepidlem, vosk, sadra. Objevuje se i prace s zivym télem, navazujici
na tradici performance z 60. let. V ramci transavantgardy v Italii vznikd v osmdesatych
letech metafyzickd socha jako navrat k dédictvi antiky a italské metafyzické malby.
(Collins, 2007)

Jako ptiklad uvadim dilo Mimma Paladina (obr. 1), protoze vizudln¢ velice
ptipomind mé dilo. Je to vlastné figura s vystupky (ptaci). Kiki Smith zase stejné jako ja

pracuje s tématem bolesti a utrpeni v kontextu s lidskym télem. (Obr. 2)
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Obr. 1 Mimmo Paladino. Cadute Obr. 2 Kiki Smith. Ribs,
a Ragione, 1995. Bronz 1987. Terakota. inkoust. vlakno.

217 x81.2x 61 cm nehty. 55.9 x 43.2 x 25.4 cm

1.2.3 FRAGMENT LIDSKE POSTAVY

Poslednich padesat let pievazuje V sochafstvi téma fragmentace nad tématem
celistvosti a plnosti. Modernismus vyzdvihoval kvality jako je koherence, celistvost,
navaznost. Kubismus pfed prvni svétovou valkou nam jako prvni ukézal moZnosti
fragmentace. Ale je mozZzné, Ze jako inspirani zdroj slouzi uz doba Francouzské
revoluce (bofeni soch a dekapitace). V té dobé malifi F. Goya a T. Géricault fesili toto
téma v malbé. V soSe se objevuje fragmentace lidského téla v pozdnim 19. stoleti.
Studenti uméni se v té¢ dobé ucili figurdlnimu sochaftstvi na zéklad¢ fragmentd feckych

a fimskych soch. T€lo rozloZené na ¢asti mluvi svym vlastnim zpiisobem.

Obr. 3 Isabel De Obaldia. Fragments
of Warriors. 2002. Piskované lité

sklo. Ruzné rozmeéry
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Obr. 4 Sarah Lucas. Get Hold of This.
1994. Sadra.

1.3 TEMA PRACE V UMENI

Prace bezesporu patii k jedné ze zakladnich Cinnosti ¢lovéka uz od vzniku svéta.
Dokézi si predstavit, ze kdyz pravéci lidé malovali na zdi jeskyni, jak lovi zvéf,
malovali tam konkrétni ptislusniky rodiny. Bez prace bychom umfeli hlady. Pfesto vSak
dlouho nepatfila mezi ta vzneSend témata, kterd vytvarnici ve svych dilech
znazoriovali. Na hodiné obrazové analyzy mné bylo feceno, ze prvni dilo, kde autor
zachytil postavy pfi praci, namaloval Spanélsky barokni malit D. Veldsquez. Kdyz jsem
se vsak o tuto problematiku zajimala vice, objevila jsem pravé jeskynni malby
znazornujici lov zvéte, egyptské malby zndzornujici naptiklad balzamovani, sekéani Inu,
fimské fresky rybari atd. Nejvétsi rozmach tématu prace ve vytvarném uméni vSak

ptisel az v socialistickém realismu, kdy byla prace opévovana.

Do zivota nam vstoupil socialismus spole¢né s rétorikou naznacujici, ze v jeho
zakladech je ideovy systém patrajici po podstaté historického byti €lovéka. Naléza
ji v evoluénim teologicky zaméteném socialnim hnuti, ktery zname hlavné v jeho
leninovké varianté. Pohyb od nejnizsich spole¢ensko—ekonomickych formaci k nejvyssi

— komunistické. (Samal, 2006)

Socialisticky realismus (1948 — 1958) spojujeme se sovétskou vizionaiskou kulturou
zaCatku prvniho komunistického stdtu. Uméni bylo fizeno centrdlng, takZze panovala
znacna cenzura. Typické znaky pro socialistické uméni je monumentélni forma, jenz
méla umocnovat nadSeni a viru v lepsi socialistickou budoucnost. Tedy hlavni funkci
socialistického uméni byla propagace rezimu a vychova obc¢ana. Dila byla zjednodusena

do co nejvétsi srozumitelnosti. Idealizované obrazy budovatelské spole¢nosti — muz

12



znazornén jako bojovnik, hrdina v tfidnim zépase, tviirce vyspélého primyslu, a zena
jako jeho rovnopravny soudruh. Hlavnim motivem bylo také znazornéni Stalina

jako boha.

Socialismus se snazil o zni¢eni hranice mezi uménim a Zivotem. Inspiraci Cerpal
z ruského realismu 19. stoleti a carského uméni, ale také z antiky a renesance. Mnozstvi
uméleckych d¢l, jenz neslouzila K propagaci myslenek rezimu, ¢asto bylo soustavné
ni¢eno. Nedostavalo se jim ani uznani v ramci historie. Socialistické uméni by mohlo
diky jednotvarné produkci se schématickymi naméty ptisobit, ze bylo vytvafeno podle
predem daného estetického kdnonu. Touhou socialistickych autord bylo, aby jejich dilo

vydrzelo vécne.

Nemalo avantgardnich umélci se alesponi na Cas vénovalo praci na tématech
socialistického realismu. NejspiSe kviuli tomu, ze avantgardni pohled na svét se velmi
podobal utopickému a optimistickému vnimani budoucich €asii a vyvoje spolecnosti

socialismu. (Petiskova, 2002)

., Socialisticky realismus je koncepce, ktera je presvédcena o tom, Ze vyvoj spolecnosti
speje nutné ksocialismu, a Ze umélec, ktery to vidi, ma byti aktivni soucdsti tohoto

procesu, ktery uspisuje. Bedrich Vaclavek

Oslavu prace bychom mohli nalézt tehdy v kazdém zplisobu vytvarného vyjadieni, at’
uz v malbé, kresbé, grafice, ale hlavné v soSe, kvlli nizZ toho téma zminuji ve své
teoretické casti diplomové prace. VétSinou se jednalo o monumentalni pomniky
pracujiciho lidu, ktery se nikdy nepokofil a nevzdal, tieba se symbolem komunismu —
ve zdvizené ruce srp. Nebo mensi sochy délniki riiznych primyslovych profesi.

Obr. 5 Vera Muchina. 1937. Délnik a

kolchoznice. Pavodné v Pafizi nyni

V Moskvé
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1.4 AUTORI UZIVAJICI TEMA PRACE VE SVE TVORBE

AJ WEJ WEJ

Aj Wej Wej je cinsky soucasny multimedidlni vytvarny umélec, architekt. Narodil
se 28. srpna 1957 v Pekingu. Jiz od mala se potyka s problémy spojenymi S politickym
rezimem v Cing. Pied zadatkem 60. let 20. stoleti byla cela jejich rodina deportovana
do vzdalenych mist na pousti v disledku toho, Zze byl jeho otec, vyznamny moderni
basnik, povazovan za pravicaka. Rodila zila ve velice bidnych podminkach. Do Pekingu

se vratil az po Kulturni revoluci.

Mlady Aj Wej Wej pracoval na riznych projektech, kde prezentoval své nazory.
To se vsak shledavalo s odporem z oficialnich kruht. V roce 1978 Studoval v Pekingu
na Filmové akademii. 1981 odcestoval do Spojenych stati americkych. Mél moZnost

sttetnout nejvyznamnéjsi osobnosti a proudy v uméni.

V soucasnosti patii mezi velmi populdrni autory. Plsobi ve vefejném sektoru
a vystupuje proti totalitnim praktikdm své vlasti. Namétem pro jeho nejslavné;si dila byl
vztah mezi prudce se modernizujici Cinou a jeji dalekou minulosti. Krom vytvarného

uméni realizoval i vicero architektonickych projekti. (Al, Weiwei, 2016)

Za zminku stoji 1 vystava Zvérokruh, kterd probc¢hla na Uzemi naSi republiky,
konkrétn¢ tedy v Praze pie Veletrznim paldcem v roce 2016. Tohoto autora zmimuji
ve své praci hlavné kvili jeho dilu nesouci nazev Sunflower seeds. Byl to projekt
pro londynskou galerii Tate Modern. Spocival v instalaci 100 miliond ruéné
malovanych keramickych seminek, které nechal autor rozprostiit po podlaze Turbinové
haly. Tyto seminka vyrabélo velké mnozstvi délnic. Poukazuji na toto dilo z divodu
spojeni délnické prace a uméni coz je zaklad mé plastiky.

Obr. 6 Aj Wej Wej. Sunflower seeds. 2010.

Malovany porcelan.
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VINCENC MAKOVSKY

Sochat Vincenc Makovsky se narodil 3. ¢ervna 1900 v Novém Mésté na Morave.
Byl nejstarsi ze sedmi déti. Jeho otec pracoval jako feznik uzendi a mél velkou vasen
pro nakupovani a nasledné opravy nemovitosti, jejiz diisledkem nakonec bylo, ze rodina
nem¢éla dostatek financi. Dalsi t€Zkou zkouSkou pro rodinu byla brzka umrti nékterych

Vincentovych sourozencti.

Jiz ve velmi nizkém veku zacal kreslit na mastny papir v otcoveé feznickém kramé.
Pozd¢ji nastoupil na novoméstskou realku, kde jeho kreslifsky um nebyl podporovan.
Zajimali jej historické pamatky, vyznamné osobnosti védy. Obdivné také vzhlizel k dilu
sochafe Jana Stursy. Po ukonéeni studia mé&l sen se stat malifem. Toho se v§ak nadas
musel zdat, protoZe jej povolali do vojenské sluzby. Utekl a musel se skryvat.
Az koncem valky se konecn€ mohl ptihlasit na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Dostal se na specialni malifsky ateliér k profesoru Karlu Krattnerovi. Ugastnil
se se svymi spoluzaky nékolika dulezitych vystav. Nasledkem udalosti na AVU
prestoupil Vincenc Makovsky na sochaisky ateliér k prof. Janu Stursovi, kde se z ngj
zacal formovat vyznamna osobnost ¢eského moderniho uméni. Za svou absolventskou
praci (Zensky akt obouvajici si stievic) ziskal stipendium a mohl tak odcestovat
do Francie. Tam =zstal déle, nez puvodné zamyslel a ziskal mnozstvi znamosti
a sochatskych zkuSenosti. Prace vzniklé ve Francii mu pozdé€ji ziskali clenstvi
ve Spolku vytvarnych umélcit Ménes. V pozdé&jSich letech se stal profesorem brnénské
techniky a také profesorem na AVU. Zatfazujeme jej jako jednoho z hlavnich

piedstaviteltl mezivale¢né avantgardy. (Hlugi¢ka, Malina, Sebek, 2002)

Prozil obé svétové valky. Jeho prozitky z pohnutych historickych udalosti, jez byl
svédkem, se odrdzely vjeho umélecké tvorbé. Jasn€ jsou v ni viditelné peripetie,

paradoxy 1 idealy nelehké doby.

Obr. 7 Vincenc Makovsky. Novy vék.
1958. Bronz
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CONSTANTIN MEUNIER

Belgicky sochat Constantin Meunier se narodil 12. dubna 1831 na predmésti
Bruselu. Diky tomu, ze mu zahy zemfel otec, drobny ufednik, a Meunier mél dalSich pét
sourozencu, rodina zila v penézni nouzi. Na zakladé toho se nejprve vyucil truhlafem
aaz pozdéji se diky podpoie starS§iho bratra — rytce dostal v Sestnacti letech
na Akademii vytvarnych uméni v Bruselu. Navstévoval tam sochaisky ateliér Charlese
Augusta Fraikina. Okolo roku 1854 vsak toho zanechal a ptihlasil se k malifi Francois —
Josephu Navezovi. Tehdy navazal pratelstvi se zakladateli Svobodné spolecnosti
krasnych uméni (Charles de Groux, Luis Dubois, Félicius Rops,...) Brojili proti
akademismu. Diky nim se Meunier dostal na kurzy malovani podle pfirody a podilel

se na avantgardnim hnuti realismu.

Po odchodu ze sochaiského ateliéru se tiicet let vyluéné vénoval malbé. Nejprve
podléhal vlivu Ch. de Grouxe, jez byl ovlivnén Milletem a Courbertem. C. Meunier tak
nasel zalibu v ndmétech jako jsou vSedni zivoty lidi, jejich postaveni, vztah k praci,
prostiedi. Vzal si klaviristku Léocadii Gourneaux a mél s ni pé&t déti. Kolem roku 1875
mizeme najit malby s nabozenskou tématikou, historické naméty. Rodinny zivot
ho vybizel ke kresleni a malovani své Zeny pii praci nebo svych déti v plenkach.
Neobjevil viak styl, kterym by se prosadil. Rizenim osudu se dostal do primyslovych
zavodul, ohromily jej natolik, Ze namaloval Kovovy vék — malby vénované prostredi
prace a odlévani oceli. Po odjezdu do Spanélka nasel C. Meunier sim sebe. Maloval

tehdy sevilsky zivot (Tovdarna na tabdk).

1844 se umélec vratil zpatky do Belgie. Vratil se zase k sochafstvi, vytvofil znamou
sochu Kovare poté, co vzemi vypukly nepokoje v podobé demonstrace délniku.
Néktera jeho dila potom méla revolu¢ni charakter. 1887 se stal kantorem na ateliéru
malby na Akademii v Lovani. Tam vznikla jeho vyznamna dila jako tfeba Bolest
(1888). Cerpal naméty se zdejsi Katastrofy pfi explozi dilniho plynu. Casem dospél
Kk oprosténé plastické forme. A stal se tak jednim z prednich belgickych sochatt. Zemfel

4. dubna 1905 v Bruselu. (Baudson, 1985)
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Obr. 8 C. Meunier. Smrtik. 1892 Obr. 9 C. Meunier. Obr. 10 C. Meunier.
Kamenik. 1896. Cin Le Puddleur.

1884/1887-88. Bronz

JINDRICH WIELGUS

26. tinora 1910 pfisel na svét Jindfich Wielgus. Narodil se v Karviné do staré rodiny
havift pochazejicich z Hali¢e. Byl nejstarsi ze 6 sourozenct. V zacatku své studentské
drahy se vyu¢il fezbafem u Josefa Proseckého, poté se vydal do Brna na Skolu
uméleckych femesel z odtamtud putoval do Prahy na Uméleckopriimyslovou Skolu
k prof. Karlu Dvorakovi. Studia zakoncil na prazské Akademii vytvarnych uméni
u prof. Otakara Spaniela. Chvili travil i v Rim& v ramci stipendijniho pobytu. Od roku
1939 puisobil dva roky jako odborny asistent na Statni keramické $kole v Praze u prof.

Viclava Vokalka. Byl ¢lenem né&kolika sdruZeni a svazi.

K modelovani a kresbé ho uz od détstvi vedla jeho matka. Zili v délnickém domku
Vv haviiské kolonii. Oblast kolem byla plna téZebnich vézi a hald. Toto se zapsalo
do jeho obcanského postoje a vztahu k uméni. Pfestoze se po studiich nestal ¢lenem ani
jedné ze dvou umeéleckych skupin, co vznikaly (Sedm v /jnu, Skupina 42), sdilel
S jejimi stoupenci zajem pro lidsky a socialn¢€ akcentovany motiv a také pro rozdilnou
formu a odpovidajici vyraz zivotu. V jeho tvorbé jsou patrné prvky mezivalecné
avantgardy (objekty sefiznuté do ploch a hran), stejné jako inspirace z tvorby K.
Pokorného, J. Capka, O. Guttfreuda a dalSich.

Jeho vrcholna dila prvni etapy tvorby maji naboZensky charakter. Uplatnil na nich
své dosavadni zkusSenosti se zjednodusovanim tvari formou, z které byla jasné citelna

duchovni a citova stranka. Vytvofil nemalo praci odlitych do bronzu, cinu. Cela jeho
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tvorba je hodné riznorodd. M¢l urcité impulsy. Patrnd je jeho snaha o opravdu moderni

vyraz.

V 60. letech mé¢ly J. Wielgusovy prace znaéné uvolnénou morfologii ze dvou
davodu. Vstoupil do Skupiny 58, Radaru a sdruzeni Index, a stal se vice sebevédomé;jsi,
coz vedlo k rozvoji fantazie. Pracoval sbloky kamene, také téméf se vSemi druhy
mekkého dfeva. Zajimavé je, jak autor ve svych sadrovych plastikach, vyrobenych
pro pozd¢jsi odliti do bronzu, schvalné vytvoftil iluzi techniky dievotfezby. V roce 1976
jej jmenovali zaslouzilym umélcem, o tfinéact let pozdéji uz umélcem narodnim. Zemtel

6. kvétna 1998 v Praze ve veéku 88 let. (Prochazka, 1990)

Pro mou praci jsou dilezité jeho plastiky hornikli. Vychazeji pfimo z jeho zivotnich

zkus$enosti - jeho zivotni téma.

Obr. 11 Jindfich Wielgus. Havidiv Obr. 12 Jindfich Wielgus.
den (detail étyfdilného reliéfu). 1937 HaviF s kvadrem.
1945-46
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OTTO GUTFREUND

Autor prvni kubistické sochy Otto Gutfreund se narodil 3. srpna 1889 ve Dvoie
Kralové nad Labem jako druhé nejmladsi z péti déti, otec byl barvif piize, matka
domaéci Svadlena. Od mala ho to tdhlo k uméni, pfestoze nebyl k vytvarné tvorbe nijak
veden. Rodi¢e mu nebranili, aby si sam zvolil vzdélani, kde svij talent uzije. Nejprve
vroce 1906 absolvoval na keramické Skole v Bechyni. Poté odesel do Prahy
na Umé¢leckoprimyslovou Skolu, kde navstévoval specidlni oddé€leni pro figuralni
a ornamentalni modelaci u prof. Josefa Drahanovského. Nebyl tam vSak spokojen, diky
své piedstavé o uméni, preferoval kubismus. A tak v roce 1993 odjizdi do sochaiského
ateliéru prof. E. A. Bourdella na Académie de la Grande Chaumiére v Patizi. Posléze

se vydava jesté dal na své poznavaci cesty do Anglie a Belgie.

Jeho narodni hrdost zpusobila, Ze se piihlasil v prubéhu valky ve Francii
do francouzské Cizinecké legie a jeho umélecké tvorba byla po néjakou dobu v Gtlumu.
Zni se ¢asem vytvotila prvni Ceskoslovenska jednotka — rota Nazdar. Byl pfimym
svédkem tézkych bojl. Zazitky z tohoto obdobi se v ném ukotvily navzdy. Udélosti
kolem roku 1915, kdy O. Gutfreund prohlasil, ze radg€ji vystoupi z armady,
nez aby vstoupil do cizi roty, coz bylo brano jako dezerce, vedly k tomu, Ze byl dan
do vazby. Po svém propusténi diky Narodni radé¢ v Pafizi, Zil ve velice bidnych
podminkach. Navrhoval tehdy flakony na parfémy. Umélctiv navrat do Prahy se konal

az v roce 1920.

Byl tazen mezi predni predstavitele Ceského sochaiského uméni. Od toho
se odvijela tématika jeho pozdgjsich zakazek. 1922 — 1923 vytvafel s Janem Stursou
vyzdobu priceli prazské Legiobanky (architekt Jan Gocar). Vytvofil tam reliéf Navrat
legii inspirovany antikou s lidovymi prvky. Znazorioval symbol nové republiky. Velké
zmény Vv jeho tvorbé nalezneme po skonCeni prvni svétové valky. Oprostil se
od neoklasicistnich a kubistickych forem predvale¢ného obdobi. Styl, kterym pak tvotil,

byva nazyvam ,,socidlnim civilismem®.

Vytvaii dfevéné polychromované sochy ceskoslovenskych legii, kde hleda
realistické idealy. I legionat se d& pojmout jako pracujici clovék. Tedy socha
zchvéaceného legionare ma piinos pro mou praci. Autor do svych soch vojakli vnasi své
vnitini zazitky z obdobi véznéni a valky. Otto Gutfreund zemfel tragickou smrti

2. ¢ervence 1927 v Praze. (Kupka, 2012)
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Obr. 14 Otto Gutreund . Reliéf Legiobanky. 1921 - 1939

Obr. 13 Otto Gutfreund.
Plastika prislusnika roty
Nazdar. 1923 — 26.

Polychromované dievo

JAN STURSA

Jan Stursa se narodil 15. kvétna 1880 v Novém Mésté na Moravé. Dostal se k ugiteli
kresleni a rysovani Josefu Simkovi, ktery jej znaéné ovlivnil. Otec chtél, aby se jeho syn
stal krej¢im. Na doporuceni ucitele vSak Sel studovat sochatko — kamenickou Skolu
v Horticich. Tehdejsi teditel skoly svédomité vybiral ucitele pro svou skolu. Kresbu,
rysovani a modelovani vyudoval mladého Stursu akad. mal. Vaclav Krch. Poznatky
z téchto hodin uplatiioval 1 v dalSich letech své tvorby. Dal§im dulezitym pedagogem,
co vystupoval na tamni $kole, byl akad. soch. Moftic Cernil. Po ukon&eni §koly zadal
pracovat v kamenické dilné€, potom odesel do Berlina. Skici z toho obdobi ukazuji jeho

moderni pfistup.

Béhem prace v Némecku naspofil penize, aby mohl studovat u porf. J. V. Myslbeka
na Akademii vytvarnych uméni. Jeho naturalistické studie se poté zmeénily spiSe
k modernistickym skicam. Kolem roku 1903 zacina jeho vlastni sochaiska tvorba. O rok
pozdéji byly zaznamenany jeho pokusy o neformélni expresivitu pomoci prace
s voskem (Utopena kocka, Polibek). Piesto vSak mezi jeho zadkladni materialy patii
bronz a kamen. V roce 1904 vstoupil mezi predstavitele Spolku vytvarnych umélct
Manes, jeho dila byla vystavovana na spolkovych vystavach. Tam se setkal
s architektem Janem Kotérou. Ziskal cestovni stipendium Hlavkovy nadace, diky némuz
mohl cestovat po Evropé. Pies vice mést se dostal az do Patize, kde stravil n&jaky cas.

Hodné kreslil a navstévoval muzea.
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Béhem viélky patfil do jihlavského pluku a ocitl se i na front¢ u Hali¢e. Béhem
té doby byl vSak jmenovan prof. na Akademii vytvarnych uméni a ¢asem nastoupil
na misto po J. V. Myslbekovi. Za sviij zivot vytvofil fadu predevS§im figuralnich soch.

Zemiel pomérné mlad ve véku 44 let v Praze. (Wittlich, 2008)

Obr. 15 Jan Stursa. Ranény. 1916.
Bronz. 49.5 cm

Obr. 16 Jan Stursa. Tretinovy model
hlavice francouzského odboje pro
Legiobanku. 1922. Sadra. 76 cm
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2. PRAKTICKA CAST

2.1 MYSLENKA NA POCATKU

Na zacatku veskeré umélecké tvorby stoji myslenka, feknéme urcity napad — cesta,
ktera umé&lce nasméruje tam, kam se ve svém dile bude ubirat. VEtSinou se vyvoj ubira
pies rtizné zékruty ndpadi a pracovnich omylt. Kolikrat se musime vratit Uplné
na zacatek a ud¢lat tlustou caru za tim, co uz jsme vytvoftili, aby nés to posunulo zase
o krok blize cili, ve kterym nalezneme uspokojeni. A tak je tomu i Vv keramické/
sochaiské tvorbé. Pouziti kresby nam pomulze prenést mySlenku na papir. Kazdy
keramik, sochat ¢i designer by mél byt pfedev§im zdatny kreslif. Na zakladé
kresebnych skic nasledné vytvaiime skici keramické. Malé modely, diky kterym
si uvédomime nové souvislosti — mnohopohledovost, kterou pravé umoznuje prostorova

tvorba.

Kdyz jsem uvazovala nad tim, jak budu koncipovat svou diplomovou praci, byla
jsem doslova utopena v nabizejicich se mozZnostech. Muzete udélat témét cokoliv

z jakéhokoliv materialu.

Keramicka hlina byla blizkd mému srdci, mam K ni Gzky vztah, a mam s ni jiz urcité
zkuSenosti (jsem absolventkou umélecky zaméfené stfedni Skoly oboru Vytvarné
zpracovani keramiky a porcelanu). KdyZ jsem si tedy zvolila material, se kterym bych
chtéla pracovat, pustila jsem se do vytvareni kresebnych skic, abych nalezla téma, které
budu zpracovavat. Mapovani mySlenek mé zavedlo vSemoznymi sméry. Nejzajimaveéjsi
vSak byly kresby, které vznikly jako reakce na mou brigadu v tovarné na vyrobu
elektroniky do aut. Na papirech dominovaly kondenzatory, ale zamér mé prace
se teprve formoval. Jednou z prvotin byla tfeba pocta pracovnim normam, které
predstavuji v tovarné jakysi druh bozstva. Kazdy k nému vzhlizi a dési se, Ze jeho
vykonem nebude potéSeno. Dle mé predstavy je to veliké zavalitd postava pfipominajici
Buddhu, jez si spokojené sedi na svém divanu, ktery nese znacku dané tovarny. Jeho
hlavu zdobi bozska svatozatr sestavena z kondenzatoru (Obr.17). Tovarna je vlastné
takovy maly svét sam pro sebe, a jak by mohl vypadat ukazovala méa dalSi kresba

s tématikou kondenzatort (Obr 18).
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Obr. 17

Obr. 18
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Tyto kresby mi vlastné ukazaly smér, kterym jsem se vydala. Prioritou se pro mé
stalo vytvofit dilo, které¢ bude reagovat na mé trileté plisobeni ve zminiované tovarné. Pti
vytvareni ptipravnych skic jsem chtéla vyjadfit hlavné ptimo fyzické spojeni lidského
téla s elektrickymi soucastkami a celou emociondlni stranku péasové vyroby. Jsou
to pocity frustrace, naprostého vycerpani, utapéni se, bolesti, prazdnoty, bezcennosti.

Vlastni udy trnou a dostavaji se do kieci.

Vytvotila jsem nékolik kresebnych navrhli, jak zpracovat tuto tématiku.
Po konzultaci s panem MgA. Robertem Buckem Ph.D. jsme vybrali dva, které nejlépe
odpovidaly mym vytvarnym zamérim. Prvni navrh byl dlouhy zavés na sténu sestaveny
z odlévanych porcelanovych tvarti pfipominajicich kondenzatory, ktery by mél
uprostied zdmérn¢ vynechany otvor ve tvaru siluety lidské postavy. Idea byla takova,
ze ¢lovek, ktery by si stoupnul do otvoru v zavésu, by byl fyzicky obklopen a omezen
velkym mnozstvim kondenzatorti. Tim by mu bylo obrazné zprostfedkovano, jak se citi
Clovek pasové vyrabéjici elektroniku do aut. Druhy navrh byla plastika tonoucich rukou,
do kterych byly zapichany kondenzatory jako paraziti. Piivodné jsem chtéla oba tyto
navrhy realizovat a prezentovat. Nakonec jsme z hlediska ¢asové narocnosti, ale hlavné
vypovidajici hodnoté jednotlivych napada, vybrali plastiku rukou, protoze je vice

vypovidajici a pro mij vytvarny zamér naprosto dostacujici.

Obr. 20 - Obr. 19
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2.2 PRACOVNI POSTUP

2.2.1 TVAROSLOVI

Jakmile jsem méla jasno jakym, smérem se ve své praci ubirat, pustila jsem
se do hry stvaroslovim. Vytvofila jsem cca osm malych modeli, na kterych jsem
zkousSela, jak rtzné polohy a kompozice lidskych rukou plisobi vzhledem k dané
tématice. Prvni byl, pochopitelng, model tonoucich rukou, ktery se zdal fungujici hlavné
diky pocitu tonuti a bezmoci, ktery zn¢j vyzaroval. Nasledovalo nékolik pokusi,
kterym stale jako by néco chybélo. Jeden z poslednich modeld, které jsem ud¢lala,
mé posunul od vertikdlniho pojeti dila k horizontalnimu. Vychazela jsem z piimé
pracovni pozice pfi osazovani kondenzatori do desek plosnych spoju, které nasledné
putuji do pajeci viny. Lidské ruce manipuluji soucastkami pted cestou do pajeci viny,
ale také poté, kdy je vyndavaji z masky, poloZi nové dily, osadi a opét posilaji
k zapajeni. Tento nekoneény kolob&h byl nejcastéjsim pohybem mych rukou béhem
pracovniho procesu. Model jsem vytvofila jest¢ ve dvou riznych variantach, kdy jsem

se snazila strnulost ruky ozivit pohybem.

Obr. 21 Modely
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2.2.2 MODELOVANI

Samotna realizace vychazela z mého posledniho modelu 5 krat mensiho nez
vysledna realizace. Pii pocatenich propoctech jsem byla omezena velikosti pece
v ateliéru keramiky na katedfe vytvarné vychovy. Ta méii cca 70 x 60 cm. Sitku pece
jsem vydélila Sitkou podstavy malého modelu a dany vysledek pak nasobila
jednotlivymi mirami, které jsem ziskala pfi poméfovani modelu. Technika, kterou jsem
vytvarela svou plastiku, se nazyva modelovani z ruky. Pro tak velké objekty, jako je ma
prace, musi sochai/ keramik volit hliny s tzv. kiemennym ostfivem. To Sice snizuje
plasticnost hmoty, ale zato znatelné snizuje smrsténi vyrobku, a zvySuje jeji tavitelnost.
(Rada, 1997). Proto jsem zvolila S$amotovou hlinu s pomérmné velkym ostfivem (2 mm)
znacky Pavek, se kterou mam dobré zkusenosti. Vybrala jsem zdmérné velice tmavou

hlinu, aby jeji barevnost vytvarela kontrast s bilymi porcelanovymi dopliiky.

Obr. 26 Obr. 27




Pied zacatkem modelovani jsem si vyrabéla velky rost, aby z podstavce plastiky
mohly 1épe odchazet vodni pary, a tim mohl 1épe vysychat. V praci se da pokracovat
jeding, pokud hlina pribézné castecné prosychd, a tim se stava tuzsi, drzici tvar.
Nejprve jsem takzvané ,,nabouchala“ podstavec 41 x 60 cm za pouziti pésti a prkna,
karty, metru a Ghelniku. Hned od zacatku jsem pocitala se smr$ténim hmoty suSenim

a vypalem. U tohoto druhu hliny to byva minimalné 8 %.

Snazila jsem se o maximalni propracovani hmoty v jednotlivych vrstvach, jelikoz
vzduchové kapsy uvéznéné v hmoté vykazuji riziko exploze pii vypalu. Podstavec jsem
pozdé&ji odlehcila a poctivé vybavila systémem zeber, ktera slouzi k opote celé plastiky.
Po fadném namodelovani podstavce jsem se pustila do vytvareni samotnych rukou.
Protoze mym zadmérem bylo vytvofit do urCité miry realistickou zvétSeninu mych
vlastnich rukou, potiebovala jsem si vytvofit fotografickou dokumentaci, z niz jsem pak
¢astecné vychazela pfi modelovani. Nejvice jsem sledovala kfivky svych rukou pfimym
pozorovanim. Ty jsem pak modelovala za pomoci S$pachtle a keramického ocka

pfidavanim a ubiranim hmoty.

A7 jsem byla spokojena s tvary plastiky rukou, a hlina byla v tzv. ,,kozeném stavu*,
pustila jsem se do vydlabavani vnitinich dutin od zacatku zaprstnich kosti smérem
K lokti. Horni ¢ast rukou jsem odfizla strunou, vydlabanim vytvotila dutinu, propichala,
aby v piipadé ukrytych vzduchovych kapes, vzduch odeSel. Pro kvalitni spojeni
odfiznuté Casti predlokti jsem rozrusila povrch spoje, natiela jej Slikrem, prilepila obé

¢asti zpatky na sebe a zaretuSovala.

Obr. 29 Obr. 30

27



Obr. 32

Obr. 33

2.2.3 LITI DO SADROVYCH FOREM

Ma prace se sklada ze dvou zvlast vyrabénych ¢asti — Samotové plastiky rukou
aporcelanovych tvari  vychazejicich z tvaroslovi elektrickych  soucastek —

kondenzatort. S témito soucastkami jsem se v ramci své brigady setkavala nejcastéji.

Porceldnové prvky — maji tfi rizné tvary, na plastice jsou umistény v poctu osmi
kust. Jedna se o dva témét totozné valcovité tvary se zaoblenim v horni ¢asti a mélkou
draZkou ve ctvrtiné délky vyrobku. Tyto dva tvary se odliSuji pouze primérem. Tieti
druh ma zcela jiny tvar. Je pomérné plochy, kulaty, se dvéma vystupky v dolni ¢asti,

pfipominajicimi nozky. Upozoriiuji na to, Ze vSechny porcelanové prvky nemaji ptesny
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primyslovy tvar, ale jsou upraveny podle mych pocitli z konkrétnich elektrickych

soucastek.

Tyto porcelanové prvky jsem vytvarela technikou, ktera se nazyva liti do sadrovych
forem. Jedna se 0 jeden z nejnovéjSich zptisobd vytvareni keramiky. Poprvé se zacal
vyuzivat v 19. stoleti Sévres ve Francii. U nas se rozsitil po objeveni ztekucovaci lici
hmoty. (Rada, 1997) Nyni je tento zpusob vyroby keramiky nejvice uzivan diky
pomérn¢ rychlému zplsobu rozmnozovani stejnych kust vyrobku piedevsim

V primyslu.

Abych mohla porcelan odlévat, musela jsem si nejdiive vyrobit sadrové formy.
Odlila jsem si tfi bloky sadry a z nich jsem pomoci nastroju vysoustruzila pozadované
tvary kondenzatorti. Pro pozd¢jsi snadnou separaci modelt od jednotlivych ¢asti forem
se hotovy sddrovy model musi natfit nékolika vrstvami Selaku. Ty se nechaji zaschnout.
Selak ucpe pory v sadie a v kombinaci s mydlem vytvoii na povrchu nepropustny film.
Pocet ¢asti forem a jejich zpusob vytvaieni se voli podle naro¢nosti tvaru vyrobku. Plati
pravidlo, ze abychom mohli z formy vyrobek vyjmout, musi mit forma koénicky tvar.
Diky tvarové nenarocnosti uzivanych modeld jsem se rozhodla pro dvoudilné formy.
Volila jsem klasicky zpuisob formovani. Narysovala jsem si pfesnou polovinu na model
a vodorovné ji zamodelovala do bloku hliny, kolem kterého jsem postavila ohradku
z lakovanych desek, abych jej mohla zalit saidrou. Az nalita sadra zatuhla a vychladla,
opracovala jsem blok do pozadovanych tvara a vytvoftila kulaté zamky pomoci techniky
hloubeni minci. Opracovany blok sadry i sadrovy model jsem natfela mydlem,
aby jednotlivé ¢asti formy Sly od sebe oddélit, a zalila je dalsim blokem sadry. Timto

zpusobem jsem vytvofila vSechny tfi sadrové formy a nechala je fadné vyschnout.

Do suchych forem jsem zacala odlévat porcelanovou lici becku. K tvorbé stiepu
dochazi diky vlastnosti sadry odsavat vodu z nalit¢ hmoty. Ta se pfilepi k okrajim
formy a tuhne. Pfi dostate¢né tloustce stfepu, coz byva 2 mm, aby se zachovala
prasvitnost stiepu, se prebytecna neztuhla lici hmota vyléva zpatky do nddoby. Forma
se stavi dnem vzhiru v Sikmém uhlu, aby pfebytecnd lici hmota volné odtekla,
odkapala. Kraje vyrobku se jest¢ ve forme zaCisti nozem. Poté se vyrobek nechava
ve formé, aby vice zatuhnul, a aby pfi procesu vyjmuti nedochazelo k deformaci

¢1 poskozeni. Po rozebrani formy a vyjmuti nasleduje jeho suSeni. Piipadné retuse
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a zaCisténi spoje probiha az poté, co je vyrobek zcela suchy, to je tésné pied prvnim

vypalem.

2.2.4 SUSENI

Kazdy keramicky vyrobek vyzaduje fizené a opatrné postupné suseni, aby
se predeslo pfipadnym deformacim vyrobku a naslednym moznym komplikacim
pti vypalu. Béhem susSeni se hmota nejvice smr$tuje v diisledku odpafovani vody
z gelovych obalt jilovych c¢astecek. Jiz zminované ostiivo vytvaii tak v hliné pfi

smrsténi kanalky, jimiz voda snadné&ji odchazi. (Rada, 1997)

Utinnou alternativou je pro suseni podstavct soch a hladkych podlozek dna nadob
pouziti hedvabného ¢i novinového papiru, ktery se shrnuje zarovenn se sesychajicim

dnem vyrobku, a tim zabranuje moznym deformacim. (Rada, 1996)
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Hotovou plastiku jsem susila témét mésic, abych méla jistotu, Ze je skutecné sucha,
a ze ji odchazejici vlhkost béhem vypalu neroztrha. K tomu, aby se uvolnila vihkost
ze spodnich ¢asti vyrobku, pomohl rost. V pocate¢ni fazi byl vyrobek lehce ptikryt
igelitem. V mistech, kde je stiep tenci, dochazi zpravidla k rychlej$imu schnuti, a mohlo
by se stat, ze se suché ¢asti od mokrého zbytku plastiky zcela odd€li. Nez jsem dala dilo
vypalit, bylo potieba vyvrtat otvory pro pfipevnéni porcelanovych prvka. Pouzivala
jsem nejprve ruéni vrtdk o priméru 3 mm a poté jsem pracovala s akumuldtorovym

vrtacim Sroubovakem. Stejné otvory jsem vyvrtala i do porcelanovych kondenzatora.

Obr. 38

Obr. 39
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Obr. 40
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2.2.5 PROCES VYPALU

V pribéhu vytvareni keramického dila muiize V autorovych predstavach dojit
ke zna¢nym zménam. Tak tomu bylo i v pfipadé vypalu mé plastiky. Bézny postup je,
ze keramika prochazi dvéma vypaly. Prvni je zndm pod pojmem piezah (800 — 1100 °C
podle typu hliny) a druhy jako dozah nebo také ostry vypal. Ten miva vyssi teplotu
(800 — 1400°C). V prubéhu tohoto procesu muze dojit k rizikovym situacim. Pfezah
byva rizikovy z divodu odchodu fyzikdln¢ a chemicky vadzané vody (cca 650°C)
ve stiepu a pozdéji také kvuli modifikaci kiemene ( kolem 500°C). (Rada 1997) Takto
vypalena hlina je pfipravena na glazovani. Druhy vypal nese podstatné mensi rizika.
Vyrobek praska jen v ptipad¢ pouziti velké vrstvy glazury ¢i pfi pfemoceni stfepu.
Glazury je potieba uzit jen pfiméfené mnozstvi, kterd se pfi ostrém vypalu zméni

na skelny povlak.

Pfi promySleni postupu vyroby keramické plastiky jsme Smym vedoucim
diplomové prace od zacatku pocitali s vypalem v elektrické peci. V prubéhu prace jsme
vsak postupné dosli k zavéru, ze se mé dilo bude palit jednozarové, tzn. pouze jeden
vypal. Bylo v planu nastavit palici kiivku vypalu na pomalejsi nabéh (tfeba i dvanacti
hodinovy vypal), protoze pomalé piidavani stupni dopomaha k dosychani vyrobku.

To bylo nasim zdmérem. Zacali jsme zvazovat vyuziti jiného druhu pece.

Existuje cela fada alternativnich peci a zplsobu vypalu. Jednotlivé pece miZeme
rozdé€lit podle sméru postupujiciho plamenu ke kominu pece. Ty rozclenit na pece
se stoupajicim, zvratnym a vodorovnym plamenem, muflové pece a posledni jsou
elektrické a plynové pece. (Rada, 1996) V kazdé ztéchto peci lze docilit jiného
vysledného efektu na vyrobku. Pravé proto, jsme se rozhodli pouZit pec se zvratnym

plamenem. Pravé diky plamentim a popelu by mohly vzniknout krasné efekty.

Nebali jsme se experimentovat, protoze experimenty v keramice dopadaji casto
velmi zajimavé. Rozhodli jsme se pro alternativni zptisob jednozarového vypalu
ve venkovni peci na dfevo. Pfimy kontakt keramického vyrobku s ohném vytvaii velice
efektni zabarveni. Nékdy dochazi i ke vzniku popelavé glazury. Suchy vyrobek jsme

nalozili do pece spolu s porcelanovymi komponenty, které uz ale byly po prezahu.

Vypal trval asi 5 hodin za odborné asistence MgA. Roberta Bucka Ph.D. Osobné
jsem piikladala dievo do ohné a sledovala nartst teploty v peci s vyuzitim specialniho

teploméru. Bylo nutné dodrZet pravidelné stoupani teploty v peci, ¢ehoZ jsme dosahli
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fizenym prikladanim dieva. Opticky lze kontrolovat teplotu vypalu podle barvy
rozpalenych vyrobki. Ke kontrole slouzi hleditko v bo¢ni casti pece. Pec by nikdy
béhem vypalu neméla byt otevirana. (Bucek, 2015) Po dosaZeni pozadované teploty
jsme ji udrzovali jesté asi jednu hodinu. Poté jsme zamezili piistupu vzduchu, ¢imz
nastalo pozvolné ochlazovani vyrobkl. Vysledek vypalu stdl za veSkerou namahu
pii jeho realizaci. Doslo pii ném i k zvlastnimu prohnuti podstavce, které piispiva
Kk zajimavosti celého dila, ale je svym zplsobem dilem nahody. Umélec, pfedevsim tedy
keramik a sochai musi snahodou pocitat, je pro ného piinosnd a cCasto vede

k objevovani novych zptisobt uméleckého vyjadreni.

Obr. 42 Obr. 43

Obr. 44
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2.3 KONECNA PODOBA PLASTIKY

Po vyjmuti vychladlych vyrobki z pece zacalo jejich kompletovani do finalni
podoby. Bylo potieba nafezat nerezovy svarovaci drat k upevnéni porcelanovych prvka

na plastiku.

Vysledna plastika velka 60 x 40 x 20 cm ptedstavuje mé vlastni ruce pti praci. Tedy
v zdkladni pracovni pozici pifi osazovani desek ploSnych spoji elektrickymi
soucastkami. Do rukou jsou zabodnuty porcelanové komponenty vychazejici z tvart
elektrickych soucastek. Jsou doplnény o kovové Casti — svatfovaci nerezovy drat.
Jsou pfipevnény zpusobem, ktery mé pfipominat zapajeni soucastek do desky plosnych

spojt. Bylo pouZzito silikonové lepidlo a barevny tmel.

Obr. 45 Koneéna podoba dila

2.4, UMELECKY ZAMER DIiLA

V celkovém dojmu plisobi porceldnové komponenty na plastice rukou jako odporni
paraziti. Dilo evokuje praci s elektrickymi  soucastkami v tovarng, ktera piinasi
fyzickou bolest. Kvuli unavé a dvanactihodinovému stani na nohou ¢i nepohodIné

pracovni pozici dochazi k vyCerpani, ale také K prozivani bolesti, kdyZ se soucéastky
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skute¢né zapichuji do rukou a dostavaji se pod nehty, jak se ve spéchu snazite n¢jakou

vytdhnout z plné prepravky, kde jsou jich stovky.

Pfi realizaci dila jsem vSechny hodiny stravené v tovarné prozivala znovu a neméné

intenzivné.

Plastika ma diky vypalu v ohni nezaménitelny lesk, piestoZze jsem na ni piedtim
nenanesla vrstvu glazury. Na prvni pohled plsobi jako odlitd z bronzu. Na nékterych
porcelanovych komponentech mizeme pozorovat kradsnou popelavou glazuru, kterd
dodava porcelanu lehce naoranZovélou barevnost. Experimentalni vypal bohuZel
zpusobil lehké prohnuti a popraskéni podstavce, coz vSak nijak nenaruSuje Zadouci
podobu dila ¢i jeho vyznamovou hodnotu. Vznikl tak jakysi ,,0slavny pomnik

nenavidéné praci.*

Obr. 46
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3. PEDAGOGICKA CAST

Béhem poslednich dvou let jsem méla moznost vyzkouset si své pedagogické
vytvarné plisobeni mezi osobami rizného véku. Uz ze zaCatku magisterského studia
jsem ke své velké radosti ziskala misto jedné z vedoucich zajmového vytvarného
krouzku Paletka v Dom¢ déti a mladeze Olomouc, kam dochazi mensi skupinka déti
ve véku od 4 do 10 let. Velké vekové rozpéti déti logicky piinasi i velké rozdily
mezi jejich jednotlivymi vytvarnymi pracemi. Od zafi minulého roku mné byla
nabidnuto vedeni dalSiho zajmového krouzku v Dom¢ déti a mladeze Olomouc,
tentokrat ryze zaméfeny na praci s keramickou hlinou pro dospélé osoby. V ramci
praxe, kterou nam umoznila univerzita, jsem meéla moznost vyzkouSet si praci
se studenty na soukromé sttedni umélecky zamétené Skole, a také na zékladni umélecké
Skole, kam jsem kdysi sama dochdzela jako dité. Také nékteré své vytvarné napady
zkouSim realizovat s détmi v mateifské Skole, kde jako specialni pedagog a ucitelka
pusobi moje matka. V minulosti jsem tam s piedSkolnimi détmi realizovala
artefiletickou aktivitu, kde déti impulzivné malovaly temperovymi barvami na velky
format rytmickou hudbu pfimo podle poslechu. Misto §tétcii pouzivaly vlastni ruce

a prouzky papiru namisto Spachtli.

Kdyz se ted’ zpétn€ podivam za nabytymi zkuSenostmi, prace s riiznymi vékovymi
skupinami je odliSna, a ma své kladné 1 stinné stranky. Ostatné jako cokoliv jin¢ho
na tomto svété. Co se tyce prace pro DDM musela jsem udélat dilezité rozhodnuti,
Ze se nechci ubirat ve vytvarné tvorbé amatérskym smérem, ale chci poskytnout détem
veskeré znalosti a dovednosti, které je dovedou ke kvalitni umélecké tvorbé. Rozhodla
jsem se pro plnohodnotné vytvarné vzdélavani déti, 1 kdyz se musim potykat
se znacnymi piekaZzkami ve svém okoli, které tihne ke kycovitému zpracovavani
zazitkl. V ptipadé vedeni keramiky pro dospelé jsem se vSak smifila s tim, ze mé
pedagogické pisobeni se bude pohybovat jen v mezich technologického poradce. Lidé,
predev§im Zeny, co tam dochazeji, berou tyto hodiny jako néco odpocinkového, kde
si budou moci vyrobit vazu do kuchyné a udéla jim to radost. Je to jakasi forma
artefiletiky. Coz vilbec neni na $kodu, jelikoz si uvédomuji jeji vyznam pro utrdpenou
dusi lidi, co jsou od rana do vecera v naroném zaméstnani, a toto je forma jejich
odpocinku a tuniku z toho kolobéhu. Do budoucna bych rada pracovala se skupinou

dospélych, kteti chteji ziskat kvalitni umélecké vzdélani.
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Pedagogické praxe vramci studia na univerzit¢ vnimam jako velice piinosné,
bohuzel jsou Casové nedostateCné pro ziskani hlubSich zkuSenosti. Mam zkusSenosti,
7e na soukromé umélecké stiedni Skole je mnozstvi studenti, ktefi nejsou dostate¢né
motivovani pro kvalitni uméleckou tvorbu. Kdo je za to zodpovédny? Nejspise nejsou
dostate¢n€¢ motivovani ani jejich pedagogové. Praxe na zdkladni umélecké Skole byla
pro m¢ velmi radostna zalezitost. Déti tam dochazeji s velkym zajmem, jsou velmi
tvofivé, nejsou zatizeny vytvarnymi stereotypy, jejich tvorba je plna fantazie
a vytvarného experimentovani. A ja jsem zjistila, ze je to v€kova skupina, ktera je mi

velmi blizka, prave pro tuto kreativitu.

V dobé¢, kdy probihaly mé Skolni pedagogické praxe, jsem jeSt€ neméla ucelenou
koncepci své diplomové prace, abych mohla podobné nebo totozné téma zadat
studentim nebo détem, aby ho ztvarnili. Tematicky pldn byl pfedem urcen a nebyl
prostor pro realizaci mych vytvarnych projekti. Proto jsem se rozhodla sestavit par
vytvarnych projekti, které by vychazely z tématiky mé diplomové prace, a ty vyzkouset
realizovat se tfidou piedSkolnich déti v mateiské Skole, kde pusobi moje matka.
Pro realizaci takovych aktivit tam mam vzdy dvefe oteviené. Déti jsou velmi pristupné,
ucenlivé a nadSené z jakékoliv zajimavé Cinnosti. Usoudila jsem, na zakladé¢ piedeslych

zkuSenosti, Ze to bude pro milj zamé&r nejlepsi pracovni prostiedi.

Podle vyvojové psychologie je dit¢ v predSkolnim veéku nejvice tvarné. Diva
se kolem sebe a nasavad vSechny podnéty, vSechno zkouma, na vSechno se zepta, ma
bohaty vnitini svét. Proto je dobré dité¢ co nejvice naucit i v rdmci vytvarné vychovy,
nez ptijde do puberty, kdy uz se mize diky biologickym zméndm dostat do vnitiniho

vzdoru a jeho zéapal pro uméleckou ¢innost miiZe zcela vymizet.

Hodiny vytvarné vychovy probihaji z pravidla zcela odliSné oproti klasickému
Skolnimu vyucovani sestavajicitho ze sezeni v lavicich, opisovani z tabule a vykladu
ucitele, jako je tomu tfeba v hodinach matematiky, déjepisu a ob¢anské vychovy. Malé
déti se poradné nedaji usmérnovat ve svém uméleckém pocinani, jako je tomu tieba
u starSich zaka na zakladni Skole. Dité v matefské Skole miZeme pouze motivovat,
aby se zacalo umélecky projevovat. Détsky graficky projev nam muze piipomenout
nemalo dulezitych skutecnosti, které ndm uZ mohou unikat v disledku rychlého

zivotniho tempa a prehnané vaznosti vSedniho Zivota. UZasna je schopnost déti
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jednoduse, minimalisticky, a pfesto zcela vystizné vyjadfit to, co by dospély clovék

ani mnozstvim slov popsat nedokazal. (Stehlikova — Babyradova, 2014)

3.1 JAK MOJE RUCE UMI PRACOVAT

V jiz zminované matefské Skole jsou déti zvyklé pracovat ve skupinach.
Pro realizaci mého prvniho tikolu mi byla svéfena skupinka ¢trnacti déti ve véku 5 — 6
let. Casové vymezeni pro dany tikol jsem uréila hodinu a ticet minut na zakladg
denniho rozvrhu dané tiidy. Vymyslela jsem téma v navaznosti na mou diplomovou
praci a to: ,,JJak moje ruce umi pracovat®. Ackoli by se mohlo zdat, Ze ma diplomova
prace zaujima na dané téma dosti negativni stanovisko, a je to tak do zna¢né miry i
zamysleno, cilem vytvarného tikolu pro déti MS bylo, aby mély kladny vztah k praci.
Aby si dokézaly uvédomit jeji dllezitost pro Zivot, moznosti pomoci blizkym lidem,
moznosti vytvafeni néfeho krasného a prospésného. A jak jsem se mohla znovu

presvédcit, détska predstavivost je tchvatna. Vytvari zcela nové néhledy do Zivota.

Nejprve jsem déti vybidla, aby se posadily do kruhu, a pozadala je, aby mné po fade
povypravély, jakou praci doma pomahaji rodi¢liim vykonavat, jaké jsou jejich domaci
povinnosti, jakou praci d€laji rady, jakou praci naopak délaji nerady. Na jednotlivé
odpovédi jsem navazala dalSimi otazkami. Naptiklad kdyz dité teklo, ze pomaha
babi¢ce na zahradé zalévat kvétiny, zeptala jsem se v ramci kolektivu, jaké prace jesté
muzeme dé¢lat na zahradé, popfipadé jaké k tomu pouzivame nastroje. Diskuze
na zacatku a na konci doplnuje dany kol 1 o kognitivni a afektivni cile. Prekvapilo m¢,
Ze se nasli jedinci, ktefi doma nedélaji vilbec zZadnou praci, a byli velice pfekvapeni
mou otazkou, pro¢ rodicim doma nepomahaji. U téchto déti to vnimam jako velkou
vychovnou chybu rodi¢l. Tyto déti byly také méné motivovany pro vytvarné zadani,
které¢ jsem jim piedlozila. V podstaté nemély co kreslit, protoze nemély osobni
zkuSenosti s praci. Po skon¢eni diskuze dostaly déti za ukol nakreslit, jak jejich ruce
umi pracovat, mély nakreslit jak, pomahaji doma pifi domdcich pracich. Dostaly
Vv kresebném projevu naprostou volnost. Nekteré déti pracovaly u stolu, jiné na zemi.
Kresebné prostiedky si také volily samy. Pouzivaly tuzky, rudky, voskové pastely,

suché pastely, pastelky.
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Vysledné kresby byly predev§$im figurativniho charakteru, jednalo se hlavné
0 dokumentarni autoportréty zachycujici autory kreseb spolu s jejich piibuznymi
pii ur¢itych domécich pracich. Détska kresba mlze slouzit i jako vyborny diagnosticky
nastroj. Na prvni pohled miizeme vidét rozdily ve vyvoji kresby mezi jednotlivymi
détskymi autory. Tomu se vSak v této praci vénovat nechci. Je to natolik zajimavé

a obsahl¢ téma, ze by si zaslouzilo samostatnou kvalifika¢ni praci.

Podle vysledkii kreseb jsem zjistila, ze nejvice déti pomahd doma rodi¢im
S vysavanim, piestoze by se mohlo zdat, ze Sestileté dit¢ je tak malé a drobné, ze velky
vysavaé nemize utdhnout. Cetné opakovani tohoto ndmétu je nejspide do jisté miry
ovlivnéno détskymi tendencemi kopirovat kresebné naméty od ostatnich déti. Figury,
znazoriujici povétsinou jejich dal$i rodinné piisluSniky, byly umistény do interiéru
jejich domovt, v pripadé prace venku zase déti neopomnély nakreslit travu, na které
postavy staly, slunce, mraky a dal$i Casti konkrétni scenérie. Dal§im velmi castym
namétem bylo utirdni prachu ¢i prace na zahrad¢. Mou pozornost vSak nejvice upoutaly
kresby netradi¢nich naméti. Sestileta divka se pustila do tak naroéného vyjevu, ze sama
bych méla i se svym uméleckym vzdélanim problém jej zietelné znazornit. Ona se vSak
toho nebéla a vysledek byl velmi zdafily. Jednalo se 0 dokumentaci vyvazovani
mladych vétvicek vrby do draténé konstrukce brany, které divka provadéla se svym
tatinkem. V zapalu radostného vyctu, s ¢im v§im doma divka pomaha svym rodi¢im,
zaCala na vykres ptidavat i dal§i vyjevy zjejiho Zivota, jako je tfeba umyvani auta,
¢ioprava stiechy rodinné chaticky (Obr. 47). Celou svou vytvarnou ¢innost divka

bohaté komentovala a vysvétlovala vyznamy jednotlivych kresebnych moment.

: !fu’u&

W

Obr. 47. divka 6 let. pastelky. A2
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Jiny pétilety chlapec se zase nebal nakreslit, jak pomahal dédovi a tatovi stavét novy
chodnik na zahradé. Dédu i tatu vSak nakreslit opomnél. Zajimavé nakreslil také
pouZzivany pracovni nastroj, ale pfi popisu obrazku se jednou vyjadfil, Ze jsou to hrabeg,

ale podruhé to byla metla k zametani. Na mou otazku odpovédél, Ze pouzival nastroje

oba. Pfesto jej nakreslil jen jednou (Obr. 48).

Obr. 48 . chlapec 5 let. suchy pastel. A3

Na zavér si déti opét sedly do krouzku a v kratkosti mné popsaly, co na svilij vykres

nakreslily.

3.1.1. FOTODOKUMENTACE

Obr. 49
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Obr. 52

Obr. 58

Obr. 57
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Obr. 60
Obr. 59

Obr. 61

3.2 JAK PRACUIJI MOJI RODICE

Druhym vytvarnym tkolem, ktery jsem détem v MS zadala v navaznosti na ten
predchozi bylo, aby nakreslily, jak pracuji jejich rodice. Oproti piedeslému dni bylo déti
z divodu infekéniho onemocnéni ve $kolce podstatné méné. Samotné Kresbé opét
piedchazela kratka diskuse, obdobna té z minulého dne, stim rozdilem, Zze déti
nemluvily o sob¢, ale o pracovni naplni svych rodi¢i v zaméstnani. Poté opét

pii stejnych podminkach a dostupnych vytvarnych materidlech dostaly pokyn k zah4jeni
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prace. Na vysledky jsem se velice téSila. Zajimalo mé¢, jak velkou maji predstavivost
0 tom, co jejich rodice v praci délaji. Dokéze to rodi¢, co ma néjakou netradi¢ni hodné

technicky zaloZenou praci, malému ditéti dobife vysvétlit?

Vysledné kresby byly rovnéz hodné vydaiené. Opét panovala znacna rozdilnost
mezi jednotlivymi kresbami v jejich vyvoji, vytvarnych prostfedcich i ndmétech. Mou
nejvetsi pozornost si zaslouZilo dilo Sestilet¢ho chlapce, ktery kreslil svou maminku
pracujici v tovarné, kde se vyrabé&ji auta. Shodou okolnosti, jsem se dozvédéla, Ze jeho
matka pracuje v téze tovarné, kde jsem pracovala i ja jako brigadnik. Chlapec se byl
ziejmé podivat, kde maminka pracuje u prtilezitosti Dne otevienych dveri, protoze jeho
kresba naprosto piesné odpovida realit¢ (Obr. 62). Chlapec zdatile popsal vyrobni

prostiedi.

Obr. 62. chlapec 6 let. Rudka. A3

V zavéru aktivity déti opét v krouzku popsaly, co nakreslily.
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3.2.1. FOTODOKUMENTACE

Obr. 63 Obr. 64

3.3 VYTVOR SOCHU SAM/ SAMA SEBE, JAK PRACUJES

Posledni tvofiva aktivita, kterou jsem se svéfenymi détmi realizovala, nesla nazev
., Vytvor sochu sam/ sama sebe, jak pracujes®. Slo spi$e uz jen o odpocinkovou aktivitu,
na zakladé které, si vyzkouSely jiny zplisob zpracovani tématu. VSechno je jinak, kdyz
prevedete néco z 2D do 3D. Dil¢im cilem ¢innosti bylo procviéeni jejich prostorového
vnimani a uplatnéni prostorové predstavivosti. Z technickych divodi jsem nevolila
praci s keramickou hlinou, ale zamérn€ jsem vybrala materidl, ktery neni tolik naro¢ny
na pracovni zdzemi a vybaveni, a to barevnou plastelinu. U pfedSkolnich déti nelze
oc¢ekavat, ze se dokaZou dlouhodobé¢ drzet jednoho vytvarného tématu. Mira motivace
U téchto déti nebyva jest¢ dostatecnd ke zvladnuti dlouhodobého tkolu. Do posledni
faze tkolu se prace ucastnily bud’ déti nejstarsi ze tidy, nebo déti vytvarné nadané,

které prozivaji pti umelecké ¢innosti velké uspokojeni.

Vznikly krasné¢ deformované figurdlni soSky povétSinou S vysavacem. Libila
se mn¢ predimenzovanost dopliujiciho pfedmétu ve srovnani s figurou. Jeden chlapec
napiiklad vymodeloval sebe, jak pije z hrnku, a ten hrnek byl tak obrovsky oproti té
malé figurce, ze to vypadalo, jako by stdl u studny. Vytvarenim hrnku v ivodu prace
byl tak zaujaty, ze spotieboval vétSinu vytvarného materidlu a také vétSinu casové
dotace uréené pro praci. Na figurku vlastni osoby tedy zbylo uz jen malo hmoty a malo

¢asu.
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Obr. 65. chlapec 5 let. plastelina cca 8 cm

3.3.1 FOTODOKUMENTACE

Obr. 67
Obr. 66

Obr. 68
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ZAVER

Jsem velice vdécna za tviirci obdobi, ve které jsem se vénovala své diplomové praci.
Nejen, ze jsem na sobé mohla pozorovat blahodarné artefiletické ucinky prace
s keramickou hlinou, ale nabyla jsem opét velké mnozstvi novych pracovné
technologickych zkuSenosti. Nebylo to vzdy uplné¢ jednoduché. Béhem casového
obdobi, kdy jsem se praci vénovala, jsem musela feSit spoustu nepfedpoklddanych
situaci a musela jsem se pruzné rozhodovat pro rtizna feSeni. Hrozilo také, ze dojde
k technologickym problémum. Ale to k praci umélct patii. Zvlast¢ béhem vypalu
mé plastiky v peci jsem trnula strachy, aby se neozvala obrovska rana znacici explozi,

coz by znamenalo veskery zmar mé dosavadni prace.

Té&sila me prace v zazemi utulného ateliéru, kdy jsem si ji nejvice vychutnavala,
kdyz tam nikdo nebyl, a ja mohla snit o tom, jak tfeba jednou sama povedu podobny
ateliér a budu povzbuzovat studeny, aby beze strachu realizovali své gigantické
vytvarné napady. Rada bych jim piedala své nadSeni z keramické hliny, protoze to
je nadherny material s potencialem pro tvorbu unikatnich dél. Laka mé se poustét

hloubéji do tajii sochatstvi a experimentalnich vypala.

Samoziejme bez podpory, kterou jsem méla v ochotnych spoluzacich, bych nezvladla
tak naro¢né dilo dotdhnout az do konce. Prestoze se vyrobek suSil na dosti
frekventovaném misté, chovali se k nému vSichni ohleduplnég, takZe nepfiSel k thoné.
Nikdy se mi nestalo, Ze by se na mé& n¢kdo podival zle, kdyZ jsem ho pofadala o pomoc

pfi manipulaci s vyrobkem.

Véfim, Ze v aredlu tovarny by kazdy umélec naSel své vyZiti. Pfemyslela jsem i nad
tvorbou objektli z rozbitych nebo Spatnych DPS (deska plosSnych spoji) ¢i objektl
z pravych a funkénich kondenzatord. Mozna se k tomuto tématu v pozdéjsich letech

vratim.

Plastika dopadla jesté 1épe, nez jsme ocekdvali, a mam ztoho upiimnou radost.

Doufam, Ze v budoucnu se mi povede vytvofit dalsi pozoruhodné prace.
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