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Uvod

Ve své bakalaiské praci se zabyvam tématem, které je v soucasné dobé mému srdci
nejblizsi, portrétem Cloveka. Lidé jsou pro mé nevycerpatelnou inspiraci, s oblibou je pozoruji a
fascinuji me jejich odliSnosti. Dfive jsem malovala portrétovaného s velkou soustiedénosti, aby
mi neunikl zadny detail a barvy odpovidaly realité. Presto, Ze vysledek mého snaZeni se
doty¢nému podobal, z mého pohledu portrét nebyl uplny. Postupné jsem dochazela k nazoru, ze
jsem se snazila zachytit pouhou skofapku jeho lidskosti, ale to podstatné, co mému portrétu
chybélo, byla duSe. Byla jsem piresvédcena, ze pouze duse je schopna vnést do obrazu Zzivot.
Uvédomila jsem si, ze kdyz budu ptisn¢ dbat na zachovani vnéjsi podobnosti, nezistane zadny
prostor pro vnimani duchovna. Néslednym opro$ténim se od vnéjsi reality se najednou zménila
I barevnost mych obrazl. V lidech jsem najednou spatiovala barvy a spojovala si je s jejich
chovanim, vlastnostmi i celkovym dojmem, kterym na mé pusobili. Portrétované jsem touzila
stale vice poznavat, Cerpat z nich vyzatujici energii, dotknout se jejich nitra. Dusi nelze vidét, ale
je mozné ji vnimat. Portrét se mi tak stal klicem k srdci ostatnich lidi.

Pocatkem 19. stoleti se vztahem mezi barvou a dusi zabyvali ¢lenové skupiny Osma spolu
s malifem Janem Zrzavym. Po nastinéni udélosti odehravajicich se ve skupiné a nastinéni tvorby
jednotlivych ¢lent této skupiny budu nasledné srovnavat své portréty s jejich portrétni tvorbou.

V zavéru své bakalarské prace se vénuji tvorbé, ve které jsem se snazila hledat nové cesty
k co nejvérohodnéjsimu vyjadieni lidského portrétu a lidské duSe. Ma tvorba je zalozena na

zkusenostech ziskanych pfi praci s barvou, ale také na zkuSenostech z mého osobniho zivota.

, Barva je psychickou silou, je viditelnou dusi. Kdybychom mohli videt lidskou dusi, jednou
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Z forem, kterymi by se projevovala, byla by barva.

Jan Zrzavy



Teoreticka ¢ast

1 Co je vlastné duse?

V uvodu jsem se zminila, Ze duSi nelze vidét, ale Ize ji vnimat. Dotkla jsem se tak
problematiky, o které jsem musela stale pfemyslet a chtéla bych ji v tomto textu vice rozvést.

Nejsem prvni a domnivam se, ze ani posledni, kdo se zamyslel nad otazkami tykajicimi se
duse. Prvotni nazory na dusi vznikaly uz od samého pocatku lidstva. Lidé pochopitelné vnimali
dusi z hlediska materialistického. Piedstavovali si ji jako vzduch (dech), ohen (zivocisné teplo)
nebo aether, jako nejjemnéjsi a nejprchavéjsi latku, ale stale jako latku. Prvni, kdo odloucil dusi
od téla, byl tecky filozof Platon. Pokra¢ovatelem v obdobnych tuvahach o dusi se stal jeho
nejvyznamnéjsi zak, Aristoteles, ktery povazoval dusi za princip ozivujici a formujici materii,
jinak feéeno vécnou hmotu. Podle Aristotela je duSe entelechie, ktera se projevuje ve formach
organickych (v rostlinach i zvifatech), ve vyrazu lidské postavy, v pohybu i klidu, ve vyzivé
| vzrustu. Aristoteles tedy neuznaval propast mezi dusi a télem. Aristotelova nauka se
v soudobém Skolstvi udrzela pomémé dlouhou dobu, nez ji dimyslné pozménil kiestansky
filozof sv. Tomas Aquinsky, ktery uznaval dva svéty, svét hmotny a nehmotny. V nehmotném
sveéte existuji jen Cisté formy (formae separatae i subsistentes), jako ¢inné inteligence nevazajici

se na zadnou latku. V hmotném svété vSak existuji ony formy jen ve spojeni s latkou (formae

Cv v
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K rostlinam, zvifatim a odtud lidskou dusi k svétu inteligenci ¢istych, k andélim az k absolutni
¢isté form¢, tedy k Bohu.

V novovéku se logicky objevily odlisné sméry v nahliZzeni na podstatu duse. Francouzsky
filozof Descartes, premyslel podobn¢ jako Platon a jeho kniha s nazvem Vasné duse je pokusem
o soustavny vyklad ,,pohybid* lidské dusSe. Podstatou duse se zabyvali 1 némecti filozofové
Leibniz nebo Christian Wolff, ktery se vratil opét k Descartesovu dualismu. Proti hypotézam
Christiana Wolffa se obratil predev§im némecky filozof Johann Friedrich Herbart, ktery se
povazoval za pokracovatele Immanuela Kanta. Podle Herbarta je duse real podobny jinym
realim. Stykem vice redll raznych kvalit vznikd to, co nazyvame vnitinimi ¢i duSevnimi
jevy. (1) (2) (3)

Sméry moderni doby, které se zabyvaji podstatou duse, bychom mohli rozdélit na

dualismus, monismus a positivismus. Zastanci dualismus tvrdi, Ze t€lo a duSe jsou dvé odlisné
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vylozit vzajemné spojitosti mezi dusi a télem. Dal§im smérem je monismus, ktery je zaroven
opakem dualismu a Ize ho roz¢lenit jesté na materialismus, spiritualismus a identitni psychologii.
Materialismus je presvédcen, Ze dusevni déni neexistuje a vse je jen hmota a jeji zmény. Naopak
spiritualismus hlas4, Ze télo je jen produktem duse, a lidsk4 duse tak mlize existovat nezavisle na
téle. Identitni psychologie vysvétluje podstatu duse v presvédceni, ze t€lo je zjev duse a duse je
idea téla. Posledni smér, positivismus, respektive agnosticismus, ktery napfiiklad zastava
anglické asociacni psychologicka Skola v ¢ele s Jamesem Millem a J. Stuartem Millem, povazuje
dusi za svazek niternich pochodii. Zajimavy nézor na podstatu duse lze nalézt i v mySlenkach
Wilhelma Wundta, némeckého psychologa, systematika a zakladatel védecké psychologie, ktery
dosel k nazoru, Ze duse je pouze sumou veskerého naSeho predstavovani, citéni a chténi, které se
ve védomi spojuje v jednotu. Postupnym potfadim vyvoji nasledné dochazi k sebevédomému
mysleni a svobodnému mravnému chténi. (1)

Predstavy o lidské dusi a nazory na jeji podstatu se mohou v mnohém odlisovat. Pro m¢ je vSak
Stala se cilem mého hleddni a zkoumani. Jak uZ jsem zminila v uvodu, vychodiskem
a pomocnikem k docileni mych snah se stala barva.

Réda bych jest¢ zminila dilo Rudolfa Steinera, rakouského filosofa, socidlniho myslitele,
umélce a zakladatele antroposofie, ke kterému se v pribéhu bakalarské prace budu vracet.
Rudolf Steiner nachézel pro své celozivotni dilo inspiraci v Goethové nauce o barvach. Mnohé
Steinerovy myslenky a odhaleni mi opodstatnily mé pfemysleni v oblasti vztahu mezi barvou
a duchem. Rudolf Steiner byl pfesvédcen, ze barva je to, co clovéka pozveda od hmotného svéta
a vede ho do oblasti ducha. Podle jeho manzelky Marie Steinerové Ize jeho dilo vyjadfit slovy

pronesenymi v jednom z jeho mysterijnich dramat:

Pochopil, ze véda ducha

miize byti vskutku dobre zaloZena,

jen kdyz smysl pro védu a prisné mysleni
duchem umélce od touhy pevnych forem
osvobozeny a vnitiné posileny budou

k pravému, svétu blizkému prozivani.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Psychologie
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=V%C4%9Bdeck%C3%A1_psychologie&action=edit&redlink=1

2 Osma

Clenové umélecké skupiny Osma se narodili mezi lety 1880 az 1890. Vétsina z nich
pochazela ze skromnych poméri z riznych mést a vesnic. VSechny vSak nakonec spojila Praha,
do které odesli studovat malifstvi na prazskou Akademii. Stejn¢ jako mnoho tehdejSich umélci
chodili ibudouci ¢lenové skupiny Osma do kavarny Union. Zde spolu s ostatnimi umélci
diskutovali abudovali vzijemné vztahy. Diky Akademii, kde ¢lenové studovali, a kavarné
Union, kde mohli diskutovat, brzy vykrystalizovala skupina umélct, ve které si ¢lenové rozuméli
a do jisté miry vystupovali jako kolektiv. Spojoval je boj proti Sablon¢, proti akademicnosti

a proti mdlobg, ktera postihovala veskery umélecky Zivot v Cechach. (4)

2.1 Osobnosti ovliviiujici tvorbu Osmy

Na Osmu velmi zaptisobila Munchova vystava vroce 1905 v Praze, kde zpusobila
pozdvizeni. Munchovy obrazy Sokovaly zpiisobem malby i tim, co na nich bylo vyobrazeno
a 0 ¢em vypovidaly. Dle Lamace byl Munch tehdy pro mladé malirem blizkym jejich Zivotnim
pocitiim i odbojnikem proti tomu, co je dusilo a co nenavideli. Jeho vystava méla proto
umélecky, spolecensky a koneckoncii i politicky vyznam. (4, s. 40-41)

Dalsim malifem, ktery na skupinu zaptsobil, byl evropsky impresionista Liebermann. S jeho
dily se seznamili Filla, Prochdzka a Feigl v roce 1906 v Némecku. Tento zajimavy vliv nejvice
dokladaji Fillovy obrazy z roku 1906, tj. Vlastni podobizna, Interiér, Vila v BitySce a Krajina
s rybnikem. (4)

Skupinu Osma ovliviiovala rovnéz dila v€hlasného malife van Gogha. To Ize sledovat na
Spalové Kvetouci jabloni (1906), Kubinovych obrazech Dobyvani pisku (1905) a Plot zahrady
(1906), Kubistové Promenadé u Arna (1907), U nas na dvote (1907), Interiéru (1908) a mnoha
dalsich dilech. Dila van Gogha ovlivnila také tvorbu Nowaka. (4)

2.2 Vystavy Osmy

Umeélci sdruZzeni Osma vytvofili pouze dvé vystavy. Prvni se uskutecnila v roce 1907

a druha roku 1908.

2.2.1 Prvni vystava

V roce 1907 probéhla prvni vystava skupiny Osma V Praze za PraSnou branou. Své obrazy
zde vystavovalo osm umélci: Emil Filla, Antonin Prochdzka, Bohumil Kubista, Otakar Kubin
a cesti Némci Willi Nowak, Friedrich Feigl, Max Horb a Emil Pittermann. Dila Osmy dle
Lahody vypovidaji o politickem a socialnim radikalismu, formulovaném ¢i skrytém za
vytvarnymi prostredky, o sklonech k anarchismu, o deziluzi za stavu dobové c. k. kultury a o
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pochybné institucionalizaci nabozenstvi, o upadku moradlky a nutnosti jejtho obnoveni, o smyslu
obeti apod. (5, s. 37)
Prvni vystava vzbudila vesmés negativni ohlasy. Kritikim se zdala byt vystava ,,mladickou

nehoraznosti®, ,,svévolnou schvalnosti* a vétsinou necekali tak velky ,,odboj. (5)

2.2.2 Druha vystava

Druhé vystava se konala rovnéz v Praze v ¢ervnu a Cervenci roku 1908. Dle Lahody Osma
vystavovala pod heslem Na zdkladé poslednich poznatkii impresionismu a syntetismu uciniti
Z barvy jediny, dominujici vytvarny prvek. (5, s. 39)

Této vystavy se jiz nemohl zac¢astnit Max Horb, ktery v prosinci roku 1907 nahle zemfel.
Nezucastnil se ani Otakar Kubin, ktery pobyval tou dobou v Patizi. Nové ptichozimi umélci byli
Vincenc Bene$ a Linka Scheithauerova, ktera se pozdé¢ji vdala za ¢lena Osmy Antonina
Prochazku. (5)

Kritika druhé vystavy byla o mnoho negativnéjsi nez kritika vystavy prvni. Navstévnici

vystavy plivali pied obrazy, dozadovali se vraceni vstupného a hlasité¢ pomlouvali. (5)

2.3 Osma a expresionismus

Skupina Osma je vyznamna hlavné proto, Ze nejotevienéji pfisla s pojetim expresionismu.
Lahoda v publikaci Expresionismus a ceské uméni uvadi, ze v Cechdch hrala pri formulaci
terminu expresionismus vyznamnou roli francouzska tradice moderniho maliFstvi — Daumier,
Cézanne ci Derain, a také rada socialné psychologickych faktori. (5, s. 37)

Ze zacatku byli ¢lenové Osmy Nowak, Kubin a Kubista ovlivnéni tvorbou van Gogha. Jejich
tvorba by se dala zahrnout pod termin syntetizmus. Lahoda tvrdi, ze Kubista povazoval
syntetickou malbu za ,, apriorni chapani formové a prostorové*, které krom toho musi mit jesté
Jjakési ,, tajemné plus“, ,, tvarné schopnosti malirského elementu*. (5, s. 38) Kubista tedy chapal
syntetizmus velmi Siroce a do jeho pojeti se vesel nejenom expresionismus, ale i kubismus.
V roce 1910 v uvodu katalogu vystavy Nezavislych v Praze charakterizoval expresionismus
Antonin Mat¢jcek takto: ,,viile nového vyrazu vyzadala si syntézu misto analyzy, subjektivni

prepis misto objektivniho popisu‘. (5, S. 38)

2.4 Vztah Osmy K portrétiim a barvé

Malifi Osmy chtéli prostfednictvim portrétli a autoportrétli zachytit existenci nejdrasavejSiho
nitra, duse. V portrétech expresionistl a cleni Osmy vyjadfovala dusi nejvice barva. To mizeme
vidét napf. na autoportrétu Bohumila Kubisty (1909), ktery pouzil dominantni modrou barvu,

ana autoportrétu Emila Filly (1906-1908), ktery pro sviij portrét pouzil barvu hnédou. Takto
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nitro vyjadiovali i dalsi autofi, kteti vSak jiz nebyli ¢leny Osmy, jako naptiklad FrantiSek Kupka
(1907), ktery pouzil barvu Zlutou nebo ¢erveny autoportrét Jana Zrzavého (1908). (6)

Autofi ptikladali rozdilny vyznam riznym barvam. Vyznam barev autoii zalozili na
vlastnim pocitu a ,,zkusenosti““. Pfikladem muze byt FrantiSek Kupka, ktery zluté barvée prikladal
pocity hanby, v jeho oc¢ich byla odznakem nevéstinct, zidt a malomocnych... (6)

Dal8im velmi vyraznym dopliiujicim motivem portrétl okolo roku 1910 byla barevna aura.
Auru lze spatfit na obrazech Bohumila Kubisty (Trojportrét 1907, Modry autoportrét 1907,
Autoportrét s paletou 1907). Karel Srp piSe, ze Kubista vyuzival casto komplementdarnich
barevnych kombinaci a snazil se propojit barevné odstiny, pritomné na tvari portrétované osoby
S barevnymi kvalitami pozadi. Obvykle byva aura interpretovana jako pokracovani svatozare,
Jjako sveételné, imaterialni pole, jez mélo zvyraznit a zvyznamnit portrétovaného. (6, S. 66)

Postupem casu, po osvojeni kubismu, pfestali mit ¢lenové Osmy zajem o vlastni
autoportréty a vice se zaméfovali na okoli. Za zminku stoji fakt, ze se malifi prostiednictvim

portrétu nékoho jiného barvami a emocemi vyslovovali sami o sob¢. (6)
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Aplikacni ¢ast

3 Srovnani vlastni tvorby s umélci Osmy

Nize jsem podrobila vlastni portréty srovnani S portréty malifi Bohumila Kubisty, Emila
Filly, Vaclava Spaly, Viléma Nowaka, Antonina Prochazky a Jana Zrzavého. Posledni uvedeny
autor, Jan Zrzavy, ¢lenem Osmy nebyl, ale mél k jejich tvorbé velmi blizko a s nékterymi ¢leny

se pratelil.

3.1 Bohumil Kubita (1884-1918)

Bohumil Kubista, ¢esky malif, grafik, vytvarny kritik a teoretik, hledal béhem svého
pomérné kratkého vytvarného plisobeni stale nové moznosti vytvarného vyjadieni, kterymi by
dokazal popsat niterni pocity soudobého moderniho ¢lovéka. (7)

Ve srovnani s jinymi €leny Osmy vedl Kubistu v pribéhu roku 1907 a ptredevSim v roce
1908 mimotadny z4jem o barvu a jeji mozZnosti v oblasti kompozi¢ni a vyznamové. Studoval
barevnou nauku J. W. Goetha, E. Utitze, H. Helmholtze a M. — E. Chevreaula. U¢astnil se
pfedndsek zoptiky profesora Strouhala a pfihlizel pokusim konanym pro zjisténi
komplementarni barvy mezi jednotlivymi barevnymi tony. Za piitomnosti profesora Posejpala
délaval Kubista pokusy s barevnymi spektry, s rozkladem svétla a svych barev. (8)

Symboli¢nost barvy v KubiStovych obrazech se stala jednim ze zakladnich rysta jeho tvorby.
Pfi svém zkoumani barvy tak dospél k zavéru, ktery prezentoval v ¢asopise Volné sméry z roku

1912: ,, ...konecna funkce barvy spociva ve vysloveni jasné, krdtké a obsazné myslenky . (9)
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Bohumil Kubista, Modry autoportrét, 1909
Olej, platno 51,5 x 43 cm
ZapadocCeska galerie v Plzni
(zZdroj: 1)

Na KubiStovych autoportrétech lze pozorovat jeho ménici se postoj a vztah ke svétu.
Kubista byl jediny z Osmy, ktery se svym autoportrétem zachazel velmi promyslené. Taje své
duse poodhalil uz v roce 1908 ve Vlastni podobizné v haveloku. (8)

V Modrém autoportrétu si lze na prvni pohled povSimnout jednoho z doprovodnych ryst
portrétll a autoportrétl, vznikajicich kolem roku 1910, kterym byla svételnd aura, v tomto
pripad¢é vedend kolem modrého Kubistova téla. Kubista dosahl svételné aury zejména svétlejsi
tonalitou. Modulace tvafe se mu podafilo dosdhnout pouzitymi reflexy hnédocervené
Vv nejhlubsich stinech tvafe a klobouku, ¢imz docilil spojeni figury s pozadim. Pfiznané tmavé
vedené linie vnaseji do obrazu pohyb. Pozadi ptisobi relativné klidnym dojmem, a lépe tak
vynikd duSevni napéti, které na mé pusobi z jeho oc¢i a oblasti ¢ela. Kubista tvar hlavy lehce
abstrahoval, ale podoba na malife zistala zcela autenticka. (7) (8)

Modra barva byva z psychologického hlediska oblibena lidmi citlivymi s bohatym vnitinim
zivotem. Jsem presvédCena, ze Bohumil Kubista byl ¢loveék velmi citlivy a umélecké dédictvi,
které zanechal budouci generaci, by nevzniklo, kdyby své city potlatoval a odmital je

vyjadfit. (10)
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Pohled, ktery jsem zachytila v portrétu mého star§iho bratra Jana, mi ve své podstaté pfipada
shodny s KubiStovym. Oba muZi na m& plsobi lehce vy€itavym dojmem, jako by clovéka
nabadali, aby z jejich vyrazu poznal, o ¢em pfemysli, ale pfitom o tom sami nechtéji mluvit.
Janova podobizna je vystavéna z odstint zluté a ¢ervené. Obdobn¢ jako Kubista jsem sjednotila
pozadi s figurou, kdyZ jsem do nejhlubSich stinii v obliceji nanesla modry odstin z pozadi.
Samotnou mé piekvapilo, Ze jsem pouZila v Janové€ portrétu tolik odstinli Zluté barvy. Pfi studiu
psychologie barvy jsem vSak narazila na text, ktery popisoval rozdéleni Ctyf typl temperamentu
feckym lékafem Hippokratem.

Hippokratés tvrdil, Ze povaha c¢loveéka zavisi na poméru krve — sanguis, ¢erné zluci —
melancholé, Zluci — cholé a hlenu — flegma a podle toho stanovil lidské typy: sangvinik — Cervena
barva, flegmatik — zelena barva, melancholik — modra barva a cholerikovi pfisoudil barvu Zlutou.

Zpétné mohu podotknout, ze Zlutd barva byla spravnou volbou, protoze Jan je opravdu
temperamentem cholerik. Cervena barva pouze dopliluje tuto skutenost. Vné&j§im projevem
cholerika je zarudnuti. (10)

Kontrast mezi modrym pozadim a zlutoCervenou figurou zrcadli kontrast cholerika
aintroverta, kterym je Jan také. ZbyteCn¢ nevyhleddva spoleCnost, citi se dobie v klidné

atmosfére a nema rad zmeény.
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3.2 Emil Filla (1882-1953)

., Umélecké dilo jest bezprostrednim vyrazem vnitrniho stavu umélcova. “ (11)
Emil Filla

Emil Filla, vyznamny ¢esky malit, grafik, sochat, pedagog a myslitel, charakterizoval t€émito
slovy podstatu uméleckého dila, kterou vidél ve vyrazu vnitiniho stavu umélce.

Oblast zkoumani vnitinich stavt se pro Fillu stala nevycerpatelnym zdrojem inspirace. Emil
Filla se stal pravoplatné jednou z nejvyraznéjsich osobnosti Osmy. Dokonce podle Friedricha
Feigla byl prorokem skupiny. (7) (9)

Skrze barvu dokazal vyjadfit svlj vnitini pocit 1 zkuSenost. Barva se stala pro Fillu

proudicim fluidem. (12)

Emil Filla, Vlastni podobizna s cigaretou, 1908
Olej, karton 66 x 50 cm

Narodni galerie v Praze
(Zdroj: 2)
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Vlastni podobizna s cigaretou z roku 1908 se stala vrcholem ¢eského pojeti expresionismu.
Emil Filla se zachytil v obraze v anarchistické provokativni poéze, s lehce arogantnim
a sebevédomym vyrazem.

Portrét s cigaretou se v tvorbé ¢Eleni Osmy objevoval velmi Casto. NejCastéji jsem jej
zaznamenala v tvorbé Bohumila Kubisty, napf. Podobizna ing. Vaclava Rejcha z roku 1908,
Podobizna Arthura Schopenhauera z t¢hoz roku nebo obraz Kufak z roku 1910.

Zpusobem prace s barvou, kterym piistupoval Kk tomuto autoportrétu, Filla jesté vice
umociiuje celkovy dojem z jeho vlastni osobnosti a postoje k zivotu. Barva nanaSena piedevsim
transparentn¢ spolu s vyrazné viditelnymi tahy Stétce vypovida o jeho odhodlanosti nebat se
vyjadfit sviij nazor.

Na platn€ pfevladaji mezi sebou kontrastujici barvy zlutd a modra. Smichanim téchto barev
vznikd tmav€é modrozeleny odstin, evokujici zakoufené prosttedi. Modrozeleny odstin se
objevuje i v mistech stini na Fillové kabatu. Celd plocha kabatu v porovnani s Fillovym
obli¢ejem pusobi az jednolit¢ a nepropracovang.

Domnivam se, ze Emil Filla zdmémé vénoval vice pozornosti svému obliceji, aby tak
vyzdvihl podstatu expresionistického portrétu, kterou je nejen zachyceni podoby portrétovaného,
ale predevs§im vytvotfeni ndhledu do jeho psychiky. Od redlného ani anatomického zpracovani
obliceje se Filla pfili§ nevzdalil. Tvatr se mu podafilo vystavét kratkymi plochami barvy tak
excelentné, Ze pomoci barvy docilil Zddaného objemu. Hra stin v jeho tvafi dodava celému

vyrazu jesté vetsi hloubku a vaznost umélcova sdélenti.
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Portrét mého pfitele Roberta se na prvni pohled miZze zdat v porovnani s Fillovym
autoportrétem velmi odliSnym. Modrobily mladik s nepatrnymi doteky fialové barvy sice nesvira
Vv Gstech cigaretu a nenachazi se v zakoufeném prostredi, ale zaujatou pozici a pohledem na mé
pusobi obdobnym sebejistym a lehce nadfazenym dojmem. Ve skuteCnosti vSak Emil Filla
vynikal schopnosti vZzivat se do véci a lidi, které maloval, coZ je pro malife velkym darem
a vypovida to o jeho velkém srdci. Stejné tak 1 Robertovy oc¢i prozrazuji, ze osudy druhych lidi
mu nejsou lhostejné.

Obdobné jako Emil Filla jsem se vice zaméfila na detaily a modelaci obliceje, kterych jsem
docilila pomoci svétlejSich a tmavsich odstin barvy, abych upoutala pozornost divaku
predev§im na tvaf mladého muze. T¢€lo na rozdil od obli¢eje plisobi plo$néji, stejné tak jako
Filliv kabat, ktery Filla lehce abstrahoval a odlisil od pozadi kratkymi tahy Stétce.

Bila barva v Robertové portrétu vnasi do portrétu svétlo, ale zaroven je nositelkou jednoho

z hlavnich povahovych ryst portrétovaného, kterou je bezesporu vérnost.
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3.3 Vaclav Spala (1885-1946)

Vaclav Spéla, ¢esky malit a grafik, mé&l z generace Osmy k fauvismu nejblize. Vliv
fauvismu se projevil v jeho tvorbé tvarovym zjednoduSenim a piedev§im barevnosti. Velmi
miloval projevy ziti, pfirodu, ale hlavné lidi. Radost z barev se stala podminkou jeho malifské

prace doprovazenou barevnymi sny. Své nejniternéjsi city tak vyjadroval skrze barvu. (7) (11)

., Uz v mladi mé nadchly barvy, piisobici primo jako nositelky bezprostrednich citovych zadZitkii

I jako odstinény casovy odstup vzpominkové povahy.* (11)

Vaclav Spala

G

e W A

Vaclav Spala, Vlastni podobizna, 1909
(Zdroj: 3)

Viaclav Spala béhem svého Zivota kladl velky diiraz na &istotu podani formy, které, jak ve
svych zvetejnénych myslenkach tvrdil, se vSe podfizuje a nechava se ji usmérnit. K malbé
pristupoval velmi vnimave. Zbyte¢né nehytil kontrasty ani Cistou kvalitou barvy. Nazory, za
kterymi si stal po celé své tviiréi obdobi, se promitly uz do jeho autoportrétu z roku 1909. Cista
barevnost plné lehkosti a jemného svétla vypovidéa o kiehkém vztahu umélce k malbé. Cit se stal

pro Spéalu zékladnou jeho tviréi ¢&innosti. Svou podobiznu vystavél piedeviim linearnd
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v promyslené diagonalni kompozici. V o¢ich Vaclava Spaly spatfuji velkou soustiedénost

a odhodlanost.

V portrétu pani doktorky Hordkové jsem se snaZila barevnosti i malifskymi tahy zachytit
pozitivni energii, kterd z ni vyzarovala pfi kazdém naSem setkani. Namalovala jsem ji umysIn¢
lehce natocenou zady k divaklim, abych vystihla nutnou opatrnost, postiech a bdélost, které
vyzaduje jeji povolani, jez zvlada bravurné, a to prave diky své nevycerpatelné energii.

V portrétu pani Hordkové jsem, na rozdil od Vaclava Spaly, lehce odboéila od lokélni
hodnoty barev. Lineédrni tahy tyrkysové barvy se objevuji v mistech stini v jejim obliceji, ve
vlasech, ale i na halence a v pozadi. Véclav Spala ohraniéil a vystihnul své sako také pomoci
linii, ale Gsporn&ji. Podobnost v portrétu pani Horakové a autoportrétu Vaclava Spaly spatiuji

predevsim ve vyrovnaném a klidném dojmu, ktery na mé délaji obé malby.
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3.4 Vilém Nowak (1886-1977)

Vilém Nowak byl ¢eskym malifem a grafikem némeckého pivodu. Vystavy Osmy se
zG&astnil jiz vroce 1907 a jeho tvorba byla podle vzpominek Vaclava Spaly idylicka
a libezna. (7)

Vladimir Vimr, ¢esky akademicky malif, spatfoval zaklad vytvarné mluvy Viléma Nowaka

vV citlivé vnimavosti, kultivovaném smyslu pro barvu a jemné barevnosti. (9)

Willi Nowak, Autoportrét, 1905
Olej, karton 90,5 x 32,5 cm

Oblastni galerie Liberec
(Zdroj: 2)

Autoportrét Viléma Nowaka z roku 1905 vznikl jesté pred vstupem Osmy do ceského
kulturniho prostfedi, ale dalo by se ocekdvat, ze Nowakova chvatné¢ pojatd malba s rysy
zacinajiciho Ceského expresionismu miiZze souviset s dilezitou udalosti, kterd ovlivnila tvorbu
soudobych mladych maliiti na pocatku 20. stoleti.

Rok 1905 se pro ¢eskou vytvarnou spolecnost stal rokem zlomovym. V roce 1905 se
Vv pavilonu pod Kinského zahradou, pod zastitou SVU Manes, uskutecnila rozsahla vystava

121 dél Eduarda Muncha. Ohlas na vystavu byl rozporuplny a byl provazen velkym vzruSenim.

20



Munchovo dilo nékteré umélce pobouftilo, jingym vSak odhalilo novou cestu od smysly vnimané
reality K jejimu niternimu prozivani. Pro budouci ¢leny Osmy se Munch stal modlou a vdécili
mu za své vnitini probuzeni. (6)

Vilém Nowak se na svém portrétu zobrazil en face. Lokalita barev zlistala zachovéana. Svétle
hnédy odstin jeho vlast koresponduje s pro néj ptiznacnym knirkem nad jeho plnymi Cerveno-
-rizovymi rty. Pletova barva se blizi redlnému odstinu. Bilou halenku a tmavé zelené sako
Nowak lehce abstrahoval. Nowakiiv malifsky rukopis je uvolnény a sebejisty, tahy Stétce
pfiznané. Nadpfirozen¢ zvétSené oci se v obraze staly centrem pozornosti a vybizeji pozorovatele

k nahlédnuti do malifova nitra.

Portrétem, ktery jsem vnimala jako zkusebni a nyni patii k mym nejoblibené&jsim, zachycuje
jednoho z nejvétSich pianistd 20. stoleti, kterym byl Svjatoslav Teofilovi¢ Richter. Kdyz jsem
poprvé vidéla a slySela zdznamy jeho klavirni interpretace vyznamnych hudebnich skladatel,
zatajil se mi dech. Prociténé a sebejisté podani skladeb bylo v jeho ptipadé samoziejmosti, stejné
tak jako excelentné zvladnuta klavirni technika, kterou podéaval s neuvéfitelnou lehkosti.

Oranzova barva, kterd pro mé symbolizuje energii, dynamiku a radost ze zivota, byla

jedinou moznou barvou, na které jsem mohla vystavét Richtertiv portrét. Jediné modra, vztahem
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komplementarni barva k oranzové, mohla nabourat mocnou vyzaiujici silu zéafivé oranzové
a kazdy dalsi tah mi najednou pfisel zbytecny a do portrétu se nehodil.

Portrét Svatoslava Richtera se od Nowakova autoportrétu odliSuje jak barevnosti, tak thlem
pohledu. Tyto dva obrazy vSak spojuji sebejisté malifské tahy, které promlouvaji o charakteru

portrétovanych muza.
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3.5 Antonin Prochazka (1882-1945)

Antonin Prochizka byl Ceskym malifem, navrhafem ndbytku a architektem. Prochédzka
touzil, spolu s dal$imi zakladateli ceského moderniho malifstvi, sjednotit ceské soudobé umeéni
s duchem své doby. (7) (13)

Z celé mladé malifské generace se vyvijel nejsamostatnéji. Na prvni vystavé Osmy se
prezentoval dvéma malymi krajinami. Znatelny vliv na tvorbu mladého umélce méla umélecka
tvorba francouzského umélce naturalismu Honoré Daumiéra. Prochazkovu tvorbu 1ze rozdélit na
obdobi starsi, kdy sméfoval k subjektivnimu idealismu, a obdobi mladsi, v némz vychazi z realné
existence veéci mimo subjekt. Prochazkovy obrazy patii ke koloristicky nejbohat$im
a nejlyrictéjSim ve svém obdobi. Hlavnim rysem Prochazkova uméleckého projevu se stala
lyricka poetizace. (7) (11) (13)

Antonin Prochazka, Vlastni podobizna
Olej, platno, 1908
(Zdroj: 4)

Pro své srovnani jsem si zvolila méné znamé&jsi Prochazkiv autoportrét z roku 1908.
Prochazka se zobrazil uz v roce 1906 jako mlady muz, se zamyslenym vyrazem a cigaretou v
ruce. Dalo by se konstatovat, Ze autoportrét z roku 1906 odpovida daleko vice, gestem
I malifskym zpracovanim, rané ¢eské expresionistické tvorb¢é nez autoportrét, ktery jsem zvolila.

V uvedeném autoportrétu mé vSak zaujal melancholicky pohled mladého muze, vyjadieny jen
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dvéma doteky $tétce. Dve obycejné Cerné teCky vytvotily koneény a vse tikajici vyraz umeélce.
Prochazka vyjadfoval svlij emocialni vztah k svétu skrze barevné skvrny, které se navzajem
pronikaji a vytvafeji dojem latentniho pohybu. Pohybu, jenz vnasi do tohoto portrétu zivot

v

a zachycuje umélce ve své nejosobitéjsi ptirozenosti.

Pan MgA. Petr Spagek, Ph.D., vyobrazeny na portrétu, mi obliejem lehce pfipomina
Antonina Prochazku. Oba mladi muZi maji na portrétech piijemny vyraz. Dal§im spolecnym
usmév pana doktora Spacka délaji obraz veselej$im. Svétly odstin z pozadi jsem nanesla na
svétld mista v oblic¢eji a docilila jednotného organismu. Zvolila jsem tak oproti piedeSlym
portrétim opacny postup. K dosahnuti jesteé vétsiho svétla jsem na nejsvétlejsi mista pouzila
bilou barvu.

Prochazka, na rozdil ode m¢, ve svém autoportrétu piisoudil barvam lokéalni hodnotu. Ve
svém portrétu pracuje tedy s redln€jSimi barvami nezli ja, ale teCky nahrazujici oci jeho obraz
posouvaji do abstraktnéjsi roviny.

Barevnou zakladnou portrétu pana doktora Spacka je tmavé modra barva symbolizujici
vyrovnanost a klid. Okrovou barvou snadechem zIut¢é jsem chtéla vyjadiit jeho

nepiehlédnutelnou radost z rodinného zivota.
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3.6 Jan Zrzavy (1890-1977)

Jan Zrzavy byl cCesky malif, grafik, jeviStni vytvarnik, ilustrator, autor vytvarnych
a autobiografickych reflexi. (7)

Velmi zajimavé popisuje tvorbu Jana Zrzavého Miroslav Lamac, cesky vytvarny kritik
a kunsthistorik, ve své knize Myslenky modernich maliiG z roku 1968.

Jan Lamac uvadi, ze Jan Zrzavy patri k prvnim malirum, kteri ve vyvoji umeni 20. stoleti
vyslovili s novou intenzitou a novym zpiisobem naléhdni vnitinich predstav, snoubicich Se
S magickym pocitem reality. UZ v roce prvniho vystoupeni Osmy namaloval Zrzavy sugestivni
symboly zahadnych psychickych pocitit a stavii, obrazy nezaraditelné do kontextu soudobé tvirné
problematiky, vnitini pribuznosti vsak zretelné souvisejici s nejpozdéjsimi vyhonky symbolismu.
Teprve setkani s kubismem a predevsim Kubistiv priklad usmeérnily Zrzavého hledani forem,
schopnym vyjadrovat niterni déni. Na tomto zakladé pak vzmnikaji v lété prvni svétové valky
a tesné pred ni obrazy smutku a bolesti, podobenstvi smrti a milosrdenstvi, rozkose i tiché milosti
touhy, obrazy vyvielé z nitra. Jeho tvorbu lze tak zaradit do surrealismu. Od dvacatych let
pocind vyrovndvat své vnitini vize se skutecnosti. Jan Zrzavy ma schopnost uchovat podstatu
| zdkladni podobu veéci, ale pritom ji vtisknout stigma svého viastniho duchovniho
Zivota. (11, s. 362)

V Casopise Volné sméry, vydaném v dubnu 1921, zvetejiiuje Jan Zrzavy své mysSlenky
0 barvé a snazi se nahlédnout pod rousku jejiho tajemstvi. Jan Zrzavy mél pfedem promysleno,
jak ktera barva pasobi psychicky. Smutek mu vsugerovavaly barvy studené, naopak barvy teplé,
oranzova a cCervend, predstavovaly vSe Zzivé, dramatické, coz znamenalo tragické i veselé.

V zavéru svého zamysSleni dochdzi k zajimavému nazoru, ktery objasiiuje vyjadieni
dusevnich stavi ¢lovéka pomoci barev, zalozeném na zakladé zakonu souvztaznosti. V publikaci
Jana Zrzavého se piSe, ze dusevnim staviim odpovidaji urcité barvy dle zdkona souvztaznosti.
Kazdy z nich ma svou barvu. Je-li jednoduchy, jednu, je-li komplikovany, nekolik barev jemu
souvztaznych. Podle toho zdkona souvztaznosti mize umélec dat barvou Zzit predmétiim
zobrazenym hriizou nebo radosti, nebo ozivit bytosti svého obrazu vasneémi, city a dusevnimi

stavy viastnimi. (14, s. 24)
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Jan Zrzavy, Podobizna sochate a malife Otta Molitora, 1907
Olej, platno 395 x 323
(Zdroj: 5)

Cesky malit a sochai Otto Molitor, pozd&ji profesor kresby, se narodil roku 1889, z &ehoz
vyplyvd, ze Jan Zrzavy jej zachytil v osmnacti letech jako mladého studenta
umeéleckoprimyslové skoly.

Mlady umélec ma ponckud zvlastni vyraz, na ktery lze nahlizet dvéma pohledy. Vyraz
Vv obliceji, ktery jsem vypozorovala pii hlubSim zkoumadni, piisobi pokojné. Koutky rth
portrétovaného jsou klidné a bez zndmky pohybu. Na prvni pohled mé vSak zmatly ¢erné linie
sméfujici do ismévu a predstavujici nejspi§ vousy. Zamétim-li se na ¢erné tahy, vyrovnany
pohled portrétovaného se najednou zméni v usmév. K ponékud komickému vyrazu pfispivaji
jesté kulaté obroucky bryli uzavirajici oblast kolem o¢i. Z tohoto hlediska mi portrét ptipada
velmi zajimavy a vtipny.

Jan Zrzavy, obdobné jako jeho pfitel Bohumil Kubista, dosahl jednotného organismu mezi

figurou a pozadim, kdyz odstiny modré a zelené barvy pfenesl na mista stinli v obliceji. Barvy
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Vv portrétu priznavaji svou lokalni hodnotu a jsou nasazeny ve své plné barevnosti. Vlasy a oci
jsou hnédé, bryle a odév cerny, v pleti ptevladd oranzové s Cervenou. Silny kontrast barev

studenych a tmavych vtiskl portrétu expresivni vyraz.

Portrét pani MgA. Petry Spackové — Lintymerové patii k tém portrétim, u kterych piiprava,
jesté pred provedenim olejem na platno, trvala podstatné déle nez samotny vznik malby.
S kone¢nym vysledkem jsem vSak maximalné spokojena. Vzdy, kdyz se vracim k jejimu
portrétu, nemam potitebu nic upravovat ani dod€lavat. Hned si vybavim vSechny davody, které
mé vedly k tomu, abych ji zaznamenala touto barevnosti a gestem. Pani MgA. Spackovou jsem
zZ portrétovanych znala nejméné, presto jsem méla pocit, Ze ji zndm uz déle.

Prevladajici riZzova barva symbolizuje v jejim portrétu matetskou néhu a lasku, ktera ji
vyzatovala z o¢i. V rizovém odstinu je ukryta i pokora. V portrétu nalezneme spoustu dalSich
barev, které jen potvrzuji jeji umeéleckou houzevnatost a schopnost se jako pedagog vcitit do

druhych.
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Na pozadi jejiho portrétu jsem pouzila tmavé modrou barvu. Stejné¢ tmavé modry odstin
jsem pouzila jako zaklad pro vystavu portrétu jejiho manzela. Barva symbolizovala pojmy
vyrovnanost a klid, které se mi s jeho osobou pojily nejvice a které mohou utvaret prostredi, v
némz se citi spokojen¢.

Hlavni podobnost mezi portrétem Otta Molitora a portrétem pani MgA. Spackové spatiuji
ptedevsim v dvojim pohledu na jejich vyraz. Jsou chvile, kdy zcela jasné vidim, ze se na m¢ pani
MgA. Spackova usmiva, jindy mi jeji vyraz v portrétu ptipada ustradeny a odtaity. Zjistila jsem,
ze tento ménici se dojem zavisi na tom, zda se soustfedim na svétlejsi nebo tmavsi odstiny

barev. Vnimam-li napiiklad Zlutou barvu, proméni se doty¢nd ddma v usmévavou a ptijemnou.
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4  Autoportrét

Hned v Uvodu bych chtéla zdiraznit, ze zkouméni vlastniho ja pro mé bylo jednim

a2 24

a vérohodny vysledek, musim kazdy krok pocinat s velkou pokorou a davkou zdravé sebekritiky.
Cil

V pribéhu malovani cizich portrétl jsem neustale pfemyslela o tom, zda z jednoho vyrazu
1ze na jedno platno zaznamenat kompletni charakter portrétovaného clovéka. V tomto obdobi
jsem tak dosla k nazoru, Ze vystihnout celou osobnost ¢lovéka pouze z jednoho pohledu neni
mozné. Toto premysleni m¢ privedlo k postupu, ktery jsem uplatnila pfi realizaci autoportrétu,
kdy jsem si dala za tikol vystihnout piesny temperament mé osobnosti. Touzila jsem tak zachytit

vrozené charakterové rysy projevujici se v mém prozivani a jednani.
Postup realizace autoportrétu

Rekla jsem si, Ze na papir vypisu slova, kterd mé nejvice vystihuji, coZ jsem posléze udélala.
Nekteré slova si byla v né¢em podobna, coz mé dovedlo k tomu je rozdélit do ¢tyt skupin. V této
chvili mi bylo jasné, Ze vychodiskem pro mij portrét budou ctyfi barvy. Pro presnéjsi vybér
vhodné bravy nalezici jedné skupiné jsem se snazila najit podstatné jméno, které by vystizné
dokazalo shrnout pfibuzné pojmy v jednotlivych skupindch. Po chvili pfemySleni jsem se
rozhodla pro Etyfi podstatnd jména, kterymi bych sebe sama charakterizovala. Témito slovy jsou:
bolest, nad&je, energie a laska.
slovu ptifadit vhodnou barvu, ale jesté pted tim zvolit vhodny podklad pro malbu, ktery zaroven
bude plnit funkci pozadi a utvaret atmosféru kolem portrétu.

Nemusela jsem dlouho pfemyslet, abych se rozhodla pro ¢ernou barvu. Cerna plocha mi
vzdy evokovala vesmir. Vesmir pro m¢ znamend jedno velké tajemstvi, tajemstvi ukryté
vV temnoté, cerné barvé. V temné Cernoté je skryto tajemstvi naSeho svéta a vzniku Zzivota.
S tajemstvim vzniku zZivota je spojen i novy zacatek. Na tomto tajemném zacatku, ve kterém jsou
skryty i mé sny a touhy, jsem touzila vystavét sviij portrét.

Barvy k jednotlivym portrétim jsem volila podle své vlastni symboliky a nefidila se zadnou

odbornou literaturou zaméfenou na symboliku barev.
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4.1 Bolest

K zobrazeni bolesti, ukryt¢é v mém nitru, jsem zvolila metalickou modrou barvu. Nejen
barvou, ale 1 vyrazem celého autoportrétu jsem se snazila vyjadfit bolestny zdrmutek ve svém
srdci. Modrou barvu jsem zvolila proto, ze mi pfipomina slzy a s nimi spojeny uzkostny plac.
Tento pla¢ nelze vidét, ¢loveék se ho snazi drzet v sobé. Zahrnuje véci, o kterych pfemysli a
nemuze je zménit, musi s nimi bojovat cely Zivot. V mém piipad¢ je to predevSim strach. Strach
z nevratné ztraty mych nejblizsich. Strach, ze lidem, které miluji nebo si jich velmi vazim,
zpusobim zklamani. Strach ze Spatnych rozhodnuti, ktera by negativné ovlivnila mou
budoucnost. Ale hlavné strach ze samoty.

Se strachem se poji 1 staly pocit nejistoty. Ve svéte, ve kterém se nachazim, si Clovek
nemuze byt pieci ni¢im jisty. Nejisté je zdravi, nejisté jsou vztahy mezi lidmi, ale i nejistota ze

socialniho byti. Z téchto nejistot pfirozené vyplynou pocity uzkosti a pravé uzkost je jednim
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z ¢astych motivli umé€lct expresionisttl. Priznat Si Gizkost a vyjadfit ji ve svém autoportrétu neni
lehké, jelikoz s ni ¢loveék odkryva kus své osobnosti, kterou by radéji ukryl. Popienim bolesti

duse by vSak nebyl muj portrét vérohodny.

4.2 Nadéje

Jak jinak by c¢lovék mohl bojovat s bolesti duSe, kdyby nemél n¢jakou nadégji. Barvou
symbolizujici nadéji, se pro mé stala zelend barva. V zelené barvé vidim probouzejici se novy
zivot. Mnoho odpovédi tykajicich se Zivota nachazim v pfirodé. KdyZ vidim zelenat se jesSté
nedavno zimou zubozenou krajinu, vnasi tento pohled do mé duse velky pokoj a klid. DuSevni
klid jsem se snazila vyjadfit 1 ve vyrazu svého portrétu. Z ustrasené a Uzkostlivé Zeny se stala
najednou Zena s vyrovnanym pohledem. Velice bych si prala, aby zelené barvy bylo v mém

zivoté co nejvice. Chei dokazat Celit vSem svym obavam, abych mohla feSit ptichazejici zivotni
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situace sklidem a vyrovnanosti a nedopoustéla se tak zbytecnych chyb. Zvolila jsem proto
postup, kdy zelend barva je az v druhém potadi a z vétsi ¢asti prekryva barvu modrou, jako
symbol mé vlastni touhy umét potlacit negativni pocity vyvolané zivotnimi okolnostmi, které tak

jako tak nelze ovlivnit.

4.3 Energie

Energie je pro ¢loveéka hnaci silou pro uskutecnéni intenzivniho prozivani i jednani. Energii
jsem znazornila smichdnim &ervené a oranzové barvy. Cervena mi evokuje lidskou krev proudici
neustale a bez jakéhokoliv odpocinku. Zvlastni jiskfeni Vv této Zivotu nezbytné tekutiné doda az
akt pfidani ohnivé oranzové barvy.

Energie, na rozdil od bolesti nebo nad¢je, miize zahrnovat pojmy negativniho i pozitivniho

vyznamu nebo pojmy ukryvajici v sobé oba dva tyto vyznamy, jako napiiklad pocit napéti.
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Napéti v téle mtize zpiisobit jakykoliv pfijemny podnét ¢i skute¢nost, projevujici se maximalnim
nadSenim, ,,zdpalem®, a S nim i pfichdzejici chuti do zivota. S pfijemnym pocitem napéti lze
spojit i vasen ve vSech jejich podobach.

Negativniho vyznamu slovo napéti nabyva ve spojitosti s nechténym vzruchem, neklidem
a nepiijemnymi pocity strachu a tizkosti. Na obrazku lze jasné€ vidét, jak ¢ervenooranzovy vyraz
zmeénil svétle zelenou vyrovnanou tvar na pohled az rozzlobené zeny. Ve svém zivoté se zlobim
velmi Casto a nejCastéji na sebe. Abych se dokdzala v zivoté posunout dal, musim neustale
udrzovat bojovné odhodlani a byt ve stichu k cemuz potiebuji poradnou davku této energie.
Ovsem ne vzdy se mi to podaii. Casto tento vyraz nasadim v okamziku kiivdy a pocitované
nespravedlnosti ¢i pii setkani s hlouposti. Jsou to momenty, kdy se nedokazu ovladnout

a z€ervendm natolik, Ze se t¢zko vracim zpatky do klidného rozpolozeni.

4.4 Laska

Svij portrét jsem dovrsila bilou
barvou predstavujici lasku. Snéhoveé
bila barva je pro mé& symbolem
Cistoty a upfimnosti. Bilou vnasim
do obrazu svétlo, které v obraze
odkryva pravdu. Cisté bila si na nic
nehraje, nema zadné odstiny, je
vzdy sama sebou.

Je t&zké si udrzovat pod
plsobenim raznych vlivil
zmateného svéta dusi Cisté bilou.
Stejné tak, je tézké udrzet si lasku
upiimnou a &istou. Clovék ji v sobé
musi neustale probouzet, chranit ji
a udrzovat. Jen s laskou je schopen
¢init a vytvaret velké véci.

Bilou barvu jsem pouzila

predev§im v oblasti svych oc¢i, abych vyjadfila touhu divat se na svét i na lidi nezkreslen¢
s laskyplnym pochopenim. Bilou barvou jsem si pfimalovala i asmév, podle kterého mé lidé
z mého okoli poznavaji a ktery bych si chtéla zachovat po cely sviij Zivot.
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5 Dvoji tvar

Jedno staré pfislovi pravi, Ze kazda mince ma dvé strany. Je to tak i s lidskou dusi? Ma
lidska duse dvoji tvar, dobrou a zlou? Jsem presvédCena, ze ano. K ¢emu by ndm tedy bylo
,ml¢enlivé volani®, které jsme my lidé pojmenovali svédomi? Svédomi vynasi soudy nad nasim
jednanim nebo Ciny, které hodlame vykonat. Na svédomi by vSak méla navazovat schopnost
sebereflexe. Je nutné, umét se na sebe podivat jinyma o¢ima, nez jen pohledem ovlivnénym
vlastnim zdjmem. Clovék tak musi bdhem svého Zivota neustale volit mezi dvéma pély, dobrem
a zlem, laskou neziStnou a laskou sobeckou. Lidské chovani je pouhym dasledkem boje nasich
dvou tvéfi, probihajicim v nasem nitru. A pravé tento okamzik jsem se snazila vyjadfit ve svém
obraze.

Clovek, ktery se stal modelem a inspiraénim zdrojem tohoto obrazu, je zarovefi i mym
nejlep$im pritelem. Doty¢ny mi oteviené a s divérou odkryva vSechna sva tajemstvi a zivotni
zkuSenosti. Vim, Ze nékolikrat musel projit timto nelehkym vnitinim bojem. Jeho nésledné
chovani v8ak prozradilo, Ze tento boj vyhral a ptiklonil se na spravnou stranu. Zato si ho velmi

7

vazim a stal se mym vzorem.

Postup

Abych si vytvofila vhodné pozadi pro zachyceni duSe, rozhodla jsem se Cisté bilé platno
pretfit cernou barvou, ktera se mi v tu chvili zdala byt jedinym vhodnym podkladem. Rudolf
Steiner ve své knize Tajemstvi barev piSe, Ze kdyZz na bilou plochu malujeme ¢ernou, vnasime do
této plochy ducha. V €erné plose tak ,,produchoviiujeme* bilou, ovSem jediné, co lze vnést do
cerné, je duch. Na tento text jsem narazila, az po n&jaké dobé od namalovani tohoto obrazu
a velmi mé¢ zaujal. Je$t€ vice prohloubil mé vnimani samotného obrazu, ale i vnimani a pfistup
k dalsi praci se symbolikou barev. V tomto obrazu jsem cilen¢ zménila techniku olejomalby
apouzila metalické akrylové barvy, které na mé plsobi, svym jemnym leskem, zvla$tnim

mystickym dojmem. (15)
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Ledové modrou barvou jsem zachytila ¢ast duse clov€ka, kterd netouzi po kontaktu
s vn&jSim svétem a lidmi. Pfemysli pouze nad sebou a svymi problémy a nehledi na disledky
svého chovani. Doplnila jsem ji zelenou barvou, ktera pro mé symbolizuje zemi a skute¢nost, ze
¢lovek uptednostiiuje véci materialistické nad duchovnimi.

Cast duse, vzhlizejici opaénym smérem, touzi po vyssich mravnich idealech. Je zachycena
tmavomodrou barvou symbolizujici klid a vyrovnanost, barvou rizovo-fialovou piedstavujici

nezistnou lasku, doplnénou oranZovou, ptedstavujici radost ze soundlezitosti s ostatnimi lidmi.
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6 4P — Cty¥i pohledy na jednom platné
KdyZ jsem béhem malby portréti studovala zaroven dilo Bohumila Kubisty, narazila jsem
na soubor kreseb tusi z tzv. patizského nacrtniku z roku 1910. Umeélec se v ném snazil zachytit

sadm sebe, velice sviznym linedrnim zptisobem, z riznych thli pohledu.

(Zdroj: 6)

Jiz dfive jsem dochazela k nazoru, ze pouze zjednoho thlu pohledu, nelze vystihnout
a zaznamenat kompletni podobu portrétovaného. Pti portrétovani jsem musela vzdy pecliveé
zvazit, z jakého pohledu doty¢ného namalovat, abych docilila, co nejvérohodnéjsi podoby. Mou
vizi bylo zachytit podobu ¢loveka ze vSech ¢ty uhli na jednom platné.

Na zéklad¢ inspirace Kubistovymi linearnimi studiemi jsem se rozhodla uskute¢nit své
plany. Vytvofila jsem portrét svého pfitele ze vSech ¢ty uhli — en face, levého a pravého profilu,
ale i obraceného zady pomoci linearni malby.

Abych jednotlivé pohledy odd¢lila, zvolila jsem si Ctyfi rizné barvy. Aby barvy na platné

lépe vynikly, pfetiela jsem bilé pozadi na Cernou barvu.
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Postup malby:
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7 Souznéni dvou dusi

Pti zamysleni se nad vyznamem duse, se pro mé stala jednou z klicovych odpovédi laska
mezi dvéma lidmi. Z psychologického hlediska je laska primarni lidskou potfebou. Laska je
dusevnim jevem, ktery sahd az ke kotentim lidského byti. V zavéru své bakalarské prace, jsem se
tedy pokusila pomoci barvy vyjadfit souznéni dvou dusi navzajem se milujicich lidi.

Moji vizi bylo zachytit okamzik, kdy uz nejde jen o ukojeni pohlavniho pudu, ale hlavnim
cilem touhy se stavaji duSevni vlastnosti. Podle Ottova slovniku nau¢ného se tento okamzik
nazyva etickym momentem.

Barvy jsem volila podle své vlastni symboliky, vychazejici z mé wvnitini reflexe. Pro
vytvofeni tohoto obrazu jsem zvolila ¢tyfi barvy v tomto potadi: svétle fialova, modra, svétle

zelena a oranzova.
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Fialova je soutokem barev ¢ervené a modré. Cervena predstavuje touhu po lasce, ale i jiskru,
kterd stoji na pocCatku kazdého vztahu a sblizovani. Modrd barva evokujici chladivy pramen
moudrosti zabranuje tomu, aby se jiskra zménila na ohen, ktery by zniCil vSe krasné, co by
mohlo naru$it souznéni dvou poznavajicich se dusi. Fialovou barvu jsem tedy zvolila pro
moment, kdy dva poznavajici se lidé, chtéji ve svém protéjsku najit lasku.

Nasledujici barvou je ona modra barva, o které jsem se jiz zminila a pfirovnala ji K
chladivému pramenu. Svou symboliku si ponechava i v tomto momentu, kdy jiskra prvotniho
zépalu uhasind a oba lidé si uvédomuji daleko vice nez na zacatku, jak je dualezité¢ drzet si
zdanlivy odstup, aby jejich srdce nebylo pred¢asné zranéno.

Zelena barva symbolizujici nadé€ji a divéru zaznamendva obdobi, kdy oba jiz zamilovani
lidé dochézi k ptesvédeni, Ze pfisla chvile otevtit své nitro jeden druhému. Zelenou barvu jsem
obtdhla nésledné zafiveé oranzovou barvou, abych zazehnula ohenl vé¢né lasky, ktery na rozdil od
ohn¢ predCasného, nenici, ale naopak nikdy neuhasind a vnasi do vztahu zivou energii, aby

mohla nastat ona chvile souznéni dvou upiimné se milujicich dusi.
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Zavér

Jednou z novych a cennych zkusenosti, ziskanych Vv pribéhu tvorby a psani této bakalarské
prace, bylo portrétovani pro mé diive neznamych lidi. Uvnitt mé t&Sil hiejivy pocit, Ze doty¢ni
stali o to nechat se ode mne namalovat a netrpélivé ¢ekali na vysledek, jako bych méla odkryt
néco, co sami nemohou vidét, a ja byla tou, ktera to skrze barvu mohla zhmotnit. Na druhou
stranu jsem vsak citila velkou zodpovédnost, aby se mi podafilo co nejvérohodnéji zachytit jejich
osobnost. Snazila jsem se ke kazdému portrétu piistupovat velice citlivé a zodpovédné. Kdyz
nyni pohlédnu na jednotlivé portréty, vidim v kazdém zaroven kus sebe, proto je kazdy portrét
zaroven 1 mym autoportrétem.

Kdyz jsem si na poc¢atku zvolila nazev Portrét — klicem k srdci, nedokéazala jsem vztah mezi
jednotlivymi slovy popsat, ale citila jsem, Ze je to jediny vhodny nazev pro mou praci. Az
V uplném zavéeru jsem pochopila, co tak silného mé k tomuto ndzvu pfitahovalo.

Malba portrétu mi umoznila pfedev§im kontakt slidmi a cestu khledani jejich duse.
Podminkou pro nalezeni duse, kterou Ize zhmotnit skrze barvu, je laska k lidem. Je to cit, ktery je

srdci nejblizsi a bez kterého nelze namalovat vérohodny portrét.
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