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Uvod

Predkladana rigor6zni prace volné navazuje na autorcinu praci disertacni, obhajenou
pod nazvem Pisniove texty v ceské popularni hudbé 60. let roku 2011 a po upravach
knizn& vydanou pod nazvem Pisnicky pro (ne)viedni den’.

zamé&fuje na obdobi 70.-80. let s pfesahy k soucasnosti) a v metodologii. Stejné jako
Vv disertaéni praci i zde pojimame text v popularni hudbé jako soucast literarni
historie, konkrétn¢ oblast, ktera dosud skytd mnozstvi mist z tohoto hlediska
neprobadanych. Nadale vyuzivame predevsim vlastni interpretaci vybranych textd a
jejich uvedeni do dobového socidlniho, kulturniho a politického kontextu. Sva
zjisténi doplitujeme o poznatky a ndzory pievzaté z hudebnich periodik, starSich i
nov¢jSich monografii a odbornych stati.

Koncepce rigordzni prace je vSak zasadné odlisna. V disertacni praci jsme se
pokusili o uceleny vyklad, byt s védomim, ze v Uplnosti se ndm problematiku
obsadhnout nepodafti. Kazda kapitola si kladla za cil pfedstavit vysek z dila jednoho
textate popularni hudby 60. let a ukazat jeho prostfednictvim i vyvojové tendence
platné obecnéji, napt. podil Vratislava Blazka na rozmachu muzikalu nebo sblizovani
hudby s poezii u Jana Schneidera. Nyni pfedstavujeme namisto souvislého pojednani
pét samostatnych, vzdjemné neprovdzanych studii, které sleduji texty populdrni
hudby z rozli¢nych uhli pohledu (Zanrovych, motivickych a tematickych) a zamé&fuji
se spiSe na dil¢i aspekty neZ na obecna sd€leni. Upozad'ujeme tentokrat hledisko
osobnosti textafe a jeho poetiku komplexné nezkoumame, naopak se vice nez
Vv piedchozi praci soustied’'ujeme na ulohu zpévaka a skupin, jiz pisen interpretovali.

Na rozdil od pfedchozi disertacni prace nyni nezafazujeme obecné pojednani
o struktuife a vyvoji popularni hudby ve sledovaném obdobi, nebot’ toto téma uz

detailng a dikladn& zpracovali jini.?> Nelze se pochopiteln& vyhnout politickym

! ZEMANOVA, Zuzana (2015). Pisnicky pro (ne)vsedni den. Olomouc: Vydavatelstvi FF UP.

2 Viz napt. BLUML, Jan (2007). Statni kulturni politika a ¢eska popularni hudba v obdobi tzv.
normalizace (k ¢innosti statnich umeéleckych agentur v letech 1969-1989). In: Promény hudby v
ménicim se svété. Olomouc: Univerzita Palackého, s. 43-56; LINDAUR, Vojtéch — KONRAD,
Ondfej (2001). Bighit. Praha: Torst; HOUDA, Piemysl (2008). Safiin. Kniha o sdruZeni pisnickdrii.
Praha: Galén; tyz (2011). Podia znovu jen pro provétené. ,,Normalizace* oficidlni popularni hudby

v Ceskoslovensku 70. let. Soudobé déjiny 18, €. 3, s. 310-329; tyz (2014). Intelektudlni protest, nebo
masovd zabava? Folk jako spolecensky fenomén v dobé tzv. normalizace. Praha: Academia;
CHADIMA, Mikolas (2015). Alternativa. Od rekvalifikaci k ,,nové “ viné se starym obsahem
(svédectvi o Ceském rocku sedmdesdatych let). Praha: Galén.
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zméndm, které celkovou podobu popularni hudby a jejich textli po roce 1969 zasadné
poznamenaly. Povazujeme vSak za ucelngjsi reflektovat je vzdy V konkrétnich
souvislostech; napi. otazce rekvalifika¢nich zkouSek, jez museli vefejné pusobici
umélci v souladu s vladnim usnesenim z roku 1972 zacit podstupovat, se vénujeme
ve studii Dialogy s artrockem.

Aniz bychom chtéli snizovat uméleckou a etickou hodnotu hudebniho
undergroundu, ktery piedstavoval v dobé po nastupu normalizace nezanedbatelnou
tvlardi silu, a tzv. alternativnich skupin a interprett, tedy téch, ktefi vystupovali sice
vetejné, ale nikoli profesionaln€, zabyvame se v této praci pisnémi vydanymi na
oficialnich gramofonovych nosiéich, tedy tvorbou profesionalnich autort, skupin a
zpévaku. Nasim zamérem je postihnout momenty, které mély ve své dobé dopad na
zna¢né mnozstvi lidi, béZznych posluchaci, televiznich divakl a ¢tenaiti hudebnich
Casopisti. Cinime tak splnym védomim toho, Ze paralelng s oficidlni popularni
hudbou existovala polo- a neoficialni sféra, v mnohém zajimavéjsi a pestiejsi,
omezena ovsem v moznosti piedat své dilo SirSimu publiku.

Vsechny studie se tematicky dotykaji zanru rocku. K tomu je vSak nutné
dodat, Ze Zanrové vymezeni chapeme oteviené a kritéria pro to, co je a co uz neni
rockova piseni, jsou zvlaste dnes v dobé postmoderny znac¢né variabilni. Uritym
voditkem se pro nas stala publikace Ceskoslovensky rock na gramofonovych
deskdach®, predstavujici pomérné reprezentativni sumai domdaciho rocku. VétSina
skupin, interpretll a skladeb, jimz vénujeme v této praci pozornost, je v ni uvedena.
Vyjimku piedstavuje uvodni studie Tuldk v popularni hudbé 60.—70. let, kde se
podrobnéji zabyvame také texty z repertoaru popovych zpévakl, predevSim
Waldemara Matusky. Hledisko tematicko-motivické v tomto ptfipadé¢ nadiazujeme
hledisku Zanrovému a pisné¢ MatuSkovy slouZzi jako ilustrace vyvoje pojeti tuldka
Vv popularni hudbé obecné. Také v nejrozsahlejsi studii Kontext a vyvoj zobrazeni
mésta v textech bratislavskych rockovych skupin vybocCujeme z rocku az k hip-hopu
(jenz dnes v zasadé plni podobnou generacné protestni funkcei jako svého casu rock)
a vykladem pokryvame obdobi od konce 60. let do soucasnosti.

Dva prispévky vénované slovenskému rockovému textu, ac¢ spiSe
slovakistické neZz bohemistické, jsme zaradili s cilem poukazat na pfirozenou

provazanost Ceské a slovenské populdrni hudby. Ta byla po rozpadu spole¢ného statu

* BALAK, Miroslav — KYTNAR, Josef (1998). Ceskoslovensky rock na gramofonovych deskdach.
Rockova diskografie 1960—1997. Brno: Indies Records.
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sice oslabena, ale nikoli zcela pferusena a v posledni dob¢, soudé napt. podle fady
noveé vzniklych cesko-slovenskych duetl, se zda byt znovu posilena. Slovenské
pisiiové texty jsou pro nas zajimavé také z toho divodu, Ze v obdobi normalizace
podléhala tamé&js$i kultura mensimu ideologickému dozoru a bez zasadngjsich
problémti zde oficidlné mohly pisobit i originalni tvirci osobnosti jako Maridn
Varga nebo Dezo Ursiny. Mozna i diky tomu se na Slovensku nevyvinul
underground V takové podobé, jako ho zname z eskych zemi. ,,Ak bola v Cechach
rockova muzika vyrazne polarizovana a rozdiel medzi undergroundovymi skupinami,
akymi boli Plastic People, DG 307 ¢i Psi vojaci, a oficidlnym rockom typu Olympic
sa neustale prehlboval, tak na Slovensku sa takého hranice urcit’ nedali,” konstatuje
napiiklad Juraj Sebo.* Také hranice mezi rockem a popem nebyla tak zfetelni a
skupiny jako Modus nebo Elan bychom mohli posuzovat v rdmci obou kategorii.

Uvodni studie Postava tuldka v populdrni hudbé 60.—70. let Gasteéné vychazi
z autor¢ina ¢lanku publikovaného v asopise Tvar®, pivodni text viak byl zasadné
pfepracovan a rozsifen. Studie Dialogy s artrockem a Projevy angazZovanosti
V ceském hardrocku 70.—80. let vznikly pro ucely této prace zcela nove. Zaveérecné
dv¢ studie Poetika prvnich slovenskych rockovych textii a Kontext a vyvoj zobrazeni
mésta v textech bratislavskych rockovych skupin jiz vySly v Casopise Bohemica
Olomucensia’®; pro zafazeni do rigorozni prace byly revidovany a doplnény.
S ohledem na charakter prace pfipojujeme piehled prament a literatury vzdy
samostatné za kazdou studii, nikoliv aZ souhrnné na konec.

Ackoli tedy ptedlozena prace piedstavuje soubor stati na sob€ navzijem
nezavislych, autorka si dovoluje vyslovit nadé€ji, ze vznikly celek bude pusobit
kompaktnim dojmem a zprostiedkuje Ctenafi nejen faktografické informace z déjin

ceskoslovenského pistiového textu, ale zejména zplisob, jak se o ném da uvazovat.

Poznamka: Analyzované texty transkribujeme piimo znahravek, vyjimecné
z tisténych zdroji. Nasleduje-li za sebou vice pisni z jednoho alba, pro ptehlednost

uvadime zdroj pouze u alba jako celku, dale u jednotlivych pisni uz nikoliv.

*SEBO, Juraj (2009). Normdine 70. roky. Bratislava: Albert Maren¢in — Vydavatel'stvo PT, s. 285.

> ZEMANOVA, Zuzana (2007). Strejéek byl Zivel podivnej. Tvar 18, &. 3, s. 13.

® ZEMANOVA, Zuzana (2011). Specifika prvnich slovenskych rockovych texti. Bohemica
Olomucensia 3, sv. 4, s. 71-76; taz (2013). Kontext a vyvoj zobrazeni mésta v textech bratislavskych
rockovych skupin. Bohemica Olomucensia 5, sv. 1, s. 58-74.
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Postava tulaka v popularni hudbé 60.-70. let

Daniela Hodrova ve své studii Postava tuldka, loupeznika a kouzelnika pojima
postavu tuldka paraleln¢ s dals$imi dvéma typy v ndzvu jmenovanymi, jeZ v ramci
literarniho dila obecné vzato napliuji srovnatelnd kritéria a mnohdy se prolinaji az
do typu ,,univerzalniho* dobrodruha. Plsobivost téchto postav tkvi zvlasté v jejich
jinakosti a ve schopnosti ovliviiovat vztahy a prostiedi kolem sebe. NarusSuji panujici
harmonii, ptfehlednost a predvidatelnost, jsou pocitovany jako ohrozujici element,
ackoli jejich redlna spoleCenskd nebezpecnost, zvlasté v pripad¢ tuldka, mize byt
zcela marginalni. ,,Proti postavam (,kolektivu® postav), jejichz vztah je zalozen na
podobnosti €i identité, stoji problematické individuum jako vtéleni jinakosti, kterd se
V burZoazni spolecnosti poji se socidlni vyfazenosti a vydédénectvim; na druhé strané
je tato postava nadana mimoradnymi vlastnostmi (védoucnost, tvofivost,
sugestivnost), z nichZ plyne jeji schopnost volné se pohybovat ¢asem a prostorem,
proménovat své okoli, lidi, vztahy apod.«’

Hodrova sledovala vyvoj a pojeti postavy tuldka od dob romantismu do 20.—
30. let 20. stoleti, a reflektuje tak postavu predevs§im v kontextu spole¢nosti onéch
Castl, hovotic v souladu s diskurzem své doby o spole¢nosti burzoazni. Socialisticka
spolecnost pfitom projevovala pfinejmensim stejnou, mnohdy spis jesté vetsi obavu
z jinakosti a reagovala na ni v zasadé stejné¢ jako v predchozim obdobi rakouské
monarchie a prvni republiky, tedy exkomunikaci, vysméchem, ¢i dokonce
kriminalizaci. Hodrové poznatky tykajici se pojeti tuldka v beletrii muzeme
vztadhnout i na pfedmét naseho zajmu, tedy pisnové texty ¢eské popularni hudby 60.—
70. let.

Nejdiive si polozme otdzku, koho vlastné za tuldka povazovat? Zatimco
Vv béZném jazyce tak oznacujeme c¢loveka charakteristického predevs§im zalibou ve
volném pohybu, jejz preferuje pted pobytem na jednom misté (doma) a domov Casto
uplné postradd, v krasné literatufe je jeho pojeti Sir§i. Mlze zahrnovat i postavy
zdrzujici se v omezeném prostoru (prevazné meéstském) a vymykajici se zbytku

spolecnosti pouze zpiisobem obzivy (prostitutky, zebraci, zlodé€ji) nebo v nejSir§im

! HODROVA, Daniela (1984). Postava tuldka, loupeznika a kouzelnika. Ceskd literatura 32, &. 5, s.
444,



slova smyslu neobvyklym stylem Zivota.® V nasem vykladu budeme upfednostiiovat
uz8i chapani tuldka a tuldctvi, tedy s dlrazem na prostorovou neukotvenost
protagonisty, byt’ se obé pojeti pochopitelné mohou prolinat.

Tradi¢né jsou okruhy jako touldni a pohyb v pfirod¢ tematizovany predevsim
v oblasti trampské pisné. V 60. letech zvolna pronikaji i do standardni pop music, a
to predevsim v repertoaru Waldemara Matusky. Tyka se to uz jeho duetu s Karlem
Stédrym zroku 1962 Mdm maly stan, tfebaze text Zdeiika Borovce je v tomto
piipadé stavén naopak spi§ jako hrava parodie trampskych pisni. V SirSim pojeti
bychom sem dale mohli zahrnout veskeré Matuskovy pisn€é o namotnicich,
hazardnich hrac¢ich nebo snadechem nedostupné exotiky o svobodomyslnych
americkych kovbojich, v nichz interpret, vyuzivaje zdroven sviij charismaticky
projev, vytvofil protivahu uhlazenym milostnym pisnim ostatnich zpévaka. I v uzsim
chapani tulactvi, jak jsme si jej vymezili, najdeme fadu ptikladi. Muzeme v nich
sledovat dvé rizné tematické linie.

Za prvé je to téma putovani s jasnym cilem, zavrSené navratem k domovu, do
bezpeci, k milované zen¢ (Tulak se vratil do San Francisca, Tisic mil, Az se ma lod’
zpdtky vrati) nebo, s trochou nadsazky, do mytické zemé vécného mladi a radosti (Uz
konicek padi). Paralelné¢ ovSem u Matusky sledujeme 1 téma ryzi nespoutanosti,
esence tuldctvi — zde uved'me jako piiklad pisei Huguese Auffraye Shohem, lisko®
s ceskym textem Ivo Fischera. Protagonistou je tuldk s bytostnou potiebou svobody a
volnosti pohybu, ji je ochoten obé&tovat vSe vCetné partnerského vztahu, a nezli pobyt
na jednom misté s milovanou divkou, radé&ji vzdy, kdyZ se podobna situace opakuje,
dobrovolné voli osamélost. ,,Ja nevim, kde se to v ¢lovéku bere, ten neklid, co ho
tahd z mista na misto a co mu nedovoli, aby se usadil, aby byl sdm se sebou
spokojenej jako vétSina ostatnich,” pfemitd hrdina nad svymi zivotnimi prioritami.
,Ja prost¢ nemuzu zlstat na jednom misté, vazné, fakt, priznava. Naproti tomu
Hrisnik a ﬂdma10 textafe Zdenika Borovce po pfi¢indch své nestdlosti ani nepatra, jen
sebekriticky, avSak bez rozpakl své divce sdéluje, Ze pro ni nebude tou pravou partii.
Zamémé¢ sam sebe piedstavuje vtom nejhorSim svétle, jen aby se vyvazal

z partnerskych povinnosti a mohl zmizet: ,,.Selma viech Selem / flink dusi i télem /

8 LINHARTOVA, Véra (1995). Tulik a tulactvi v literatute. In : Cesty a cestovdni v jazyce
a literature. Shornik prispévkii z konference konané 6.— 8. 9. 1994. Usti nad Labem: Pedagogicka
fakulta Univerzity J. E. Purkyné&, Katedra bohemistiky, s. 167— 170.
iOMATUSKA, Waldemar (2007). Slavik z Madridu [CD]. Praha: Supraphon.
Tamtéz.



(...) rostak a Spina a natura lind / a lump a lhaf jsem ja.“ Obéma postavam je
spolecnd nestalost, ovSem zatimco mluv¢i pisné Sbohem, ldsko putuje svétem
S nejvetsi pravdépodobnosti sdm, ,,hiisnik a flama* se uchyluje na namoini lod’, ke
kolektivu podobné smyslejicich kumpant — ur€ité socialni vztahy tedy je schopen
navazat.

Z¢éry, kdy Waldemar Matuska vystupoval v prazském divadle Rokoko,
pochézi pisefi s textem Jana Schneidera Divoky koné™ (1963). Vyjadiuje neklid, jenz
predchazi cesté pry¢, nutkani vydat se ven a ziskat nezéavislost. I tady zaroven hraje
roli soudrznost s druhym tvorem; zdiraziuje se, Ze koné bézi ve stadu, spolecné jsou
siln€j$i nez kazdy sdm, méné zranitelni a hiife ovladatelni nékym dalSim. Atributy
jako horké noc, hucici krev v zilach, feka v dob& tani dodédvaji textu atmosféru, jez
by v podani jiného zpévaka mohla vyznit kycovité, ale ve spojeni s Matuskovou
presveédcivosti a dynamickou hudbou Karla Marese pusobi podmanive.

Piseit organicky zapadd do kontextu dlouhodobé spoluprace dvojice
Matuska—Schneider. Zapocala uz v roce 1961, kdy Waldemar MatuSka na scénach
malych divadel zacal recitovat Schneiderovu poezii. Ta, vzhledem k dislednému
vyuziti obecné Cestiny, slangu i detabuizaci témat ze zivota mladeze (v€etné natolik
intimnich, jako naptiklad neplanovaného téhotenstvi), byla mnohdy povazovana za
,»chuliganskou* a pravé Matuska se svou — na tehdejsi dobu provokujici — vizézi a
bezprostiednosti se stal jejim pfesvédCivym interpretem. Jan Schneider psal pro
Matusku pisnové texty po cela Sedesata 1éta az do svého odchodu do exilu a velmi
Casto se v nich dotykal pravé otazek volnosti a vzdoru. ,,Kdyz jsem V padesatych
letech zacal psat verse, védél jsem, Ze je v Cechach nikdo neotiskne. Pochopil jsem,
Ze je mohu §ifit pouze ustnim poddnim. (...) Jako prvni se mych verS§li zmocnil
Waldemar, aby z nich udélala parlanda, kdyz jejich ,lidstinu‘ akcentoval tim, zZe je
vypravél ze scény do publika se stejnym Sarmem, s jakym zpival pisnicky. A divaci
podlehli iluzi, Ze on ta moje parlanda doopravdy zpiva, i kdyz je jenom povidal.“12

Matusktv pévecky projev a k nému vhodné vybrané texty na fadu recipienti
pusobily dojmem autenticity a uvéfitelnosti. VSimli si toho sociologové, kteti uz
v Sedesatych letech zkoumali dopisy poslucha&t popularnim zp&vakam®3, i napiiklad

Jiti Cerny. Ten poukazuje také na moznost ztotoZznéni se s protagonistou pisn¢ a na

' MATUSKA, Waldemar (2007). Slavik z Madridu [CD]. Praha: Supraphon.

12 SCHNEIDER, Jan (2003). Kocici zlato ,, zlatych * 60. let. Tieboti: JAVA, s. 129.

13 BRAZDA, Petr — DVORAK, Pavel (1967). Mdte radi Matusku? Bratislava: Vydavatel’stvo
politickej literatiry.



paralelu mezi Matuskou a stiedovékymi potulnymi zpévéky; tim se opét dostavame
k motivu tulactvi. ,,I ti nejprostsi a nejzakiiknutéjsi lidé se na ty dvé minuty, co
pisnicka trva, stavaji hrdiny, tuldky, D'Artagnany, krotiteli divokych koni,
spravedlivymi mstiteli. Proto ¢ekaji v Rokoku, v Lucerné nebo u televizori na
Waldemara Matusku stejné dychtivé, jak pied Sesti sty lety jejich predkové vyhlizeli
u bran mésta potulné p&vce. ™

Pozoruhodnym zplisobem se doslovny a metaforicky vyznam ,,cesty jakozto
dosazeni svobody propojuji v pisni Jen kousek od nds je San Francisco™. Vznikala
na podzim 1968 a text Zdeiikka Borovce je viditeln¢ poznamenan zklamanim z vyvoje
udalosti po srpnové okupaci. Co se jesté v 1ét¢ predtim jevilo jako slibné a
nadgjeplné, pozvolna a nenédvratné mizi (,,Eskadry ptaki leti na jih / podzim tvym
rizim vini vzal...“). V kontrastu schmurnou realitou se nahle objevuje San
Francisco, mytizované do podoby mésta slunce, ,,snu a kviti“, ,,vod a strani®. ,,Vody

p{13

a stran¢* mohou byt ironickym pfipomenutim Skolni povinné ¢etby S. K. Neumanna,
v kazdém ptipad€ posouvaji text do roviny védomé nadsazky, a pomahaji jej tak
depatetizovat. Skute¢né San Francisco je sice daleko, ale pokud neztratime viru,
mame Sanci si vydobyt svobodu i1 u néas a geograficka odlehlost ztrati na vyznamu:
,»Svet nikdy nemé¢l cestu snadnou / vitr, co nici, neustal / co tedy na tom, ze tvy rize
vadnou / vzdyt tisic jinych vyrtsta. Ackoli Matuska ani Borovec (oba narozeni
Vv roce 1932) nebyli vékove sptiznéni s mladou generaci hnuti hippies, formujiciho se
pravé v San Francisku kolem roku 1967, v této pisni s nimi nasli jednoznacné
spolecnou fe¢. Nikoliv drogy nebo volnou lasku, ale obycejnou touhu zit po svém,
bez ciziho diktatu a ponizeni, a pfitom také bez nasili — tak jako v mésté, ,.kde kazdy
s ruzi v dlani / zpiva, jen zpiva, nechte nas bejt.
*kk
Pisen Jen kousek od nas je San Francisco mimodek piedstavuje spojovaci
mustek mezi generaci Matuskovou a interprety zhruba o desetileti mladSimi, jako
byli naptiklad Marta KubiSové a Vaclav Neckat. V zavéru 60. let pozorujeme prinik
ideji hippies v kombinaci s dirazem na lidskou sounalezitost, souvisejici s

pozvolnym uvoliiovanim spole¢enskych pomérti v nasich zemich, mj. v jejich

14 CERNY, Jifi (1966). Zpévici bez konzervatore. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, s. 38.
> MATUSKA, Waldemar (1998). Johoho [CD]. Praha: Bonton.
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pisnich Ring-o0-ding nebo Dobrd zprdava. K tomu se napi. u Marty KubiSové, jak si
ukdzeme dale, ptidava i motiv tulactvi.

U Neckafe 1 KubiSové se zprvu projevovaly spiS vlivy doméci nez
zamotskych dalav: tramping a obecné atmosféra Sedesatych let, kdy vzrasta obliba
chatateni, vyletll na motorkach, autostopu... Tradice trampské pisné, bohuzel v¢etné
klis¢ typu ,.stiibrné feky vérny hlas“ naptiklad ovlivnila Jana Schneidera v textu
Taborak pro dva, jejz nazpival Vaclav Neckar (1966). Jakymsi volnym
pokradovanim pibshu zde zapocatého se stala pisen Vstdve™® (1967) s textem
Eduarda Kre¢mara, znama také ze serialu Pisen pro Rudolfa III. V Tabordku pro dva
ztvarnil Neckar ulohu nesmélého chlapce, jenz pozval svou divku na vylet pod stan,
ale v jeji pfitomnosti propada takové trémé, ze téméf neni schopen dohrat na kytaru
zapocatou pisnicku. Mladik v pisni Vstavej uz rozhodné ostychem netrpi, snazi se
zmobilizovat partnerku k tomu, aby s nim vyrazila do pfirody, a netaji se zamérem
»zalézt nékam do lesi®, do ,luzka z flry sena“. Pointa textu spociva v tom, Ze
pfesvédCovani veénuje protagonista prakticky cely den od rozbfesku do setméni
(,,Vstavej / slunicko stoupa (...) vstavej / den uz se puli (...) vstavej / venku se
stmiva®), ale jeho snaZeni provdzené kreativnim basnénim o pfirodnich krasach je
marné, pritelkyné cely den prospala a v jedendct veCer uz se mohou namisto do
pfirody odebrat nanejvys do baru.

Marta KubiSovd uZ vprvni ptli Sedesatych let béhem svého angazma
v plzetiském divadélku Alfa pofidila nahravku pisné Tuldckd™ (1964, text Zbyngk
Kovanda). V ni se vice nez tulactvi samotné akcentuje milostna touha mladé divky,
cilena praveé na ,tuldka™ a motivovana piedstavou volného putovéani svétem po jeho
boku. Citi s nim spiiznénost v nonkonformnosti (,,von nemda rad ty zensky vod
hedvabi / tak bych snad byla jeho ideal), zaroven ale vyslovné uvadi, ze se za ngj
touzi vdat, a tedy realizovat vztah pln¢€ v souladu se spoleCenskymi konvencemi.
Tento vnitini rozpor mizeme chapat jako projev divC€ina dosud spi§ détského
smySleni, kdy se sen o tuldkovi stava v podstaté variantou snu o pohaddkovém princi.
,»luldk® neni nijak pojmenovéan, velmi pravdépodobné se nejedna o konkrétniho

Cloveka, ale prave jen o typ, jejz divka projektuje do své snové predstavy.

' KRECMAR, Eduard (1967). Vstdvej [hudebnina]. Praha: Panton.
' KUBISOVA, Marta (1998). Dejte mi kousek louky. Singly 3 [CD]. Praha: Bonton.

11



Ze stejného obdobi pochézi piseii s textem Jana Schneidera Radsi-sanson™®
Nazev pivodni Schneiderovy basné znél Raci bejt pokousana vod pobudii a vz z néj
je patrnd autorova prace s jazykem, snaha zachovat jeho autentickou mluvenou
podobu prostfednictvim fonetického ptepisu. V samotném textu basné bylo
provedeno jen n¢kolik zmén usnadiiyjicich vyslovnost a 1épe vystihujicich rytmus
pisné. Zpévacka svym charakteristickym vyrazem vérohodné interpretovala vypoveéd
divky, jejiz Zivotni prioritou je svoboda. Nepohrda majetkem a pohodlim, ale cena,
kterou by za n¢ zaplatila, je ptili§ velika. Rad¢€ji nez se ponizovat souzitim s muzem,
ktery ji bude pokladat jen za dopln€k svého luxusniho zivotniho stylu, se rozhoduje
pro podminky materidlné mnohem skromngjsi, kde bude mit moznost se bavit,
navazovat vztahy a pohybovat se volné podle svého, ve spolecnosti lidi drsnéjSich,
ale upfimnéjSich (,,ra¢i bejt pokousana vod pobudll / nez br¢kem srkat vobarvenou
nudu®, ,,raci se délit vo partyzanku / nez zobat z kapes kiupant®, ,,raci jet s nakym
chlapem v naklad’aku / ten mindrak z duSe vytfese / nez bejt jak kocka v lesklym
cadillaku / koupena k jeho ndblese*).

V Radsi-sansonu se jednalo primarné o svobodu pohybu, nikoliv pfimo o
unik do pfirody; protagonistka se pravdépodobné citi 1épe spis v prosttedi méstském,
naptiklad se rada houpe ,,na studenejch klandrech®. Pfirodni motivy se ve zpévacciné
repertoaru objevuji pozd&ji napiiklad v pisni Modrej vies'™ (1968) s textem Ivo
Fischera. Pon€kud méné obvykle je tu vyjadiena laska k pfirod€ v mist¢ domova,
nikoliv na cestach. ,,Mam, ano mam rada Cernej les / zeleny listi, modrej vies / co
kvete u nas pod trati / tam u nés pod trati...” Zaroven mame divod se domnivat, ze
vztah k domovu u protagonistky prosel urcitym vyvojem, mohl byt pfedznamenan
»divokou® érou touldni po svété, zivotnimi prohrami a teprve nyni vyustil ve
zklidnéni a smifeni, kdy se domov stava ¢lovéku oporou: ,,(...) vim uz, co vim dnes /
totiz to, ze je Zivot pes / tak budu pro ten vies / o n¢j stat.* Stejné jako v piredchozi
pisnicce si vSak mluv¢i zachovava viru v obycejné véci a realistické smysleni: ,,Vic /
me t€8i rozekvetla mez / nez idky schody do nebes / po kterejch panbu sdm by snes /
to, co si mizu prat.

Jak jsme jiz pfedznamenali, koncem Sedesatych let se v nasi populdrni hudbé

zaCal zfeteln&ji objevovat motiv pospolitosti. Zatimco dosud pievazujici model

18 Srov. tisténou podobu pod nazvem Ragi bejt pokousana vod pobudii in SCHNEIDER, Jan (2003).
Kocici zlato ,,zlatych  60. let. Tfeboi: JAVA, s. 29, se zpivanou verzi: KUBISOVA, Marta (1998).
Dejte mi kousek louky. Singly 3 [CD]. Praha: Bonton.

¥ KUBISOVA, Marta (1997). Nechte zvony znit. Singly 2 [CD]. Praha: Bonton.
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pisnového textu reflektoval vétsinou pouze vztahy mezi dvéma lidmi, opozici ,,ja“—
»ty®, nyni piestavaly byt vztahy individudlni pocitovany jako ty nejdilezitéjsi a do
textli pop music se stile cCastéji zacalo promitat 1 ,,my“, védomi pftisluSnosti
k lidskému spolecenstvi. Tento jev m¢l hlubsi pfiC¢iny v globalnim déni. Tvaii v tvar
aktualnim valecnym konfliktim, pfedevsim ve Vietnamu, zazivali mladi lidé na
Zapadé nebyvale siln€ pocit ohrozeni z existence v rozdéleném svéte; z toho plynula
potfeba semknout se a vyjadiit spolecné stanovisko vii¢i establishmentu. Namisto
decentniho ,,ja“—,,ty* nastupuje radikalni ,,my“—,oni*“, idedly mladeze versus
materialismus rodi¢li a mocichtivost jejich vlad. I u nés se tyto tendence objevily,
ackoli vzhledem ke zkuSenostem s rovnostaiskym rezimem se projevovaly ponékud
stfizlivéji. Nove tematizovand soundlezitost ovSem uz neméla podobu vnuceného
svazackého kolektivismu, jak jsme jej znali z 50. let, byla zaloZena na dobrovolnosti,
respektovala individualitu a podporovala vzijemnou toleranci. Zaroven Se
propojovala s virou, ze vytéenych cilll 1ze dosahnout nenasilné, mirovou cestou.

Jako ptiklad, v némz je zdiiraznéna lidska soundlezitost a soucasné téma
putovéni, miizeme uvést piseii Tak dej se k ndm a projdem sver™® (1968) s textem
Zdenka Rytite, kterou nazpivala Marta Kubisova na svou prvni LP desku Songy a
balady. Rytit jakozto nedostudovany, avSak jazyka dobie znaly anglista m¢l zna¢ny
prehled o déni v popularni hudbé na obou stranach Atlantiku a mimo jiné proslul
jako autor Ceskych verzi pisni Boba Dylana nebo Donovana. Naléhavost folkovych
pisnickarti nepochybné ovlivnila i tento text na pivodni hudbu rockového kytaristy
Otakara Petfiny. Vyzva k nésledovani — ,tak dej se k nam a projdem svét — neni
V tomto piipad¢ jen vyjadienim touhy po Uniku z mésta a vSednodenniho stereotypu,
spojend s negaci majetku a pohodli (,,kde budem spat / to panbu vi), ale stava se
motivaci k hledani odpovédi na existencidlni otazky, jez si lidé Casto kladou. Zvlaste
mladi vidi ve svém okoli ptislusniky star§i generace jako ty, ktefi ,,marn¢ bloudi /
nad propasti velkych snii / prosi vé¢nost / slepé loudi®, zabyvaji se malichernostmi a
neuvédomuji si, jak pomijiva je zivotni pout. Ani ,.krasné malby starych mistra®,
obycejné vnimané jako symbol trvalé hodnoty, nemaji tvaii v tvar vécnosti vétsi cenu
nez prchava ,,laska v bistru®. VéEnou otazku mladych, jak Zit jinak a co skute¢n¢ ma

V Zivoté cenu, ale nezodpovi ,,zadni védci® a univerzalni odpovéd’ ani neexistuje.

2 KUBISOVA, Marta (1996). Songy a balady [CD]. Praha: Bonton.
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Clovék se k ni mize pouze piibliZit a nezbytnou tlohu v tom hraje pravé védomi
sounalezitosti s druhymi.
—

Cesky rockovy text, na rozdil od textd v taneéni hudbg, se v 60. letech teprve
konstituoval a nekteré skupiny jesté i na konci desetileti vyuzivaly primarné texty
anglické (Matadors, Blue Effect, na Slovensku Soulmen aj.). Krom toho mély
rockové skupiny oproti popovym zpévakim ztizené moznosti dostat se do
nahravaciho studia a vydat desku, fada pisni se tudiz ani do naSi soucasnosti
nedochovala a oblast badani je tu vyrazn¢ uzsi.

Ptesto se 1 zde ojedinéle setkadvame s tematizaci tulactvi, a sice v pisni O diim
dal?* textate Pavla Chrastiny a skupiny Olympic. Tulactvi zde piekvapivé neni
nahlizeno optikou romantickou, ale syrové realistickou. Text vystihuje zakladni
problémy fyzického i psychického razu, jako jsou dlouhé noci venku, odpor
vétSinoveé spolecnosti (,,0 dim dal béz, kazdej povida“™), hmotna nouze (,.,tak jdu dal,
jen pétka mi zbejva“) a alkohol jako jediny vérny spole¢nik (,,malej zazrak, co zal
umejva‘“). Je ptiznacné, ze skupina piseit v dobé jejiho vzniku pouze nahréla, ale na
desce ji nevydala, protoze ji povazovala za posluchacsky malo pfitazlivou. Vysla
teprve na singlovém vybéru v 90. letech, kdy text v novych pomérech ekonomické
transformace velmi nabyl na aktudlnosti.

Obecné muzeme fici, Zze v naSich rockovych pisnich na ptelomu 60.—70. let
nebyla tato tematika nijak frekventovana. Rock ze své podstaty inklinuje spiSe
k civilizaci a méstskému prostiedi (uz napf. vzhledem k zavislosti nastroji na
elektrickém proudu) a ptirodni naméty se ve vétsi mife zacinaji objevovat az pozdéji,
kdy se rock stava uz plné akceptovanou soucasti hudebni scény a jeho vyrazové
prostfedky i tematicky zabér se rozsifuji. Jistym ptrekvapenim proto je tieti LP deska
skupiny Olympic zroku 1971 Jedeme, jedeme?, na niz z deseti pisni souvisi
s tématem tulactvi a putovani plnych Sest. Odkazuje k nému i samotny nazev desky a
jeji obal, znazorijici ¢leny skupiny v riznych historickych dopravnich prostiedcich
(balon, velocipéd, dvouplosnik, automobilovy veteran) a v kostymech upominajicich

na éru cestovatelti-dobrodruhu.

L OLYMPIC (1996). Singly 2 [CD]. Praha: Bonton.

22 Vegkeré citované texty transkribujeme podle nahravky OLYMPIC (2005). Jedeme, jedeme [CD].
Praha: Supraphon. Objevuje se také nazev Olympic 3 nebo Jedeme, jedeme, jedeme (z obalu lze vy¢ist
rizné varianty).
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Po odchodu baskytaristy a textafe Pavla Chrastiny v roce 1969 navazal
Olympic spolupréci s externimi autory, piedevsim se Zdeitkem Rytitem, ktery psal
texty i1 fad¢€ jinych interpreti. Dosavadni tvorba Chrastinova byla velmi specificka,
naptiklad po Voskovci a Werichovi ¢i rané rock’n’rollové skupiné Sputnici jako
dalsi ozivil tematiku zvitat v pistiovych textech, n¢které zivocCichy si za timto ucelem
i vymyslel (Ptak Rosomdk, KamenozZrout zeleny), umistoval do svych texti také
rizna straSidla a jiné bizarnosti, nechaval se inspirovat dadaismem. Ptispévky jeho
nastupce Zdenka Rytife a dalSich sice postradaly tuto osobitost, ale kvalitativné
pusobily vyrovnanéji, rozsifila se v nich slovni zasoba a pfibyly promyslenégjsi rymy.
»Rytif je jist¢ napaditéj$i nez Chrastina, jeho texty jsou lépe postavené a lépe se
zpivaji. Jsou ovSem 1 univerzalnéjsi, vétSinou by je mohl zpivat pravé tak Neckaft
nebo Vondrackova; to bylo u Chrastinovych nemyslitelné,* srovnava Jifi (Vjern}'/.z3 Na
LP Jedeme, jedeme krom¢ Zdenka Rytife piispél dvéma pisnémi Eduard Kre¢mar.

Oproti predchozi produkci Olympiku pozorujeme prodluzujici se stopaz
skladeb, kterda odrazi soudobé tendence v popularni hudbé smérem k artrockovému
experimentatorstvi a zde konkrétné koresponduje i s rostoucim diirazem na epicnost
textll. Zatimco diive pievazovaly pisné dvou- az tfiminutové, kde je vystavba
piibéhti zna¢né obtizna a pievazuje lyricky raz, na Jedeme, jedeme maji nékteré i
pfes pét minut a umoznuji textafi mnohem S§irSi vyjadieni. Upfednostnéni ptibéhu
oproti jednoduchym sloganiim a délka skladeb se mozna projevily v tom, Ze vétSina
pisni z této desky je dnes SirSimu publiku prakticky nezndmd. Hitovy potencial
srovnatelny s nékdej§i Dej mi vic své lasky nebo Zelvou si do nagich ¢asii zachovala
snad jen Bon soir mademoiselle Paris, a to jesté s velkym pfispénim coververze
Petra Muka a skupiny Shalom z po&atku devadesatych let**,

Uvodni pisen alba Jedeme, jedeme s nazvem Pét cestujicich je reminiscenci
na pobyt Olympiku ve Francii v roce 1968, kde skupina pod nazvem Five Travellers,
tedy Pé&t cestujicich, nahrala EP desku (do Francie se pak vratila jesté jednou o rok
pozdgji). Objevuje se zde motiv vzrusujici cesty do nezndma (,,vlak houk’, odjizdi a
kdovi kam / to nevi snad vypravéi sam®), zaroven ale véta ,,chtéj listek zpatecni®
prozrazuje, ze cestujicim neni lhostejné, kam jedou, a pocitaji s ndvratem zpét.
Mimochodem v textu Péti cestujicich je zajimavé tematizovana postava Pavla

Chrastiny. V druhé sloce zpévak (Petr Janda) popisuje své spolucestujici v kupé:

22 CERNY, Jifi (1972). Jedeme, jedeme. Melodie 10, ¢&. 2, s. 61.
# SHALOM (1993). Olympictures [CD]. Praha: Monitor.
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,Jeden ma dlouhy vlasy / druhej ¢ernej knir / ten tieti onémél / pak jsem tu ja / patej
kouka jak vyr.“ Sedi tu skutecné cela sestava skupiny, jak jsme ji znali v Sedesatych
letech: vlasaty kytarista a div¢i idol Ladislav Klein, vytvarnik a bubenik Jan Antonin
Pacék s takika daliovskym knirem, pianista Miroslav Berka, ktery nosil bryle, Janda
sdm a mezi nimi pravé Chrastina, ktery odesel, prestal psat texty, a tedy ,,onéme¢l*.
Cesta je dlouhd, pasazéti usinaji a protagonistovi se zda sen, v némz se cely vlak
spole¢né s nim vznese do povétii a sméfuje k nebi. V zasadé bychom mohli piseni
chapat 1 v pfenesené¢ formé jako metaforu spole¢né profesni a tvlr¢i cesty Clent
skupiny, ktera se z ptivodni jednoty zacina rozbihat do riznych smért, nebo dokonce
jako metaforu zivota, ktery konci pokojn¢ ,,usnutim* a odpoutdnim se od zemské
tize.

V textu pisné Kdyz jsem bejval tramp, ktera nésleduje po titulni skladb¢, se uz
motiv tulactvi prosazuje zietelnéji. Vypraveé¢ piibéhu, dnes uz zpohodInély méstem,
vzpomind na divku, kterou kdysi poznal na trampu. Nebyla pftili§ hezka, ale presto
mu ¢imsi zvIa§tnim ucarovala. Poznal, Ze teprve ,,dal vod mést a vil“ je mozné
proniknout hloub do lidského nitra a ocenit zvlastni, nendpadnou krasu, které by si
Vv hluku a pfemiie vjemu velkomeésta pravdépodobné nevsiml.

Ve tieti skladbé Mr. Den a lady Noc se k putovani samotnému pfidava pocit
volnosti a graduje do podoby absolutniho splynuti s pfirodou. Mluv¢i se piedstavuje
jako syn Dne a Noci, bratr ptakl, zvifat a luk. Za sviij domov povazuje kterékoli
misto, kde se pravé nachazi. ,,V pondéli jsem tady / v utery jdu dal / ve stiedu se
toulam / tam kam vitr val / ve ¢tvrtek a v patek / ptjdu buthvikam / to nevim sam.
Pout’ v tomto pojeti je zdrojem intenzivniho prozitku, stava nikoli prostfedkem
k dosazeni cile, ale cilem sama o sobé.

Nasledujici Brouk je ptibéhem az détsky jednoduchym; pojednava o tom, jak
se tulak, ktery uz zije dlouho sam, sprateli nejprve s broukem, pak s divkou a spolu
,,obchazi tu zem a hrajou lidem v§em*. V Broukovi se poprvé na této desce mihne, ac
jen letmo, jiny akcent dosud bezstarostného tulactvi: Véta ,.ty 1 j& jsme bloud®, jejimz
prostfednictvim se tuldk obraci k broukovi, znamend, Ze si je védom své jinakosti
oproti spofddané Zzijicim obCanim, povazuje se za outsidera. Pravé tuto pisen si
skupina vybrala pro Gc¢inkovani na festivalu Bratislavska lyra v ¢ervnu 1970, porota
ji vSak do uzsiho vybéru nedoporucila. Na viné byla ziejmé& predev§im obecna
nechut’ festivalovych dramaturgli k rockovym skupinam, kterd zacala ustupovat az ve

druhé poloving 70. let, ale svou roli mohl sehrat i text. V ur¢itém kontrastu k libivé,
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veselé melodii se tu totiz objevuje motiv smrti, tedy latka pro okazalou festivalovou
scénu té doby nevhodnd. Ttebaze umird pouze brouk, jeho smrt je shrnuta pomérné
drsné¢: ,,Broucek s nim rad zil / az pak n¢kdo §lap’ / a nas tulak byl zase sam...*

To, Ze smrt jako nedélitelnou souc¢ast zivota nelze v Broukovi opomenout,
naznacuje fakt, Ze jako nasledujici je na desce zafazena piseni, kde se — mnohem
siln€ji — motiv smrti opét vraci v piibéhu osamélé divky, kterd uvazuje o sebevrazdé
(Danny). Podrobngji se ji v§ak na tomto misté zabyvat nebudeme, protoZe stoji mimo
naSe tematicko-motivické vymezeni, podobn¢ jako Elixir, jenz hlasa navod ke Stésti
vV podobé ,,obycejnych véci a ma ve své az ponékud nasilné veselosti slouzit ziejme
jako protivaha ptedchoziho smutku.

Tulactvi a smrt se znovu propojuji v pisni Blaznivej Kiki. Postava Kikiho se
vymyka v8em na desce dosud pfedstavenym typum tuldka, Kiki neni trampem ani
svéraznym muzikantem — ,,broukomilem®, ktery se sice tould, ale s lidmi vychazi
dobfe. Je to vydédénec, obecni bldzen, ktery spava na hromad¢ smeti, je mu
lhostejné, jak vypada (,,mél sako jak pro pét™), a vic mluvi s kvétinami nez s lidmi.
Pozitivni vztah k nému chovaji jen déti, pro néz je svym zplisobem Zivota pfitazlivy.
Dospéli se mu sméji a boji se ho zaroven, snad si i oddechnou, kdyz Kiki skonc¢i pod
koly nékladniho automobilu. Nevime nic o jeho minulosti, ale z Gtrzku vnitiniho
monologu v refrénu miZzeme odhadnout, Ze Kikiho podivinstvi ma plvod
Vv nest’astné lasce: ,,Malokdo tusi, Ze ve svy dusi ma / lasku jak ja...* Smutek, s onou
lasku patrné souvisejici, je nakonec pticinou 1 tulakova umrti, pod auto spadl proto,
ze pro slzy nevidél na cestu. Ackoliv celkova neprithlednost postavy 1 tady vyvolava
otazku, zda nesSlo jen o ,oficidlni“ vySetfovaci verzi a ve skuteCnosti se Kiki
nerozhodl odejit ze Zivota dobrovolné. Navzdory zdafilému vysledku jsou v pisnicce
bohuzel i mista, kde se Zden¢k Rytit nevyhnul klisé: ,,M¢l rad ranni rosu / mél rad i
svlyj osud / svou svobodu bldzna / kdyZz kapsa je prazdna.“ Z kontextu piitom
nevyplyva, ze by Kiki patfil mezi ,,Stastné blazny*“, jedna se naopak o postavu
tragickou.

Bon soir mademoiselle Paris, posledni pisenn desky vztahujici se k vymezené
tematicko-motivické oblasti, umoznuje dva zptsoby ¢teni. Poslucha¢ se muze plné
oddat predstavé bohémské Patize, natolik podmanujici, Ze umozni oprostit se od
materidlnich statkd (,madm v kapse jeden frank / jsem nejbohatsi z bank™) a
ptesunout se do sféry Cisté lasky a duchovniho povzneseni. Obycejné ,,stiny Sacré

Coeur* se v tomto pojeti stavaji vyssi hodnotou, nez miize nabidnout sebevétsi vyhra
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v kasinu. Jest¢ na konci Sedesatych let by takova interpretace putsobila jako
nejpiirozenéjsi, vzdyt’ pravé mezi nami a Francii panovala ¢ila kulturni spoluprace a
Ceskoslovensti turisté v dob¢ piechodné otevienych hranic ¢asto mifili praveé tam, do
zem¢ pocitované jako blizké uz od dob prvni republiky. Na pozadi pocinajici
normalizace vSak uz nemuzeme pfistoupit k tomuto vykladu bezvyhradné, citime
jeho trpky podtext. Pafiz se stdva pouhou vzpominkou, snad az pfili§ krasnou, a
jeden frank v kapse ironickym pfipomenutim omezeného piidélu valut pro
vycestovani do ciziny. Na chiméri¢nost pafizského snu jako by upozornovaly i
zamérn¢ neumélé rymy typu ,,zndm bulvar Saint Michel, tam jsem vcera Sel.
Stastnym feSenim otazky, jak piseit viibec pojmout, aby nesklouzla do kyce, byl
zpév Jana Antonina Pacdka, jehoz hlas a zplsob interpretace dodavaji textu chybéjici
nadhled a vlastng i jakousi blizkost. Jifi Cerny ji vystihuje slovy: ,,Ta pisnicka ma

skryté kouzlo: zpiva o Pafizi, ve slovech i v notach je jakysi bulvarovy opar, ale jeji
G625

M7 v

stesk je naprosto nepatizsky, nerozmarny, vlastné prazsky.

Vydani LP desky Jedeme, jedeme ptedchazely singly s pisnémi piekvapivé
podobné tematiky: Kufr a Strejcek Jonatan (obé 1969)%°. Variuje se zde stejny ideal
chudého, nemajetného tuldka, ktery , nejezdi autem a nema byt“. Veskery majetek
v Kufru sestava z n¢kolika pamate¢nich kuriozit (,,tenhleten kli¢ nevodmyka nic / a
tenhle niz mi daroval stryc*, ,,po otci rum a po mamé broz), majitele tedy nijak
netizi a umozituje mu zcela svobodny, ni¢im neomezeny pohyb (,,sbalim to hned a
muzu zas jit“). I pfes svou bezstarostnost pocituje protagonista, ze se odliSuje od
zbytku spolecnosti pravé svou nechuti zlstat na jednom misté (,,ve vas je klid a ve
mné holt ne®), vnima ji ovSem veskrze pozitivné.

Autori filmu Horici ker (2013) zvolili pisen Kufr jako doprovod ke scéné,
kdy se mladicky Jan Zajic poléva hoflavinou a pfipravuje své sebeobétovani.
Pominme drobnou historickou nepfesnost (Zajic se upalil 25. tinora 1969, zatimco ve
filmu pouzita studiova nahravka pisn¢, zamyslena ziejmé jako zvuk amplionu nebo
radia odnékud z bytu, byla dokoncena az v zafi téhoz roku) a zamysleme se nad
otazkou, pro¢ pravé rozverny Kufr zazniva na pozadi nevyslovné tragické udalosti.
Bud'to jej tvirci vnimali jako symbol pocate¢niho stadia nicnefikajici normalizaéni
pop music (nechdvajice se pfitom ovlivnit spiSe hudebni nez textovou slozkou) a

chtéli zdlraznit postupny piiklon vétsi Casti spoleCnosti k nezdjmu o politiku,

2 CERNY, Jifi (1972). Jedeme, jedeme. Melodie 10, &. 2, s. 61.
% OLYMPIC (1997). Singly 3 [CD]. Praha: Bonton.
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pohodli a konzumu, reprezentovanému zde poslechem radia. Nebo se naopak nechali
inspirovat i textem, vzali jej doslovnéji a vaznéji, nez autor Zden€k Rytii zamyslel, a
pojali pocity protagonisty jako vzdalenou paralelu k pocitim Zajicovym, at’ uz to je
dusevni neklid, neochota smifit se s tim, co je vSeobecné pokladano za ,,normalni®,
nebo védomi pomijivosti materialnich statkd. Pisnicka ostatn€é, navzdory veselé
hudbg, nekonéi optimisticky: ,,Kli¢ zamkne broz / niz uboda kvét / a kdo vi, proc je
takovej sveét?

Ve Strejcku Jonatanovi se dil¢i motivy, o nichz byla jiz fec, syntetizuji.
Podobné jako Blaznivej Kiki je 1 Jonatan pro své neobvyklé zaliby povazovan za
¢ernou ovci rodiny, zato na déti ptisobi nesmirné pfitazlivé (,,mama mi fekla, podive;j
/ strejcek byl zivel podivnej / a tata volil vlidnej ton / fek’, nesmis bejt jak on / a od
téch dob, stail se co stail / chci bejt jak strejéek Jonatan®). Détsky pozorovatel
obdivuje stry¢kovu nonkonformnost a vnima ji jako pozitivni protiklad uzkoprsé
opatrnosti svych rodic¢l, jiz ironicky parafrazuje (,,to se neslusi, vzdyt nocni klid se
nerusi!“). Stejné jako protagonista Brouka se Jonatan zabyva potulnym hranim
(,jakou si kdo pial, pisnicky lidem vyhraval®) a S§ifi dobrou naladu; znovu se
setkavdme 1 s motivem Stastného chudého (,,nemit nic a Zit jak pan‘). Na rozdil od
Bon soir mademoiselle Paris jej tady nevnimame jako klisé, ale spiSe jako
ptirozenou détskou naivitu, nebot’ cely text je vypravén z pohledu ¢loveéka, ktery sice
dospél a ,,zmoudiel®, ale ve vzpominkéach si ponechava svobodu nékdejsiho ditéte.
Bezelstnou povahu jak Jonatdnovu, tak mluv¢iho pisné nenapodobitelné vystihl
svym zpévem Jan Antonin Pacdk, a publikum si je ztotoznilo dokonce tak, Ze
k mnoha Pacakovym ptezdivkam (Jenyk, Sorry, Kyticka...) nové piibyl i Strycek.

o

Pokusme se nyni struéné¢ shrnout zékladni rysy jednotlivych dosud
predstavenych tvar¢ich pojeti tuldka, tuldctvi a putovani. U Waldemara Matusky
pfevlada romanticky pohled, protagonisté pisni jsou charakterizovani (¢i sami sebe
charakterizuji, nebot’ po formalni strance pfevazuje subjektivni ich-forma) neklidem,
nestalosti, jako individuality obtizné se zaclenujici do spolecnosti. V pisnich
interpretovanych Vaclavem Neckarem ¢i Martou KubiSovou je naopak role
individuality  oslabena, radost zvolného pohybu funguje spiSe na
pozadi partnerskych vztahi ¢i pfinalezitosti mladého ¢loveka k parté, zdiraziluje se

lidska pospolitost. Na dlouhohrajici desce a singlech Olympiku z pocatku 70. let se
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pak znovu vraci akcent na tuldka jako svébytny, nonkonformni prvek, povazovany
vétsinovou spolecnosti za podeziely ¢i ptimo Skodlivy zivel.

V nadchdzejicim obdobi normalizace se téma tulactvi v ramci oficialné
produkované popularni hudby vyskytuje spiSe ziidka, pfevazné uz jen v oblasti
country a n¢kdy s sebou nese prvky angazovanosti. Napf. protagonista pisn¢ Jd tu
zemi zndm®' (1973) zpdvaka Ladislava Vodi¢ky a textafe Michala Bukovige sice
tvrdi, ze se ,,toulava sem a zase tam®, ale nezli o lasku ke svobod¢ a volnosti jde o
vyjadieni hrdosti na krasy Ceskoslovenska. Realizuje se pfitom pomémé kuriézni
formou — vyjmenovavanim desitek zemépisnych nazvi z celé republiky. U Jitiho
Helekala (Tuldkiv navrat™, 1976) zietelnd prevazuje negativni pohled na tulactvi; je
zdlUraznéno, Ze tento zpusob zivota s sebou nese osamélost, stesk a naopak doma
s blizkymi ¢lovek zaZiva opravdové §tésti. Potulny hrac® Vaclava Neckate (1977) je
sice vykreslen na prvni pohled pozitivné (rozdiava svymi pisnémi radost a
optimismus, ¢ili vyhovuje pozadavkim kladenym na normalizacni uméni), ale
zaroven se nezdravé strani spolecnosti a celkové plisobi dojmem pieludu, vzniklého
pouze ve fantazii dospivajicich dévcat, zadostivych romantiky.

Zacina se ukazovat, Ze zobrazeni tuldka typu bldznivého Kikiho, individua
bez trvalého bydlisté a zaméstnani, neni pro socialistickou kulturu zddouci. Album
Jedeme, jedeme a ptidruzené singly Olympiku tak pfedstavuji posledni rozsahlejsi
realisti¢téjSich, a v niZ jesté dozniva volnomyslenkarstvi Sedesatych let. Podfizenost
vladni moci (nejen) ve vztahu k tematice tulactvi nevédomky, ale vystizné
pfedznamenal Jiti Suchy uZ v roce 1967 v pisni Toulavi zpévaci: ,,N&s cil je vzdaleny

za modrym obzorem / krasny a schvaleny narodnim vyborem.*

PRAMENY
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HELEKAL, Jiti (2008). Tuldkiv navrat... (1969-1978) [MP3]. Praha: Supraphon.
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2’ VODICKA, Ladislav (1996). Odjezd v 15.30 aneb Mimoiddny viak Ladislava Vodicky [CD]. Praha:
Bonton.

 HELEKAL, Jifi (2008). Tuldkiv névrat... (1969-1978) [MP3]. Praha: Supraphon.

2 NECKAR, Vaclav (2003). Pokus o autoportrét [CD]. Praha: Supraphon.
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Dialogy s artrockem

Ve svétové 1 nasi popularni hudbé silily uz od druhé poloviny 60. let konceptualni
tendence, tedy snaha pojmout hudebni album nikoli jako sled pisni nahodile
seskupenych a vzajemné nesouvisejicich, ale jako promysleny hudebni i textovy
celek. M¢lo to své pfi¢iny technologické (mj. rozmach formatu dlouhohrajici desky
oproti do té doby pievazujicim singlim), pfedevsim vSak vnitini, umélecké. Rock
jako zanr se v 60. letech, tedy béhem druhého desetileti své existence z velké Casti
spoleCensky etabloval, piekonal prikopnickou fazi, kdy byl budto kritizovan za
»primitivnost™, nebo — v lepsim ptipad¢ — chapan jako umné vytvoteny, ale primarné
zabavni produkt. V zapadnich zemich se i diky svému vzriistajicimu komerénimu
potencialu rock posunul do centra pozornosti publika, médii a gramopriimyslu.

Vyvoj vSak pokratoval dal a mnozi hudebnici i textafi zacali hledat nové
zptsoby vyjadieni. V Ceskoslovensku hraly roli kromé obecnych pfi¢in také dalsi
okolnosti: oproti pocatku 60. let, kdy v domacim rocku jednoznaéné pievazovala
angli¢tina, miZeme na konci desetileti uz pozorovat plnou adaptaci ceStiny a
vzestupu uméleckych tendenci vrocku po roce 1969 se podilely také politické
okolnosti, o nichz se jesté zminime.

Za prvni konceptualni projevy u nas muzeme oznacit LP skupiny Rebels
Sipkova Rizenka™ (1968) s texty Michaela Prost&jovského a LP Odyssea® skupiny
Atlantis (1969) s texty (a hudbou) Petra Ulrycha. Rebels na svém albu predstavili
pisnové adaptace znamych pohadek, tviréim zplsobem aktualizované pro
soucasnost. Propojenost celého Utvaru znaci uz sled pisni, kdy se nejprve setkavame
s postavou Sipkové Riizenky, jeji ptibéh je oviem v nejkritiétéjsim okamziku zakleti
prerusen, nasleduji pisn¢ inspirované dal§imi pohadkami a teprve v zavérecné pisni
se pohddka o RlZence vraci a ,,Stastné” kon¢i svatbou. Série pisni je ohranicena
stejné, jako je tomu pfi tradiénim vypraveéni pohadek (recitativ ,,Bylo nebylo — jedno
straSn¢ malé a chudé kréalostvi“ v vodu titulni skladby, v zavérecné skladbé
»zazvoni zvonec®), mohli bychom tak RiiZzenku definovat dokonce jako jakousi
metapohadku, jejiz soucasti jsou dil¢i vypravéni dalSich pohadkovych ptibehi. I pres

tyto charakteristické znaky vSak nelze hovofit o konceptudlni desce v pravém slova

% REBELS (1996). Komplet [CD]. Praha: Bonton.
3l ULRYCHOVA, Hana — ULRYCH, Petr (1990). Odyssea [CD]. Praha: Bonton.
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smyslu, protoze pisné spojené pohadkovou tematikou v poctu Sesti zaplnily pouze
prvni stranu desky. Podobné tomu bylo u alba skupiny Framus Five Mésto ER
(1971), jehoz Gstfedni stejnojmenna skladba, rozsahla kompozice s textem Josefa
Kainara, vyznamné posunula méfitka rockové desky; druha strana ovsem obsahovala
jednotlivé pisné s titulni skladbou nesouvisejici.

Naproti tomu Ulrychova Odyssea predstavovala jiz standardni konceptualni
album, zalozené na motivu putovani, piekonavani piekazek a hledani pravdy. Ve své
dobé bohuzel z politickych davodi nesmélo vyjit, ackoli bylo natoceno, a
k poslucha¢im se dostalo teprve vroce 1990. Vrcholnym pocinem Vv oblasti
konceptualni rockové desky se stalo Kure v hodinkach (1972) skupiny Flamengo.
Stejné jako v piipadé Mesta ER zde hudebnici navazali spolupraci s Josefem
Kainarem, pro né&jz se Kure v hodinkdch stalo poslednim basnickym dilem vibec
(zemfel tésné pred dokoncenim celého cyklu).

Od ptelomu 60. a 70. let v souvislosti s politickymi zménami se pozice
rockové hudby méni a problematizuje. Nastupujici normalizaéni rezim vnima rock
jako nastroj ideologické diverze, pragmaticky se vSak nesnazi jej represivné potirat
ve vSech smérech, ale spiSe dostat pod kontrolu a stejné jako ostatni odvétvi
popularni kultury vyuzit pro své vlastni cile. Za timto t¢elem probihaly na zakladé
vladniho usneseni ¢. 212 z roku 1972, realn¢ od roku 1974 tzv. rekvalifikace, jejichz
prostiednictvim musel kazdy umélec vystupujici za honoraf (ale napt. i diskzokej
nebo konferenciér) prokazat svou zpusobilost Kk vetejné produkci. Odborné
kvalifika¢ni zkouSky byly bézné i diive, nyni se vSak k dosavadni zkousce z hudebni
teorie a praxe piidal politicky pohovor motivovany snahou provéfit loajalitu
podminek (odtud re-kvalifikace). Odpovédni pracovnici ministerstva kultury
odiivodnovali nové nafizeni pohnutkami uméleckymi, snahou eliminovat projevy
kyce a komerce®, skute¢né divody vsak byly politické. ,,Jinymi slovy se jednalo o
obdobu provérek a Cistek, probihajicich na pocatku sedmdesatych let ve vsech

r oz v s 7 v . v 33
sférach verejného zivota,* shrnuje Premysl Houda.

32 ZAPLETAL, Petar (1974). Cesta k vyssi kvalité: rekvalifikace. Rozhovor s pracovniky hudebniho
oddéleni Ministerstva kultury CSR. Melodie 12, &. 1, s. 1.

rekvalifika¢nich zkousek a typy legalniho hudebniho pisobeni (profesionalové, tzv. lidovi hudebnici a
zajmova umelecka ¢innost) podrobné vysvétluje Mikolas Chadima. CHADIMA, Mikolas (2015).
Alternativa. Praha: Galén, s. 9-12.
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Mnozi, zvlast¢ rockovi hudebnici odmitli rekvalifikaéni zkouSku v této
podob¢ absolvovat nebo v ni neuspéli; nekteti se nasledné profesionalniho plisobeni
vzdali, jini emigrovali. Dalsi zkouSky tuspésné absolvovali, ale z duvodi
ekonomickych ¢i jinych piesli z rockové oblasti k sttednimu proudu (napt. zpévaci
Jiti Korn nebo Viktor Sodoma), jenz byl pro svou politickou bezkonfliktnost a
vSelidovou srozumitelnost preferovan i oficidlnimi misty, nebo obtizn¢ hledali
ztracenou osobitost (Olympic). Technicky vyspéli hudebnici, kteti se chtéli 1 nadale
vénovat hudb¢ jako svému zaméstnani, ale zarovenn neméli chut’ se od rocku zcela
oprostit, nachézeli vychodisko v umélecky naroéngjsich Zanrech jazzrocku® a nové
se rodiciho artrocku.

Zatimco jazzrock tihl spiSe k instrumentalnim skladbam (tim zaroven odpadal
problém cenzury), artrock texty vyuzival a pracoval s nimi pravé vySe uvedenym
zpusobem, tedy promysSlené na plose celé dlouhohrajici desky. Pro rozmach
konceptualniho alba a jeho prertistani k artrocku je zaroven typické prodluzovani
stopaze skladeb. Oproti diiv¢jSim tfi-, maximalné ctyfminutovym pisnickam se
posluchaci zacali setkavat se skladbami i nékolikandsobné délky, s dlouhymi
instrumentalnimi pasaZzemi. Po hudebni strance se v této oblasti stile vyraznéji
uplatiiovaly nové elektronické technologie, syntezatory a zvukové experimenty.
Nikoliv ndhodou se tematika artrockovych alb Casto dotykala vztahu c¢lovéka a
moderni techniky, kdy pravé syntezatorové, futuristicky zn&jici zvuky obsah
podtrhovaly. Také ziva vystoupeni vsouladu stim sméfovala K vizualné
propracovanému  komponovanému ptedstaveni, S U¢inkovanim v kostymech,
doprovazenému promitanim fotografii, diapozitivii a filmu.

Artrockové projekty mély neziidka varujici charakter — zaobiraly se tématy,
ktera souvisela s moderni civilizaci; poukazovaly na riziko bezvyhradné oddanosti
technickému pokroku, bezutésnost velkomést, destrukci mezilidskych vztaht nebo
nebezpeci atomové valky. Jednalo se o pfirozenou reakci na celkovou atmosféru 70.
let, kterd ani na zapad od naSich hranic nebyla pfili§ optimisticka. Svét jako by
prochazel roz¢arovanim z nenaplnénych idedlti 60. let, rezignaci, hospodaiskou i

moralni krizi. Nejistota, zpisobend mimo jiné pocitem ohrozeni z premiry

34\ oblasti jazzrocku se jiz od 60. let pohybovala skupina Jazz Q, pozdg&ji Impuls nebo Energit, na
Slovensku Fermata. Mezi jazzrockem a artrockem oscilovala skupina Blue Effect (resp. Modry efekt,
M. efekt). Napt. Jan Bliml ale fazeni M. efektu k jazzrocku zpochybiiuje a povazuje jej za
artrockovou skupinu. Srov. BLUML, Jan (2009). Art rock: stylové Zanrovy typ a jeho ceské varianty.
Magisterska diplomova prace. Olomouc: Univerzita Palackého.
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technickych vymozenosti, se pon¢kud paradoxné prolnula se zdjmem o priizkum
vesmiru, ktery byl technickymi vynalezy podminén. Po sérii ispécht v predchozim
desetileti, zavrSenych vstupem ¢lovéka na Mésic v roce 1969, zéjem odborné i laické
vefejnosti o vesmir neustupoval, pravé naopak. Do kosmu jsme pohlizeli s bazni 1
dychtivym ocekavanim, s otazkami po vlastni budoucnosti. Tradi¢né se vesmirné
naméty projevovaly ve sci-fi literatuie a filmech, a nyni také v artrockové hudbé. Ve
vSech téchto oblastech mizeme pozorovat, ze vesmir slouzi nejen jako efektni kulisa,
ale také jako prostiedek k vyjadieni metafyzickych otazek. Je nééim, co nas
presahuje a co je pro nas neuchopitelné, jsme jeho soucasti, ale ve své
neprobadanosti nas dési, vyzname se v ném tak malo jako sami v sob¢.

Prikopniky artrocku u nas byly pfedev§im brnénské skupiny Progres 2 a
Synkopy, pfechodné se mu vénoval Modry efekt (M. efekt), ale i Olympic. Také
Vaclav Neckar ptipravil konceptualni dvojalbum Planetarium (1977) a stejnojmenny
jevistni potad, obdobny sci-fi charakter méla i LP deska rockového kytaristy a
skladatele Otakara Petiiny Super-robot (1978). Osobitou odpovédi na dobové
rozsifené¢,  takika  obligatni  spojeni  formatu  konceptudlniho  alba
s védeckofantastickym obsahem byly desky Jana Spalené¢ho Edison (1978) a Signdl
casu (1980): také zde se objevuje motiv modernich technickych vynalezl, ale
s vyuzitim pul stoleti starych verSt Vitézslava Nezvala, ¢imz Spaleny zaroven
prokazal jejich nadcasovost.

Predmétem naSi pozornosti V nasledujicich odstavcich budou hudebné
vizualni projekty Dialog s vesmirem (Progres 2) a Prdzdniny na Zemi (Olympic),
které spojuje tematika kiehkosti zivota vyjadiena v konfrontaci s nekoneénosti
vesmiru.

.

Brnénska skupina Progress Organization po vydani debutové LP ucinkovala
n¢kolik let jako doprovodny soubor Boba Fridla, Marthy a Teny Elefteriadu a teprve
ve druhé poloving 70. let se vratila k vlastnimu repertoaru a studiové praci. Pod

pon¢kud kuriéznim nazvem Barnodaj35 nahrala Vv letech 1976-1977 dlouhohrajici

% Ke zméné nazvu skupina pfistoupila proto, Ze anglicky nazev Progress Organization v pokrogilych
70. letech uz nebyl politicky zadouci. ,,To slovo jsme si vyptjcili z jedné dadaistické basné
,bromovského* trumpetisty Jaromira Hnilicky. Nadchlo nas, ze miZzeme podsouvat absurdnim
slovickiim jeho vymysleného jazyka nejriznéjsi vyznamy, kazdy si mohl pfedstavovat cokoliv. Byl to
takovy nas maly protest a moc se nam to libilo, asi taky proto, Ze jsme v tom slové néjak citili Brno,*
vzpomina kytarista skupiny Pavel Vang. GRATIAS, Petr — VANE, Pavel (2014). V erbu Progres.
Kompletni historie legenddrni artrockové kapely. Brno: JOTA, s. 91
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desku Maugli, inspirovanou znamymi Knihami dzungli Rudyarda Kiplinga. Skupina,
resp. textat Pavel Kopta se tu k ndvaznosti na Kiplinga explicitn¢ ptihlasSuje jen
v n¢kolika skladbach, pievazné je souvislost volnéjsi (v opakujicich se motivech
piirody, kolobéhu zivota, zakladnich lidskych pociti, které sdilime s ostatnimi
ptislusniky zivoc¢isné tiSe). Muzeme hovoftit o desce do urcité miry konceptudlni,
nikoli ale tematicky zcela kompaktni. Vzhledem k dlouhym vyrobnim lhiitdm album
vyslo se zpozdénim v roce 1978 v dobé, kdy skupina — pod inovovanym nazvem
Progres 2, ktery pouziva dodnes — vystupovala uz se zcela novym koncertnim
programem Dialog s vesmirem*®.

Tentokrat se jiz jednalo o uceleny jevistni potad, ktery v nasich zemich do té
doby nemél obdoby a poklada se za prvni rockovou operu u nas®’. | Uz hrozn& davno
jsem chtél délat komponovany potad, protoZze mi straSné€ lezlo na nervy, Ze lidi musi
po kazdé pisnicce tleskat. Je to trochu zjednodusené vysvétleni, ale pripadalo mi, ze
Vv celistvém monotematickém pasmu se publikum da nékam dovést, strhnout, a to mé
lakalo,” vysvétlil umélecky vedouci skupiny Zden€k Kluka. Jednotlivé pisné byly
sefazené za sebou tak, aby tvofily piibéh a zaroven posluchace zaujaly i svou
instrumentalni a vizudlni slozkou. Atmosféru piibéhu dotvafelo promitani
diapozitivi a filmd i rizné dalsi efekty vcetné pyrotechnickych, hudebnici
vystupovali ve specidlnich kostymech pfipominajicich kosmické skafandry. Na
vysledné podobé piedstaveni se podilel rezisér Divadla na provazku Peter
Scherhaufer a nékolik renomovanych vytvarnikti, napt. Boris Myslivecek.

Zéaklad scénate tvofila védeckofantasticka povidka Oskara Mana. Clenové
skupiny zhudebnili jednotlivé jeji ¢asti, které nasledn€é Man otextoval. V pisnich
chronologicky fazenych sledujeme piibéh cEloveéka zijiciho v budoucnosti v roce
2555, znechuceného a vycerpaného technicistnim svétem, ktery se vzdalil pfirode
(,,marn¢ hledas ptaci tvar / na stiibrnych raketach*) a pozbyl viry (,,prazdné véze bez
zvonu“). S odkazem na bajného Ikara, tedy 1 s védomim vSeho nebezpeci a navzdory
pochybnostem se protagonista rozhodne Zemi opustit a vydat se do vesmiru.

Jako prvni béhem svého putovani navstivi Planetu Hieronyma Bosche I. Zrak
mu piechazi z barev a pozoruhodnych surrealistickych vyjevl, na prvni pohled se

zde vSechno jevi jako krasné, klidné, vzdalené hekti¢nosti, kterou zazival doposud

% Veskeré citované texty z tohoto predstaveni piebirame z textové brozury k nahrivce Progres 2
(2006). Dialog s vesmirem (live) [CD]. Brno: FT Records.

¥ GRATIAS, Petr — VANE, Pavel (2014). V erbu Progres. Kompletni historie legendarni artrockové
kapely. Brno: JOTA, s. 122.
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(,,neveti tu na orloje / na povéry ¢asu / nikde ani stopa stroje / v 1i$i modrych klasii®).
V nasledujici pisni Planeta Hieronyma Bosche Il se vSak zdani idyly hrouti:
obyvatelé planety hrdinu varuji, at’ se rad¢ji rychle vzdali, nebot’ na planeté vladne
mocny a kruty kral, ,ma jméno Heroin“. Brzy poté se host musi vyrovnat
S pokusenim, které mu sam kral ptipravil v podobé pozvani na ldkavou slavnost.
S tpornou touhou zachovat si zdravy rozum (,,prameny rozumu dejte mi pit™) ale
odolava a unikd zpét do vesmiru. Ceka ho planeta, ktera podivuhodnym zptisobem
zrcadli dé&jiny Cloveéka na Zemi. Hlasy stinii ve stejnojmenné pisni se poutnika
ironicky ptaji: ,,JeSté se zabijite pro Zluty kov / jesté si vycitate barvu kiize / jeste si
délite planetu na zahradky / uz umite chodit / anebo stale jdete dva kroky vpted / a
deset krokli zpatky?* V pomyslném muzeu planety Zemé vystupuji z déjin
predevSim nasili, valky a nendvist, tedy vyjevy podobné tém, které ztvarnil Jakub
Arbes ve svém romanetu Newtoniiv mozek. Na n¢j se ostatné v dal§im textu pfimo
odkazuje: ,,Vazy z Kréty / prvni zidle, prvni ¢i§ / pasy tankll / Newtontiv mozek /
Kristiv kiiz.*

Trpké poznani o lidstvu a o sob&é samém prohloubi v poutnikovi pocity
uzkosti. Putuje dal vesmirem, rekapituluje dosavadni byti a ptfedevSim intenzivné
proziva svou samotu. Vraceji se mu vzpominky na pozemsky Zzivot, prchavé
okamziky Stésti a lasky doprovazené pifirodnimi motivy. Kli€¢ovou roli mezi nimi
hraje jablko jako symbol zrozeni a zivota. Objevuje se vV uvodu vypravéni (Pisern o
jablku), zde v kratkém Snu o modré planeté a pak v samotném zavéru.

V konfrontaci s lyrickou vzpominkou se zahy vynofuji vidiny o nahrazeni
¢lovéka robotem, ktery neprojevuje city ani samostatné nemysli, jen bezchybné
funguje, jsa ovladan centralnim mozkem. Host se pravdépodobné dostava na pustou
planetu, ktera kdysi mohla byt podobna nasi Zemi, ale dnes, po dobyvacnych valkach
a technokratickém Silenstvi, uz nepfipomina misto vhodné k ziti. Protagonista touzi
vratit se domi, ale uZ nemize — ,,ma lod’ je mrtvy ptdk / zlomeny Sip / stiibrny
sarkofag® (Vykrik v Proxima Centauri). Je odsouzen dozit daleko od domova,
V uplném osamoceni. Jedinym piislibem nadéje se stavd jadérko jablka, které si
s sebou piivezl ze Zemé¢: ,,Dam své jadérko hlin€ / a strom bude kvést / 1 v té jediné
jabloni / Zivot jde dal.“ Kontinuita je vyjadfena 1 tim, Ze findlni pisei ma stejnou
melodii jako Piseri o jablku, jedna z tivodnich.

Leitmotivem celého pisiiového cyklu je samota. V Gvodni pisni Zeme 2555 se

jeste nejedna o samotu fyzickou, jako spiS o nutnost nést zivotni ud¢€l a rozhodovat se
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Vv klicovych okamzicich sam bez cizi pomoci (,,sam, kazdy sdm / musi nést kdmen do
vrcht, kde svitd / sam, kazdy sam / hvézdu svou rano do dlani si chytd / sam, kazdy
sam*). SkuteCny pocit osamélosti sili v pisni Hlasy stinu, kdy vnitini hlasy
poutnikovi znepokojivé pfipominaji jeho nicotu v porovnani s nekonecnosti vesmiru
(,,vite] na pevnin¢ hvézdoletu / jak drobna a smutna saze / lezi§ tu pred nadmi‘).
Nejintenzivnéji pak samota na Clovéka dopada v zavérecném Vykriku v Proxima
Centauri, kdy si uvédomuje, Ze se uz nikdy nevrati domu.

Dialog s vesmirem by bylo mozno primarné chapat jako varovani pied
zkézou, kterou c¢lovek pifivodi sdm sobé ztratou humanity a pfiliSnym Ipénim na
technickych vynalezech. V motivu putovani bychom jej mohli zaroven povazovat za
variaci na Homérovu Odysseu, tiebaze zde chybi prvek navratu. Jak ale ptipomina

kytarista Pavel Vang®®

, lze ptibéh interpretovat 1 v tehdejSich spolecenskych
souvislostech — jako metaforu emigrace vcetné vSech bolestivych otazek, které jsou
S ni spojeny (nesnadnost rozhodnuti odejit, osamélost a stesk, nemoznost vratit se
domt).

Soucasti predstaveni byla piset More suchou nohou presel jsem, inspirovana
pribéhem JeziSe Krista a s explicitnimi odkazy na atributy jeho ukfiZzovani
(Veronicina rouska, Pilat Pontsky). Pobyt mimo planetu a odlouceni od lidi jako by
poutnika pfimély k revizi jeho dosavadniho, pfevazné materialistického pohledu na
svét a k metafyzickym tvaham vedoucim az k ur¢itému ztotoznéni s postavou Krista
— stejn€ jako on se snazi hldsat mir a porozuméni, ale shledava, ze lidstvo stoji na
nasili a valkach. Pro vydani na LP desce se pisenn kvuli pfili§ otevienym biblickym
aluzim musela pietextovat. Novou verzi s nazvem Tisice mych oci napsal pozdé&jsi
textai skupiny Vladimir Cort, ponévadz Oskar Man v listopadu 1978 tragicky
zemiel. Ackoli pivodni text vyznival ve vztahu kcitkvi pomérné kriticky
(pfipominal zneuZivani Kristova jména k obchodnim a mocenskym zajmim), a
pozadavkiim ideologického dozoru by tudiz nemél vadit, viru jako takovou
neodmital a tim se dostal s materialistickou filozofii do rozporu.

Schvalovacim procesem neprosla ani pisen Planeta Hieronyma Bosche I
s ,,problematickou‘ zminkou o heroinu (ackoli se jedna v zasad¢ o text pred drogami
varujici). ProtoZe si vSak posluchaci na koncertech piseii oblibili a ¢lentim skupiny se

zdalo vic¢i nim necestné ji vyfadit nebo pretextovat, rozhodli se ji na albu zachovat a

% GRATIAS, Petr — VANE, Pavel (2014). V erbu Progres. Kompletni historie legendarni artrockové
kapely. Brno: JOTA, s. 109.
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Z textu zpivat pouze samohlasky, ,,navic se zkreslenym zvukem, takze to vypadalo
jako nesrozumitelné mumlani. ,M4 jméno Heroin® znélo jako ,4 éo eoi‘. To cenzuru
ukonejsilo a fanousSci samoziejmée vSemu rozuméli, vzpomina Pavel Vang¢.

Vydani LP desky Dialog s vesmirem provazely i dal$i pritahy. Na trh se
dostala az vroce 1980, tedy s dvouletym zpozdénim oproti premiéfe poifadu, a
namisto dvojalba, které by vérné¢ zaznamenalo vSechny pisn¢€ z predstaveni, se
podafilo prosadit jen album s vybranymi skladbami. Dramaturgicky bylo pojaté
natolik nestastné, ze zavérecné skladby, v nichz cely piibéh graduje, zde chybély a
zajemce si je mohl pofidit jen na samostatném ¢tyipisnovém EP.

K velké skod¢ dnesniho badatele existuje jen malo fotografii z ptredstaveni,
jez by zachycovaly hudebniky a obrazovy doprovod zdroven. Filmovy zaznam sice
televize ve zkracené podob¢ natocila, ale nedochoval se.®? Predstavu o tom, jak
vizudlni slozka korespondovala s tou hudebni, si tak dnes mizeme udé¢lat jen ze
sveédectvi pamétnikii a dobovych reflexi. ,,Na platné vidite muceni Giordana Bruna i
paleni knih nacisty, nahrané skotaceni komparsu i autentické scény pouli¢niho nasili
pfi demonstracich, panorama vesmirnych dalek 1 planety, abstraktni tvary i
apokalyptické vyjevy z obrazii Hieronyma Bosche, profesiondlné sestfihanou scénu
hrdinova Utéku ulicemi velkomésta 1 solo svételného paprsku na filmové emulzi
(...),“* popsal své dojmy Frantisek Horatek v Melodii. Petr Gratias konkretizuje
pouli¢ni nésili jako demonstraci proti valce ve Vietnamu, pfipomind navic i prvky, o
kterych se Horacek v roce 1980 nezminoval — je to oteviena kiest'anskd symbolika,
nebo v koncertnich programech dokonce narazka na stalinské procesy (,,Stalin zufivé

razitkujici rozsudky smrti?),

**k*

Prazska skupina Olympic se v 70. letech potykala s persondlnimi obménami a
prochazela vleklou tvirci krizi. Teprve s pfichodem baskytaristy Milana Brouma a
s albem Marathon (1978) Olympic nasel ztracenou rockovou sebejistotu. Brzy poté
zacal vedouci skupiny Petr Janda uvaZovat o komponovaném potadu. Nahodné
setkani s ptirodovédcem, bratrem byvalého spoluzdka, ptfivedlo Jandu k zdjmu o

problematiku Zivotniho prostfedi. Fakta o stavu pfirody, ktera se od znadmého

% GRATIAS, Petr — VANE, Pavel (2014). V erbu Progres. Kompletni historie legenddrni artrockové
kapely. Brno: JOTA, s. 117.

“ Tamtéz, s. 122.

* HORACEK, Frantisek (1980). Progres II. Pokrok druhého stupn&? Melodie 18, &. 7, s. 196-199.

*2 GRATIAS, Petr — VANE, Pavel (2014). V erbu Progres. Kompletni historie legendarni artrockové
kapely. Brno: JOTA, s. 121
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dozvédél, jim natolik otfasla, Ze s textafem Zdetikem Rytifem ihned zacali na toto
téma pripravovat scénaf. Pfipravy probihaly od léta 1978 a program s ndzvem
Prazdniny na Zemi mél premiéru 13. kvétna 1979, tedy vice nez rok po premiéie
Dialogu s vesmirem (27. unora 1978).

Oba porady meély podobnou koncepci a pracovaly s pfibuznymi tématy,
hudebni produkci doprovazelo promitani a rozlicné efekty, hudebnici vystupovali
V kostymech kosmonauti. Nabizi se tedy otazka, do jaké miry Olympic na Progres 2
navazal. Podle slov Pavla Vané Petr Janda pfipustil, ze o Dialogu s vesmirem
povédomi mé&l a nechal se jim inspirovat.*> O myslenkové zavislosti, nebo dokonce
plagiatu vSak hovofit nemizeme uz z toho divodu, ze nejen Progres 2, ale obecné
svétova 1 naSe popularni hudba vesmirnou tematiku v tomto obdobi hojné vyuzivala.
Navic, navzdory formalni podobnosti se oba pofady myslenkové lisi. Dialog
s vesmirem reflektuje spise rozklad vztahti mezi lidmi navzédjem, zatimco Prdzdniny
na Zemi se zabyvaji pfedevS§im zhoubnym vlivem ¢lovéka na pfirodu a tim, jak se
jeho Cinnost zpétné obraci proti nému samotnému. Ackoli samoziejmé 1 naruseny
vztah Clovék—ptiroda se promitd do devalvace vztahli k druhému ¢lovéku, jak si
rovnéZ ukazeme dale.

Otazka piimé navaznosti Prdzdnin na Zemi na Dialog S vesmirem neni uz
Z dneSniho pohledu relevantni. Dodnes spiSe vzbuzuje litost fakt, Ze socialisticky
gramoprumysl a sdé€lovaci prostfedky neskytaly vSem stejné podminky, a zatimco
Progres 2 c¢ekal po premiéie svého potfadu dva roky na vydani desky, navic ve
zredukované podobég, Olympic béhem jednoho roku vydal album, natocil hodinovy
televizni film a pofidil exportni anglickou verzi desky pro PZO Artia.

Ackoli kosmické kulisy v Prdzdninach na Zemi samy o sob& nebyly ni¢im
novym, inovativné pusobilo jejich propojeni s tématem ochrany Zivotniho prostiedi.
Povédomi o nutnosti chranit vodu, vzduch ¢i piidu ve spolec¢nosti existovalo — zvIasté
mezi mladymi lidmi —, ale stranickou politikou bylo podporovano jen okrajové, a
kdyz, pak spiSe proklamacemi nez c¢iny. Dlouhodobé naopak muselo ustupovat

zajmim tézkého primyslu, tézZkopadnosti fadii, neochoté modernizovat technologie

* GRATIAS, Petr — VANE, Pavel (2014). V erbu Progres. Kompletni historie legendarni artrockové
kapely. Brno: JOTA, s. 122
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i obycejné Ihostejnosti.** Pravé tu chtél Olympic Prdzdninami na Zemi narusit a své
pohnutky vysvétlil i v textu natisténém na vnitinim papirovém obalu LP desky:

,Pise se rok 1980. Létame statisice kilometri do vesmiru, ale pod povrch
desitek kilometri. Nezodpovédnost, s kterou naklddame snasim Zzivotnim
prosttedim, ndm déva podnéty k zamysleni nad jeho osudem. Olovo vyfuki aut,
chemické tovarny zamotujici feky 1 vzduch, ekologické katastrofy v moftich, zivotni
prostiedi velkych méstskych center atd. To vSechno jsou zalezitosti, o kterych
bychom méli vSichni pfemyslet a ptivést k zamysleni vSechny ty, ktefi védomé i
nevédomky ohrozuji své zivotni prostiedi. Zaroven chceme vyslovit nadéji
v moudrost a rozvahu naSeho svéta pii feSeni vzniklé situace.“*

Vira deklarovand v zdvéru mize ve své uvédomeélosti pusobit ponékud
vnuceng, stejné tak charakter prohlaseni odpovida ndzoru Jana Rejzka, ktery hodnotil
jevistni provedeni Prdzdnin na Zemi slovy, ze z n&j ,,pou¢ny zamér vylézal jak kase
z hrnee.“*® Odhlédneme-li ale od citovaného prohlaSeni, v samotnych pisnich
zafazenych na albu Zadny povinny optimismus nezaznamename, signifikantni je
naopak ,,nevzorovy* pocit deprese a zaniku.

Textaf pohliZi na planetu Zemi o¢ima navstévnika z vesmiru a popisuje jejich
zazitky ohrani¢ené pocatec¢nim Priletem a zavérenym Odletem. ,, Tady ta planeta lidi
/ s nejmodiejsi oblohou / kdo jeji nadheru vidi / tomu uz nechce se vratit se zpét na tu
svou...“ Jakkoli se vstupni verSe zdaji byt idylické, jedna se o jizlivou ironii (patrnou
I z péveckého vyrazu Petra Jandy). Bezprostfedné totiz nasleduji obrazy velice
chmurné, vyvracejici pfedstavu jasavych a bezstarostnych prazdnin. Z mote zmizel
veskery zivot, pravdépodobné po tniku ropy, ktery zvlast’ kruté postihl ptaky (Kraj,
odkud odleteli ptaci); mésto plné asfaltu a betonu varuje samo pied sebou (Nechod’
dal); vzduch — zdanliva samoziejmost — je zamoteny k nedychani (To nic, to jen
vzduch).

V pisni Co vSechno se tu miize stat se objevuji epické prvky, sledujeme zde

kraticky snovy piibéh, v némz cistota vody funguje jako paralela ke krase mladé

I pres znatné cenzurni zatizeni se ekologickym problémiim, vzniklym &asto pravé jen

z nedomyslenosti socialistického planovani, z lenosti nebo neochoty dodrzovat zakony platné i

v CSSR, dlouhodobé vénoval zurnalista a spoluzakladatel Hnuti Brontosaurus Josef Velek (knizné Jak
Jjsem branil prirodu, 1980; Pribéhy pro dveé nohy, 1988; Muz pres plot, 1989), beletristicky téma
uchopil napf. slovensky autor Pubos Jurik (romany Novinari, 1984; Spravodlivi, 1989).

* Veskeré citované texty piebirame z textové ptilohy k nahravce OLYMPIC (1980). Prdzdniny na
Zemi [LP + textova ptiloha]. Praha: Supraphon.

*® REJZEK, Jan (1980). Prazdniny na Zemi. Melodie 18, &. 11, s. 350.
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divky a v okamziku, kdy je pramen otraven jedovatou latkou, mizi i divka. Pfiroda na
planeté je vesmés zlikvidovana, ojedin€lé relikty — chomac travy, kvétina — jsou
chranény, motyli Ziji ve specialni rezervaci. Pravé Rezervace motylii se svou stylovou
nesourodosti v kontextu ostatnich skladeb stala nejvétSim predmétem kritiky (,,za

v v r v v r . v re 47 sy
kazdou cenu odlehcené, a o to pti vSi polkové humornosti chuds$i“*’, ,pftili§

odlehéend Rezervace motylii mirné narusuje rytmus a gradaci celé suity“*®).

Lidskou bohorovnost ve vztahu k pfirodé, pocit nadvlady a majetnicky vztah
Kk ni nejlépe dokumentuje Strom: neni nic snazsiho nez jej porazit, at’ uz z jakychkoli
davodu. Strom se nevzpouzi, nema se jak branit, padne mlcky. Vlastn€ se viibec nic
nestalo — ,,nikdo z ni¢eho té nevini / nic tvou cestu nestini / ani strom®. Jediné, co
muze alespon zakficet, je lidské svédomi.

V zavérecné pisni Ndvrat se hosté louci, védi, Ze se sem uz znovu nepodivaji,
protoze planeta zahyne (,,jest¢ ze stihli jsme alespon posledni ¢ast®). ,,A libezny
syntezatorovy motiv v zavéru suity je nasilné pietrzen, mozna proto, ze vyprava
piekrocila bariéru zemské ptitazlivosti, ale také dost mozna, Ze pravé v té chvili se na
vyprahlé planeté zlomil Zzivot... Na optimistické happy endy neni misto, dokud
devastace Zemé¢ nebude definitivné zastavena, komentoval poslani desky Jaromir
Téma.*® Navstévnici z jinych svéth se vraceji domi a posluchace v tu chvili nutné
napadne — ale my uz se nemame kam vratit.

Jedinym vychodiskem z vSeobecného zmaru a voditkem pro optimisti¢té;si
Cteni je dvojznacény ndzev alba: zatimco na zadni strané obalu stoji Prazdniny na
Zemi, na lici s vypustkou a otaznikem Prdzdniny na Zemi...? Tato varianta
naznacuje, Ze celd apokalypsa, jiZ jsme byli svédky, se netykala nasi Zemé, ale jiné
planety. Pouziti vypustky zaroven onen optimistictéjsi vyklad relativizuje, nechava
posluchace v nejistoté a nedovoli mu, aby propadl sebejistému klidu a ptesvédceni,
ze vse je v nejlepSim poradku. Autorim obalu se touto diimyslnou h#i¢kou podafilo
nenucené¢ vyjadfit totéz, co jsme v podobé¢ snad az pfili§ doslovné Cetli na papirové
vlozce uvnitf.

Film Jana Bonaventury, v némz cely pisnovy cyklus ziskal svou televizni

podobu, se ovSem svou doslovnosti vtomto sméru od pojeti LP desky lisi. Ze

zavérecnych scén je zcela zietelné, Ze kosmonauté navstivili jinou planetu a z ni se

“"REJZEK, Jan (1980). Prézdniny na Zemi. Melodie 18, &. 11, s. 350.
*® HORACEK, Frantisek (1979). Olympic kosmicky i kriticky. Melodie 17, &. 9, s. 287.
* TOMA, Jaromir (1986). Ctyii hraji rock. Praha: Panton, s. 197.
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vraceji na Zemi — prochazeji ulicemi Prahy, vitaji se s lidmi a rozdavaji jim kvétiny.
Bonaventura na druhou stranu prohloubil depresivni pocit ze zni¢ené ptirody tim, ze
do ni vsadil namisto lidi panoptikalni figury, nalicené do bledého odstinu a
Vv bizarnich kostymech, akcentoval pouziti umélé hmoty jako nahrazky za piirodni
materialy apod.

Prazdniny na Zemi reflektovaly nejen vztah Cloveéka k prirod¢, ale i vztahy
mezi lidmi navzajem. V obou oblastech se projevuje pokrytectvi a pretvaika, jak je
vyjadieno uz v tivodnim Priletu: ,,Dobry den, jak se vam daii? / smeSné€ tu po staru
1zou / od détstvi jsou vSichni stafi...“ Nasledujici verse ,,kdmen a skaliska bez stinu /

b1944

pisek a poust™ v tomto kontextu mizeme chapat metaforicky jako vyprahlou pustinu
v mezilidské komunikaci. K prolnuti obou rovin, tedy pfirodni a socidlni, dochazi
také v pisni Vzddalenosti: partneti hledaji cestu k porozuméni podobné obtizné, jako
kdyz stoji na opacnych stranéch silnice rozdéleni nekone¢nym proudem automobilt.

S programem Prazdniny na Zemi Olympic GspéSné vystoupil mimo jiné na 8.
ro¢niku Festivalu politické pisné v Sokolové v tinoru 1980. Na rozdil od nékterych
piispévki skupiny v rdmci predchozich ro¢nikli tentokrat doSlo ke Stastnému
vyteSeni otazky, jak vyhovét pozadavku ,,angazovanosti a zaroven se nazoroveé ani
umeélecky nepodbizet rezimu. Kladné pfijeti programu 1 v ramci této silné politicky
zatizené akce sveéd¢i zaroven o pokryteckém vztahu vladnouci strany k ochrané
zivotniho prostfedi. Do urcité miry byla ochotna akceptovat obecna prohlaseni tohoto
typu o stavu ,,svéta“, nikoli ale uz kritiku konkrétnich jevil u nas, a predev§im nebyla
schopna provést koncepéni zmény v dosavadnim ekologicky netnosném zplisobu
hospodafteni.”

Jak Progres 2, tak Olympic se snaZily na Uspéch svych projektli navazat.
Brnénska skupina pfipravila program a nasledné desku (tentokrat uz dvojalbum)
Treti kniha dzungli (1982), v niz ozivila a variovala uz jednou pouzity kiplingovsky
namét, ale trovné Dialogu s vesmirem nedosahla. Naopak Ulice Olympiku (LP i
premiéra 1981) se dockala nadieného piijeti publika i kritiky®". Petr Janda a textaf
Zden¢k Rytit v ni rozvinuli nacrtnuté téma ptirodni ekologie do podoby socidlné

ekologické a odkryli rGzné typy vztahli a lidskych povah (laska, nenavist,

% Logickym diisledkem této kratkozraké politiky bylo, Ze i zprvu apoliticka hnuti ochranci piirody se
na konci 80. let chté nechté dostavala uz do pfimé polemiky s rezimem a nikoli ndhodou nejvetsi
demonstrace pted 17. listopadem 1989 upozornovaly prave na kriticky stav Zivotniho prostiedi

vV Praze a severnich Cechach. Podrobnéji viz napt. KULICH, Jifi (2013). Ekoaktivisté. In:
VLADIMIR 518 (ed.). KMENY 0. Praha: Big Boss a Yinachi, s. 422.

> Napt. CERNY, Jif{ (1981). Trvanliva Ulice Olympiku. Melodie 19, &. 7, s. 195.
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sobectvi...). Ze série pisni vzeslo ne¢kolik dodnes znamych hitt (Okno mé lasky, Jd),
zaroven ale Ulice znamenala ukrok od piedchozi artrockové linie smérem
K tradi¢néjSimu  rockovému pisnickaistvi, tfebaze si zachovavala podobu
konceptualniho alba. V néasledujici, zavérecné Casti zamyslené trilogie s nazvem
Laborator (1984) se skupina pokusila o navrat k dislednéji ,,artovému‘ pojeti,
pfedev§im v pouziti elektronickych zvukt, ale s vysledkem spiSe rozpacitym,
pfizna¢né tomu, ze zanr artrocku tou dobou jiz doznival.
**k*k

Ptiklon k instrumentaln¢ i technologicky naro¢nému zanru artrocku skytal
mnohym hudebnikiim ve druhé poloving 70. let moznost dosdhnout urcité ulevy
v normalizaénim tlaku. Zanr prezentovany jako ,,umélecky”, Gasto s ambicemi
vyslovit se k aktualnim problémim svéta, byl v porovnani s jinymi (hardrock, od
konce 70. let punk) méné podeziely a ze strany ufadli akceptovatelnéjsi, ackoli
Z hlediska textd se také potykal s cenzurnimi zdsahy. Charakteristicky nadcasova
témata jako vztah ¢lovéka k technice, ptirodé ¢i dal§im lidem se dala pojmout natolik
obecné, Ze autofi a interpreti jejich prostfednictvim splnili povinné penzum
»angazovanosti®, aniz by museli v daném okamziku potlacovat své skutecné nazory
nebo aby tim utrpéla umélecka stranka véci.

Zaroven artrockové skupiny pomahaly ceskoslovenskym posluchacim
zprostiedkovat aktualni hudebni vyvoj ve svété (tvorba Pink Floyd, Yes, Genesis aj.),
1 kdyZ paradoxné samy také mnohdy nemély dostatek informaci a materialu. ,,V té
dob¢ jsme absolutné netusili, jak vypadaji koncerty svétovych artrockovych kapel,
takZe jsme se u nich ani moc inspirovat nemohli. To, Ze nas pak s nimi mnozi
fandové srovnavali, byl asi viceméné omyl nebo nahoda. Po Dialogu S vesmirem nas
1 néktefi novinafi nazyvali ,Cesti Pink Floyd‘, coz mi pfipadd docela legracni. O
jejich show jsem diiv nic nevédél, vlastné jsem ani potfadné neznal jejich hudbu, 2
uvadi Pavel Vané z Progresu 2. Hovofit o Uplné nezavislosti na cizich zdrojich
pochopitelné nemizeme, vzhledem k nucené¢ omezenému kontaktu se zahranicim ale
neni nijak nadsazené konstatovani, ze (art)rockova scéna u nds se vyvijela do jisté
miry autonomné¢. Formdalni nebo namétové shody se zahrani¢ni tvorbou, jez
pozorujeme, mohly vzniknout zcela ptirozené i diky tomu, ze nase a cizi hudebniky

spojoval stejny hudebni nazor, stejné (beatové) kofeny a stejné tak potieba vyjadiit

%2 GRATIAS, Petr — VANE, Pavel (2014). V erbu Progres. Kompletni historie legendarni artrockové
kapely. Brno: JOTA, s. 103
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obecné¢ humanistické myslenky, nezavislé na geografickém prostoru ¢i statnim

ziizeni.
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Projevy angazovanosti v ¢eském hardrocku 70.-80. let

Jako urcity protiklad k experimentalnim vybojim, fizim s jazzem a vdznou hudbou a
rozmahajicimu se artrocku se v 70. letech v popularni hudbé vyrazné prosadil styl
hardrockovy, ktery se naopak snazil vratit k zdkladnim vyrazovym prosttedkiim
rocku, zdlraznoval rytmus, razanci a zvukovou hutnost. Vliv skupin jako Led
Zeppelin, Deep Purple a Black Sabbath se projevil i v Ceskoslovensku a nasel zde
Sirokou posluchacskou zakladnu. S ohledem na dobové politické souvislosti se u nés
vsak zanr rozvijel ve specifickych podobach.

Nepattil k hudbé protezované v masmédiich a k poslucha¢im se dostaval
vétSinou prostiednictvim amatérskych skupin pii tane€nich zdbavéch, které sestavaly
pirevazné z repertoaru pirevzatého ze zahraniCi. Z profesionalnich hudebnik se
hardrocku v 70. letech daslednéji vénovali jen Katapult, Jiti Schelinger s FrantiSkem
Ringo Cechem a od 80. let ostravska skupina Citron. ** Rockova hudba obecng byla
po roce 1969 povazovana za nastroj ideologické diverze, kulturnépoliticti Cinitelé ale
zaroven chapali, Zze vSeobecnym zdkazem (hard)rockové hudby na profesiondlni
urovni by si normaliza¢ni rezim uskodil a Ze mnohem pragmati¢téjsi je tyto projevy
vV omezené¢ mife povolit a kontrolovat, nebo pfimo vyuzit k vlastni propagaci.
V Ceskoslovensku 70. let tak vznikly skladby, které napliiovaly poptavku publika po
hardrocku, zaroven vSak nesly ndboj angaZovanosti, at’ ptimo politické, nebo Siteji
spolecenské.

Dodnes znama je pisenn skupiny Olympic Unos™, s niz skupina vystoupila
v unoru 1973 na Festivalu politické pisné v Sokolové. Text Zdenka Rytife reagoval
na udalost z 8. ¢ervna 1972, kdy skupina mladych lidi ve snaze dostat se na Zapad
unesla letadlo na vnitrostatni lince z Marianskych Lazni do Prahy a donutila posadku
zménit kurz do Némecké spolkové republiky. Vzhledem k tomu, Ze unosci smrtelné
postielili jednoho z pilotd, vyvolava piipad dodnes rozporuplné ohlasy a vzbuzuje
otazku, nakolik ma ¢lovék pravo v zajmu vlastni svobody omezit svobodu ¢i Zivot

druhého.”® Rytif v textu pisn& vykresluje psychologicky profil pachatele jakozto

3 KORAL, Petr — SPULAK, Jaroslav (1993). Ohlasy pisni tézkych. Praha: Hakon Euro, s. 20.

* OLYMPIC (1997). Singly 4 [CD]. Praha: Bonton.

% Smrt kapitina Jana Micici rezim propagandisticky vyuzil (mj. v ramci serialu TFicet pFipadii majora
Zemana), a i proto jde dnes o unos patrné nejznamé;jsi, nikoli v§ak ojedinély. K politicky
motivovanym Unostim letadel dochazelo od roku 1948 opakované. Podrobné viz KELLER, Ladislav —
KOVERDYNSKY, Bohdan (2012). Unosy dopravnich letadel v Ceskoslovensku 1945-1992. Cheb:
Svét kiidel.
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zneuznaného a nevyrovnaného ¢loveka baziciho po slavé. Jeho jednani konfrontuje S
bezelstnosti ditéte, které je na palubé pfitomno a blizkost smrti si dosud
neuvédomuje (,,jen malé dité¢ brouka / pam, pam, pam, pam / maminko, kouke;j,
louka / pam, pam, pam, pam / vi§, pilotim ja zavidim*). Vyuziva piitom jednoduchy
slovnik napodobujici détskou fe¢ nebo fec, jiz rodi¢e promlouvaji k détem (,,jeden
zly a kruty pasazér revolver ma“, ,.bez pasu ten pan tu zlstane, s nim neni Spas®).
Praveé détska nevinnost tvari v tvar tragédii ma za kol vyvolat v posluchaci citové
pohnuti a jednozna¢ny nesouhlas s tnoscovym jednanim. V zavéru Rytit uvazuje o
pri¢inach zla obecné a moznou souvislost spatfuje v tom, ze vzriustd tolerance
spole¢nosti k jeho projevim. Ackoli to neni explicitné fe¢eno, miizeme se domnivat,
ze kriticky mifi pfedev§im na spolecnost zédpadni, kterd zminkdm o zloCinu vénuje
znacny prostor a pozornost v bulvarnim tisku (,,je to zvlastni vasenn / k snidani
senzace Cist™).

Praveé ziejmé diky dramatickému pifibéhu a hudbé s hardrockovymi prvky se
textoveé podpraimérné az naivni skladby Olympiku, napt. Uz je c¢as (1974) nebo Mdam
chut’ zit (1975). Prvni z nich kriticky mifila proti chuligdniim nicicim lidské 1 ptirodni
vytvory, druha si kladla za cil pfipomenout mladé generaci boje na prazskych
barikddach v kvétnu roku 1945. O néco presveédEiveéjsi — jak hudbou, tak aktudlnim
tématem kriminality dospivajicich a snahou poodkryt jeji pticiny — byly Sizy tvy
mamy (1973). Text Vaclava Babuly, obracejici se v druhé osobé pifimo k mladému
recidivistovi, vsak pusobil pongkud mentorsky. Zanrové uz zadna ze jmenovanych
pisni nespadala do oblasti hardrocku, proto se jimi podrobné zabyvat nebudeme.
Skupina samotna se ostatné¢ hardrocku soustavnéji nevénovala, zvlasté v prvni
poloviné 70. let prochazela persondlni a tvlrci krizi a ubirala se do ,,stojatych vod

<56

snazivé popularni nudy“”, jak pozdé&ji vystizné konstatovali Vojtéch Lindaur

s Ondfejem Konradem.
*kk
Cetngjsi praniky angaZovanosti, byt méné politicky motivované,
s hardrockem nalezneme v tvorbé skupiny Katapult, a to pfedevS§im v textech
Ladislava  Vostarka. Katapult se se svymi ,jednoduchymi, snadno

¢«d7

zapamatovatelnymi popévky, tvrdymi tak ,sotva akorat*“>’ programové¢ vymezil proti

* LINDAUR, Vojtéch - KONRAD, Ondfej (2001). Bigbit. Praha: Torst, s. 56.
> KORAL, Petr — SPULAK, Jaroslav (1993). Ohlasy pisni tézkych. Praha: Hakon Euro, s. 28-29.
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hudebnimu stfednimu proudu, ale i artrocku a jazzrocku, jez povazoval za piili§
akademické. Ackoli styl skupiny byl oproti tém zahranicnim méné vyhranény,
dokazal zaujmout velké mnozstvi posluchacu piedevs§im z fad dospivajici mladeze.
Jiti Cerny s ironii hovoii o ,,mirném hardrocku v mezich prodejnosti, zaroveti ale
nepopira, ze skupina je v tomto Zanru ,,nasi jedinou, kterd vydala desku, a jednou
z mala, které vystupuji>® — mysleno na oficialni a profesionalni scéng. Katapult
skutecné uspél béhem pirekvapivé kratké doby v dramaturgickém planu jindy
tézkopadného Supraphonu i u posluchaci. Po premiérovém vystoupeni v bieznu
1976 jiz v Cervnu téhoz roku vydal prvni singl, jehoz se prodalo vic nez sto tisic
kust, a roku 1978 eponymni live album. AZ na jednu vyjimku — zhudebnénou basen
FrantiSka Gellnera Miluju severni nebe — a ¢asteny podil Milana Flanderky na pisni
Piilnocni  zavodni draha jsou texty na debutovém albu Katapultu dilem
Vostarkovym. Jiz na prvni poslech muze recipienta piekvapit upozadéni tematiky,
ktera je v popularni hudbé¢ viibec nejrozsitenéjsi, totiz tematiky milostné, ve prospéch
rozliénych témat spolecenskych.

Uvodni piseti alba Kaltapult59 nazvand Pilnocni zavodni draha miti hned
proti nékolika negativnim spoleCenskym jeviim najednou. Nadmérna konzumace
alkoholu, kradeze aut a ftizeni v opilosti, to vSe ve spojeni s lehkomyslnosti a
frajerstvim dospivajicich mladik vyusti v tragickou smrt za volantem. Zamysleny
odstraSujici ucinek textu je vSak oslaben nahodilou praci s jazykem, piesnéji
nevhodnou kombinaci obecné Cestiny a hovorovych replik (,,dostal napad / v auté se
svizt“, ,,tak na to dupni, bracho / jed’, co to da) se zptisobn¢ spisovnymi koncovkami
jinde (,spojeny drat“, ,kvileni rychlych kol“, ,prazdné ticho) a ucebnicové
formulovanym ponaucenim ,,snad tohle neni konec? / chce$ prece Zit“. Jako celek
text rozhodné nevzbuzuje dojem spontanni mluvy mladeze, jak svého Casu véfil
frontman skupiny Oldfich Riha. ,[Ladislav Vostarek] pise tak, jak ja mluvim.
Kdybych to sam umél, napsal bych to zrovna tak. A shodou okolnosti mluvi stejné i
dne$ni mladez.«®°

V textu ze stejného alba — Hlupak vaha — je ptirozend mluva potlacena jeste
vice a prevazuji kniZzni formulace s nddechem nechténé sebeparodie (,,tehdy jeho

zrada v srdci zamrazi®). Samotny vyraz ,hlupak® se v béZzné¢ mluveném projevu

%8 CERNY, Jifi (1979). Katapult. Melodie 17, &. 5, s. 158.

% Veskeré citované texty transkribujeme podle nahravky KATAPULT (1978). Katapult [LP]. Praha:
Supraphon.

% DORUZKA, Petr (1978). Jak Katapult rozdélil narod. Melodie 16, €. 9, s. 270.
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prakticky neuziva — vV neoficialnim bychom zvolili vulgarnéjsi vyraz (,,blbec* apod.),
Vv oficidlnim naopak zjemnéni, opis. I tato pisen ma vychovny charakter, nabada
K tomu, aby se ¢lovek stale nezaobiral kiivdami, jeZ ho v Zivoté potkaly, a snaZil se
divat pied sebe.

Nasledujici skladba Tvoje dlouhé viasy méa podobné povzbuzujici ambice a
zaroven si klade za cil vylepSit povést vSeobecné neoblibené zékladni vojenské
sluzby. Vostarek se vni obraci k brancim nastupujicim na vojnu, vyjadiuje
pochopeni pro jejich obavy z neznama, ze ztraty svobody, ztélesnéné¢ mj. dlouhymi
vlasy, které jim pii nastupu stiihaji (explicitné se zde charakterizuji jen jako
»symboly tvy krasy“, ale krasu lze zvlasté v tomto piipadé chapat Sifeji a
nevydrzi dva roky cekat. Pfislib lepSi budoucnosti signalizuje v zavérecné sloce
zména gramatické kategorie z druhé osoby singularu na tteti osobu plurdlu. Objevuji
se zde nikoliv uz ,tvoje dlouhy vlasy“, ale ,jejich dlouhy vlasy“: ¢as utekl,
pfichazeji novi branci a jsou to ted” oni, komu vlasy ,,padaj jako slzy / jako tobé kdysi
/ byls tenkrat jako oni stejné bledy a vyplaSeny / vSechno je to ale jinak / ty jsi také
jiny*“. Jak jiny, neni feCeno, ale lze predpokladat, Ze dospélejsi, zodpoveédnéjsi a
samostatnéj$i, v souladu s ¢asto proklamovanou tezi, Ze vojna déla z chlapcu chlapy.
Z ukazky je patrny setrvaly nesoulad mezi obecnou a spisovnou ¢estinou (,,padaj*,
»dlouhy vlasy* x | byls bledy a vyplaSeny*, ,,jsi také jiny*).

Ve druhé poloving 70. let zacalo v tuzemské popularni hudbé piibyvat pisni
s tematikou Zzivotniho prostfedi. Snad také proto, ze téma poskytovalo autorim
prostor, aby naplnili pozadavek angaZovanosti, ale zaroveil se mohli vyhnout
tématim politickym. S touto strategii zfejmé& fada skupin a interpretd pfistoupila i
k sokolovskému Festivalu politické pisn€, takze napft. v referatu ze sedmého ro¢niku
této akce v unoru 1979 Nina Dlouhd uvadi, ze se ,,témeét vytratil politicky aspekt:
spolecenskd angazovanost zustala stat u problému mezilidskych vztahti a ochrany
Zivotnich prostfedi“61. Pochopitelné€ nebylo prozatim mozZné oteviené polemizovat se
stranickou politikou, kterd k ekologické devastaci naSeho tzemi znacné pfiispéla;
texty spi$ opatrné mifily proti drobnym (zlo)zvykim b&znych obcanti.

Katapult vramci uvedené¢ho ro¢niku sokolovského festivalu podpofil

reportéréino tvrzeni vystoupenim s pisni Az, o niz bude pojednano dale, vratime-li se

1 DLOUHA, Nina (1979). Nové myslenky i formy. Sokolov *79. Melodie 17, &. 4, s. 113.
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vSak k zivému albu z roku 1978, propojeni vztahii mezilidskych se vztahem k ptirodé
se objevuje uz zde. Konkrétné v textu s nazvem Kazdé rano Vostarek v poloze pro
n¢j nezvyklé — totiz satirické — reaguje na rozmahajici se problém automobilismu.
Vyjmenovava negativa spojena s individuadlni dopravou (zacpy, smog, nedostatek
mista k zaparkovani), vérné reflektuje presvédceni kazdého fidice o tom, Ze praveé on
ma pravo a piednost jezdit, zatimco ostatni se svymi ,.konzervami“ by méli zistat
kdyz mu okolnosti nedovoli predvést jej ostatnim a jet tak rychle, jak by chtél.
,»Vsem se zkfivi tvafe znamkou nevole / kolonu aut predjel déda na kole, ironicky
glosuje autor z pozice neztcastnéného pozorovatele. Zavére¢né opakované dvojversi
,»VSichni fidi¢i v8ak pfesto fikaji / v zivoté¢ bych nemoh’ jezdit tramvaji* ovSem
znaci, ze ekologicka tematika je spiSe zastupna; pfedmeétem kritiky se stava Ipéni na
osobnim majetku (auto) a nechut sdilet cokoli kolektivné (hromadnd doprava),
v obou pfipadech jevy, které se toho casu oznaCovaly jako burzoazni ¢i
maloméstacké prezitky. Frustrace z politického vyvoje vedla v 70. letech
V porovnani s pfedchozim desetiletim k vyraznému poklesu zajmu o vetfejné déni,
lidé se stahovali do soukromi a hledali seberealizaci ,,ve svém™“ — v budovani
rekreacnich chat ¢i tfeba praveé v cestovani vlastnim autem. Piiklon k individualnimu
na ukor kolektivniho, bezduchd zavislost na majetku, kariéfe ¢i mode se soubézné
stavaly terem kritiky ¢i satirického zesmé$néni nejen v tisku, televizi a filmu, ale i
V popularni hudbé.

Obdobné poslani, ovSem bez prvku humoru nese nasledujici skladba Mds na
to byt vic. Didakticky zamé&r signalizuje uZ uZziti druhé osoby singularu, jimz se
mluveéi pokousi adresata piimét k revizi jeho osobnich hodnot, nebot’ ty dosavadni
povazuje za neuspokojivé: ,,jsi jenom soucast tvého posledniho typu auta®, ,,jsi

3

knihovnikem v knihovné svych spofitelnich knizek...* Zdiraziuje pfitom, Ze
konzum a materialni statky brani plnému proziti Zivota: ,,zivot ti ale z rukou mezi
prsty klouze / neciti§ skoro nic / vzdyt v pocitech a citech ti brani kize / tvych
drahych rukavic“. V opakovaném sloganu ,,mas na to byt vic* zaroven mluvci
vyjadiuje presvédCeni, Ze pii troSe snahy se muze osloveny pravych zivotnich hodnot
dobrat.

Finalni skladba prvniho LP s nazvem Vlaky v hlavé syntetizuje poslani
ptredeslych pisni. Odhaluje pfic¢inu vSech problémi v chaosu, ktery panuje v lidském

mySleni, v neschopnosti utfidit si cile, hierarchizovat hodnoty. Vezmeme-li v potaz
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cilovou skupinu Katapultu, tedy mladez, da se konkrétn¢ hovofit i o zmatcich
dospivani a hledani svého mista v zivoté. Autor pifirovnava myslenky k vlakim
projizdéjicim hlavou, a tak jako ,,vlaky pfece maji fad a smysl / méla by ho mit i
tvoje mysl“. Jiti Cerny toto dvojversi interpretuje tak, Ze ,,hoch kara divku«®? — zbyly
text ale nenasvédcuje tomu, Ze by se jednalo o dialog chlapce s divkou, neni ani nijak
vyjadiena rodovost, kterd by ukazovala na pfitomnost druhého pohlavi. Pfiklanime
se proto k nazoru, ze poslucha¢ tu neni v roli pfihlizejiciho, ale skute¢nym adresatem
sdélent.
-

Na druhé dlouhohrajici desce Katapultu z roku 1980 nazvané 2006 se
objevuji uZ pouze texty Vostélrkovy.63 Oproti prvnimu albu jsou cetnéj$i témata
milostna, a to v podobé lyrické (Jsi kiehkd, Ctyri dily noci) i epické, jez odrazeji
problémy typické pro veék dospivani a maji v tomto ohledu rodicovsky varovny
charakter (Dvé rize krepovy nastinuji ptibéh naivni divky, kterd se nechala svést
nezndmym muzem na pouti a pocala s nim dité, 7viij prvni mejdan upozoriiuje na
nebezpeCi zabav, kde divka ,patfi vSem*, a proti nim stavi upiimnou lasku
nesmélého chlapce).

Pozastavime-li se u tematiky spoleCenské, vSimnéme si, Ze v nékolika
pfipadech se setkavame srozvinutim ¢i modifikaci tématu pouzitého na desce
ptedchozi. Vojin XY hlasi prichod se Vv navaznosti na Tvoje dlouhé vlasy vraci
K problému vojny, ovSem v méné pozitivni formé — do poptedi se dostava motiv
osamoceni a také odcizeni, vojin v uniformé& nepotiebuje ani jméno, je jen jednim
z mnoha.

Podobné je na druhou desku zatazen pandéan pisné KazZdé rdno s nazvem
Koloto¢  velkomésta. Oproti individualismu motoristl vyzdvihuje kazdodenni
obétavou préci fidi¢l hromadnych dopravnich prostiedkl, kteti za ,,horka, mrazi i
pliskanic* uz v brzkych hodindch vyrazeji slouzit obfanlim. VSe je na minuty
propocitano: ,,Jsou Ctyfi rano / a na odstavni ploSe / kvileji zkiehlé motory / je Ctyfi
deset / a dvir je plny koute / kazdy svou karu tlruje / je Ctyfi patnact / a Siilira vozl
mizi / za pruhovanou tyCi zdvory / je Ctyii tficet a prvni autobusy / potkdvaj prvni

tramvaje.” Ponaueni neni tentokrat formulovano explicitn€, spiSe v podtextu —

62 CERNY, Jiii (1979). Katapult. Melodie 17, &. 5, s. 158.
83 Veskeré citované texty transkribujeme podle nahravky KATAPULT (1980). 2006 [LP]. Praha:
Supraphon.
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ucelem pisn€ je navodit pocit bezpe¢i a jistoty plynouci z idedlu socialistické
spole¢nosti, v niz ma kazdy ¢loveék sviyj tkol, jeho svédomitym plnénim pfipravuje
podminky pro préaci nékoho dalsiho (fidi¢i vozi své spoluobcany do zaméstnani) a
vSichni spole¢né se tak podileji na budovani blahobytu celku. ,,Koloto¢ velkomésta /
koloto¢ miliond* v tomto pojeti neni symbolem anonymity a zbésilého Zivotniho
tempa, ale organismem, kde je vSe fizeno nenapadnou, avSak peclivou a bdélou
rukou osvicené¢ho statniho aparatu tak, ze si sviij vyznam v rdmci struktury celku
mnohdy ani neuvédomujeme, kazdym okamzikem vSak jini mysli na nase dobro.

Idealizujici funkci mtzeme sledovat také v pisni Sel zvolna, tentokrat na
tématu stari. Z toho, ze stary Clovék kraci dustojné a se vztyCenou hlavou, lze
vyrozumeét, ze neni v nasi spolecnosti nijak diskriminovan, naopak je o néj velmi
dobie postarano a ma dostatek piilezitosti prozit i zavér zivota plné. Ve Vostarkove
pojeti vzhlizi mlady protagonista k postar§imu chodci s obdivem, premysli o
patfiéném naplnéni svého vlastniho zivota a véfi, Ze ,,az na nas jednou pfijdou jeho
roky / snad také jini nebudem®. Motiv drahé¢ho kovu (,,vlasy barvy kovu / snad
stiibra nebo platiny*‘) slouzi nejen coby metafora Sedé barvy, ale pfipomina cennost
zralého véku, jeho zkuSenosti. Vostarek se opét didakticky snazi v§tipit posluchaclim
uctu ke star§im lidem, ¢ini tak ovSem banalnimi konstatovdnimi typu ,,stafi jsou
roky, dny a hodiny*, ,,zivot, to neni pouze stranka kladna®, v§e navic v unavujicim
opakovani.

Az, titulni skladba desky 2006, svym sci-fi ndmétem souzni s produkci fady
dalsich skupin a hudebnikd ve stejném obdobi. Uspéchy v dobyvéani vesmiru nebo
rozvoj pocitacii textafe vzruSovaly a zaroven s sebou nesly pfirozeny strach z dalSiho
vyvoje, ptetechnizovanosti moderni civilizace a s tim souvisejiciho upadku lidskosti,
jenz je konkrétné zde vysloven refrénem: ,,Pak bude mozna pozdé na to chtit se ptat /
co déti? Maji si kde hrat?* Détska ptirozenost a bezbrannost viici dospélym, ktefti
zapomnéli myslet na cokoli jiného kromé& svého pohodli, méa vyznit zvlasté varovné
v konfrontaci s vyétem skutecnych ¢i  domnélych tspéchti moderni doby
Vv jednotlivych slokéch (,,az pocasi bude fidit druZice / aZz budeme 1état na Venusi na
vylet / az za nds budou pocitace premyslet... ).

Je pozoruhodné, ze Ladislav Vostarek situoval svou vizi do roku 2006, tedy
do budoucnosti relativné malo vzdalené (napf. skupina Progres 2 v rockové opete

Dialog s vesmirem pracuje srokem 2555, americké duo Zager a Evans dokonce

s rozptylem 2525-6565; ceska verze jejich hitu In the year 2525 s textem Zdenka
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Rytite je znama pod nazvem V stoleti dvacdtém devatém z repertoaru Marty
Kubisové). Bylo by samoucelné dnes, s jedenactiletym odstupem od roku 2006
hodnotit, jak si jej Vostarek predstavoval na konci 70. let. Text vypovidd mnohem
vice o dob¢€ svého vzniku, predevs§im o vite, jez byla vkladdna do prizkumu vesmiru
(budouci kolonizace Mé&sice, navstéva cizich planet) a které se svého ¢asu paradoxné
jevily jako redln€jsi nez dnes. Pisen Az patii v repertoaru Katapultu k tém
nejznaméj$im, vyvolala dokonce parodickou odezvu A co dédci? u alternativni
skupiny Extempore Mikolase Chadimy64. O tom, ze je pisent V povédomi posluchact
dodnes, svéd¢i i soudni spor Ladislava Vostarka se Stranou zelenych z let 2014—
2015. Strana ve sv¢ predvolebni kampani v roce 2010 pouzila slogan ,,A co dé€ti, maji
si kde hrat?, aniz pozadala autora o souhlas. Podle Vostirka tim doSlo nejen
Kk poruseni jeho autorskych prav, ale i k finan¢ni Gjmé, nebot’ jakozto pravnik pfisel o
zakazku klienta vedouciho spor pravé s ekology. Cela kauza muze skytat podnét k
uvaham razu autorskopravniho, ale vzbuzuje i1 otazky obecnéjsi, tykajici se etickych
hodnot v uméni a autonomie nazorti prezentovanych v dile od skute¢nych nazort
autora.

Oc¢ vétsi zajem publika Katapult v 70. letech zaznamenaval, o to vice se mezi
hudebnimi publicisty diskutovalo nad jeho uméleckou trovni a pfi¢inami masové
obliby skupiny. Kritika se vesmés shodla na tom, ze Katapult naplnil poptavku
publika po jiné, razantn&jSi hudbé&, nez kterou nabizely sdé€lovaci prostredky.
»Proslulé ,manazerské prasky‘ mohly sice sehrat urcitou roli, rozhodn¢ vSak ne
Vv tom zdkladnim, po ¢em adolescentni publikum hladovélo,* soudi S odstupem casu
Vojtéch Lindaur a Ondfej Konrad.® Projev Katapultu pfitom mohl zvlasté na mladsi
posluchade puisobit upiimn&ji nez hardrock Skupiny Frantiska Ringo Cecha,
instrumentélné vyspélejsi, ale stale jakoby provazeny stinem Cechovy tvorby tzv.
bubblegumovych popévki. Casto se objevovalo konstatovani, ze Katapult
predstavuje spiSe sociologicky nez hudebni fenomén, Ladislav Kantor jej
charakterizoval jako ,,dechovku pro osmnéctileté*, mnozi uvadéli jako negativni rys

podbizivost.66

% CHADIMA, Mikola§ & The Extempore Band (2001). Velkomésto [CD]. Praha: Black Point.

% LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondtej (2001). Bigbit. Praha: Torst, s. 105. Autofi reaguji na
nékdejsi nazor Jitiho Cerného zvefejnény v anketé Melodie, podle n&jz Katapult ,,leti pfedevsim proto,
7e to vyhnali manazerskymi prasky.“ DORUZKA, Petr (1978). Jak Katapult rozdélil narod. Melodie
16, €. 9, s. 270.

% DORUZKA, Petr (1978). Jak Katapult rozdélil narod. Melodie 16, €. 9, s. 270.
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Po strance hudebni neni nasim zamérem ani kompetenci toto tvrzeni hodnotit,
Vv piipad¢ textli vSak nepovazujeme podbizivost za presny vyraz. Jisté je na misté
hovofit o srozumitelnosti a jednoduchosti (v rymech typu ,blahobyt-vyrobit*
piipominajici az détské verSovani), které na fadu posluchaci mohly piisobit blizce,
znamé a tim pozitivné. Podobné funguji také témata jako maturita, vojna, prvni
setkani s alkoholem apod., snimiz ma téméf kazdy néjakou vlastni zkuSenost.
Samotny obsah pisni, tedy zpracovani této tematiky, uz je ale problemati¢téjsi. Tézko
muzeme zvlasté ve vztahu k dospivajicim povazovat za podbizivy text, ktery svého
adresata vychovava a kara, uziva k tomu c¢itankove spisovného jazyka a zpévak jej
navic interpretuje mnohdy s pfehnané spisovnou vyslovnosti (,,pak by mne nase
banda / poznala v rozhlase” v Jen jednou dostat sanci, ,,5el zvolna / ja sledoval jsem
jeho kroky* v pisni Sel zvolna apod.).

Jak tedy mizeme vysvétlit, ze lidé s vékovym prumérem 18,6 roku dokonce
dvakrat za sebou zvolili Katapult jako nejoblibengjsi skupinu v anketé Zlaty slavik?®’
Cteni jejich textl je totiz mozné jesté podle jednoho klige, jak nastifiuje napf. Jan
Rejzek: ,,(...) Ostatni se mohou dostatecné pobavit nad nabizenymi vypotky.
Naptiklad ve Svobodarné bezprizorny u€enit popisuje svou matku vskutku dokonale:
je mlada Zenska, nemiZe byt sama, dési se LIDUPRAZDNE postele.“ Ackoli
s tématem pisnicky by se lecktery vrstevnik protagonisty mohl ztotoznit (rozvod
rodicl, Spatné rodinné zdzemi, snaha osamostatnit se), neni ptili§ pravdépodobné, ze
by s vaznou tvaii pouzil vyrazy jako ,liduprazdna postel. Snadno si lze naopak
predstavit jejich uziti z recese. Neni vylouc¢eno, Ze -néctileti posluchaci ptistupovali
K textim mnohem méné vazné nez odborna kritika. Ostatnd i Oldfich Riha sam
pfipousti ve vztahu k pisnickam Katapultu ironii. (,,Ale vétSinou nas lidi berou, i
kdyz je trochu ironizujeme — protoZe pfitom ironizujeme i sebe a neptedstirame, Ze
nekoho spasime:.“)68

Oproti rozpacité az vyhranéné zaporné kritice v ¢eské Melodii hodnoti
Katapult pfekvapivé kladn¢ Vlado Brozik ve slovenském Populdru, zaroven jako
jediny zdlraznuje aspekt angazovanosti ve Vostarkovych textech a poukazuje na to,
ze zustava nedocenény: ,,Zhodujeme sa v tom, ze by populdrna hudba mala byt

angazovana, ale ked’ v praxi zrazu niekto s angazovanou popularnou hudbou naozaj

o7 Vékovy primér uvadi Oldich Riha v rozhovoru s Petrem Doriizkou (Jak Katapult rozdélil narod),
vysledky ankety Zlaty slavik viz napf. in MATZNER, Antonin a kol. (1990). Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby, ¢dst jmennd — Ceskoslovenska scéna. Praha: Supraphon, s. 261.

%8 DORUZKA, Petr (1978). Jak Katapult rozdélil narod. Melodie 16, €. 9, s. 270.
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pride, bud’ ho neberieme na vedomie, alebo — a to sa stava CastejSie — ho obvinime,
ze sa vnucuje a podklada.“ Jako piiklad je uvedena pisen Mds na to byt vic, o niz
jsme se jiz zminovali. Podle Brozika nezalezi na tom, jakou formou, ale o ¢em se
zpiva. ,,SU to myslienky vel'mi konkrétne a nalichavé, pretoze se tykaju kazdého
Z nés. Autor bez jakychkol'vek oklik upozoriiuje na nase choroby a mobilizuje nés
do boja proti nim.*“®*

Jako dikaz urcité nevyzpytatelnosti rezimni kulturni politiky mizeme vnimat
to, ze navzdory politické bezproblémovosti, ¢i dokonce angazovanosti pisiiovych
textll skupina Katapult nesméla v prvni poloviné 80. let vydavat desky, koncertovat
v nékterych krajich a neobjevovala se v médiich. Petr Koral a Jaroslav Spuldk
uvadéji, ze pri¢inou zdkazu bylo rozhoiceni prezidenta Gustdva Husdka poté, co
zhlédl vystoupeni skupiny v televizi, ,,co Ze to nase mladez preferuje za nekulturni a
hrub& antisocialisticky povl.“’® Ve stejném obdobi skupinu po vzdjemnych
neshodach opustil Ladislav Vostarek a z jeho podnétu soubézné vznikla skupina
Turbo, pro niz nadéle psal texty podobného charakteru jako difive pro Katapult
(Hrac, Komu se nelent aj.)

-

V¥se uz padla zminka o Skupiné Frantiska Ringo Cecha. Frantisek Cech se
podilel na formovani nasi rockové hudby od prvopocatku; byl prvnim bubenikem
Olympiku a napsal pro n¢j nékolik textli (neobvyklym pojetim tématu dlouhych
vlast zaujal zvlasté jeho Smutny holi¢ v Liverpoolu), pozdé&ji se skupinou Shut Up
doprovazel Miloslava Simka a Jitiho Grossmanna v divadle Semafor. Po¢atkem 70.
let ziskal velkou popularitu v Zanru oddechové, tzv. bubblegumové hudby, s texty
banalnimi aZ primitivnimi (Parni stroj, Papousek kakadu...). Stejné jako v ptipadé
Katapultu se pfizen publika (pfevazné déti a mladeze) zasadn€ mijela s hodnocenim
kritiky, na rozdil od Ladislava Vostarka ale Cech mnohé své texty psal zamémé
neuméle. Byla to soucast jeho taktiky a sebeprezentace. Postupné ziskal povést
hudebnika, textafe a organizatora, jehoz prohlaseni — at’ uz se tykaji cehokoli — je
nutné brat vzdy s nadsazkou, ktery ma dobry obchodni talent a v z4jmu uspéchu je
ochoten zkouset, kam az muZe zajit. ,,Cech piedstavuje v kontextu ¢eské popularni
hudby zajimavou osobnost; neklidnou, nepokryté usilujici o Sirokou pfizen,

provokativni az Sokujici, tvofivou, vSestrannou, jejiz ¢innost se v ur¢itém sméru

*® BROZIK, Vlado (1979). Katapult. Populdr 11, ¢. 3,s. 27.
O KORAL, Petr — SPULAK, Jaroslav (1993). Ohlasy pisni tézkych. Praha: Hakon Euro, s. 31.
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pohybuje aZ na hranici diletantismu,*"*

shrnul jeho charakteristiku Miroslav Balak
v Encyklopedii jazzu a moderni popularni hudby.

V historii &eského hardrocku je oviem Cechova stopa vyrazna, a to
predeviim Vv propojeni s osobnosti zpévéka Jitiho Schelingera. Jak Cech, tak
Schelinger k hardrocku tihli, v prvnich letech vzajemné spoluprace (od roku 1974)
oviem Cech zkomerénich divoddi pokratoval v tvorbé nenaroénych pisni a
Schelinger je — ne vzdy rad — interpretoval (Sim-sala-bim, Svikdk ldazerisky, Coz
takhle dat si Spenat...). Paralelné uz ovSem nahravali a vydavali pisnicky ovlivnéné
soudobym svétovym rockem nebo od zahrani¢nich skupin pfimo pfebirané, s texty
typicky ¢echovskymi, tedy kvalitativné riznorodymi.

Zamétime-li pozornost na projevy s prvky angazovanosti, nelze opomenout
coververzi pisné Black Sabbath A National Acrobat s ¢eskym nazvem Metro, dobry
den’® (1975). Z dnesniho pohledu se jedna takika o kuriozitu — temna skladba britské
skupiny spojované s okultismem a c¢ernou magii poslouzila jako propagace
vydobytkll socialismu, konkrétn¢ prazské podzemni drahy u pfilezitosti otevieni
prvni jeji trasy C v roce 1974. Protagonista neskryva radost nad tim, Ze se metro
,harodilo® a ulevilo pfetizenému méstskému provozu, s détskym nadSenim se vozi
Z kone¢né na konecnou a nemuze se jizdy nabazit, zaroven pfipomina, ze funkci
metra je pfedevsim ptivazet ,,délniky do tovaren / Iékafe do nemocnic®. S dopravnim
prostiedkem se takika ztotoziuje, projektuje do néj své sny, pobizi ho k vykonu a
personifikuje ho jako ,,dfice*.

V namétu pozorujeme podobnost s pozd€jsi pisni Kazdé rdano skupiny
Katapult (viz vyse), z hlediska ideologického vyuZiti je Metro ovSem zasadnéjsi,
nebot’” samotné stavbé byl pfisuzovan mimofadny politicky vyznam. Rezim ji
prezentoval jako akt ¢eskoslovensko-sovétského pratelstvi a ke zprovoznéni prvniho
useku drahy doslo symbolicky 9. kvétna 1974 v den vyroci osvobozeni Prahy Rudou
armadou. V souvislosti s Metrem kratce pfipomenme jesté jinou dopravné osvétovou
pisen Bdajecni muzi™ (1975), vzniklou rovnéZ na pfevzatou melodii Black Sabbath
Into the Void. Vzdava hold pilotim letadel, Frantisek Cech v ni vyzdvihuje jejich

odvahu, profesionalitu (,,romanticka se ti jejich prace zda / pilot romantiku ale

" MATZNER, Antonin a kol. (1990). Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, cdst jmennd —
Ceskoslovenskd scéna. Praha: Supraphon, s. 85.

2 SCHELINGER, Jif{ — CECH, Frantisek Ringo (1975). Nemdm hlas jako zvon [LP]. Praha: Panton.
"® SKUPINA F. R. CECHA (1975). Bdjecni muzi [LP]. Praha: Supraphon.
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nevnima®, ,,v jejich ocich pocit strachu nespatiis®) a pochopitelné¢ to, ze slouzi
vetejnosti.

Ze stejného obdobi pochazi hudebni film Romance za korunu (1975) reziséra
Zbyiika Brynycha. Do nepfili§ vérohodného piibehu o tom, jak ucen Pid’a pronikne
do svéta hvézd pop music, ptispéli Jiti Schelinger se Skupinou F. R. Cecha herecky i
nékolika skladbami. Film byl uréen piedevsim mladezi a v souladu s tim, jak se
normaliza¢ni kulturni politika snazila mladé lidi formovat, nesla se i pisiiova slozka
V duchu vyzev k zivotnimu optimismu. Apel na posluchace je zde podobny jako
v textech Ladislava Vostarka, zatimco ale Vostarek predklada casto spise
problémové situace a varovani pied nimi, Cech vychazi z pozitivnich vjemu, laka do
pomyslného raje plného lasky, bezstarostnosti, kvetoucich rizi... Zdiraziuje ptitom
dialezitost spoluziti ¢lovéka s ostatnimi lidmi (,,k nam se dej“, ,,pojd’ jen, kdo by
opodal stal / u nas najdes to, co by sis pral®). Z tohoto akcentu na mezilidské vztahy
a ostatnd uz podle nazvu pisni, které ve filmu zazn&ly™® — Hudba radost davd,
Vyskoc, vstavej, k nam se dej — by se mohlo zdat, Ze vykazuji podobnost s texty
z konce 60. let, ovlivnéné myslenkami hippies (Tak dej se k ndm a projdem svét
Marty KubiSové, Pod’ so mnou skupiny Prudy aj.). Zasadni rozdil spo¢iva v tom, ze
v 60. letech se jednalo o spontanni tihnuti ke skupiné stejné smyslejicich, kdezto
v poloviné let sedmdesatych jde o kolektivismus organizovany a ne vzdy
dobrovolny. Ackoli to neni vyslovné formulovéano, kycovitd premira radosti a Stésti
napovida, Ze kdo nechce kolektivné zpivat, tancit a oddavat se veseli, nemé ,,mezi
nami ostatnimi“ co pohledavat. K jednozna¢né interpretaci vede i angaZované
dvojversi ,,zemé& nadhernd / mir a praci pro tebe ma“.

Polemizovat bychom mohli o Zanrovém zatfazeni k hardrocku, a to pfedevSim
u druhé jmenované Vyskoc, vstavej, kndam se dej shudbou Karla Svobody.
V porovnéni s ostatnimi participujicimi hudebniky a interprety (Karel Gott, Orchestr
Ladislava Staidla apod.) je ale Schelingerova a Cechova &ast ve filmu skutednd
nejrockovéjsi a 1 vizualni podoba obou (dlouhé vlasy, indidnska ponca) implikuje, ze
byli vybréni pravé jako zastupci ,,divokych rockeri® a méli demonstrovat, ze tato
hudba u nas neni nikomu upirana, mladez ji mize svobodné vyznavat, ba dokonce na

ni tancit i v klubu SSM.

" RUZNI UMELCI (1976). Romance za korunu. [LP]. Praha: Supraphon.
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Ve stejném roce, kdy Katapult debutuje pisni Piilnocni zavodni drdaha (1976),
vychazi na singlu tematicky velmi podobné hardrockova skladba Jitiho Schelingera a

", Navzdory odusevnélému nazvu text nese naznaky

Frantiska Ringo Cecha Zpoveéd
humoru a oproti Katapultu je epicky bohatsi. Rychlé vyjmenovavani prohieski proti
pravidlim silni¢niho provozu, jichZ se aktér dopousti, pfispiva k dynamice skladby
(,;jezdim hlavné po chodniku / to je draha zavodniki / pro mé vSechny slasti piedci /
kdyz pak hrtzou chodci je¢i / my jsme pani ulice / fikd mi mé opice*). Zakladni
problém — jizda pod vlivem alkoholu — zustava, ptibeéh ale nekon¢i smrti, nybrz
soudem a vézenim, a protagonista tak ma jesté dostatek Casu k sebereflexi. ,,Z toho
berte pouceni / alkohol ten pfritel neni (...) tak si na to pozor dejte / poslechnout mé
nevahejte / jako mé vas zni¢i pycha / opilého zavodnika.” Ackoli citovany zavér
svou az dojemnou naivitou miZze pfipominat ponauceni Vostarkova, v kontextu
predchozich slok a také dalsi Cechovy tvorby podporuje i jiné, ironické Gteni.

Lupic Willy" (1981) se zabyva problematikou drobné kriminality, konkrétn&
kradezemi autodilt z aut volné stojicich na parkovisti. Vzhledem k tomu, Ze stérace a
podobné soucastky byly v obdobi normalizace ¢asto nedostatkovym zbozim, jednalo
se o ¢innost pomérné rozsifenou 1 mezi ob¢any jinak bezihonnymi. Willy ale podle
vSeho nekrade pro svou vlastni potfebu; se zcizenymi vécmi obchoduje (,,Willy
veédél, co cenu méa*) a vykrada navic auta i zevnitf. Také jeho ,,americkd* ptezdivka
nasvédCuje tomu, Ze se nejedna pravé o Clovéka s kladnym pomérem k naSemu
zfizeni. Zdanliva agitka proti narusSiteli socialistického souZziti méa ovSem prekvapiveé
vyusténi: Willyho dopadnou a potrestaji sami postizeni fidici, nikoliv pfisluSnici
Vetejné bezpecnosti, jak bychom ocekavali. Samostatnost a schopnost jednat je tu
tak cenéna vySe nez spoléhani se na dobrodini statu. Dalsi drobné vtipky obsahuje
televizni ztvarnéni pisnicky: fidi¢i na Willyho nejdiive nali¢i pasticku na mysi (,,past
na n¢ho nalicili*), pachatel se snazi z mista ujet na détské kolobézce, nasledné se
schové do kufru auta, netusi vSak, ze jde o dalsi rafinovanou past — auto ho ptiveze
na svatbu a on je za své skutky, provazen srdenymi gratulacemi pfitomnych

svatebCanii-tidicu, ,,potrestan® manzelstvim.

> SCHELINGER, Jiti (1997). Holubi diim. Rock komplet 1973-1976. Praha: Bonton.
® SCHELINGER, Jif{ (2006). Jsem pry bldzen jen. To nejlepsi z let 19731981 [CD]. Praha:
Supraphon.
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Pravdépodobn& prvni hardrockovou dlouhohrajici deskou v Ceskoslovensku
byla Cechova a Schelingerova Hrr... na né'’ zroku 1977. Oproti predchozim,
zanrové dosud neujasnénym, se tu navic neobjevuji coververze cizich skladeb, ale
vyluéné ptivodni tvorba. Textai Frantiek Cech se tentokrat oprostil od obvyklé
provokace neumélosti a snazil se pojmout texty vaznéji. Nejzdatilej§im vysledkem je
Vtomto sméru Kartago. Piibéh bohat¢tho a mocného starovékého mésta,
vyplenéného Rimany, se stal inspiraci pro vypovéd obecngjsi platnosti. Mluvéi
vystupuje jako ocity svédek zkazy Kartaga; dokumentuje, jak rychle veskera slava
pomiji a stavby, které mély ptetrvat véky, mizi v nenavratnu (,,zar plamena / bofi
pysné hradby®, ,,moc a slava tva / je uz minulosti*). Tuto prvni rovinu pisné¢ bychom
mohli shrnout znamym ponaucenim, Ze zadny strom neroste do nebe a pycha
predchazi pad. Podstatnéjsi je vSak druhd rovina. Svédectvi se nezamétuje ani tak na
zanik samotného mésta, ale na utrpeni, které je s tim spojeno. Valka postihuje vzdy
predevsim nevinné lidi, Zeny a déti, lidé ptichazeji o domovy. ,Rekni mu, svéte /
pro¢ umira? / Zalkne$ se hanbou...” — pta se protagonista zoufale a marn¢. ,,Svét™
V tomto piipad¢ znamena nejen agresory, ale 1 ostatni, ktefi lhostejné ptihlizeji. Piseii
sugestivni, nemoralizujici formou ukazuje, kam az lidska touha po moci mize zajit a
kdo na ni nakonec doplati.

Zatimco u Kartdga je spoleGenska tematika o&ividnd, piseri Sen’®, jedna
Z poslednich Schelingerovych nahravek vydana aZ posmrtné (1981), se k ni vyjadiuje
mnohem skrytéji. Zdanlivé se jedna jen o legracni, nezavazny text v tradi¢nim
Cechové stylu, pojednavajici o setkani s mimozemstany, pfi¢emZ pozornost
posluchact se upind prevazné na halekavy refrén ,,Hej hej, Martani tady jsou / hej
hej, z Marsu darky nesou®. Téméf jako by dochazelo k rozporu mezi veselym textem
a pochmurnou hudbou a povsimla si toho i dobova kritika. ,,Neni tu nekompromisni
hard rock pro Cechovy $askovské kotrmelce nakonec piitézi? Nevyznély by lip
v né¢jaké odlehceng;si, humoru naklonénéjsi hudebni roving?“’® tazal se naptiklad
Frantisek Horacek v Melodii. Hudba vsak naopak mize byt klicem ke cteni textu a
vybizi k odhaleni jeho dalSich vyznami.

Textaf vyuziva prvky, které jsou typické pro sen, ptipadné pro alkoholovou ¢i

drogovou halucinaci: protagonista (ztotoznény se zpévakem — ,,tak vas tady vitam /

" SCHELINGER, Jiti — CECH, Frantisek Ringo (1977). Hrr... na né [LP]. Praha: Supraphon.
8 SCHELINGER, Jiti (2006). Jsem pry bldzen jen. To nejlepsi z let 1973-1981 [CD]. Praha:
Supraphon

" HORACEK, Frantisek (1982). Datikiiv singl: strom v kvétina&i. Melodie 20, &. 1, s. 9.

50



ja jsem Jirka zvan®) se svymi hosty rozmlouva jako s béznymi bytostmi, ,.kapitan*
mimozemstanti ma bézné ¢eské jméno Olda. Typické pro takovou vidinu je také to,
ze nikdo jiny stejnou zkusSenost nema a mize mluvciho povazovat za blazna (,,jsem
tady sam / ted’ mi nikdo z vés neuvéfi, ze se s nima zndm*). Protagonista jen jakoby
mimochodem pronese, Ze se ho mimozemstané ptali, kde ted’ hrajou Beatles a zda se
s nimi znd. I tento detail by odpovidal tomu, jak si ¢lovék mlze ve snu nebo
Vv alkoholickém podrouseni ptivodit piijemné véci. Ackoli to mluvEéi nedava najevo,
dotaz mu velice lichoti, hosté ho pokladaji za natolik dobrého zpévaka, ze pronikl az
do svétové Spicky pop music. Pochmurny hudebni doprovod miuZzeme z tohoto
hlediska interpretovat tak, Ze si mluvéi uvédomuje pomijivost snu a s tim
souvisejiciho pocitu Stésti, rekapituluje jej uz jako bdely (¢i sttizlivy), kdyz barevny
sen odplynul.

Pro nase ucely je ovSem podstatngjsi dalsi aspekt: mimozemstané
reprezentuji pohled na nasi spole¢nost zvenéi. Ceho si na nas v§imaji? Prvni, na co se
zeptaji, jsou Beatles. Ne tedy velkolepé technické vyndlezy, slava valecniki, ale
hudba je tim, co proniklo az do vesmiru. Martané jsou piatelsti, sympatiéti, privazeji
darky. Vzbuzuje to otdzku, jak bychom se asi chovali my v jejich situaci, nepfisli
bychom spi$ se zbrani v ruce? Konflikty jsou na planeté Zemi vSudypfitomné, i
Beatles se ,,pohadali a nechtéj spolu hrat“, snad jediné¢ pfimluva mirumilovného
mimozemského ndroda by mohla pomoci (,,vSechny nas to mrzi / snad se umoudii /
az si s vami promluvi / no tak, kdopak vi*). V pisnicce se opét promita dobova obliba
zanru sci-fi, o niz jsme jiz hovofili, tentokrat z pohledu pro laickou vetejnost asi
nejvic vzrusujiciho, totiz vV souvislosti s mimozemskymi civilizacemi.

Doposud jsme hovoftili o pisnich angaZovanych spiSe spolecensky nez
politicky (snad kromé téch z filmu Romance za korunu, event. Metro, dobry den).
Schelingerova skladba Belfast v sedm hodin rdno®, ktera viak ve své dobé na desce
nevysla, je vtomto sméru vyjimkou a nevznikla ani ve spolupraci s FrantiSkem
Cechem. Text reflektuje konflikt katolikil a protestant(i v Severnim Irsku a jeho autor
Jan Krtta v ném zohlednil vlastni zkuSenost ze zahrani¢niho pobytu, jejz absolvoval
jakoZzto reportér Mladého svéta. Ackoli hudba Petra Hanniga pfedstavuje spiS snahu
imitovat hardrock, Schelingeriv pévecky projev ji urCitou silu dodava. Belfast je

v Kritové pojeti méstem plnym bezutésnosti (,,silnice jsou posypané sklem jak

8 SCHELINGER, Jifi (2002). Jsem svitani. Nevydané nahravky 1973-81 [CD]. Praha: Bonton.
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cukrovim / pod botou chroupou®) a strachu o zZivot, smrt postihuje muze, zeny i1 déti.
VSichni se uz naucili se strachem zit, chodi do zaméstnani, nakupovat i do skol,
nemohou se ale pohybovat svobodné. Piseii mé ptisobit jako odstrasujici svédectvi
Z kapitalistického svéta a posluchaci tim pfipomenout, Ze v naSi zemi a vibec
Vv celém socialistickém taboie se takové véci nedéji. Severoirska tematika nebyla ve
své dob¢ ojedinéla, pifipomenime napiiklad Divku z Londonderry (1972) Karla Haly.
Ucelem této studie neni probadat veskeré projevy angaZovanosti v nasi
popularni hudbé obdobi normalizace a ani texty v Ceském ¢i Ceskoslovenském
hardrocku vseobecné, pfedmétem naseho zkoumani jsou pravé priniky téchto dvou
veli¢in. Nemame ani v umyslu zkoumat motivaci, kterd k tvorbé podobnych textt
vedla, nakolik se jednalo o pragmatismus, autorovo vnitini presvédéeni nebo piimou
objednéavku z vyssich mist. Prvky angazovanosti se objevovaly 1 v torbé amatérskych
skupin, které se jejich prostfednictvim a naslednou prezentaci na oficidlnich
prehlidkach (pfedevSim na Festivalu politické pisn€é v Sokolové a slovenském
Marting) jednak snazily pfedchazet piipadnym, casto velmi nevyzpytatelnym
represim ze strany rezimu, jednak ve skrytu doufaly, Ze by jim uspéch na piehlidce
mohl dopomoci K profesionalismu. Nad charakterem festivalového repertoaru se
zamyslel Josef Viéek: ,,Nemysleme si, ze vznikaly pisné nadavajici vrahtim z Wall
Streetu nebo velebici druzbu se sovétskymi pionyry. Pro tuto pfiileZitost kapely
tvotily pisné ,pfitakédvajici socialistickému dneSku‘ nebo (a to Castéji) tepajici urcité
spolecenské neSvary — alkohol, rychlou jizdu, pozdni ptfichody do zaméstnani a
podobn&.“®! V predchozim vykladu jsme si ukazali, Ze stejny typ angaZovanosti
pfevazoval 1 u profesiondlnich skupin a interpretil, alespoil co se ty¢e vymezené
zanrové oblasti hardrocku. Ve vétsingé piipadd §lo nikoli o uzce politickou, ale
v SirSim smyslu spolecenskou angazovanost. Zpisoby vyjadfeni pfitom byly velice
rozmanité — od prosté didaxe Ladislava Vostarka pies recesismus FrantiSka Ringo

Cecha az po ,,snovou poetiku‘ té¢hoz.

PRAMENY

Hudebni

CHADIMA, Mikola$ & The Extempore Band (2001). Velkomésto [CD]. Praha:
Black Point.

81 VLCEK, Josef (2004). Jdem pivo Zrat. Vikend: magazin Hospodarskych novin, €. 6, s. 16.
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Poetika prvnich slovenskych rockovych texti

Slovenska popularni hudba Sedesatych let se vyvijela podobnym zpiisobem jako
Ceskd a v uzkém kontaktu s ni. Stejné jako v Cechach a na Moravé silila i na
Slovensku zprvu amatérska, pozvolna se v$ak profesionalizujici opozice k oficialni
pop music prezentované masmédii a gramofonovou produkei. Jak ¢esti, tak slovensti
mladi hudebnici ziskavali podnéty ze stejnych zdroju, pifedev§im ze zahrani¢niho
rozhlasu a podomacku nahranych paska. Nekteré kraje (jih a zapad republiky, a tedy
i Bratislava) oproti Praze mély vyhodu v relativni dostupnosti rakouské a
zapadonémecké televize. Tvuréi potencidl Vv obou zemich byl piinejmensim
vyrovnany, a jak si ukazeme dale, v lecéem slovenska rockova (sub)kultura pusobila
progresivnéji.

Oproti situaci v ¢eskych zemich se na Slovensku kupodivu téméf nerozvinula
prvotni faze rock’n’rollu reprezentovana Elvisem Presleym, Little Richardem apod.
Nekteré tane¢ni orchestry hraly rock’n’rollové skladby ptevzaté ze zahraniéi, ale
nevznikala pivodni tvorba a chybé€ly vyrazné pévecké osobnosti, jakou byl u nas
Miki Volek. Jesté na pocatku 60. let se na Slovensku kromé dosud popularniho
swingu uplatiiovala spiSe instrumentalni hudba ve stylu britskych Shadows.®?
S trochou zjednoduseni se da fici, ze slovensky rock ptesel rovnou k dalsi vyvojové
fazi, a sice mersey soundu zaloZenému na vicehlasech a inspirovanému pifedevSim
liverpoolskymi Beatles.

Nejvyraznéji se v tomto smeru prosadila bratislavska skupina Beatmen, ktera
svou vizazi, jeviStni choreografii a celkovym vystupovanim pulsobila
Vv socialistickém kontextu jako zjeveni. Pravdépodobné jako jedna z prvnich
v Ceskoslovensku méla svého manazera, byt byl oficialné veden jako vedouci
skupiny, protoze funkce manazera u nas toho Casu neexistovala. Beatmen béhem
vystoupeni v Praze v kvétnu 1965 oslnili jak pievzatymi skladbami Beatles, tak
pivodni anglicky psanou tvorbou nejen publikum, ale i naSe beatové kapely a
odbornou kritiku. ,,(...) predvedli dokonalejsi a piesné€jsi vykon nez kterakoli ¢eska

«83

skupina véetné Olympiku,“> glosoval tehdy Jifi Cerny. Jandtv Olympic, fungujici

dosud spise ,,postaru“ jako doprovodna skupina rock’n’rollovych zpévaki nez

82 HEVIER, Daniel (2011). Vyvoj a formovanie slovenského rocku v obdobi 1960-1968.
Musicologica [online]. Cit. 2016-01-15. http://www.musicologica.eu/?p=223
8 CERNY, Jifi (1965). Lepsi nez Olympic? Mlady svét 7, &. 20, s. 12.
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vokalni soubor, byl touto pomyslnou ztratou Ceskoslovenského prvenstvi citelné
zasazeny. Snaha reagovat na uspéch Beatmen se pro skupinu stala dilezitym (i kdyz
nikoli jedinym) impulsem k tomu, aby se zacCala orientovat na moderni liverpoolsky
zvuk. Oproti slovenskym kolegim se naopak Olympic vymezil tim, ze zacal
preferovat texty v matefském jazyce. U Beatmen se slovenské texty prosadily jen
minimalné a pievazné anglicky zpivaly také dalsi taméjsi uspésné kapely, zatimco
v ¢eskych zemich poté, co Olympic zaznamenal fenomenalni ohlas na piseit Dej mi
vic své lasky, zaCala CeStina uz definitivné pfevazovat.

Uplna emancipace slovenstiny pfichazi az o ndco pozd&ji v pisnich
bratislavské skupiny Pridy. Umélecky vedouci skupiny Pavol Hammel, zpévak,
kytarista a skladatel, se tehdy uz vyrazné profiloval ve stylu zahrani¢nich folkovych
veli¢in, pfedev§im Boba Dylana a Donovana Leitche, pro néz byl obsah pisfiového
textu mimofadné dilezity. Podobné jako oni se i Hammel stal ,,akymsi generaénym
hovorcom, tlmoénikom pocitov, nadzorov, tuzob a sklamani nielen svojej generécie,
ale aj mladsich ge:ne:rélcii.“g4 K dylanovské inspiraci zfetelné¢ odkazuji v ranéjSim
Hammelové obdobi napi. pisné Po pismenku &1 Spievam si piesen, jednoduché
melodie se stfidmym instrumentalnim doprovodem a pfemyslivymi introspektivnimi
texty.

Na rozdil od mnoha folkovych pisnickait Prady nepodceniovaly hudebni
slozku pisné, kladly ji na roven slovesnému vyjadfeni a usilovaly o jejich co
nejdokonalejsi, vzdjemné se obohacujici propojeni. Zvuk a celkovou hudebni
koncepct Prudid v tomto sméru vyrazné obohatil pfichod klaviristy a varhanika
Maridna Vargy, konzervatoristy s nebyvalou schopnosti syntézy jazyka hudby a
jazyka slov. Na obalu LP desky Zvorite zvonky (1969) je Varga uz dokonce uveden
jako vedouct skupiny a jeho vliv na vyslednou podobu desky nelze ptehlédnout. Sdm
popisuje okolnosti jejiho vzniku takto: ,,Chcel som tam mat pestrost, jasnost,
kontrasty, aj v inStrumentacii, preto som tam hl'adal miesto aj pre slac¢ikové kvarteto,
dychové kvinteto, je tam dixieland aj val¢ik a, samozrejme, je to eSte stale hlavne
bigbit. (...) A trval som na pévodnych slovenskych textoch, ¢o bola takmer az
odvaha, aj tym sme sa tak trochu liSili od vtedajSich kapiel, ktoré sa domnivali, Ze

sloventina sa  sbigbitom neméze znagat.“® Kvalitu tvorby Pradi

* JURIK, Lubos — SUHAJDA, Dodo (2008). Slovensky bigbit. Bratislava: Slovart, s. 149.
8 ULICNY, Peter (2004). Marian Varga. O cestdch, ktoré nevedii do Rima. Bratislava: Slovart, s. 36.
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v celorepublikovém kontextu potvrdilo uz dlouho ptedtim i ocenéni za nejlepsi texty,
ziskané na 1. ¢eskoslovenském beatovém festivalu v Praze v prosinci roku 1967.

Zvoiite zvonky86, prvni dlouhohrajici deska skupiny Prudy, se stala prvni
slovenskou beatovou LP deskou viilbec a obsahovala vyluéné ptivodni skladby
Vargovy a Hammelovy. Pisn¢ vznikly zhudebnénim vétSinou jiz hotovych
basnickych texti Kamila Peteraje, Borise Filana, Rudolfa Skukalka, Borise
Voroniaka a Jana Masaryka. Zatimco Peteraj byl v té dobé jiz znamym basnikem s
nekolika vydanymi sbirkami a coby klasicky vzdélany hudebnik se na beatové déni
doposud dival spiSe odtazité, o n€kolik let mladsi Boris Filan se k psani poezie a
povolani televizniho dramaturga dostal pravé pres pisnicky. S Hammelem zacal
spolupracovat béhem stfedoskolskych studii, kdy oba navstévovali stejné
gymnazium.

K ranym textim pochézejicim ztoho obdobi patfi napiiklad Balada o
smutnom Janovi. ,,Napisal som text v §kole na hodine biologie a dal som ho Palimu.
Druhy deft som ho priniesol opraveny a on povedal — neskoro, uz je zhudobnen}'/,“87
vzpominal s ismévem na vznik pisné¢ sam Filan. V popularni hudbé se Casto jako
balada oznacuje jakékoli pomald, vétSinou milostna pisen, Filanova alegoricka
epicka vypoveéd vsak napliuje znaky balady v tradi¢nim slova smyslu. Je zde patrna
inspirace lidovou slovesnosti, pfedevSim ve struktufe textu, kdy dochézi
K rytmickému opakovani ur¢itého vzorce a ver§ pravidelné uzavird jméno
protagonisty: ,,Mohol si vybrat’ pravdu a loz / slaby Jan / mohol si vybrat’ pravdu a
loz / véhavy Jan / mladu, kradsnu a véabiva loz / videl Jan / staru, vSednt a plesniva
pravdu / spoznal Jan.” Odveéké téma pokuseni, které lez piedstavuje, je tu vykresleno
na piibéhu osamélého mladika. Ten Vv zavéru odmitd vlastni mordlni selhani a
dobrovolné odchézi ze Zivota. Tragika okamziku zlstava zdmérné nevyslovena a je
opsana tak, aby v zavérecném dvojversi skladba dospéla ke svému emocionalnimu
vrcholu: ,,Smiech je praskot suchych konarov / mftvy je Jan*. Zpisob smrti
(ob&senim) mohl byt zvolen nahodné, ale muzeme jej vnimat i jako paralelu
k pribéhu Jidase Iskariotského, ktery, stizen vycitkami svédomi, ukoncil svij zivot

stejné.

8 Veskeré citované texty transkribujeme z nahravky PRUDY (1990). Zvorite zvonky [LP]. Bratislava:
Opus.

8 FILAN, Boris (2009). Hammel je jako mdj brat. Aktudine.sk [online]. Cit. 2017-01-16.
http://aktualne.atlas.sk/baoris-filan-hammel-je-ako-moj-brat/showbizz/svetove/
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Po smrti Jana Palacha v lednu 1969 ptipravili manzelé Jifi a Miroslava
Cernych zvlastni vydani oblibeného rozhlasového potadu Ctrndct na houpacce,
slozené mimoradné jen z pisni Karla Kryla a ¢tenych uryvka z Bible. Mimo Krylovy
nahravky tehdy zafadili pouze dvé€ jiné: Mertovu pisen Dlouho se mi zda (Chytit vitr)
a Baladu o smutnom Janovi. Ta se ptitom v hitparadé objevila uz koncem roku 1967.
,Jasné ze to byla ndhoda. Ale kdyz jsme Baladu o smutnom Janovi Vv Houpacce
pustili par dni po Palachové smrti, nic pfesnéjSiho jsme tam dat nemohli,* vysvétluje
Jiti Cerny®®. Text, ktery vznikl davno pied Palachovym sebeob&tovanim a nijak
S nim nesouvisel, po této udalosti nabyl zcela novych moznosti interpretace. Mlady
Jan nemusi byt tim, kdo dobrovolnou smrti zaplatil za sva diivéjsi pochybeni, ale
¢lovék moralné Cisty, ktery naopak odmita zit ve 1zi. Shodou nahod tak zacala byt
Balada n¢kdy mylné vykladana jako reakce na Palachuv ¢in a to se, mimo jiné, stalo
jednou z pficin, pro¢ deska Zvorite zvonky nesméla az do roku 1990 vyjit v reedici.

Pfestoze album nebylo nahrano najednou a z vétsi casti vzniklo jako
kompilace starSich snimkl posbiranych v rozhlasovém archivu (datum nahravani
uvedené na obalu — prosinec 1968 — je zavadgjici), pusobi pozoruhodné celistvé.
Svij podil na tom ma i promyslené tazeni jednotlivych skladeb. Titulni Zvorite
zvonky piedznamenava naladu celé desky a ve zkratce vyjadiuje témata, s nimiz se
v dal$ich pisnich setkdme: lasku, smrt, radost i zklamani. Rudolf Skukalek v tomto
textu vyuziva pohadkovy motiv kouzelného zvonku, resp. zvonkd, jeZ piinaSeji
¢lovéku nadéji a pomédhaji mu vyrovnat se se strastmi zivota (,,prizvonte nam krasny
sen / nech vladzeme prezit’ tento dent*, ,,nech nepride po noci / ten zufaly balik
bezmoci®). Nezanedbatelnou soucasti lidského §tésti je laska, omamna, ale nékdy
bolestiva (,,prisni, prisni sa mi sni¢ok / o princeznej bledych licok / o uniku do
mrakov / v dome plnom zazrakov / o smrtelnom zajati / v objati...).

Pisen Zvornite zvonky se v mnohém podoba pisni Ring-0-ding s textem Zdenka

4%, V obou textech

Rytite, kterou pfiblizné ve stejné dob& nazpivala Marta KubiSov
zvonky symbolizuji viru v pocatek néfeho nového, v Ring-0-ding navic i viru
V napravu véci stavajicich. Tento zplisob uZziti zcasti vychazi z tradi¢ni funkce
kouzelného zvonku v lidovych pohadkach, s ohledem na dobu vzniku obou pisni
vSak implicitné vniméme 1 odkaz k idedlim hnuti hippies (Rytif je metonymicky

promitd do ptedstavy ,,zvonkovych lidi*), k nenasili a pospolitosti, jeZ zejména

88 RIEDEL, quoslav (2007). Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Praha: Galén, s. 59.
8 KUBISOVA, Marta (1969). Songy a balady [LP]. Praha: Supraphon.
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V posrpnovém obdobi znovu nabyly na aktualnosti. V Ring-o-ding je inspirace témito
myslenkami zfeteln€jsi, Zden€k Rytif si ale zdrovenl vice uvédomuje jejich obtiznou
naplnitelnost v realném svété a svij text proto zamérn¢ stylizuje jako krasnou sice,
ale piece jen pohadku, vCetné¢ charakteristickych vypravécich postupii (,,Za mofem
nejhlub$im / za horou vysokou...“). Rudolf Skukdlek s motivem zvonkl naklada
umeétenéji a svou vypoveéd chape spise v intimni roving, nikoli spolecenské. Opét
s piihlédnutim k atmosféie po srpnu 1968 vSak nemiizeme vyloucit ani druhy zptisob
interpretace.

Zatimco titulni pisen alba vyjadfovala nad¢ji, druhd, nazvana Pred vykladom
S hrackami, pojednava o deziluzi. Textai Boris Filan si tu v§ima pierodu hodnot,
vnimani a nazorl, kterymi prochazi jedinec na cest¢ mezi détstvim a dospélosti. Pro
dit€¢ jsou metou vysnéné hracky, pocituje Stésti, kdyz jich dosdhne, a v détské
bezelstnosti zahrnuje cely okolni svét laskou (,,chlapec po vSetkom tuzi / a vSetko
moéze mat’ / bubon / macku / cely svet...”). Dospély cloveék uz si uvédomuje slozitost
véci kolem sebe a vnima4 je kriti¢téji. Namisto hracek touzi po vyssich cilech, zjistuje
bubinek nebo plySovou kocku z vykladni skiin€. Musi se ndhle vyrovnat s problémy,
které doposud neznal, pfipadd mu, ze svétu kolem sebe prestava rozumét (,,modré oci
mi zostali / ale stratil som / bubon / macku / cely svet...“). Mezi ostatnimi dosp€lymi
se stale Castéji setkava s pretvaikou, nespravedlnosti a ,,lasku k mamicke / k otcovi /
k celému svetu“ pojednou citi jako slabost, které je nutné se zbavit. Nostalgie po
détstvi je pro popularni hudbu Sedesatych let do znaéné miry typickd, at’ uz nabyva
podobu radostného okouzleni détskym vniméanim svéta (napf. texty Jiftho Suchého ¢i
dadaizujici experimentatorstvi Pavla Chrastiny), nebo stejn¢ jako v tomto ptipadé
ptedstavuje formu uniku z mnohdy truchlivé reality dospélosti (napft. skladby Beatles
Penny Lane, Strawberry Fields Forever, In My Life apod.).

Na pisent Pred vykladom s hrackami tematicky nepfimo navazuje S rukami vo
Vreckach, ,pri ktorej by od zavisti zbledol aj Paul McCartney (keby vedel po
slovensky)“, jak obdivné podotkl Vladimir Godar®. Ze viech pisni obsazenych na
desce se nejvice blizi dylanovskému typu protestsongu, s nimz byva Pavol Hammel
jako interpret ¢asto spojovan. Text Rudolfa Skukalka nas zavadi do svéta mladych

lidi, ktefi se pohybuji na ptechodu mezi détstvim a dospé€losti a citové zmatky,

% GODAR, Vladimir (1990). Zvorite zvonky [sleevenote k LP]. Bratislava: Opus.
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vnitini osamélost i pochybnosti o sobé samych se snazi skryt za svétackou pozu,
potloukajice se srukama Vv kapsach po barech a pasazich. Dobové minéni
s moralizujicim podtonem vytykalo t€émto skupindam mladeze pasivitu, nezajem o
vefejné déni a neziidka i sklony k chuliganstvi. Skukalek oponuje argumentem, ze
mladez se sice diva ,,na zhon sveta s lahostajnou tvarou” a nema pro¢ do n¢j
zasahovat, ale stejn¢ tak neciti, na rozdil od dospélych, potiebu nikoho ovladat a
vnucovat ostatnim sviij vyklad svéta jako jediny spravny (,,jej usi od detstva st mftve
pre frazy“). Pro dvojici mladickych milenct jsou podstatné jiné véci — jak co
nejupfimnéji vyznat lasku jeden druhému, aniz by museli sdhnout po slovech a
vétach, jez naduzivanim davno ztratily sviij pravy obsah.

A pfece lze vhodna slova nalézt, jak Skukélek dokazuje v Givodni pisni druhé
strany alba nazvané Pod’ so mnou. Jsou jednoducha, a prece dokazou vyjadfit
podstatu lidské existence i koexistence: ,,Som, si, je / sme, ste, su.” Uzitim ¢asovani
slovesa byt ve funkci skandovaného refrénu autor vtipné upozornil na to, ze Skola
vStépuje zakiim od malicka do paméti morfologii slova, aniz by je zarovein vedla
k tomu, o byti ptemyslet. Jestlize jsme v souvislosti s pisni Zvonte zvonky hovotili o
navaznosti na myslenky hippies, zde je tato inspirace nezpochybnitelnd. V textu se
objevuji odkazy na kvétiny ve vlasech, chozeni naboso ¢i volnou lasku, je vSak
evidentni, Ze autor k témto vné&j$im znaklim pfistupuje s nadsazkou. Poucen Zivotem
Vv socialismu si je védom nebezpeci zneuziti sebekrasnéjSich myslenek, a tak se spise
nez o propagaci ideji jednoho hnuti snaZzi apelovat obecné na lidskou sounaleZitost a
solidaritu. Mimochodem je pozoruhodné, ze texty s tak intenzivnim prozitkem véku
dospivani vytvofil pravé Rudolf Skukalek, ktery byl z celého autorského tymu
nejstar§i. V dobé vydani alba mél uz osmatficet let (oproti tomu Filan pouhych
dvacet), za sebou dv¢ vydané basnické sbirky a nékolik piekladi.

Basnik Kamil Peteraj ptfispél na desku dvéma texty — mladistvé radostnym
milostnym vyznanim Dam ti lampu a Jesennymi litaniemi, které svym
melancholickym nadechem pfedstavuji pifimy protéjSek prvni jmenované.
Tematickou strukturu alba rozsifuji o prvek pomijivosti, smrti a strachu z ni. Peteraj
zpracovava téma dvéma zptisoby, doslovné (,,zivot je len chvila / chvil'a v ¢ase®), ale
1 pusobivou metaforou ,stafického podzimu (,jeset ma uz dlhé vlasy / vlasy
popola‘®), ktery nahle piechazi v zimu symbolizujici konec zivota. Strach z konce je
podnicen zejména tisnivou nejistotou, co bude nasledovat po ném (,,... na jej konci

stoji / stoji kat / v srdci sa ti smutok trasie / nevidi§ mu do karat”). Druha sloka
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drobnou modifikaci v§ak uz naznacuje nazorovy posun: ,.JJesei ma uz dlhé vlasy /
vlasy pokoja.« Clovék prosel okamzikem smifeni se smrti a snad i nasel odpovéd’ na
otazku, co bude po ni. Nasvédcuje tomu i jeho prani zemfit co nejdiive (,,kazdé rano
kricis k vySkam / som tu sdm / som tu sdm*) a nasledn¢ metaforou snéhu vyjadiena
skuteCnost, ze prani bylo vyslySeno (,,v tvari neba zabelie sa / sneh ¢o zvoni ako
chram®). Nejen tématem, ale pfedev§im obraznosti se Jesenné litanie staly jednim
Z nejsilnéjSich mist celého alba. Jejich chronologické zatazeni za Baladu o smutnom
Janovi nebylo nahodné. Zatimco Balada vypravi o smrti pohledem zvenci, Jesenné
litanie na ni pohlizeji z druhé strany, z nitra toho, koho se smrt bezprostiedné tyka.
Ob¢ pisné tak spolecné tvori sémanticky celek.

K tématu pomijivosti se vyjadiuje 1 Boris Vorondk v textu Ked' odchddza
kapela, pojima jej vSak zcela opa¢ng, s humorem. Uvédoméni si nestalosti stavu
muzikantského a pochybné svétské slavy se tu promita do narkd, vaznych ale jen
zdanliveé: ,,Uz nam ni¢ iné nezostava / len aby sme sa zbalili / zapadla prachom nasa
sldva / svoj pohar sme si vypili. / UZ naSa piesei nepobezi / vlasy ndam mdzu vypadat’
/ nikomu na nds nezalezi / a nikto nds uz nemd rad.“ Mudrovani, jaké bychom
ocekavali spi§ od postarSich panl u piva, se stdva v podani dvacetiletych mladikt
zdrojem svézi komiky. Tim, Ze Pridy na své viibec prvni album zatadily pisenn o
vyslouzilé kapele, které ostatni ,hraju trauermar$®, projevily schopnost udélat si
legraci ze sebe sama a pohlédnout na vlastni praci s ironii.

Odleh¢enou atmosféru pisn¢ dotvaii hudebni doprovod, kombinujici rock
s dalsimi prvky vcetné smuteéniho pochodu a nabizejici k tématu pomijivosti svij
vlastni, pomémé vazny dovétek. Oprostime-li se totiz od Cisté verbalni slozky,
muzeme v zavéru skladby nabyt pochybnosti, kdo tedy vlastné ,,odchadza®.
Bezstarostny rozmarny dixieland je pojednou vystiidan drsnymi tony elektrické
kytary a varhan, jako by zdanlivé jednozna¢né ukazoval: staromddni hudba ustupuje
té nové, progresivni. Jenze 1 ta zhruba po ptl minuté konci spole¢né s celou pisni a
naznacuje, ze zanik je dfive ¢i pozdéji souzen kazdému, dokonce i rockovému mladi.
»Boris Vorondk je unikatnym autorom jediného textu, ktorym vstipil do dejin
slovenskej popularnej hudby. Jeho Ked odchadza kapela sa stala naozaj kultovou
piesiiou a obsahovo pfedznamendvala rozpad skupiny Prady, ktora bola vtedy na

vrehole svojich tvorivych sil,“** shrnuje Daniel Hevier.

* HEVIER, Daniel (2011). Vyvoj a formovanie slovenského rocku v obdobi 1960—1968.
Musicologica [online]. Cit. 2016-01-15. http://www.musicologica.eu/?p=223
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Druhou stranu desky uzavira text Jana Masaryka Cierna ruZa, Vv némz se
stejn¢ jako v uvodni Zvorite zvonky vraci pohadkovy namét. Tentokrat je to Cernd
ruze, ktera dokaze lidi vysvobodit ze zakleti osamélosti a naplnit jejich touhu po
lasce. Aby ji ¢lovék dosahl, musi vSak pfekonat nejednu piekazku (,,td ruzu strazi na
blatach / chiméra v sivych zaplatach®) a o ziskanou rtzi se peclivé starat (,,potom ta
ruzu na stol daj / denne jej vodu vymienaj®), teprve pak se jeji kouzlo projevi.
Metaforicky je zde pojmenovana nesamoziejmost a kiechkost lasky, nutnost chranit ji
1 to, Ze laska mlze nabyvat nezvyklych podob (Cerna rtize), a neni ji tudiz vzdy
snadné najit.

Piekvapivé brzy po vydani alba odesel ze skupiny Marian Varga, baskytarista
Fedor FreSo a bubenik Vlado Mally. Zanikem ,,klasické* sestavy Prudii bylo zaroven
zavrseno 1 prvni obdobi, kdy dostal slovensky rockovy text moznost plné projevit
svou autonomii. Jakkoli dlouho panoval neotiesitelny ndzor, ze anglictina patii
K beatu stejn¢ jako italStina k opefe, nyni se situace obratila. Potfeba sdéleni
vV mateiském jazyce pfirozené zacala silit v okamziku, kdy rockovéa hudba ptestala
byt pouhou formou zébavy a zacala byt chapéna jako zpusob vyjadieni pociti,
nazori, protesti... Rock’n’roll a beat svou podstatou tlumoc¢il mySlenky mladé
generace od prvopocatku, avSak teprve s texty, jimz mohli posluchaci porozumét a
ztotoznit se s nimi, se stal plnohodnotnou komunikacni platformou. Prudy navic
spolupraci s talentovanymi mladymi basniky ukézaly, Ze poezie se s beatovym
rytmem nevylu€uje, neubird mu nic z jeho energie a pfimosti, ba naopak ji dokéaze
umochnit.

Porovname-li prvni album Prudd s produkci ¢eskych, resp. esky zpivajicich
beatovych skupin ve stejném obdobi (tj. napt. bez Matadors ¢i Blue Effect, ktefi
preferovali az do konce 60. let angli¢tinu), jen s velkymi obtiZemi nalézame jeho
ekvivalent. Opus Odyssea Petra Ulrycha, skupiny Atlantis a Orchestru Gustava
Broma (1969) vyrazné piesahoval dobova méfitka kladend na populdrni hudbu, svou
artificalnosti a monotematickou koncepci vSak mifil spiSe do oblasti artrocku s prvky
folku a onen ,bigbit“, o némz Marian Varga mluvil jako o pilifi desky Zvorite
zvonky, se tu z vétsi ¢asti vytratil. Podobné bychom mohli charakterizovat i Mésto
ER skupiny Framus Five (1971), kde navic nelze hodnotit dramaturgické feSeni alba,
ponévadz kli¢ova je tu jen ustiedni dvacetiminutova skladba s textem Josefa Kainara.
Origindlnim zpracovanim pohadkovych namétl zaujala posluchace i odbornou

vefejnost LP deska skupiny Rebels Sipkovd Riizenka (1968), prvni z nasich
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koncepcné stavénych alb se zdafilymi texty Michaela Prostéjovského. Participace
velkého tanecniho orchestru tu bohuzel ponc¢kud rozmélnila rockovy zvuk a tim i
bezprostiednost sd€leni, ani tady proto nelze mluvit o obdob¢ slovenskych Zvonkii.

Nejblize se jim tak nakonec zda byt LP Ptk Rosomdk skupiny Olympic®
(1969) stexty Pavla Chrastiny. Po hudebni strance je stejn¢ pestré a vnimavé ke
vSem domécim i zahrani¢nim podnétim, folklorem pocinaje a psychedelickou
hudbou konce. Paralely lze identifikovat i v oblasti tematické a zanrové — inspirace
hippies (pisent Bdjecné misto), apel na lidskou sounalezitost (Everybody), dylanovsky
protestsong (Ikarus blues), osamélost (O puilnoci), pomoci jinotaji skryta politicka a
spoledenska problematika (Cekdm na zdzrak, Pohieb své viastni duse), recesisticka
bajivost (Svatojansky happening, KamenozZrout zeleny; u Prada plvabné Strasidlo,
které ,,zazmurka okom nahnilym®). I pfes veSkerou snahu a fadu originalnich nadpadi
zustavaji ale Chrastinovy texty na pili cesty, nedafi se jim pojmenovat zobrazovanou
skuteCnost s basnickou lehkosti a zaroven pregnanci tak, jak to dokdzala pétice
textard Pradu.

Jestlize ptipustime, Zze prvni adekvatni, plnohodnotnou odpovédi na Zvorite
zvonky se stala az LP Kure v hodinkdch skupiny Flamengo (1971), znamena to, Ze
ackoli se na Slovensku texty v matefském jazyce prosadily pozdé&ji, jejich urovni a
dirazem na celkovou koncepci rockového alba predbéhla slovenské scéna ceskou o
nékolik let. Pfirovnani k pfelomové LP Beatles Sergeant Pepper’s Lonely Heart’s
Club Band, jez se casto v hudebni publicistice v souvislosti se Zvonky objevuje,
nezni se znalosti kontextu nakonec nijak zvlast nadsazené, i ptesto, ze Marian Varga
v reakci na tuto otizku skromné kréi rameny: ,,Slovensky Serzant Pepper? Co ja

. et . L 93
viem... Neodskriepitelné je len to, Ze su slovenské. ..
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Kontext a vyvoj zobrazeni mésta v textech bratislavskych rockovych skupin

I. Obecna situace slovenského rocku v obdobi normalizace

Spolecné s postupnou adaptaci rocku jako plnohodnotné soucasti domaci popularni
hudby se v druhé poloving 60. let dostavala do centra pozornosti posluchaci, autort i
kritiky také oblast rockovych textl. Pfibyvalo v nich formdlnich a jazykovych
experimentl a predevSim se rozsifovala a rozriziiovala jejich tematickd a obsahova
struktura. Ackoli 1 nadale pfevazovala tematika milostna, své zastoupeni ziskavala
také reflexe kazdodenniho zivota a jeho problém, v zavéru desetileti v navaznosti na
politické déni méla vyznamnou pozici v rockovych textech i témata spolecenska.

Po nastupu normalizace, v konfrontaci s piibyvajicimi zédkazy a omezenimi,
se Ceska rockova scéna vyrazné promeénila — mnozi doneddvna ortodoxni rocketi
zvolili ekonomicky stabilngjsi existenci v doprovodnych orchestrech popularnich
zpévaki, nebo se dokonce sami na solovou drdhu pop zpévaka vydali, jini se
rozhodli pro emigraci nebo pro ustup do undergroundu. Vychodiskem pro mnohé
dalsi se stal odklon od klasické pisiové formy — silily tendence k fazi rocku
s politicky tolerovanéjsim jazzem, do popiedi se dostavaly také artrockové projekty.
Je vSak zapottebi dodat, Ze tyto zasadni strukturni zmény nebyly zapfiinény jen
okolnostmi politickymi, ale i uméleckymi. Na pfelomu 60. a 70. let se stale zfeteln&ji
ukazovalo, Ze beatova etapa je umélecky zavrSena a je zapotiebi hledat nové cesty
(nikoli ndhodou se pravé v tomto obdobi v hudebni publicistice prestavd uzivat
termin ,,beat a za¢ina byt nahrazovan univerzaln&j§im pojmem ,,rock®). Zanrové
promény a celkovy utlum rockové produkce se projevily i v textech, kdy zacalo
pribyvat textil bezbarvych, obsahové vyprazdnénych, nebo naopak moralizujicich ¢i
spolecensky angaZovanych.

Slovenska rockova scéna se vyvijela paralelné s ¢eskou a po roce 1969 ji
postihly, byt zfejmé& v menSim métitku, podobné kvalitativni promény. Mizeme zde
vSak zdrovenl pozorovat celou fadu diferenci. Na Slovensku se rockovy text psany
V matetském jazyce prosadil o pozndni pozdéji neZ u nas, naopak dlouho pretrvavalo
presvédceni o neoddélitelnosti rocku a anglictiny. Pfesto, nebo mozna praveé diky
tomu byly uzZ prvni slovenské rockové texty slovesné precizované a tento standard si
udrzely 1 v nasledujicich letech, kdy troven ceskych textd naopak trpéla

rozkolisanosti. K tomu, ze populdrni hudba na Slovensku piestala léta normalizace
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S vetsi cti nez jeji Cesky protéjsek, prispéla celd fada okolnosti, z nichz mnohé dnes
uz nejsme schopni identifikovat, ty kli¢ové v§ak mlizeme alespont odhadnout.

Prvni z nich mtze byt fakt, Ze slovenska kulturni politika v 70.-80. letech
obecné byla méné¢ rigidni nez Ceska. Vyrazny podil na tom méla postava Miroslava
Vilka, ktery zastaval od roku 1969 po celé nésledujici dvacetileti funkci ministra
kultury Slovenské socialistické republiky. Valek, sam talentovany basnik, napf.
podle vzpominek Mariana Vargy dokazal podpofit i nekonformni umélce, aniz by jej
o to museli ponizené zadat. ,,Mozno tak trochu nado mnou drzal ochrannt ruku, ale
z vlastného rozhodnutia. Som hlboko presvedceny, ze keby nebolo jeho, zrejme by
som nikdy nemohol vystupovat. (...) [J]e isté, Ze to bola mimoriadne kontroverzna
osobnost’. Keby sme to hnali ad absurdum, tak by z pozicie ministra musel sdim seba

. f il <94
zakazat’ ako basnika,*

poukazuje Varga na to, ze napiiklad Valkova starSi basen
Smutnd rannd elektricka®™ se svou existencialistickou poetikou pohybuje v pfimém
protikladu k dobové hlasanému optimistickému zivotnimu pocitu. Vargova slova
nepiimo potvrzuje také hudebni publicista Peter Brhlovi¢, odkryvaje ptfitom i dalsi
souvislosti: ,,Pomerne zjavnym a zdatnym oponentom brachidlnej svojvdle bol
minister kultary Miroslav Valek, ktory sice mal tieZ svojich donasacov a ,dvornych*
novinarov, ale mal aj sovietsku manzelku z vplyvnej rodiny Valeriana Zorina, takze
si triifal. <%

Jako dalsi faktor pozitivné ovliviujici tviréi podminky slovenskych
hudebniki mizeme vnimat zalozeni vydavatelstvi Opus, které vzniklo odlouc¢enim
od prazského Supraphonu v roce 1971 a mélo se soustied’ovat na vydavani pivodni
slovenské tvorby. Pracovnici Opusu, z velké €asti mladi lidé, hledali zplsoby, jak
umoznit vydavani politicky ne vzdy konsensuélnich skupin a interpretli a omezit vliv
cenzury na pisiiové texty. V prabéhu 70. let Opus sestavil vlastni komisi, ktera
posuzovala slovesnou stranku pisni a ziskala v oblasti schvalovani texti hlavni slovo.
,Pracovali podl'a nasich predstdv a svojimi rozhodnutiami vel'akrat pomohli presadit’
tituly, ktoré nemali Sanci na vydanie a na ktorych nam zalezalo. (...) Pre thto
komisiu neplatili pravidla vtedajsej cenzary. Komisia odporucila opravit’ nepodareny
text pesnicky len z umeleckého hl'adiska. Politicka stranka na prepracovanie textu

neprichddzala do tivahy,* uvadi n¢kdejsi ¢len redakce populdrni hudby vydavatelstvi

o4 ULICNY", Peter (2004). Marian Varga. O cestach, ktoré nevedu do Rima. Bratislava: Slovart, s. 64.
% Baseti zhudebnil Marian Varga na spole¢ném albu s Pavolem Hammelem Zelend posta (1972).

% BRHLOVIC, Peter (2011). K anatomii cenzury rocku na Slovensku (1958—1989). Musicologica
[online]. Cit. 2016-01-15. http://www.musicologica.eu/?p=219
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Opus Stefan Danko”. Je to tvrzeni ponékud problematické uz proto, Ze kritéria
»umeéleckosti“ nelze nijak objektivné stanovit a umélecké divody se daji vztahnout
témef na cokoli. O relativni liberalnosti slovenského vydavatelstvi nicméné¢ hovoti a
Dankova slova tak neptimo potvrzuji i Vojtéch Lindaur a Ondiej Konréad.*®

Zatimco cesky popovy a rockovy text sedmdesatych let v porovnani
s predchozi dekadou prochazel urCitou nivelizaci a potykal se s nedostatkem
originality, na Slovensku naopak autofi, ktefi vstoupili do oblasti popularni hudby
koncem Sedesatych let mnohdy jiz jako knizné publikujici basnici, svou textarskou
tvorbu v nasledujicim dvacetileti prohloubili a utvofili skupinu vyraznych, kritikou i
posluchaéi respektovanych osobnosti (Kamil Peteraj, Boris Filan, Ivan Strpka,
Lubomir Zeman, Jan Strasser a dalsi). Slovenska hudebni publicistika povaZzovala
oblast textll za dilezitou a vénovala ji pomérné zna¢nou pozornost, svéd¢i o tom
napf. pravidelna rubrika ¢asopisu Populdr nazvana Slovo o slove, pfinasejici kazdy
meésic rozhovor s vybranym textarem.

Vzestupné urovné slovenské pisniové tvorby si povsimli také posluchaci, a to
vramci celého Ceskoslovenska. Symbiotické spojeni kvalitni hudby a textd
s popularitou a komer¢nim uspéchem kulminovalo v 80. letech, kdyz Miroslav
Zbirka jako prvni Slovak zvitézil v anketé Zlaty slavik a skupina Elan po ném ziskala
prvenstvi v kategorii skupin dokonce opakované. Naskok slovenské pop music
véetné texti reflektovala i Ceska hudebni kritika, FrantiSek Horacek v recenzi
vybérové LP desky Ze mi je [iito V roce 1988 napi. pise: ..(...) [K]olekce je dalsim
padnym ditkazem toho, ze aritmeticky primér komercniho slovenského popu je
mnohem modernéjsi, dynamict&jsi, vyrazové mladsi a upfimnéjs$i nez jeho cesky
protéjSek.“ Neopomina pfitom zdlraznit, Ze umélecky zdatilé pisné jsou zaroven u
publika Uspé$né a obsazuji prvni pficky hitparad, a recenzi zakoncuje s trochou
nadsazky, upfimné vSak minénym zvolanim: , KéZz by takhle vysoko vystoupil

naveéky primér nasi pop music!“®

II. Tematizace mésta v textech bratislavskych skupin a interpreti
Jak jiZ bylo feceno vySe, jednim z pozitivnich diisledkii adaptace piivodnich textl

vV Ceském a slovenském rocku a privodnim jevem dalSiho vyvoje bylo postupné

9 DANKO, Stefan (2012). Od praveku k rokenrolu. Ako sa rodila populdrna hudba na Slovensku.
Praha: Ideal, s. 106n.

% LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondiej (2001). Bigbit. Praha: Torst, s. 158.

% HORACEK, Frantisek (1988). Ze mi je I'uto. Melodie, 26, &. 3, s. 27.
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roz§itovani Skaly témat a uzitych tvircich prostfedkti. Zatimco Vv Sedesatych letech
existoval relativné ostry piredél mezi hudbou beatovou (rockem) a tanecni (popem),
od pocatku sedmdesatych let se hranice mezi zanry posouvaly, ptekracovaly nebo
upln¢ stiraly. Prehlédneme-li diskografii slovenskych skupin a interprett, kteti méli
k rocku blize nez k popu a mizeme je tedy alespon pracovné oznacit jako rockové,
zjistime, Ze se v jejich textech dosti Casto objevuje motiv méesta, méstského prostoru
a pozice Cloveéka v ném. Mize se pochopitelné jednat o jev nahodny, s pozornosti ke
kontextu urbanistického vyvoje Slovenska a zejména Bratislavy v druhé poloving 20.
stoleti se vS§ak mizeme pokusit urcit potencialni pti¢iny tohoto jevu.

Zatimco industrializace a urbanizace ¢eskych zemi probihala ve vétsi mife uz
pted druhou svétovou vélkou a napt. pocet obyvatel Prahy se v povéaleéném obdobi

, . . .1100
zasadné nemeénil

, na Slovensku byla situace opacnd, st€hovani obyvatelstva do
meést masivné propuklo teprve po valce a jen pocet obyvatel Bratislavy vzrostl mezi
lety 1945-1980 z p¥iblizng 140.000 na 380.000, tedy na vice neZ dvojnasobek'®™.
Obnova mésta z¢asti poni¢eného spojeneckym bombardovanim spolu s rozvojem
primyslu a potifebou intenzivni vystavby byt vyrazné poznamenala tvai slovenské
metropole. Proména Bratislavy dosahla pomysiného vrcholu v 70. letech, kdy byl po
demolici ¢asti Star¢ho Mésta vybudovan most SNP (Novy most) a na pravém biehu
Dunaje vyrostlo na misté¢ n€kdejsi staré Ctvrti jedno z nejvétsich ceskoslovenskych
sidlist’ viibec, stotisicova Petrzalka.

Hudebnici a textafi, kteti formovali podobu slovenské popularni hudby
v obdobi normalizace, se narodili vesmés po valce. Nezazili kosmopolitni atmosféru
prvorepublikové Bratislavy, utvafenou ptitomnosti silného mad’arského, némeckého
a zidovského prvku a vlivem blizké Vidnég, vyrlstali naopak v dobé¢, kdy byla
Bratislava pfilivem obyvatelstva z venkova proletarizovana, nékteti z nich byli
potomky cerstvych pfistéhovalcii nebo se sami do mésta ptistéhovali. Ve véku
dospivani a mladé dospélosti ostfe vnimali promény urbanniho prostoru ve vsi
celistvosti, v kladnych i zapornych hodnotach. Vstrebavali dynamiku rozvijejiciho se
meésta kolem sebe jako zdroj pIny novych a vzrusujicich impulsti, na druhé strané pak
pozorovali likvidaci starobylych zdkouti, necitlivé architektonické zasahy a ptesun
tisicti lidi z ptiivodni zastavby, jejiz genius loci se utvaiel po staleti, do unifikovanych

bytovych jednotek umisténych v rozlehlych panelovych celcich.

% MUSIL, Jifi (1977). Urbanizace V socialistickych zemich. Praha: Svoboda, s. 240.
100 HORVATH, Vladimir a kol. (1982). Dejiny Bratislavy. Bratislava: Obzor, s. 282 a 319.
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Nejen jevy viditelné okem vSak mohly byt pro umélce inspirujici, uvazime-li,
jak hluboce zasahly zmény ve struktufe osidleni i do oblasti mezilidskych vztahti:
zptetrhani vazeb s plivodnim bydlistém, obtizné hledani novych ptatel v anonymnim
prostoru, vykofenénost, samota a bezutéSnost. Sociolozka Barbora Vackova,
zabyvajici se mimo jiné pravé problematikou mésta, shrnuje charakteristiku
méstského prostoru nasledovng: ,,(...) [M]€sto neni pouha fyzicka struktura. Méstem
nejsou pouze ulice, budovy, parky, ale také lidé v ném zijici. Je to také oznaceni
jistého typu spoleCenstvi, specificka sit’ socidlnich vazeb.“* S timto §irSim
vymezenim, zahrnujicim aspekt urbanisticky i sociologicky, budeme pracovat i
Vv tomto ¢lanku.

UZ na prvnim slovenském beatovém albu Zvorite zvonky (1969) se v pisni
S rukami vo vreckich™® setkavame s typicky méstskym architektonickym prvkem
pasaze. Pasaz byva Casto vyuzivana jako vhodné misto k setkdvani — je chranéna
pfed nepiizni pocasi, pfitom jde ale o prostor vetfejny, v némz se ¢lovék muze
libovolné dlouho zdrzet, aniz by byl odsud vykazovan. Zejména dospivajici mladez
toho Casto vyuziva a pasaz se pro ni nékdy stava témef domovem, uto¢istém, mistem,
kde si mize vybudovat vlastni svét. Kdo se citi sam, vi, ze v pasazi vzdycky nékoho
znamého potkd, a v ukrytu pred zalidnénymi ulicemi plnymi zvédavych o¢i tu
probihaji prvni, ¢asto dosud nesmélé milostné schiizky. Rudolf Skukélek ve svém
lyrickém textu pfindsi kratiCkou momentku pravé z takového setkani, vhled do
niternych pocit dvou lidi uprostted velkomésta. Mladou dvojici, o€ima okolo
spéchajicich obcanii nahlizenou spise s despektem (,,s rukami vo vreckach / sa hrbia
pred pasdzou®), predstavuje jako citlivé a oteviené bytosti, které pod svétackou
maskou skryvaji stud a otazku, jak vyznat lasku druhému.

V psychosocidlnim smyslu obdobnou funkci jako pasaz miva ve méstech také
podchod. Uz tim, Ze se nachazi pod urovni zemé, vSak plisobi méné piivetive,
neziidka dokonce vzbuzuje svou temnotou strach. O pomyslné patro niZ na Zebiicku
spolecnosti se pohybuji i ti, ktefi se v podchodech zdrzuji. Pokus o sondu do jejich
zvlastniho svéta provedl Cubomir Zeman v textu Tuldci v podchodoch, zhudebnéném

skupinou Elan'®. Nacrtava charakteristicky obraz prostedi (,,automat s listkami /

192V ACKOVA, Barbora (2009). Cizinec v ide4lni spole¢nosti. In: FERENCUHOVA, Slavomira a
kol. (eds.). Mésto: Proménlivd nesamozirejmost. Brno: Masarykova univerzita, s. 13.

183 pRUDY (1990). Zvoiite zvonky [LP]. Bratislava: Opus.

104 ELAN (1983). Eldn 3 [LP]. Bratislava: Opus. Text transkribovan podle: ELAN (2001). Komplet
[hudebnina]. Bratislava: Slovakia GT Music, s. 79n.
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skalavé [Silhavé] vybojky / a Sedé tvare stien), charakterizovat jeho obyvatele ale
neni tak snadné, jako tomu bylo u milenct v paséazi. Brani se cizim pohlediim, nestoji
o n¢ a necht¢ji se jim nijak otevirat, namisto postav s pevnymi obrysy se objevuji jen
stiny. Tyto pfizraky pohybujici se po velkoméstskych podchodech tvoii skupinu
znaén€ heterogenni, mohou byt rtizného veku, pohlavi i socidlniho postaveni.
Outsideti bez penéz a bez domova, ktefi nemaji v zivoté uz co ztratit, se tu stietavaji
a prolinaji s mladezi dotovanou rodici, dychtivou dobrodruzstvi. Jedni hledaji
V podchodech tkryt a obZivu (,,na rozky s parkami / zbieraju haliere*), jini vzruseni,
vychodisko z nudy, které jim okolni svét neni s to nabidnout. VSechny dohromady
spojuje pocit vy¢lenéni ze spolecnosti (,,tulaci v podchodoch / st zabudnuti*) a touha
nebyt sam.

Nikoli nahodou podchod na rozdil od pasaze oziva piedevsim v noci. Ta
skytd potiebnou intimitu pro listovani lechtivym casopisem (,,casopis v kute skryva
stranky skrcené / s fotkami zien®), t€m otrlejSim pak pro navazovani kratkodobych
sexudlnich znamosti (,,v polno¢nom liskani stracaju obojky / aj muzi sldvnych
mien) ¢i pro drobnou kriminalitu. Rozbijeni vykladl je pro nékteré projevem
muznosti a prosttedkem k ziskani sebevédomi a uzndni v parté, pro jiné zdrojem
obohaceni z ukradeného zbozi, ve vztahu k tém nejnuznéj$im se pak stava metaforou
otazky, kam slozit hlavu (,,rozbity vyklad, prazdno si v iom ustelie / a oni s nim®).
Lubomir Zeman podava v tomto zaSifrovaném textu naturalistickou zpravu o méné
viditelnych, o to vSak bolestivéjSich aspektech zivota soudobého velkomeésta a snazi
se vyzvat k dialogu mezi ,,tulaky* a spole¢nosti, ktera je nanejvys mlcky miji cestou
z kina. Pfizna¢né je, Ze ackoli text vznikl v obdobi redlného socialismu a obrazné se
vyslovil k otazkdm ve své dobé tabuizovanym, po tficeti letech od svého vzniku
s eskalaci bezdomovectvi, nezaméstnanosti nebo drogovych zavislosti.

Tématem, naladou 1 uzZitymi basnickymi prosttedky je pfimym protikladem
Tuldkov v podchodoch Zemaniv text k chronologicky starsi skladb& Ulica'®,
zivotnich situaci v zivot€¢ mladého ¢loveka, jakymi jsou prvni laska a ziskani obdivu
v part¢ kamaradi. Namisto slozitych metaforickych konstrukei tu pouziva

jednoduché, piimocaré véty, snad az piehnané je zdiiraziiovdno adolescentni

105 ELAN (1982). Nie sme zIi [LP]. Bratislava: Opus. Text transkribovan podle: ELAN (2001).
Komplet [hudebnina]. Bratislava: Slovakia GT Music, s. 54n.
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okouzleni svétem (,,svet zdzratny nam nuka sny / tak snivajme ich s nim‘). Nékteré
obraty piisobi jiz ponékud otfele (,,prvé hriechy*, ,bozky v tmach®, ,basne pod
lampou*), nebo se blizi dokonce klis¢ (,,prazdno vo vreckach®). Motiv chudoby,
ktera mladym lidem nijak neptekézi, naopak je osvobozuje a umoziuje jim plnéji
vnimat krdsu zivota, se napf. objevuje na stejném albu v textu Aj ked’ bez penazi
Borise Filana a v obou piipadech se da fici, Zze spiSe nez s realitou autofi pracuji
s jakousi mytickou piedstavou, eventualn¢ s vlastni idealizovanou Vzporninkou.106

Pro ucely nasi prace je pisenn Ulica vyznamna tim, ze velice pfesné shrnuje
funkci ulice v tradiéni méstské zastavbé. Ulice vtomto pojeti neslouzi jen
Kk pfemistovani lidi z jednoho mista na druhé, ale vybizi je k setkavani a komunikaci,
je vpravém slova smyslu ,,obydlena“. Sociolog Jifi Musil uvadi, ze Vv panelové
sidlistni zéastavbé je tato polyfunkénost ulic eliminovdana — vozovky obklopené
stejnorodou masou betonu postradaji prvek osobitosti, ktery by odliSoval jednu od
druhé, chodec je nucen vyhybat se parkujicim i jedoucim automobilim a nema
divod ani chut’ k tomu, aby na ulici travil vice ¢asu, nez musi. %’

Lubomir Zeman se vtextu Ulice zminuje také o korzu (,,spravna poza /
kralov korza®). Muze tu mit na mysli obecn¢ jakykoli vetejny prostor, ktery tuto
charakteristiku napliiuje, v souvislosti s Bratislavou vSak miZeme hovofit o korzu
zcela konkrétnim. V nékolikasettisicovém mésté méla tato enkldva, sahajici od
Univerzitni knihovny po Slovenské narodni divadlo, pel divérné zndmosti az
domaéckosti, kde se spontanné setkdvali podobné smyslejici mladi lidé. Slovensti
hudebnici ¢asto uvadéji, ze praveé tady se rodily a zanikaly kapely, vyménovaly se
desky a magnetofonové pasky, vedly se rozsdhl¢ debaty na riznd témata a
pochopitelné¢ dochazelo k navazovani milostnych a partnerskych vztaht. ,,Chodili
sme na korzo, ¢o bola vel'mi dblezitéd inStancia. Korzo je taky predvojnovy relikt, vo
mne vyvolava predstavu ¢ohosi priam rakusko-uhorského, vzpomind baskytarista
Fedor Freso'®. Snad pravé vliv Vidng, pietrvavajici i po spusténi Zelezné opony,
zpuisobil, Ze zdanlivé staromddni styl traveni volného ¢asu na korze ziskal mezi
bratislavskou mladezi takovou oblibu. Navaznost na jeho predvéale¢nou ,,burzoazni*

tradict mohla byt 1 védoma a chipanda jako forma protestu proti tolik

1% Mnohem presvédé&ivéji a s humorem Filan ztvarnil Glohu penéz v Zivoté mladého &loveka v pisni
Klasika na LP skupiny Elan Detektivka (1986), jejiz lyricky hrdina rozproda v antikvariatu otcovu
knihovnu, aby mohl svou divku pozvat na vecefi.

0T MUSIL, Jiti (1985). Lidé a sidlisté. Praha: Svoboda, s. 111.

108 JURIK, Lubos — SUHAJDA, Dodo (2008). Slovensky bigbit. Bratislava: Slovart, s. 225.
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zdaraziiovanému ,,socialistickému zptsobu zivota®“. Vrcholnd éra bratislavského
korza, zapocata zhruba v poloviné padesatych let, skoncila po invazi vojsk VarSavské
smlouvy s nastupem normalizace, a tedy v dobé, kdy vySla LP deska s pisni Ulica,
bylo uz korzo — podobné jako ptedstava mladi nezkazené¢ho penézi — spiSe
nostalgickou vzpominkou.

Hlavni textai skupiny Elan Boris Filan se prostfedi mésta dotkl ve svych
prispevcich nékolikrat. Vzdy pritom zdiraznoval jeho socialn¢konstruktivni funkci.
V pisni Plnoleti™®  dokonce personifikuje meésto, byt s ironii, jakozto nositele
vychovy, jehoz vliv je srovnatelny s vlivem skoly: ,,My sme ti plnoleti (...) / Sme
slusne vychovani / dvorom a ulicami / Skolou a druzinami / bitkou a rozpravkami.*
Casto se u Filana objevuje motiv mésta ve spojeni s laskou, napf. v pisni
Detektivka™™, stylizované jako rozsahlé detektivni patrani po ndhle zmizelé Lasce:
»Zrazu l'ud’om chyba / hl'adaju ju vsetci / v parc¢ikoch a kluboch / méisiarky aj vedci
(...) Po vSetkych katoch mesta / sa chlapci z piatej bé / dali uz do patrania / po mne a
po tebe...« Piseit Neviem byt sam™™ se vyjadiuje k souZiti a sounaleZitosti lidi ve
mésté obdobné jako Zemanova Ulica: ,,V meste sam Zit' nechcem / neviem byt sam.*

PovSimnéme si na tomto misté nékolika Filanovych textl, které se vztahuji
nikoli k méstu obecné, ale k jedné z jeho konkrétnich novodobych podob, o niz
ostatné padla uz zminka: k sidlisti. Sidliskovy Indidn™*? reflektuje objektivni a zjevna
negativa zivota na sidlisti po¢inaje uniformitou (,,z okna vidim iba tisic oblokov* )
a konce nedostatecnym soukromim (,,cez steny je v noci pocut’ kazdy vzdych®),
daraz je ovSem kladen na oblast socialnich vztahtd, pfedevsim na to, jak pfistupuje
spolecnost k Clovéku, ktery se vymykd jejim predstavdm o Zivotnim stylu,
neprokazuje povinnou uctu modldm a vilbec se chova jinak, neZ je vSeobecné
uznavano jako spravné a zadouci.

Protagonista sam sebe vnima v pozici osamoceného indidna, kterému
obyvatel¢ sidlisté — neptatelské bledé tvatre — berou jeho Zivotni prostor a on se snazi

si jej ubranit, ackoli nema jinou zbran neZ nadhled a humor. Posmésné komentuje

199 ELAN (1988). Nebezpecny ndklad [LP]. Bratislava: Opus. Text transkribovan podle: ELAN
(2001). Komplet [hudebnina]. Bratislava: Slovakia GT Music, s. 172.

MO ELAN (1986). Detektivka [LP]. Bratislava: Opus. Text transkribovan podle: ELAN (2001).
Komplet [hudebnina]. Bratislava: Slovakia GT Music, s. 154-156.

ML ELAN (1987). Neviem byt sam [2 LP]. Bratislava: Opus. Text transkribovan podle: ELAN (2001).
Komplet [hudebnina]. Bratislava: Slovakia GT Music, s. 161-163.

M2 ELAN (1986). Detektivka [LP]. Bratislava: Opus. Text transkribovan podle: ELAN (2001).
Komplet [hudebnina]. Bratislava: Slovakia GT Music, s. 150-151.

13 e slovensting se paralelnd pouziva vyraz okno i oblok (z mad’. ablak).
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typickou sidlistni zabavu (,,pred telkou sedia v izbach bledé tvare™) stejné jako
pohodIné vegetovani v nehybnosti a panickou obavu z jejiho narus$eni, nebot” kazda
zména je zde piedem chapana jako zmeéna k horSimu: ,,Docasné je trvalé¢ aj po
rokoch / kazdy je rad Ze je rad.” Stiet solitéra s Sedivosti sidlist€¢ je synekdochou
kazdodenni konfrontace individuality s uslapnutou primérnosti, fanatismem,
nendvisti a apriornimi odsudky. (,,Viem, zZe o mne niekde V pohodli / ndjomnici
rozhodli, / mam vraj prili§ vel'a nezdraviacich znamych, / podl’a nich som vytrznik.*)
V tomto okamziku pisen pfestava byt jen nezdvaznym pojednanim o détské hie na
indiany a stava se alegorii normaliza¢niho svéta obecng. ™
-

V roce 1985 natocil rezisér DuSan Rapos podle stejnojmenné prézy Eleonory
GaSparové hudebni film Fontana pre Zuzanu. Kdyz se soub€zn€ s premiérou
objevila i LP deska Dvaja s instrumentalnimi skladbami a pisnémi z filmu, Slo o
dramaturgicky pocin na svou dobu vyjimecny, v produkeci Opusu se jednalo o prvni
filmovy soundtrack viibec. VSechny pisné na albu otextoval Boris Filan a v souladu
laska se podobné¢ jako Sidliskovy Indian vyrovnava s jednotvarnou unylosti
sidlistnich bloki a vcelku ocekavané nachazi vychodisko v lasce: ,,Panely a plienky /

z topolov zasnezi / na sidlisku mozme iba s laskou prezit’. <™

Mnohem propracovan&jsi je oviem text pisn& Najrychlejsi z rychlych™®. Filan
tu pouziva prekvapivé posluchacsky néarocné, témét surrealistické obrazy (,,v lese
drotov choré stromy®, ,,opadané kridla leta, ,,niekto zomlel na prach hviezdy / ted’
lovia ryby v blate®), vramci zanru teenagerského filmu piinejmensim nezvyklé.
Dvojversi ,,nad hlavou sa hojd4 panel / zastup civie ¢o sa stane®, na prvni pohled
groteskni a nesmyslny, se stadva hrozivym poté, kdy si uvédomime jeho realnost:
vystihuje mentalitu davu, bezmysSlenkovité nasledovani ¢inti druhého (vSichni se
divaji, budeme se divat taky), potencialn€ 1 zivo¢iSnou krveziznivost modernim

2%

rychlosti jako charakteristického prvku Zivota sidliStni mladdeze — rychlé jsou

14 Neslo o prvni Filaniiv spoledenskokriticky po¢in, podobny podtext méla uz pisenr Vyplazeny jazyk,
ktera se objevila o n€kolik let diive na albu Nie sme zli (1983), na LP Detektivka (1986) pak muzeme
do této tematické oblasti zatadit i Zabu na prameni. | s ptihlédnutim k pozvolnému uvoliiovani
poméru v pribéhu osmdesatych let pisobi uvedené texty politicky dosti odvazné.

115 RUZNI UMELCI (1986). Dvaja [LP]. Bratislava: Opus.

18 Tamtéz.
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motorky, pisné i lasky. ,,Uprostred sidliska / nikdy ni¢ neziskas / ak nie si rychly / ten
najrychlejsi z rychlych,” opakuje se v refrénu.

Zatimco ve vétsin€ svych textl, zejména pro skupinu Elan, Filan s mladymi
lidmi otevien¢ sympatizuje, nékdy az do té miry, Ze to mulze hranicit s
podbizivosti''’, v pisni Najrychlejsi z rychlych je naopak velmi kriticky k jejich
sobectvi, snaze ziskat vSechno hned a bez prace a i k agresivnimu sebeprosazovani se
(opakujici se vykiik ,,Tu sme!“ — ten nakonec mizeme chapat 1 jako jakési volani o
pomoc, ackoli jen ve skrytu pfiznavané). Z textu vyplyva piesvédceni, ze povaha a
chovani mladych lidi na sidlisti jsou do znacné miry determinovany prave
prostiedim, které ma na né vétsi vliv nez rodina nebo skola, posiluje jejich viru v to,
Ze je za kazdou cenu zapotiebi byt ,,najrychlejsi z rychlych®, narusuje schopnost
empatie a vzajemného porozuméni. V porovnani se starSimi Filanovymi texty je
symptomatické, ze dochéazi k oslabeni funkce kolektivu (party), do popredi se
dostava jedinec a jeho Cisté osobni profit. Boris Filan zde vérohodn¢€ postihl posuny
v mysleni a jedndni mladého clovéka v druhé poloviné osmdeséatych let, aniz by
sklouzl k moralizovani.

*okok

S trochou zjednoduseni mizeme fici, ze podobné konotace, jako ma prostor
podchodu v roviné vertikalni, zastava v roviné horizontalni prostor piedmesti:
lokalita zanedband, vyloucend, z pohledu obyvatel méstského centra mnohdy
vysmivana. Nékdy jako by mésto a jeho pfedmésti — centrum a periferie — tvofily dvé
zcela autonomni jednotky. V pisiovych textech (ale nejen v nich) prostredi
pfedmésti Casto evokuje pocit smutku, deziluze a osamélosti, srovnej napt. Filantv

118, S triaskou [tfesavkou, zimnici] v zapdsti / v proze dni / rano si na

text Gitarista
predmesti / rata sny* nebo ,,Nam zostalo tak straSne malo / len poloprazdny bar na
predmesti“ v pisni Rok rodiny**.

Na pfedmésti velkomésta se odehrava i1 prvni slovensky rockovy muzikal
Cyrano z predmestia, ktery mél premiéru v fijnu 1977 na bratislavské Nové scéné.

Libretistka Alta VaSova vychdzela z dramatické ptredlohy Edmonda Rostanda

7 K omentuje to i dobova kritika, nap¥. Vlado Brozik v recenzi na prvni album Elanu Osmy svetadiel,
zaroven ale s povzdechem konstatuje, Ze jde o jev obecnéjsi: ,,Zrejme treba vziat’ do uvahy, ze

v slovenskom kontexte je vytvaranie aureoly naivnej mladosti okolo rockovej hudby beznym javom.*
Srov. BROZIK, Vlado (1982). Osmy svetadiel. Populdr 14, &. 6, s. 26-27.

8 ELAN (1983). Eldn 3 [LP]. Bratislava: Opus. Text transkribovan podle: ELAN (2001). Komplet
[hudebnina]. Bratislava 2001, s. 106-107.

" ELAN (1994). Hodina anglictiny [CD]. Praha: BMG Ariola. Text transkribovan podle: ELAN
(2001). Komplet [hudebnina]. Bratislava 2001, s. 287—289.
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Cyrano z Bergeracu, pievzala hlavni postavy Cyrana a Roxany a zasadila jejich
ptibéh do soucasnosti. ,,Vybrala som si Rostandovho Cyrana, pretoze som chcela
ukazat’ nepodkupného chlapca, ktory neuhyba pred mocou a neda sa zladkat
peniazmi, ¢loveka, pre ktorého je dolezity ¢isty Stit. Rostandov Cyrano sa vyjadroval
verSom, ten nd$ hudbou, ostala laska k Roxane a sila priatel'stva,” vysvétluje Vasova
kofeny své inspirace.?® Stejn& jako u Rostanda se zde objevuji archetypalni motivy
lasky a smrti, prolinajici se s veskrze aktualnimi situacemi a problémy, jako je
rivalita rockovych skupin nebo zavislost na alkoholu. Vasova se snazila latku
aktualizovat nejen prostfednictvim dil¢ich motivi, ale i v obecnéjsi roving: ,,Oproti
Rostandovej hre nie su v mojom prepracovani v osnove deja nahodnosti. Cyrano si
svoj rozbity nos, ktory je zdrojom jeho komplexov, zapricini sam v bitke, Janova
smrt’ nie je vysledkom nahody, ale vyplyva z jeho slabosti a nechopnosti vyrovnat’ sa
s pohladom na seba samého.«'?!

Prostiedi pfedmésti se jako d&jisté ptibéhu ze zivota nonkonformni mladeze
pfimo nabizi: v porovnani s centrem mésta je tu méné zastavéné plochy a vice
volného prostoru, tajemnd zakouti a opusténé domy, Ize tu snaze uniknout dohledu
dospélych, rodi¢t nebo policie. Méstska periferie se stava idealnim mistem, kde se
muze mladez schéazet, a vyuzili toho jak tvirci svétovych muzikald, tak i naptiklad
autor Ceskych Gentlemanii (1967) Jan Schneider, jemuz se Vasovd moznd mimodek
pfiblizuje 1 pojetim protagonisty jako jedince, ktery pod maskou drsného rvace
skryva mravni silu a schopnost upfimné milovat. Kromé& Alty Vasové se na slovesné
&asti dila podileli také Kamil Peteraj s Janem Strasserem, ktefi otextovali jednotlivé
pisné. Zatimco Peteraj inklinoval k néznym lyrickym vypovédim, Strasser k epice,
ironii a dislednému vyuZiti ,,pouli¢niho* jazyka. Paralely s touto dichotomii miZeme
pozorovat i v hudebni slozce muzikalu, ktera rovnéz byla dilem dvou vyraznych
osobnosti, Pavola Hammela a Mariana Vargy — melodi¢nost a folkovou rozvahu na
stran¢ jedné a nekompromisni rockovou divokost na stran¢ druhé.

Tvurci Cyrana z predmestia si v mnoha smérech dovolili narusit obyceje
panujici v popularni hudbé: v muzikalu nevystupovali medidlné zndmi zpévaci ani
profesionalni balet, ale z velké ¢asti u€inkujici vybrani v konkurzu, jejichz obfanska

povolani mnohdy neméla s divadlem nic spolecného, vyhovovali vSak potiebé

120 JASLOVSKY, Marian (2008). Hammel, Varga, Peteraj, Strasser — Cyrano z predmestia. SME
[online]. Cit. 2013-02-14. http://www.sme.sk/c/3903500/hammel-varga-peteraj-strasser-cyrano-z-

predmestia.html.

121 Tamtéy.
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autenticity rockového zpévu. ,,Choreograf O[g]Joun z Brna zobral I'udi z ulice. (...)

Vtedy v podstate neexistoval herec, ktory by vedel spievat’ bigbeat, %

vzpomina na
okolnosti inscenace basnik a vté dobé i dramaturg Nové scény Kamil Peteraj.
Zminku o ulici cituji zdmeérné; mimo kvality hudby a text snad pravé diky tomu, ze
se na jevisti objevily neznamé tvare, mohli se mladi divaci s ptibéhem vice ztotoznit,
ziskat pocit, ze na jevisti hraji oni sami a o sobé. Tato civilnost dobie
korespondovala se samotnym tématem muzikalu a napomohla tomu, ze se atmosféra
mésta, respektive predmesti pfenesla na jevisté se v§im vSudy.

*k*k

Miroslav Zbirka se k tématu mésta vyjadfil nejkoncepénéji na LP desce

Chlapec z ulice'®®

(1986), po Nemoderném chalanovi (1984) teprve druhé, k niz si
sdm cele slozil hudbu i napsal texty. K tematickému jednoticimu principu alba
odkazuje uz nazev vstupni kratké instrumentalni skladby Ulica. Po ni nasledujici
Vzpominky propojuji prostor mésta s osobni rovinou, piekvapivé se vSak nejedna o
Bratislavu, ale — jak mize vnimavy poslucha¢ z¢asti odhadnout i z toho, Ze nazev
pisnicky je v €eStiné — o Prahu. Redlie v textu obsaZené (,,Stojim tu na Véclavaku®)
pak odkazuji k c¢eské metropoli jednoznacné. Ackoliv mé protagonista toto mésto rad
a nasel v ném 1 lasku, stale se tu citi trochu jako cizinec (,,I'udia si ma obzeraju*) a
prostiedi kolem sebe dosud vnima jako vylu¢né.

Mésto vném vyvolava asociativni vlnu vzpominek na mladi spojené
s beatovou hudbou (,,z ¢ias ked’ eSte Prudy hrali / bol som chlapec malinky*).
Zminka o skupiné Prady v souvislosti sPrahou muze odkazovat na prvni
ceskoslovenské beatové festivaly, které se odehravaly na konci Sedesatych let prave
V Praze a Prudy na nich slovenskou beatovou scénu velmi tspéSné reprezentovaly.
Skandovany refrén ,,Som, si, je / sme, ste, su“ je dokonce ptimou citaci textu Pod’ so
mnou z prvni dlouhohrajici desky Prada*®. , Malinkatost* protagonisty je minéna
s nadsazkou; pisen je zfetelnd autobiografickd a Miroslav Zbirka zaZival vrcholnou
éru Pradi uz jako dospivajici mladik a aktivni hudebnik — zpévéak skupiny Modus.
Jde tedy spiSe o vyjadieni teenagerského obdivu ke svym idoliim a tehdejsiho pocitu

vlastni nedokonalosti oproti nim.

122 JASLOVSKY, Marian (2007). Collegium Musicum. Bratislava: Slovart, s. 174. Piijmeni
choreografa Lubose Ogouna je chybné uvedeno jako Okoun.

123 7BIRK A, Miroslav (1986). Chlapec z ulice [LP]. Bratislava: Opus.

124 pRUDY (1990). Zvoiite zvonky [LP]. Bratislava: Opus.
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Protagonista Vzpominek s trochou hotkosti reflektuje, ze jeho mlada
pritelkyné toto obdobi nezazila a je ji spiSe lhostejné. Proto ji mozna az
nespravedlivé pfisn¢ kara za to, Ze piiSla na schizku pozdé (,,najprv ti vSak
pripomenem / opat’ ide$ neskoro / difam, ze dnes naposledy / inak by to zI¢ bolo®).
Pozdni pfichod milované osoby Ize chépat i v pfenesené rovin€ — laska méla pfijit uz
tehdy, pred lety, ne az ted’.

Motiv starnuti a jeho konfrontace s mladim, bilance a uvahy nad pozici
Clovéka viaci sveétu prostupuji celou deskou. S motivem mésta se znovu prolnou
v ustiedni skladbé Chlapec z ulice. Oznaceni ,,chlapec tu nesouvisi s vékem, stava
se spiSe metaforickym pojmenovanim pro clovéka détsky upfimného, vniting
poctivého, z hlediska okoli snad aZz naivniho, ktery se ve sloZitosti svéta citi
dezorientovan, ale pfitom dokaze dobfe rozlisit, co je dalezité a co podruzné, co je
dobré a co zlé. Pti¢i se mu prosazovat vlastni z4jmy sobecky na ukor ostatnich,
zaroven se vSak nechce ani stat otloukéankem, ,,inkasovat’ udery* a nechat po sob¢
Slapat. ,,Kto vie Splhat’ do kopca / tomu svet rad uveri / neviem sa vSak pomestit’ do
takejto lavice / ja som chlapec normalny / zo Strakovej ulice,” pfemitad s pomyslnym
pokréenim ramen nad otazkou, jak v bezohlednosti piezit. Strakova ulice
v bratislavském Starém Mést&, realné misto Zbirkova raného détstvi, je lokalitou
s tradi¢nimi urbannimi charakteristikami, prostorem, kde meésto zachovava své
puvodni funkce, miZeme ji tedy vtomto kontextu vnimat jako jakési bezpecné
zazemi, enklavu dobrych mezilidskych vztahti.

Mg¢stského prostiedi se zcasti dotyka také dalsi skladba Kup mi knihu,
skepticky nahliZejici na jednu ze strukturnich soucdsti moderniho velkomésta:
obchodni diim. Kritikou konzumu, nakupu zbyte¢nych véci a povyseni utradceni na
smysl Zivota Zbirka vyrazné predbéhl svou dobu, uvazime-li rozdil mezi §ifi nabidky
tuzemského trhu v 80. letech a dnes. Namisto dalsi z fady kravat, kosil nebo tenisek
protagonista skromné 7ada ob&erstveni dusevni, knihu. Objevuje se zde pro Zbirku
typické stfidani polohy vdzné a ironické, misty aZz sebeparodické. ,,Obchodny dom,
to je vlastne novodoby chram / v iom tovaru sa klaniame a on sa klania nam,*
premita zpévak v refrénu a prepeclivou dikci tuto svou vychovnou promluvu zaroven
mirné ironizuje, aniZ by pfitom popiel niternou vaznost sdéleni.

Podobné Zbirka naklada obecné se stylizaci do role bezelstnych ,.chlapcov
zulice”“ a ,,nemodernych chalanov®, ktera se vjeho textech casto vyskytuje:

myslenku mravni rigordznosti zachovava, ale zamérnou hyperbolizaci ji zaroven
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dodava parodicky nadech tak, ze ve vysledku nevyzniva piehnané karatelsky. Stava
se naopak persiflazi vazné minénych projevii vSech, kdo o mravnich zésadach pouze
mluvi namisto toho, aby podle nich jednali. Na rozdil od nich Zbirka sam o sob&
pochybuje, jeho upfimna sebereflexe, jak ji predestira naptiklad v textu Slavou opity,
je sttizlivé vécna a az bolestna (,,do re mi fa sol la si do / zahral sa chlapcek na idol /
vymenil tony za hity / mozno je pol'nou travou opity / slavou opity*).
o

Vratme se vSak zpét k motivu mésta. O tom, ze méstské prostiedi jako
inspiracni zdroj se vV osmdesatych letech kontinudlné vyvijelo, mizeme najit dikazy i
Vv textech zpévaki a hudebnikli o generaci mladsich, nez byli Boris Filan a Miroslav
Zbirka, napt. Richarda Miillera nebo skupiny Tublatanka. ,,Richard Miiller nezpiva
S nézné privienyma oc¢ima o krasnych Zenach na rozkvetlych loukach, ale chodi stale

v 1 el
po realnych schodech v realném panelaku,'?

ptipomnél Ladislav Snopko v Casopise
Melodie v srpnu 1988 tehdy uz proslulou a dodnes oblibenou pisen s textem Daniela
Mikleti¢e Po schodoch'?®,

Bez opisnych pojmenovani a zcela pfimocafe v ni protagonista komentuje
vystup do tfinactého poschodi vézdku, béhem néjz ma vzhledem k neexistujici
zvukové izolaci jednotlivych bytovych jednotek mozZnost vyslechnout, co se za
kterymi dvefmi dé&je — §tékot psa z jednoho bytu se prolina s hadkou z jiného, hukot
pracky sopernimi dariemi ¢i nahlas puSténou televizi. Metaforické spojeni
ntatramatky rodeo” mimochodem vystizné pojmenovava skutecnost, Ze vyrobky
narodniho podniku Tatramat Poprad béhem prani nejen poskytovaly vyraznou
zvukovou kulisu, ale také se skdkanim piremistovaly mimo své vychozi stanovisté a
uzivatelé je museli riznymi zplisoby ,krotit* jako pti skutecném rodeu. Pisnicka ale
neni jen satirickym pohledem na technické parametry sidliStni vystavby a vybaveni
domaécnosti. Jak slySime v refrénu, cestou po schodech se da ze zvukl poznat, ,,Co
sme kto za l'udia“. V soukromi svych byt lidé sundéavaji masky, opoustéji role a
zacinaji se chovat tak, jak je jim vlastni — mnohdy tak na sebe prozradi i to, co
navenek peclive taji.

Na skladbu Po schodoch se Miiller se skupinou Banket a textafem
Mikleti¢em pokusil navazat na dal§im albu Druhd doba?! (1988) pisni Bytové jadro

problému s velmi podobnou tematikou, ale srovnatelného uspéchu uz se jim

125 SNOPKO, Ladislav (1988). Klaun v masce &lovéka. Melodie, 26, ¢. 8, s. 4.
126 BANKET (1986). Bioelektrovizia [LP]. Bratislava: Opus.
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dosdhnout nepodatilo. Podle Miillera poslucha¢i mylné interpretovali Bytové jadro
problému jako pokus lacin¢ ziskat dals$i hit, aniz by vzali v uvahu, ze ptesné hudebni
1 textové citaty z piedchozi uspésné skladby jsou vyuzity zdmérné. ,,Narod ma pocit,
ze jsem mu podstrcil olizané lizatko, ale ja jsem chtél jen pfipomenout, Ze jesté stale
bydlim v paneléku. Bez telefonu...* uvedl Miiller v rozhovoru pro Melodii*?’.

Hardrockova skupina Tublatanka se k tématu mésta origindlné vyjadfila
v pisni Dnes*® na albu Skiisime to cez vesmir z roku 1987. Autor textu Martin Sarvas
(v této souvislosti jisté¢ neni bez zajimavosti, Ze na fakulté architektury vystudoval
obor urbanismus a izemni planovani) pojal latku s lyrickou citlivosti. Personifikuje
meésto jako blizkého pfitele nebo milovanou zenu (,,dnes mam rande so svojim
mestom®), kterd mu poskytuje Utéchu a bezpeci pted ,.Ciernym bahnom rozliatych
snov a vin“ a on k ni za to pfistupuje nézné¢ a pozorn¢ (,,dnes mu dam iba pekné
mena“). Do opozice k bezpecnému veceru stravenému o samot¢ toulkami v naruci
meésta stavi nejisty zitfek plny strachu a nucené pietvaiky: ,,Zajtra sa budem bat’ /
tvarit’ sa, Zze sa mam / (...) topit’ sa v no¢nych hmlach.“ Sarva§ vyuziva oteviené
prostfedi velkomésta paradoxné ve vyznamu ukrytu, ulice jsou sice lidmi zaplnéné,
ale zaroven natolik anonymni, ze umoznuji ¢lovéku vyhnout se setkani s tim, s kym
se setkat nechce.

***k

Po roce 1989 diky uvolnéni podminek a rozsifeni tvlirciho prostoru se zacal
v Ceskych zemich 1 na Slovensku rozvijet Zanr spojeny s prostifedim mésta pifimo
programové: hip-hop. ,,Z ulic sa postupne vytratili depesaci a metalisti — symbol
socialistickych sidlisk z polovice 80. rokov — a do mddy prisli Siroké rifle, mikiny a

éiltovky,“129

vzpomind Marek Vagovic na pocatky hip-hopové komunity
Vv bratislavské Petrzalce. Ac¢koli neni naSim cilem probadat texty slovenskych hip-
hopovych interpretil, pov§imnéme si, jakym zplisobem se ptistup k prosttedi mésta a
zejména sidlisté v jejich podani promeénil od dob Sidliskového Indiana. Ptislu$nici
hip-hopové generace, narozeni v sedmdesatych letech a pozdéji, vyrustali na sidlisti
odmali¢ka a pocituji sebe sama jako organickou soucast sidliStniho prostoru.
Ackoliv 1 oni hovoii o ,betonové pasti® a reflektuji negativa, jejichz spektrum se

oproti minulosti jesté rozsifilo (pfedevsim co se tyCe drog a kriminality), chapou

27 SNOPKO, Ladislav (1988). Klaun v masce ¢lovéka. Melodie, 26, ¢&. 8, s. 4.

128 TUBLATANKA (1987). Skiisime to cez vesmir [LP]. Bratislava: Opus.

129V AGOVIC, Marek (2012). Je slovensky hip-hop mitvy? TyZdesi [online]. Cit. 2013-02-20.
http://www.tyzden.sk/nazivo-doma/je-slovensky-hip-hop-mrtvy.html
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sidlisté zaroven jako svlij domov a vymezuji své teritorium vaci ostatnim, jsou na ngj
jistym zplsobem i pysni (viz napf. ,,Petrzalka je borec®, ,toto je petrzalsky rap®,
,som hrdy Petrzal¢an® ve skladb& Perrzalka skupiny L.U.Z.A.™%). V kontextu
Bratislavy je tento pocit vylu¢nosti, obrazné feceno ,,piislusnosti ke kmeni“ podtrzen
i tim, Zze ,,proletatskou” Petrzalku od Starého Mé¢sta oddéluje Dunaj. Opticky se
nejvetsi mestské sidlisté a mesto samotné mohou jevit jako dva autonomni, na sob&
nezavislé prvky a mnozi Bratislavané (i Petrzalcané) je tak skutecné vnimaji.

Skladba Mlada Petrzalka*** hip-hopera Kaliho a jeho hosti je dokonce p¥imo
zacilena na aktivizaci mladych obyvatel sidlisté¢ k tomu, aby se zajimali o zivot
kolem sebe a snazili se svym dilem pfispét k jeho zlepSeni. V textu se stfida
sugestivni popis souCasné¢ho stavu sidlisté (,,panelaky rozbité jak po vybuchu
v Cernobyle®, , socialistické ihriska / kde sa nemozu deti hrat™ apod.) s apelativnimi
pasazemi vzyvajicimi ke zmén¢ a zdiraziujicimi silu spole¢né akce (,,Tak pod'me,
PetrzalCania / zbarajme tu stenu®). Refrén ,,Tak pod’ / mlada Petrzalka Zije / tak pod’ /
my sme mladi a ty nie” je zvolen zdmérné provokativné — autofi spravné kalkuluji
s tim, ze ¢loveEk piirozené rad povazuje sdm sebe za mladého a slogan v ném muze
vyvolat pocit, ze kdyz se zapoji do obnovy Petrzalky, zaCleni se i mezi ,,mladé®.
Vzhledem k agitacni povaze pisni¢ky nepiekvapi zjisténi, ze vznikla jako vysledek
spoluprace hudebnikli s obcanskym sdruZzenim Mlada Petrzalka. Spojeni hip-hopové
subkultury se sférou oficidlni politiky se miize jevit jako kuridzni, ale de facto
dochazi jen ke stejnému jevu, ktery v oblasti jinych hudebnich zanrd vcetné rocku
trva uz tadu let, nyni jen reflektuje posun v Zanrovych preferencich potencialnich
voli¢h.

| s ptihlédnutim ke specifi¢nosti zanru hip-hopu, v némz vyhrocenost jak
V pozitivnim, tak i negativnim hledisku funguje jako standardni zptsob vyjadieni, je
ocividné, ze vztah hip-hopovych autori k sidliStnimu ¢i obecné méstskému prostiedi
je na pocatku nového tisicileti v zdsadé smiflivéjsi, nez tomu bylo v osmdesatych
letech u Borise Filana ¢i Daniela Mikletice. Jejich fixace na téma a uziti
formalizovanych vyjadifovacich prostfedkli mohou dokonce vyustit az v jakési
zacykleni, jehoZ si povS§iml napiiklad cesky publicista Luka§ Rychetsky: ,,,Ulica‘ se

vV

na Slovensku stala fetiSem, zaklinadlem a mantrou nejvyssi dtleZitosti. To neni nijak

B30 U.Z.A. (2007). 3menddpismend [CD). Praha: EMI.
131 KALI a kol. (2010). Mlada Petrzalka [online]. Cit. 2013-02-28.
http://www.youtube.com/watch?v=jICCJLdB8gE .
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prekvapivé — i v Cechach se zaéinalo cestou ,§trytu‘. Slovenskym rappertim se ale
z petrzalského vyklenku (az na vyjimky) nikam jinam nechce a jejich na prvni
pohled sympatickd ortodoxie miize pfipominat vyCpély stereotyp, ktery sice pachne
jako stoka, ale teCe stale stejnym smérem.“**

Zcela rozdilny postoj k tématu mésta, nez je socialnékriticky hlas hip-hopové
komunity, zaujalo punkrockové kvarteto Horkyze slize v pisni Brdokoky™>. Na
rozdil od vSech dosud uvadénych interpretii nepochézi skupina z Bratislavy, nybrz
Z Nitry, ale piesto by v naSem vyc¢tu neméla chybét, nebot’ pohled zvenci umoznil
prodchnout téma vtipem a podnitil vznik textu zaméfené¢ho parodicky prave ve
vztahu Kk Bratislavanim. Textat Peter Hriviidk posmé$né komentuje styl zivota
mladych pftislusniki vys$Sich bratislavskych vrstev (nebo zaroven také piedstavu,
kterd mlze o zivoté ,,zlaté mladeze* panovat; n¢kdy vice, jindy méné zkreslenou).
Patii sem archetypy jako zahalcivé poflakovani po barech a diskotékach a svétacké
znudéni z prizné opacéného pohlavi (,,na didzinu do Boccacia / babenky tam pridu
(...) sGstavne ma obletuju / neviem ¢o mam robit*), ale i veskrze aktualni fenomén
traveni ¢asu v nakupnich centrech (,,v Poluse si kipim veci / ktoré sa mi zidu®).
Velkomésto je tu prezentovano jako idedlni misto k Zivotu, ,,chlapci z Bratislavy*
Vv karikovaném podani skupiny se chtéji predev§im bavit a vyuzivaji naplno vSech
moznosti, které jim tento prostor nabizi. Pfiroda v jejich o€ich neni romantickym
utoCistém, ale diskomfortem a prekazkou, jejiz smysl existence jim zlstava utajen
(,,sedlak, sedlak / nasadil stromy, kvety / a k tomu iné veci stupidne / a preto, preto /
my chlapci z Bratislavy / stary mdj, nemame kam stapit, né?*).

Tematizace Bratislavy v repertoaru Horkyze slizl je spiSe ojedinéla. Tézko
Zivé kvety. Soubor, ktery vystupuje jiz vice nez dvacet let a s hlavnim méstem je
pfimo organicky srostly, vede zpévacka a textaika Lucia Piussi. Pro jeji slovesny i
pevecky projev je charakteristickd naléhavost a silny osobni prozitek. Kontext mésta,
témer potieba se s nim vyrovnat je trvalou soucésti tohoto prozitku, intenzivné se
projevuje zvlast na poslednim CD skupiny Nové poschodia (2016) a vinylovém

singlu s dvéma jednozna¢né pojmenovanymi skladbami Bratislava | / Bratislava Il.

%2 RYCHETSKY, Lukés (2012). V zajeti ulice. Poznamky ke slovenskému rapu. A2, 8, ¢. 2, s. 17.

33 HORKYZE SLIZE (2002). KyZe sliz [CD + textové brozura]. Praha: EMI. Neobvykly nazev pisné
je utvoren spojenim dvou kontaktovych citoslovei — .ty brdo* a ,,ty koky®, z nichZ zvlasté druhé (také
v podobach ,,ty kokso®, ,.,ty kokos®) je v Bratislavé velmi frekventované.
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Vztah k Bratislave, ktery Piussi vyjadiuje, nelze nijak jednoduse
charakterizovat. Je plny lasky a obdivu, ale 1 rozport a nesouhlasu, radosti i
melancholie, projektuji se do néj v§ednodenni udalosti a setkani. ,, Ty maco$ska
matka / Co sa nestara / o svoje zattilané Stence / ty spomienka na dvory, na prasiak, na
orech / aj na pukance / ty mondénna damicka / o ma strach / ze zajtra bude mimo
trendov / ty vychodniarska ¢asnicka / ¢o preplakala plat / a teraz ide domov / ty
zoologicka zahrada najmensich rozmerov / a smutne prezivajicich tvorov / ty
telenovela, moj vrah, mo6j horor / a mafiansky hrob / ty radostny beh domov / ty

134

rybolov slov / ty smrtonosna pasca,”" pokousi se Piussi vyslovit slozitost mésta i

svého vztahu k nému. Ondfej Bezr v této souvislosti pfipomina skladby Vlastimila
Tresnaka, predevsim Madam Prahu®®,

V textech Lucie Piussi se objevuji konkrétni realie, ulice, mista —a v nich
lidé, ,bratislavski pankaci / ¢avovia'®® a prachaéi / obchodnici s umenim / pani
z reklamy (...) tunelari, flakaci / pusky starej mafie / majstri recesie (...) prominenti,
faSouni / divni patréni. V ulicich se prolinaji rozmanité osudy, potkavaji se ti ,,v
plnke* [= zaopatieni, takzvané ve vaté] i ,,bez zubov*, kazdy ¢loveék s sebou nese
jiny ptibéh, dokonce 1 kdyZ vzesli kdysi ze stejné komunity jako ti, o nichz se zpiva
v pisni Bratislavski pankaci*®' . Uz z kratkého uryvku je patrné, Ze Piussi neni jen
basnitkou pocitt, ale také nazorti, jimiZ se otevien¢ vyjadiuje k problémiim nasi
soucasnosti. Jeji osobni vypoved odrazi zaroven generacni zkusenost lidi, ktefi jako
dvacetileti s nadSenim proZivali obdobi té€sné€ po revoluci a postupné zjiStovali, jak
trpke je nékdy szit se se svobodou (,,sloboda je to, ¢o t'a najviac irituje (...) je ako

“138). Piestoze si zachovali viru v demokracii, dnes nedokazou

Zena, ¢o ta nemiluje
skryt roz€arovani nad tim, jak sili politick4 korupce, narodnostni a rasova
nesnasenlivost, Nebo — vratime-li se K prostredi mésta — privatizace vetejného
prostoru a vliv developert.

V pisni Sladké vecery v Stoke™®

napiiklad textarka pfipomina legendarni
divadelni scénu, kterd musela ustoupit komeréni vystavbé na dunajském néabtezi. Jeji

zkazu vnima jako projev celkové bezkoncepcnosti rozvoje mésta, koordinovaného

134 ZIVE KVETY (2016). Nové poschodia [CD]. Bratislava: SInko records.

135 BEZR, Ondiej (2016). Zivé kvety stale voni, i kdyZ jemngji [online]. Cit. 2017-01-19.
http://www.lidovky.cz/zive-kvety-recenze-0al-/kultura.aspx?c=A160810_ 141758 In_kultura_bez
1% 7 romského »chavo® — chlapec. V bratislavské méstské mluvé se ,,¢avo* pouziva zhruba ve
vyznamu ,,frajer.

Y7 ZIVE KVETY (2016). Nové poschodia [CD]. Bratislava: Slnko records.

132 ZIVE KVETY (2005). Sloboda [CD]. Bratislava: SInko records.
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pouze penézi, 1 jako vyraz lhostejnosti politické moci, ktera se mlize dale stupnovat,
,»,a nebude to sladké®. Citlivost viici zasahiim do méstského prostoru, u rockerti snad
trochu neobvykld, mize souviset s tim, co bylo feceno v uvodu, a sice ze prave
Bratislava byla v ptedlistopadovém obdobi v tomto sméru silné poznamenana a
umélecky smyslejici lidé se snazi upozornit, ze k nepromyslenym a nevratnym
zasahtim dochazi i dnes.

Ustiedni myslenky alba Nové poschodia, vztah k méstu stejné jako obava o
dal$i vyvoj spolecnosti pronikly také do vytvarného zpracovani obalu CD (viz
piiloha této prace). Jeho dominantou je Bratislavsky hrad naskladany v nékolika
patrech nad sebou, groteskni objekt, ktery jako by ironicky reflektoval piepjaté
narodovectvi. I pfesto, ze se povazlivé naklani a uz se do né chysta zakousnout
rameno likvida¢niho stroje, na vrcholu stoji jefdb a ptistavovani ,,novych poschodi*
evidentné pokraduje, jako by bylo viechno v nejlep$im potadku. Spicku této
novodobé babylonské véze prekvapivé tvori paneldk, ktery se svou vSednosti az
plebejstvim snazi vyrovnat jeji nesmysinou pompéznost. Do centra pyramidy, jako
$patné svédomi mésta, je umisténa budova tzv. cvernovky, byvalé tovarny na nité,
ktera se po zastaveni vyroby stala kulturnim centrem a o jejiZ budouci vyuZiti panuji
spory. V kolazi se objevuji dalsi autentické bratislavské budovy a napisy ze starsiho i
nov¢jsiho obdobi, vtipné transponované na neobvykla mista (,,Diétna jedalen™ se
ocitd na koming, tamtéZ umistény stary cerveny trolejbus nese napis ,,Rychly
internet”, miniaturizovany mrakodrap Narodni banky Slovenska se vyklapi z korby
nakladniho auta). Opryskany domovni stit ,Cistiareti — Putzerei“ odkazuje na
nékdejsi spole¢né souziti nékolika narodnosti a tvofi nendpadnou protivahu obiiho,
ptisné€ slovenského ,,hradniho dortu®.

*kk

Pfi porovnéni prostfedkil tematizace mésta u né€kolika umélct v obdobi po
roce 1989 lze sledovat, z jak rozmanitych pozic je mozné ke zpracovani latky
pfistoupit. Pricteme-li ktomu jeSt¢ rtznorodé zplisoby ztvarnéni tématu
v pfedchozich dekadach, zjistime, Ze uzavfit exkurs do rockové Bratislavy
syntetizujicim a obecné platnym zavérem neni snadné a ani pfili§ icelné. Zistaneme-
li pouze u textil zde predstavenych, mizeme si ovSem vSimnout jednoho zdsadniho
rysu: témét vSude funguje mésto jako prostiedek interakce, misto pro setkavani lidi,
které v idedlnim piipad€ iniciuje i jejich vzdjemné porozuméni. Tam, kde mlize byt
lidské souziti problematizovano (sidlisté, panelovy dim), je patrna tendence se vici
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tomu vymezit a hledat alternativu, nikoli zatratit mésto jako celek. Nesetkame se
proto ani s vyslovené zapornym pojetim mésta ve smyslu ztélesnéni civiliza¢niho
kolapsu, zdroje odcizeni mezi lidmi a pfirodou ¢i mezi lidmi samotnymi. Cilem
tohoto ¢lanku nebylo podat uplny piehled slovenskych (nebo 1 jen bratislavskych)
rockovych textl, které se dilcim zplsobem motivicky nebo rozsahleji tematicky
vztahuji k prostiedi mésta, spiSe poukéazat na to, ze zptisob zobrazeni mésta zde ma
zietelnou vyvojovou linii, pokusit se postihnout zakladni aspekty tohoto vyvoje,
které mohou souviset i s relativni liberalnosti slovenské kulturni politiky v obdobi
normalizace, a odhalit specifika, kterymi prav¢ Bratislava na své obyvatele —

hudebniky, zpévaky a textafe — plisobila a ptisobi.
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Zavér

V péti studiich jsme z riznych thlt pohlédli na vybrané pisiiové texty, prevazné
rockové, které vznikly v ¢eském a slovenském jazyce v uplynulych padesati letech.
Nasim cilem nebylo poskytnout komplexni piehled, ale podrobit texty zevrubnéjsi
analyze vV pomérn¢ uzce zanrove a motivicko-tematicky vymezenych oblastech.

Ackoli na sebe jednotlivé studie pfimo nenavazuji, jsou fazeny pfiblizné
chronologicky, aby bylo mozné sledovat obecné vyvojové tendence v rockové
hudbg, které se promitly i v textech. Uvodni studie Postava tuldka v populdrni hudbé
60.—70. let byla jesté z velké casti zakotvena v obdobi politického uvolnéni v druhé
poloving 60. let a pravé na postave tuldka, predstavujici ur€itou personifikaci osobni
svobody a svobody pohybu, pozorujeme doznivani uvolnénych pomért az do
pocatku let sedmdesatych.

Druh4 a tfeti studie se zamétuji uz na normalizacni obdobi. Pfedmétem nasi
pozornosti jsou dva sméry, do zna¢né miry protichiidné, jimiz se rockova hudba po
roce 1969 ubirala. Artrock predstavoval v dobé zesilen¢ho politického tlaku pro fadu
hudebnikt vychodisko z dilematu, jak moci setrvat na profesionalni scéné, a piitom
se nevzdat rockového piesvédceni. Realizoval se nejcastéji formou monotematickych
projektli, komponovanych jevistnich pofadi a koncepénich alb. Naméty a jejich
textova zpracovani odrazely celkovou atmosféru 70. let a podobné jako soudoba sci-
fi literatura ¢i film se snazily zodpovédét otazku budouciho souziti ¢lovéka s dalsimi
lidmi a planetou Zemi. Ve studii Dialogy s artrockem to dokladame na piikladu
koncertnich potadu, resp. LP desek Dialog s vesmirem skupiny Progres 2 a
Prazdniny na Zemi skupiny Olympic.

Na rozdil od rozsahlych artrockovych suit se hardrock snaZzil vratit k né¢kdejsi
rockové piimocarosti, K jednoduchym pisni¢kam se zapamatovatelnou melodii a
rytmem. Ve studii Projevy angazovanosti V ceskéem hardrocku 70.-80. let se
vénujeme prusecikim hudby na prvni pohled drsné a nekompromisni s prvky
spoleCenské angazovanosti, konsensuédlni ve vztahu k pozadavkiim kladenym na
socialistické uméni. Spatfujeme je zvlasté v textech Ladislava Vostarka pro skupinu
Katapult, které se obvykle vyznacuji homogennim plidorysem s mravonauc¢nym
poselstvim. Texty Frantiika Ringo Cecha pro Jitiho Schelingera, byt také mnohdy

nesou vychovny apel, jsou v tomto smeru vynalézavejsi.
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Druha ¢ast rigorozni prace se zaobira texty slovenskych autorti, skupin a
zpévaku. Ve studii Poetika prvnich slovenskych rockovych textii si v§imame toho, ze
ackoli se na Slovensku text v matefském jazyce prosadil o néco pozd€ji nez
v ¢eskych zemich, texty na prvni slovenské beatové desce Zvorite zvonky (1969) se
vyznacuji vysokou urovni, k niz ve stejném obdobi jen obtizné hledame cesky
ekvivalent. Doslo zde ke S$tastnému spojeni vlivi folkloru a soudobé méstské
civilizace, pfimocarosti s puisobivou obraznosti, lyriky s epikou, vaznosti s humorem.
Paradoxem je, ze ackoli deska vznikla kompilaci hotovych pisni, vysledek navozuje
dojem promysleného konceptudlniho alba. Témata se rozvijeji a variuji, jednotlivé
skladby jsou fazeny v logické posloupnosti a tvoii kompaktni celek.

Posledni studie je nejrozsahlej$i a pokousi se proniknout do ,.kontextu a
vyvoje zobrazeni mésta“ v textech slovenskych, az na jednu vyjimku bratislavskych
skupin.  Hledisko literarn¢historické zde propojujeme S$ifeji s poznatky
sociologickymi, urbanistickymi apod. Tato studie ma zaroven nejsirsi Casovy zaber,
od konce 60. let az do soucasnosti. S trochou nadsazky bychom ji mohli oznadit i
jako syntetizujici, nebot’ se sem — neplanované — vraceji motivy ze vSech
predchozich. Tuléci-vydédenci z ptfirody ptechazeji do podchodi a pasazi; varujici
artrockovy pofad o pasti moderni civilizace by se mohl odehrat 1 na sidlisti
V Petrzalce mezi tisici stejnymi okny, za nimiz tvafe osvicené modrou obrazovkou
sleduji tentyZ televizni program. Tvorba hip-hopovych umélcti nebo skupiny Zivé
kvety zase dosvédcuje, Ze 1 v dneSni dobé€ existuje angazovana piseni, vyvraci ovSem
negativni konotace, které jsou s timto slovnim obratem spojeny z diivéjSka, nebot’
angazovanost zde neni podfizena direktive shora, ale vychéazi z osobniho piesvédceni
autora ¢i zpévaka. Pfitom ji Ize pojmout netrivialné, s basnickou imaginaci podobnou
té, ktera otiskla hlubokou stopu na albu Zvonte zvonky a vytvorila dastojny

fundament pro vSechny pokracovatele rockového textatstvi.
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Anotace

Rigorézni prace zahrnuje pét studii, jejichz spoleénym jmenovatelem je text
rockovych pisni psany v ceském a slovenském jazyce od konce 60. let do
soucasnosti. Jednotlivé pfispévky netvoii komplexni pojednani o rockovém textu
vV daném obdobi, nybrz sleduji jeho dil¢i vyseky, vymezené budto zanrove,
tematicky a motivicky, nebo kombinaci obojiho.

V 1vodni studii se vénujeme motivu tuldctvi a jeho proméndm od 60. do
pocatku 70. let. Nasledujici dvé studie, pojaté spiSe zanroveé, se posouvaji dale do
obdobi 70.-80. let. Zabyvame se zde genezi uméleckého rocku a podrobné
analyzujeme vybrané artrockové projekty. Jako jisty protiklad k artrocku lze vnimat
hardrock, vjehoz textech se zaméfujeme na specifické prvky spolecenské
angazovanosti.

Zavéretné dvé studie se orientuji na slovenskou hudebni scénu. V§imame si
pocatkli tamé&j$itho rockového textu a v zévére€né studii akcentujeme uzce
vymezenou tematicko-motivickou oblast (mésto a jeho 1idé) v textech bratislavskych

rockovych, ale také hip-hopovych umélci.

Klicova slova: pisiovy text; rock; Ceskoslovensko
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Reading rock. Five articles about the Czechoslovak rock lyrics

Summary

This thesis includes five several papers, which are focused on lyrics in Czechoslovak
popular music, especially rock, since the end of 1960s up to the present.

The first paper Figure of vagabond in pop music in 1960s-1970s deals with
this specific theme in lyrics, not very typical for rock and pop, and its development.
The second paper, called Dialogues with artrock, follows the beginnig of conceptual
records in late 1960s and subsequently expansion of artrock performances in 1970s.
As an opposite to artrock we can see genre of hardrock. In the paper Social activism
in Czech hardrock music in 1970s-1980s we identify various examples of social
activism, e. g. against alcoholism, speeding, crime etc. Topics like these were
popular between musicians at that time, because the communist regime accepted
them as ,activistic* enough, although the authors avoided strictly political area.

The second part of thesis concentrates on Slovak lyrics. The paper Poetics of
the first Slovak rock lyrics deals with songs by the group Prady in late 1960s and
shows the specific function of pop music in social context at that time. It also
compares the first Slovak rock record to the work of Czech groups in this period. The
final paper Context and development of the theme of city in lyrics by Bratislava rock
groups focuses on the projection of space of city in several lyrics, which have been
realized by Bratislava rock groups and singers since the end of 1960s. It follows their
characteristic features, development and modifications. The analysis is based on the
context of cultural politics as well as the historical and architectural transformation
of Bratislava after the World War I1.

Key words: lyrics; rock music; Czechoslovakia
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