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Uvod

,...oblast poeticna nelze vymezit jednoznacné, tematicky nebo ideové. Estetickd funkce

je natolik autonomni, Ze se vse miiZe stdt poezii.”1

Teoretické spory o tom, zda je drama viibec literaturou, jsou nastésti jiz davno
prekonany a tim se otevira celé pole vyzkumu. Soucasny teoreticky konsenzus mluvi
o dvojakosti textu v divadle jakozto textu fixovaném literarné a zdroven
predurc¢enému k existenci zivé, performativni, neliterarni. Tyto dva moédy dramatiky
jsou casto zkoumdny zvlast a ani tato prace se jisté formé takové separace nevyhne,
zaméii se totiz pfedevsim na textovou, jazykovou, literdrni tiroveri dramatiky. Od 60.
let 20. stoleti probiha v uméni performativni obrat, jez se ndsledné etabloval na
teoretické drovni v mnoha humanitnich védach, véetné té divadelni. Mohlo by se
tedy zdat, ze je v dnesni dobé takto textocentricky vyzkum zpate¢nicky, vétfim ale, ze
zkoumané vztahy uvnitf dramatickych textd jsou prozatim probadény tak akorat,
aby vybizely k badani hlubsimu. V této praci bude k dramatu, potazmo divadelnimu
textu, pristupovano z nékolika perspektiv - jako k soucasti divadelniho celku i jako k
autonomnimu literarnimu dilu, jako ke komunika¢nimu procesu i jako k sémiotické

struktufe. Z této komplexity vyvéra také nejvétsi vyzva této préce - jeji metodologie.

Kdo pfisel do kontaktu se soucasnou dramatickou tvorbou, jisté nazna, Ze jeji
zna¢na ¢ast ma na prvni pohled s poezii mnoho spolecného. Graficky vyrazna
odsazeni, potlaceni fiktivniho dé&je, déleni do versd, nadpisy nebo prehrsel
basnickych prostfedkd, jsou postupy objevujici se v psani pro divadlo zcela béZzné

zhruba od 80. let 20. stoleti. Studie o proménéch evropské dramatiky vsak jmenuji

1 CERVENKA, Miroslav. Uvod. In: JAKOBSON, Roman. Poetickd funkce. Jinocany: H&H, 1995, s. 13. ISBN 80-
85787-83-0.



poetizaci jako jednu z hlavnich tendenci promén psani pro divadlo jiz od tzv. krize
dramatu a umélecké moderny na prelomu 19. a 20. stoleti a shoduji se v tom, Ze se
v takovychto textech upozad'uje referen¢ni funkce jazyka a do poptedi pt¥ichazi slovo
jako takové, jeho estetické a ostenzivni vlastnosti. To je zédklad poetiza¢niho procesu,

jehoz definici zdaleka neni jen to, Ze se text formalné podoba poezii.

Na poli divadelni védy vzniklo nékolik studii vénujicich se poetizacnim
tendencim v ohrani¢eném obdobi a/nebo ve tvorbé konkrétnich autorti, ambici
zddného z vyzkuma promén dramatiky vSak nebylo detailnéjsi vysledovani této
tendence samotné.? Pro takové zkoumani nevznikla ani jednotnd metodologie, jedna
se totiz o vyzkum na pomezi literarni, jazykové a divadelni védy. Prvnim z cila této
prace je tedy nejprve vytvofit ndstin toho, co by mohl byt spole¢ny postup pfi
zkoumadni jazykovych promén dramatiky. Pro potteby préace definuji pojmy poetizace
a divadelni text, vymezim je napf. proti na prvni pohled synonymickym pojmim
lyrizace a drama a popiSu principy jejich vyuziti. V podkapitole o jazykovych funkcich
shrnu jednotlivé jazykové funkce a primarné se zaméfim na funkci poetickou,
pomoci niz probéhne néasledna analyza textt a jejich promén. Tyto promény pracuji
predevsim s komunika¢nimi modely a sleduji jejich odliSnosti oproti textiim
predeslych obdobi. Dal$im cilem je historické shrnuti vztahu dramatu a poezie,
respektive divadelniho a poetického, a dovedeni tohoto exkurzu az k zacatku
dikladnéjsiho zkoumdni textd vzniklych od 60. letech 20. stoleti predevsim
v zdpadoevropském uméleckém prosttedi. V posledni tadé predznamendm
poetiza¢ni promény spise stylového, formalniho az vizualniho charakteru. Na konci
prace by mélo byt jasné pojmové ukotveni, vycet a specifikace spektra sdruzujicich

rystl poetizace a jejich ptisobeni demonstrovano na konkrétnich textech.

2 Vyznamnou studii je v tomto ohledu napt. prace Helgy Finter vztahujici se k obdobi umélecké moderny: Viz
FINTER, Helga. Der subjektive Raum. Tiibingen: Gunter Narr Verlag, 1990. ISBN 3-8233-4100-6.
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Pro pochopeni poetiza¢nich tendenci napfi¢ texty druhé poloviny 20. stoleti
jsem zvolila systematicky zptsob prace. Vychéazela jsem ze svého dlouhodobého
zajmu o soucasnou dramatiku, pficemz jsem si v nékterych textech zacala vSimat
opakujicich se postupt pfiblizujicich dané texty poezii, a to na drovni jazykové
a vizualni. Pfi prabézné cetbé dalsich texti zkoumaného obdobi jsem odhalovala, Ze
takové postupy lze zatadit do zastfesujicich skupin poetiza¢nich tendenci, kterymi
v praci nazyvadm jednotlivé podkapitoly analytické casti a demonstruji je na
pridruZenych textech. Jsem si zarovernn védoma rozsdhlého moZnosti projevil
poetizace v rtiznych jazykovych, oblastnich, historickych atd. modifikacich, a proto
vybirdm texty naplnujici kategorii poetizace par excellance a jejich prostfednictvim
tvofim ndvrh systematizace poetizac¢nich tendenci evropské dramatiky druhé

poloviny 20. stoleti.

Na zacatku vybéru literatury staly studie teatrologh a teatrolozek
publikovanych ve sborniku Text a divadlo, ve kterém pfedevsim teatrolozky Zuzana
Augustovd, Lenka Jungmannova a Tereza Pavelkova podnikaji podobné
textocentrické analyzy a tvahy, jako byly ty sméfujici k této praci, a navic pracuji
i s podobné souc¢asnym materidlem.> Spole¢nym jmenovatelem jejich pfispévki je
opora v zdsadni diserta¢ni praci Gerdy Poschmann Der nicht mehr dramatische
Theatertext*, jejiz principy a zavedené pojmy vnesla do ceského teatrologického
prostiedi Jitka PavliSova v diserta¢ni préaci Vyvojové tendence soucasné rakouské
dramatiky po roce 2000.5 Vzhledem k mé indispozici ve znalosti némeckého jazyka
budu piejimat postupy a casto i preklady vyse zminénych autorek pfi vyuziti pojmit

stanovenych pravé Gerdou Poschmann. V jadru jeji a nasledné i této préce stoji teorie

3 MERENUS, Ales, Iva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA, ed. Text a divadlo. Praha; Academia, 2019. ISBN 978-
80-200-3108-2.

4 POSCHMANN, Gerta. Der nicht mehr dramatische Theatertext. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1997.

5 PAVLISOVA, Jitka. Vyvojové tendence soucasné rakouské dramatiky po roce 2000 [online]. Brno, 2012 [cit. 2023-
04-07]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/zekto/. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.



poetické funkce jazyka vypracovana lingvistou Romanem Jakobsonem a popsana
v souboru studii sesbiranych Miroslavem Cervenou Poetickd funkce.6 Ackoliv se
Umeéni dramatu Milana LukeSe z vétSsiny omezuje na tradi¢ni dramatickou strukturu,
pfi¢emz analyzované texty budou v linii vyvoje dramatu spiSe ty postdramatické,
jeho divadelni aktualizace Jakobsonovych pojmt je v mnoha ohledech nadcéasova

a bude pfinosna i zde.”

Z Mz

V analytické casti se budou jednotlivé analyzy krom téchto publikaci opirat
o literaturu tykajici se dil¢ich jevi vybranych text(, jako je napf. rytmizace nebo
aspekt vnitfnitho hlasu, k nimZ je velmi podstatna Teorie lyriky Jonathana Cullera.?
Ackoliv se jedna o cisté literarnévédnou publikaci, koncepty v ni popsané byly
vytvofeny scilem co nejvy$si univerzality a pfijdou vhod obzvlasté v ¢astech
zabyvajicich se lyrizaci jakozto jednim zaspektd poetizace. Doplnény budou
interpretaci spole¢nych ryst lyriky popsanou literarni teoretickou Evou Miiller-

Zettelmann.®

Nakonec se budu vénovat kritice pramenti a definuji kli¢, pomoci néhoz
probihal vybér textt kanalyze. Tato prace se zaméfuje vyhradné na texty tzv.
zapadni dramatiky, vyhradné pak na autorky a autory z evropského divadelniho
prostiedi. Jsou to pravé jejich texty, které v pribéhu 20. stoleti zasadnim zptisobem
narusovaly klasickou dramatickou strukturu a ovliviiovaly podobu soucasného
psani pro divadlo. Na zac¢atku mého uvazovani o poetizaci dramatu staly texty, které

pfipominaji poezii pouhym letmym pohledem oka, konkrétné pozdéjsi texty Caryl

Churchill a Rolanda Schimmelpfenniga. Od téch jsem se vydala zpatky v case

6 JAKOBSON, Roman a Miroslav CERVENKA. Poetickd funkce. Jinodany: H & H, 1995. ISBN 80-85787-83-0.

7 LUKES, Milan. Uméni dramatu. Praha; Melantrich, 1987. ISBN 32-029-87.

8 CULLER, Jonathan D. Teorie lyriky. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2020. ISBN 978-80-246-
4456-1.

9 MULLER-ZETTELMANN, Eva. Lyrik und Metalyrik. In: CULLER, Jonathan D. Teorie lyriky. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2020, s. 54. ISBN 978-80-246-4456-1.



vystopovat poetiza¢ni tendence zhruba na pielom 19. a 20. stoleti do obdobi tzv.
krize dramatu, kdy je v dramatech napi. Augusta Strindberga, Henrika Ibsena nebo
Maurice Maeterlincka narusovan klasicistni dramaticky ideal, pofad vsak jejich dila
spliiuji vétsinu zékladnich ryst dramatu.l® Vice se témto proméndam budu vénovat
v kapitole historického exkurzu. Nakonec je vhodné zminit, zZe texty, které v praci
cituji a které byly v dobé jejich vzniku mnohdy zcela revolu¢ni (napi. texty Petera
Handkeho), pochézi ¢asto znémeckojazyéného divadelniho prostoru. Ackoliv se
v praci budu snazit o co nejvyssi diverzifikaci vzork, jisté mife dominance texti
némeckych a rakouskych autortt a autorek se nelze vyhnout.! Tento fakt souvisi
i s fenoménem a etablovanim rezisérského divadla druhé poloviny 20. stoleti, kdy
reziséfi preferovali inscenovat texty otevirajici moznosti destruovani a podfizovani
individualni autorské vizi.1? V analytické ¢asti budou tedy pouzity primarné texty

daného obdobi, ve kterych je jiz prerod z klasické dramatické struktury do néceho

zcela jiného a nového jasné viditelny a nejedna se pouze o jakési novatorské naznaky.

10 SZONDI, Peter. Teéria modernej dramy. Bratislava: Tatran, 1969, s. 19-38.

1 Na vybér ma vliv i (ne)existence prekladt — némecka dramatika 20. stol. je U nés obecné prekladangjsi nez
napf. francouzska ¢i madarska.

12 0 fenoménu pojednava také Hans-Thies Lehmann. (viz LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo.
Bratislava: Divadelny ustav Bratislava, 2007, s. 35, 36, 56, 57. ISBN 978-80-88987-81-9.)



1. Teoreticky aparat

, To, Ze za urcitych okolnosti se [..] odchylky mohou zacit jevit jako soucdst i podstata
preddvané informace, védi zejména spisovatelé, zvldsté pak bdsnici, kteti jazyk a Tec pouZivaji

tvotivym zpiisobem a sémanticky vyuZivaji riiznych moznosti jejich ozvldstnéni.”13

Divadelni véda se pfi préci s textem miize obratit hned na nékolik védnich
oborti a teorii. Takova orientace vyzkumu vyzaduje zapojeni nastroji divadelni
a literarni védy, lingvistiky, sémiotiky a poetiky. Podobné jako o tom pojednéva
studie Pavla Janouska Divadlo a text jako prinik fuzzy mnoZin, na text v divadle bude
nahliZzeno jako na komunikaéni proces, pficemz bude zkouméno pfedevsim to, jak
komunikuje a jak se tato komunikace méni. Hned v ttvodnich odstavcich své studie
Janousek zminuje situaci, kdy se recipient rozhodne desifrovat jemu pfeddvany text
(po vzoru Jakobsona komunikdt) vcetné odchylek od standardni podoby
komunikace. Jako ptiklad uvadi dramatické texty, kterym zamérné chybi naleZitosti
klasické dramatické formy, jako je rozdéleni textu na jednotlivé repliky nebo absence
oznaceni postav/mluvcéich. Odchylka od normy se dle Janouska stava

vyznamotvornou, coz jsou pravé pripady, jimiZ se bude tato prace zabyvat.14

Do avahy piipadlo i podrobeni vybranych textt hlubsi versologické analyze.
Ve vyjimec¢nych pfipadech, kdy je text slozen z vazanych verst, by vsak tento typ
analyzy nebyl vhodny, a) protoZe jde o zkoumani jiz zna¢né vzdalené divadelni védé
a znalostem s ni spojenych, b) protoZe versologické analyzy se aplikuji v zasadé na

texty v jejich pivodnim jazykovém znéni. Jediné tak 1ze spolehlivé sledovat metrum,

13 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako primik fuzzy mnozin. In: MERENUS, Ales, lva MIKULOVA a Jitka
SOTKOVQKA (ed.). Text a divadlo. Praha: Academia, 2019, s. 15-99. ISBN 978-80-200-3108-2.
14 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin, s. 23, 24.

10



rymové spony nebo pravidelnosti ve slabi¢né skladbé jednotlivych segmentti textu.
Nakonec - neni cilem této prace analyzovat dramatiku jako poezii, ale spise poezii

uvnitf dramatiky.

1.1 Text

Znacné sklonovanym je v této praci pojem text, o némz jeho lingvisticka
definice mluvi jako o zdznamu psaného ¢i tisténého jazykového projevu ,v rozsahu
delsim nez véta, ktery je smysluplny, formdilné i obsahové uzavieny, majici urcitou funkci
a podle druhu ci typu textu iurcitou strukturu, ktera se konkretizuje v interakci.”15 Jiné
pojeti textu tak, jak jej popsal napt. Roland Barthes, vnima text jako produkt kultury
¢i uméni obecné. V tomto pojeti je text tkanivem citaci vSech jiZz existujicich
kulturnich zdroji a mtize jim byt napf. hudebni skladba, obraz nebo tanec¢ni
choreografie.l® Kazdy novy umélecky text je tak zaroven metatextem cerpajicim z jiz
existujicich znakovych struktur, citujici jiz vznikla dila. Lingvistka Julie Kristeva pak
nevnima literdrni slovo jako bod ¢i ustaleny smysl, ale jako misto stfetavani textovych
ploch, prostor dialogu mezi psanim autora, adresita nebo postavy a historického ¢i
aktudlniho kulturniho kontextu.l” Vzhledem k intertextudlni povaze vétsiny zde
analyzovanych dél pfejimdm vSechny tyto pfistupy k textu a vnimam jej nejen jako
jednotku literatury, ale i jako artefakt kultury nutné se vztahujici k jinym uméleckym

artefakttim napfi¢ diskurzy.

Tendence soucasné teatrologie jasné sméiuji k pojmovému rozdéleni oznaceni

textu v divadle na text dramaticky (drama) a divadelni, pfi¢emZ o dramatu lze

15 NEKULA, Marek. Text. In: CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik cestiny. [online]. 2017 [cit. 2023-05-08].
Dostupné z: https:/iww.czechency.org/slovnik/ TEXT

16 BARTHES, Roland. Smrt autora [onling]. 75-77 [cit. 2022-02-10]. Dostupné z:
https://monoskop.org/images/d/de/Barthes_Roland_1968 2006_Smrt_autora.pdf

T KRISTEVA, Julie. Slovo, dialog, romdn. Praha: Pastelka, 1999, s. 7. ISBN 80-902439-3-2.
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sebejisté mluvit zhruba do 50. let 20. stoleti a kjeho zdkladnim rysm patii
dialogi¢nost, dramaticka situace a konflikt, dramatické postavy a jednani ¢i
vymezeni fikéniho prostoru a ¢asu. Oznaceni divadelni text!® je zavislé pfedevsim na
vlastnostech samotného textu (respektive jejich absenci) a vznik takovych text(i nelze
striktné ¢asové ohranicit, ale je mozné alespon uvést, Ze radikalni vyvoj dramatické
formy az k jejimu aplnému nahrazeni sleduje Gerda Poschmann od konce 60. let do
poloviny 90. let 20. stoleti. Hans-Thies Lehmann toto obdobi zkoumé naopak skrze

promény v inscena¢ni praxi a od 70. let 20. stoleti mluvi o postdramatickém

divadle.1®

Jiz od konce 60. let méni divadelni paradigma pfedevsim autofi a autorky,
zjejichz text zcela mizi dosavadni dramatické konvence. Texty Petera Handkeho,
Heinera Miillera ¢i Elfriede Jelinek mnohdy neobsahuji déjovost, ¢asovou linearitu,
rozdéleni na dialogy a monology nebo hlavni a vedlejsi text. Postavy jsou
redukovéany nebo zcela chybi. Vznikaji pdsma, asocia¢ni formy plynuti textu nebo
jazykové plochy, na prvni pohled podobné dlouhym monologtim, ale popirajici
funkce monologu. V Handkeho Spilini publiku (Publikumsbeschimpfung, 1966)
a dalSich mluvenych hrich neexistuje jednani, ale nositelé textu? zviditelnujici slovo
jako takové. Tato vlastnost se oznacuje sebereflexe nebo autoreference a budu o ni
mluvit jako o jednom ze zakladnich aspektt poetizace v divadelnich textech.
Vzhledem k ukotveni mé préce v misty az hrani¢nich textech vzniklych od druhé
poloviny 20. stoleti je dtilezité objasnit, Ze ackoliv jsou v ni zkoumany promény
dramatiky a oznaceni dramatika se vyskytuje i v ndzvu prace, maze byt v nékterych

pripadech zatiZeno konotacemi, které v analyzovanych textech jiz nejsou na misteé.

18 Autorkou pojmu je Gerda Poschmann..
19 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo.
20 Také pojem Gerdy Poschmann.
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1.2 Jazykové funkce

zN~ 2

V této podkapitole priblizim, jak funkce jazyka Jakobson déli a jakym
zptusobem bude snimi, a predevsim s funkci poetickou, v praci zachazeno. Pro
demonstraci poslouzi zdkladni komunika¢ni model: mluvci posila sdéleni adresdtovi,
které aby mélo ptisobnost, musi mit kontext. V divadle je tento proces samoziejmé
slozit&jsi, ale nyni poslouzi pro pfiblizeni jednotlivych jazykovych funkci tato
varianta. Jakobson definuje Sest jazykovych funkci: referencni, emotivni (expresivni),

konativni, fatickou, metajazykovou a poetickou.?!

Referencni funkce odkazuje na svét, ve kterém je sdéleni feceno, na kontext
sdéleni, a néco o ném vypovidad. Luke$ tuto funkci prejmenovava na kreativné
zobrazujici: ,Je tedy jejim pronim a globdlnim 1tikolem prinést informace o obsahu
a charakteru dramatického svéta; presnéji receno dramaticky svét postupné vytvorit, prosadit
jeho tistrojnost a docasnou platnost a vymezit jeho vztah ke svétu skutecnostnimu.”?? Jak uz
jsem zminila, tato interpretace je omezena na dramatické texty, ve kterych Ize pocitat
s existenci fikénitho dramatického svéta, s jeho fiktivnim casoprostorem, ktery
striktné déli svét redlny od svéta dramatu. V textech vybranych pro tuto préaci
referencni funkce ale ¢astéji odkazuje pfimo ke svétu skutecnostnimu, ke svétu autora,
a tim se projevuje jeden ze znaki dramatickych promén - odkryti autorského
subjektu. S timto principem piimo souvisi i funkce expresivni, kdy uvnitt dramatu
mluvi dramatickd postava sama za sebe, vyjadfuje néjaky sviij vnitini stav
a pohnutky, ale redlnym mluvcim je vzdy autor textu, i kdyZ je zrovna skryty, jako
tomu je v klasickém dramatu.??> S proménou figurace, kdy dramatické postavy

z text mizi, se opét hranice autor-vnitini svét textu stira a autor mnohem vice

21 JAKOBSON, Roman a Miroslav CERVENKA. Poetickd funkce, s. 74-105.
22 LUKES, Milan. Uméni dramatu, s. 60.
23 Tamtéz, S. 63.
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a otevienéji formuluje vlastni myslenky a pocity pfimo ke ¢tendfstvu/divactvu. Pro
objasnéni téchto zmén budu nadale pouzivat rozdéleni na vnéjsi a vnitini komunikacni

systém.

Konativni (Lukes: apelativni) funkce nezdvisi na mluvcim, ale na adresdtovi
sdéleni. M4 jej ovlivnit, vybidnout nebo vyzvat. Mtze jit o vokativ nebo imperativ.
Lukes se zamysli nad tim, co je pro tuto praci ddlezité a opét potvrzuje nastinéné
zmény, ze omezeni apelativni funkce uvnitf komunikaéniho systému je vétSinou
zavislé na posileni apelativniho aspektu vnéjsiho komunika¢niho systému. Fatickd
funkce feci slouzi k jeji organizaci nebo fizeni, mtze jit napt. o osloveni a pozdrav.
Metajazykovi funkce je tematizovdnim samotného kédu sdéleni, mluveni jazykem
o jazyku. Jednoduseji feceno, jazykové ucebnice jsou dokonalym ptikladem
metajazykové funkce. V dramatu se s touto funkci miizeme setkat napt. kdyz kazda

postava mluvi jinym jazykem a navzdjem si nerozumi.?

Uvedeny jsou zde jazykové (fecové) funkce tak, jak je stanovil Roman
Jakobson a pro drama aplikoval Milan Lukes, jehoz pouZiti jsem u ¢asti z nich
konfrontovala se zménami v kontextu nedramatického textu. V lingvistice existuji
i jazykové funkce stanovené dals$imi autory (Karl Biihler, Jan Mukatovsky, Karel
Horélek atd.), byly ale ¢asto revidovany autory samotnymi nebo se staly v porovnani

s Jakobsonovym nédvrhem nedostacujicimi.

24 LUKES, Milan. Uméni dramatu, s. 67-78.
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1.2.1 Poeticka funkce

[...] slovo je pocitovino jako slovo, a nikoli jako pouhy reprezentant pojmenovaného
predmétu nebo jako vybuch emoce. |...] slova a jejich skladba, jejich vyznam, jejich vnéjsi
a vnitini forma nejsou lhostejnou poukizkou na skutecnost, nybrz nabyvaji vlastni sily

a hodnoty.”%

Takto se podle Jakobsona projevuje bésnickost. Jazyk dila se méni
z referen¢niho na autoreferencni. V textech jsou slova vyuZzivana nejen jako zastupné
znaky néjaké jiné skutecnosti ¢i predmétu, ale je poukazovano na jejich specifické
vlastnosti a moznosti. Neni jedndno skrze to, co je feceno, na misto toho slovo ptisobi
ve vnésim komunikaénim systému piimo na redlného recipienta. Jazyk se
zviditeliiuje pomoci basnickych prostfedkd, metafor, lyrickych popisti, rytmizace
atd. Princip zviditelnéni textového média mizeme vnimat jako souvisejici
s principem ostenze tak, jak jej formuloval Ivo Osolsobé.2¢ S touto moznosti pracuje
i Pavel Janousek v jiz zminéné studii, kde tvrdi, Ze oddramatizovany text se stava
ostentizujicim, pokud predvadi ,tezovost jako takovou”. Do kategorie ostenze pak

zahrnuje i zmény ve figuraci, kdy se postavy stavaji pouze nositeli textu, a nemaji

tudiz Zddnou vnitini referen¢ni funkci. 27

Dalsim znakem poetické funkce je mnohoznac¢nost. Ta je podle Jakobsona
centrdlnim rysem poezie, nutnou vlastnosti autoreferen¢niho, sebereflektivniho
sdéleni. V poetickych sdélenich se stdivd mnohozna¢nym nejen sdéleni samo, ale

i mluvei a adresét, protoze na strané mluvéiho maze byt identita lyrického hrdiny

25 JAKOBSON, Roman a Miroslav CERVENKA. Poetickd funkce. s. 31.

26 OSOLSOBE, Ivo. Cours de théatri(sti)que générale ¢ili Kurs obecné teatri(sti)ky. In: JANOUSEK, Pavel. Divadlo a
text jako pranik fuzzy mnozin.

27 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako priinik fuzzy mnozin. s. 15-99.
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i fiktivniho vypravéce a na strané druhé rizné subjekty adresatid jejich sdéleni.?
Podobné piemysli i Jonathan Culler o lyrice. Ve své knize Teorie lyriky se mj.
diikladné vénuje hledani a definovani typt mluv¢ich v lyrickych sdélenich a zkouma
jejich promeénlivost, pfi¢emz se vymezuje proti interpretaci lyriky jen jako
zpodobnéni jednani fikéntho mluvéiho. Popisuje komunikaéni procesy uvnitf a vné
fikéniho svéta a mj. tvrdi, Ze soucasnéjsi lyrika nevytvari mluvéi pronasejici tvrzeni
uvnitt fikéniho svéta, ale rovnou formuluje vyroky o nasem svété. Na konkrétnich
basnich demonstruje situace, kdy se v nékolika slokdch napf. proméni tii razné
lyrické subjekty a adresaty jejich sdéleni jsou zarovent piimo osloveni ctenafi
a soucasné vykonstruované objekty touhy, ke kterym mluvéi (lyricky subjekt)

prondsi své prosby.?

Jak jsem jiz zminila, komunika¢ni proces v divadle je slozity a poeticka funkce
jej deéla v prechodové fazi mezi dramatem a divadelnim textem jesté
komplikovanéjsi. Na strané textu stoji, zavisle na typu textu, fiktivni i redlny mluvei
(postava/autor/jiny typ mluvciho) a fiktivni adresat (jind postava). Na strané
adresata stoji ¢tendfstvo a potencidlni divactvo, mezitimco poetizujici se dramatické
texty plisobi stfidavé na adresaty uvnitf fikce a na redlné fyzické recipienty.
Poetizace nejen v divadle znamena vyssi miru odkazovani se na kontext sdéleni - na
redlny svét autord, ale i redlny svét recipientd. V divadelnim textu se mnohoznac¢nost
komunikace projevuje také jevem zvanym polyfonie, kdy v jednom textu promlouva
vice hlast zaroven.®® Lze o ném mluvit v pfipadé zna¢ného odkryti autorského
subjektu, ktery je v promluvéch postav kriticky v{ici realnému okolnimu svétu nebo

vyjadfuje své pocity ¢i nazory vlastnim hlasem. Polyfonie maze byt také pritomna

28 JAKOBSON, Roman a Miroslav CERVENKA. Poetickd funkee, s. 96.

29 CULLER, Jonathan. Induktivni piistup, s. 27-58. In: CULLER, Jonathan. Teorie lyriky.

3 AUGUSTOVA, Zuzana. Teatralita textu, s. 147,149. In: MERENUS, Ale3, lva MIKULOVA a Jitka SOTKOVSKA,
ed. Text a divadlo. Praha: Academia, 2019, s. 139-150. ISBN 978-80-200-3108-2.
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v textech, které vyuzivaji principu chéru, jako jsou napi. texty Rolanda
Schimmelpfenniga. Sdéleni je v nich zprostfedkovano ne néjakym subjektem uvnitt
komunika¢niho systému, ale skupinou vice neurcenych vypravécskych subjektt
stojicich nad textem, vjeho vné&sim komunika¢nim sdéleni, oslovujicich pfimo

adresata.

Jakobson upozortiuje na moznost mylné interpretace, ktera by vedla k tomu,
ze ozna¢ime texty za takové, které maji funkci pouze poetickou. ,Vétsinou je
basnickost pouhou soucdsti sloZité struktury, ale soucdsti, ktera nutné pretvoruje ostatni
proky a spoluurcuje povahu celku [...] Nabyva-li v slovesném dile basnickost, poeticka funkce
vyznamu smeérodatného, mluvime o poezii.”3 Toto upozornéni potvrzuje univerzalnost
Jakobsonova pfistupu a pfedznamendavéd, ze i nadale budu s jazykovymi funkcemi
pracovat ne oddélené, ale budu spiSe sledovat jejich pomér, jinak feceno: sledovat,
jak se méni pomér ostatnich funkci, pokud je postupné upfednostriovana funkce
poetickd. Stim také souvisi skute¢nost, Ze poetiza¢ni tendence nikdy neni
v soucasném psani pro divadlo ojedinéla a spolu s ni dochazi pti odklonu od tradi¢ni

dramatické formy k mnoha dal$im sémiotickym i jinym zménam.

1.3 Poetizace vs. lyrizace vs. epizace

Pojmem poetizace je v naprostém zdkladu mysleno zvysené plisobeni poetické
funkce jazyka. Kdyby se vSak vjazykovych proménach textt sledovalo pouze
ptisobeni poetické funkce, bylo by vcelku jednoduché po kratkém pozorovani
konstatovat, Ze vétsina divadelnich texth 20. stoleti se v jeho priitbéhu poetizuje ve
vzestupné tendenci - je vice autoreferen¢ni, misty desémantizovand, lyricka,

zjednodusené feceno umelectéjsi. Kdyz je néco nazvano umeéleckym (napi. film nebo

31 JAKOBSON, Roman a Miroslav CERVENKA.. Poeticka funkce, s. 31.
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pravé text), je to casto asociovano s komplikovanou ¢i vyrazné stylizovanou formou
a méné casto s vérohodnou reprezentaci reality. Artové/umeélecké mnohdy upozoriiuje
na své vlastni médium a prozkoumdva jeho hranice. Vyraz poeticky se tedy vyrazu
umeélecky zna¢né pribliZuje, oba jsou vsak velmi obecné. Pro zacatek definuji poetizaci
jako proménu textt, pti které dochazi v prvé fadé k posileni poetické funkce jazyka,
jez nasledné zpusobuje jejich pfiblizeni se poezii na mnoha dil¢ich trovnich. Cilem
této prace tedy je mj. objevit, co vSe pod pojem poetizace spada (s velkou
pravdépodobnosti, Ze vysledek bude Siroky a pohyblivy vycet ryst, vlastnosti

a procestl).

Lyrizaci v této praci vhimam jako jeden z dil¢ich aspektt poetizace, ktery se
s ni neustéle prekryva a dopliuje. Literarni teoreticka Eva Miiller-Zettelmann uvadi
tyto rysy lyriky, jez ji odlisuji od ostatnich literarnich zanra: 1) stru¢nost, 2) omezeni

v

fikéni slozky, 3) intenzivnéjsi formdlni usporadéni, 4) vyssi mira estetické
autoreference, 5) vy$si mira odchylky od jazykového normélu, 6) vyssi mira
epistemologické subjektivity.3? Je az prekvapivé, kolik z téchto rysi je jiz uvedeno
vyse jakozto hlavni znaky poetizace. Dlraz bych vtomto pfipadé krom jiz
zminénych boda kladla na subjektivitu v mnoha jejich podobach. Samotné vnimani
lyri¢na je né¢im nesmirné subjektivnim a intuitivnim, pfeduréenym obecnym citem
pro jazyk. Vnimdm tedy jako problematické exaktné oddélit pojmy poetizace
a lyrizace, avSak minimalni ohledani hranic téchto dvou jevi si tato prace klade za

cil.

Proces epizace funguje na podobném principu prekracovani hranic vnéjsiho
a vnitiniho komunikaéniho systému jako proces poetizace, nesmi ale byt zaménovan.

Epizujici se drama totiz tuto hranici pfekracuje, ale za tim tcelem, aby pomoci

%2 MULLER-ZETTELMANN, Eva. Lyrik und Metalyrik, s. 54.
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referen¢ni jazykové funkce podala svédectvi o vnitinim fikénim svété dramatu nebo
inscenace. Epizujici se drama je také tzce spjato s inscena¢ni praxi epického divadla,
tudiz mluvéim a tim, kdo vystupuje ze svéta dramatu do svéta recipientt, je casto
herec veden reZisérem, ne sim autor/dramatik (ten pro tuto tlohu pripadné vyhradi
konkrétni postavu nebo c¢asti textu). V pripadé zakladatele tohoto Zanru Bertolta
Brechta $lo navic o dramatika a reZziséra v jedné osobé, coz celému procesu epizace
zna¢né pomdhalo. Pomoci udalosti, déni a jedndni uvnitt fikénitho svéta dramatu
komentuje/kritizuje mluvéi svét redlny a tim, kdo si tento celkovy obraz nakonec

tvofi, je recipient.
1.3.1  Dalsi znaky poetizace

Dalsimi znaky, které budou v analyzovanych textech sledovany, je napf. jejich
grafické uspofadani. Pfedevsim v divadelnich textech od 90. let 20. stoleti je mozné
opétovné se setkat se s verSovanym divadelnim textem, ackoliv nejrozsifenéjsi byl
samoziejmé v historickych obdobich jako antika nebo klasicismus. Zde je vsak tifeba
rozlisit ver$ volny a wvdzany, pfi¢emz uvedené piiklady budou vyuzivat prevazné
verse volného, ve kterém nelze sledovat pravidelné metrické schéma nebo rymovou
skladbu. Budu sledovat promény verse ve vztahu ke struktuie divadelnich textd, ve
které casto nelze mluvit o versi v jeho ptivodni podstaté. Takové transformace 1ze
vidét mimo jiné, kdyz se ptivodni scénické pozndmky jako Pauza. nebo Pomlka.
stavaji v pozdéjsich textech mezerami mezi jednotlivymi versi (ptvodné replikami),
a prazdnd mista vtextu tak nabyvaji vyznamu. Tento jev souvisi s kategorii
(vnitfniho) hlasu recipienta, o které Culler fikd, Ze nékteré zptisoby usporadani textt
do fadkh udavaji pokyny pro specifickou hlasovou realizaci.3® Poetickd funkce ma

vliv i na takové netradi¢ni ¢lenéni textu, kdy konvencni déleni na scény, obrazy ¢i

33 CULLER, Jonathan. Teorie lyriky, s. 51.
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vystupy a nasledné jednani mizi a misto néj pfichdzi napf. nadpisy a nazvy
jednotlivych textovych asekd. Zkoumany budou nakonec i promény ve stylu psani -

vyskyt basnickych prostredkii, mira obrazotvornosti a lyrické pasaze.

2. Drama a poezie v kratkém historickém exkurzu

V této kapitole popiSu promény vnimani dramatu jako soucasti poezie
a zdrojem mi k tomu bude opét publikace Umeéni dramatu Milana LukeSe, ktera
problematiku stru¢né shrnuje. Stejné jako u vétSiny dramatické tvorby, Ize i zde
hledat kofeny v antice, kdy jiz Aristoteles vnimal tragédii jako nejvyssi basnicky
druh.3* Dokladem antického vnimani mohou byt mutzy - Thaleia, mtza veselého
basnictvi a komedie a Melpomené, muiza tragédie. V Aristotelové Poetice® je jednim
ze ¢ty zakladnich pojma tzv. poiesis®® - nauka o kompozici dramatu. Culler
k tomuto podotyks, Ze AristotelGv spis pojedndva pouze o mimetickém basnictvi, ¢ili

N

basnictvi, jez zpodobriuje jednani a nezahrnuje jeho lyri¢téjsi formy.3”

Antickd dramata méla sloZitou verSovou vystavbu - basnik byl synonymem
dramatika, ale i sdm Aristoteles v avodu Poetiky uvedl defini¢ni problém. Povzdychl
si, Ze pojem basnéni je spojovan s jakymkoliv druhem verse a podle toho déli basniky
na elegiky nebo epiky, pfi¢emz vsak ignoruje, Ze takovi ,basnici” mohou verSem
vydat tfeba fyzikalni nebo lékarsky spis. Aristotela tedy trapilo, Ze je basnictvi ¢asto

definovano pouze formou, avsak nepostihuje to, ze opravdové basnictvi ma mnoho

3 |LUKES, Milan. Umeni dramatu, s. 81.

35 ARISTOTELES. Poetika. Praha: Orbis, 1962. ISBN 11-009-62.

36Ze starofeckého motéw, tzn. délat, tvorit. Také ,,aktivita, pii které Slovék vytvaii néco, co predtim neexistovalo.« Zdroj:
Poiesis. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2022-02-
10]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Poiesis

37 CULLER, Jonathan. Teorie lyriky. s. 17.
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dalsich nélezitosti, jako je rytmus nebo melodie.3® Pfistup anticky se v nécem
shodoval s pfistupem soucasnym - basnické postupy se prolinaly vSemi druhy texta.
Luke$ dale zminuje tzv. synkretické pojeti, ve kterém se za poezii povazovala cela
umélecka literatura. Toto pojeti prolinajici se humanismem i klasicismem , vyvrcholilo

u romantikii, pro néz bylo drama poezii ,iiplnou’, zahrnujici i lyriku i epiku...”%.

Versem psal i William Shakespeare, ktery ve svych dramatech pouzival tzv.
blankvers - nerymovany ver$ o péti jambickych stopach. Koncem prvni tfetiny
18. stoleti se do tragédie poprvé zacala dostavat préza a k Shakespearovi se pozdéji
v obrané verSovaného dramatu odvoldvalo mnoho romantickych spisovatelti. Roku
1897 bylo publikovano verSované drama Cyrano z Bergeracu Edmonda Rostanda,
verSované drama zistalo i v dile W. B. Yeatse, ktery se v ném odkazoval na irskou
lidovou poezii. Pozdéji tuto formu vyuzival i T. S. Eliot, ktery roku 1935 napsal
drama VraZda v katedrile a v eseji Poezie a drama pojednaval mj. o hudebnim

potencialu verse v dramatu.40

Posledni tfetina 19. stoleti je charakteristicka pfiklonem k realismu, pfedevsim
v dramatech Cechova a Ibsena, tudiz i definitivnim p#iklonem k préze. Potieba
priblizit se opravdovému Zivotu a reflektovat socialni témata sice témér vymytila
vers jako formu dramatu, to vSak neznamena, Ze by se v dramatech poeticka funkce
prestala vyskytovat. To je ostatné dle Jakobsonovych definic v uméleckém textu
nepravdépodobné. Dominujicimi vSak byla funkce referencni a expresivni, promluvy
postav se mély co nejméné lisit od promluv z redlného Zivota, napodobujici realnou

Tec.

38 ARISTOTELES. Poetika, s. 36.
39 | UKES, Milan. Umeéni dramatu, s. 81.
40 ELIOT, Thomas Stearns. Vrazda v katedrdle. Praha: Mlada fronta, 1971, s. 89. ISBN 23-008-71.
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Soucasné se ale snovymi uméleckymi sméry v obdobi moderny objevuje
poetizovani prozaického dialogu ¢im dal castéji a je typické napf. pro symbolistni
dilo Maurice Maeterlincka nebo Augusta Strindberga. Maeterlinckovy postavy
vystavené beznadéji a jasné smétujici vstfic osudu, ktery znamend smrt, vibec
nevytvari konflikty nebo dramatické napéti, ale vedou pomalé dialogy, ve kterych se
fe¢ osamostatiiuje a postavy mluvi az chéricky. Szondi uvadi piiklad, kdy se
Materlinckova hra Slepci (Les Aveugles, 1890) rytmizuje stfidanim otédzek a odpovédj,
coz je postup, ktery budu v praci pozdéji také zkoumat.*! V Strindbergovych sledech
vyjevii a snii, napt. ve Hre snii (Ett dromspel, 1901) se odkryva autorsky subjekt

v autobiografickych motivech, mizi déjovost a jazyk je misty vysoce basnivy:

,DCERA Co na mné vidis?

DUSTOJNIK  Krdsu, kterd je vesmirnou harmonif - tvoje postava ma linie, které se
vyskytuji pouze v drahdch slunecni soustavy, v nadherné rozeznélé struné, ve chvéni svétla -
Jsi dité nebes...”

[...]

,INDROVA DCERA Ted mrak miij klesd, najednou se dusim... / Ne vzduch, lec dym a
vodu dycham... / Ta tiZe, stahuje mé dolii, dolii, / jiZ citim, vse jak na bok naklini se, / ten

treti svét as neni svétem nejlepsim. .. 42

Timto obdobim dramatiky zacind tzv. krize dramatu, pfi které se zacala
projevovat nedostatec¢nost tradi¢ni dramatické vystavby a vySe zminéni autoii ji ve
svych dilech narusuji. V Cechovovych dramatech se objevuji vyznamové
vyprazdnéné repliky a misto plnohodnotného dialogu jsou zatfazovany tzv.

solilogické promluvy*3, ve kterych postavy na prvni pohled reaguji na postavu

41 SZONDI, Peter. Tedria modernej drdmy. s. 58.
42 Hra snil. STRINDBERG, August. Hry I1. V Praze: Divadelni tstav, 2004, s. 306 a 367. ISBN 80-7008-159-7.
43 PAVLISOVA, lJitka. Vyvojové tendence soucasné rakouské dramatiky po roce 2000, s. 90-93.
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druhou, ve skutec¢nosti vsak pokracuji ve své promluvé a zahledény samy do sebe
rozvijeji své vlastni téma. Takové promluvy pak do jisté miry piisobi jako monology,
spiSe nez dialogy. Ibsen zase spojuje vnitini a vnéjsi svét dramatu vybirdnim
vysostné aktudlnich spolecenskych témat a kritikou negativnich spolecenskych rysu.
Klasickou dramatickou formu naruSuje tim, Ze vjeho dramatech se udalosti
neodehravaji vramci déje ted - v dramatické pritomnosti, ale staly se pred ni

a v ramci textu uz se pouze odkryvaji jejich nasledky.4

Jak poznamenava Peter Szondi, zhruba od roku 1890 soucasné s krizi dramatu
a v celém prabéhu prvni poloviny 20. stoleti se v evropské dramatice objevovaly
opakované pokusy o zachranu a ndvrat k tradiéni dramatické formé. At uz Slo
o pokusy naturalistické, jednoaktovky, konverzaéni hry nebo existencialistické
drama, ¢im dal vice se svazujici dramatické konvence ukazovaly jako nedostacujici.*>
Celym timto obdobim krize a hledani nové formy se spontdnné prolinaly poetizacni
tendence vétsinou spojené pravé s porusovanim dramatického idealu. V 60. letech
pak byla uzavienost dramatické formy definitivné pfekondna a diky tomu se
v textech otevtelo pole pro radikdlni promény a jazykové experimenty, i proto se na

toto obdobi v praci zamétim.4

Mysleni o poeticnu a divadle lze nakonec demonstrovat i na nékolika
pfikladech z tuzemského kontextu, vyznamné se otisklo v roviné teoretické, a to
predevsim v estetice 1. poloviny 20. stoleti. Otakar Zich v avodu Estetiky dramatického

umeéni vyjima ¢inohru spolu se zpévohrou z kategorie basnictvi a uvadi to jako zdsadni

4 SZONDI, Peter. Teéria modernej dramy, s. 21-38.

45 Tamtéz, s. 81-103.

46 Jsem si védoma toho, Ze tyto promény zna¢né souvisi s obdobim postmoderny a maji hlubsi koreny v evropské
celospoleéenské proméné nalady na zakladé nediivéry v zakladni mezilidské hodnoty po druhé svétové valce. Zkoumat
tento vztah hloubgji by vSak zahrnovalo zapojeni mnoha dalSich védnich oborti a vzhledem ke kapacitam bakalaiské
prace si to nemohu dovolit a neni to pfedmétem této prace.
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vychodisko jeho knihy. Déle pak pouziva oznaceni dramatické umeéni.4” ,, Pohlédneme-li
na drama bez dobového zaujeti, shleddme nutné, Ze je zaroven i basnickym druhem sourodym
a rovnoprdvnym s lyrikou a epikou, i jednou ze sloZek divadla; svym uméleckym zamérenim
miize se ovsem priklinét nékdy k tomu, jindy k onomu pélu. Vyvoj bisnictvi byl by bez
dramatu, bdsnického titvaru dialogického, nemyslitelny, a stejné i vyvoj dramatu bez
basnictvi: bez ustini napdji se drama ze zdrojui lyriky a epiky i naopak vykondvd na tyto
sousedni titvary vliv,”*® uvadi Jan Mukarovsky v ¢lanku K dnesnimu stavu teorie divadla.
Studie Jiftho Veltruského Drama jako bdsnické dilo pak, ackoliv je striktné
strukturalisticka a analyzuje dila dramaticky konvenc¢ni, komplexné demonstruje
principy poezie na &irokém spektru ptikladt (Gogol, Capek, Shakespeare atd.).4
Roku 1940 napsal Vitézslav Nezval jevistni basent Manon Lescaut. Versované drama
v jeho ptivodnim slova smyslu, dodrzujici verSovy systém, dohlizejici na pfizvucné
a neprizvucné slabiky a jejich pocty ¢i uZivajici pravidelného rymu, je v ceském
kontextu od druhé poloviny 20. stoleti az po soucasnost spiSe ojedinélym tkazem.
Pokud jiz vznikne, nebo jsou takto vystavény alespoii jeho ¢asti, sleduje spiSe cil

parodizace vzneSenosti nebo tvoii zdmérné aluze na historicky material.>

V této casti byly kratce shrnuty vybrané historické pfistupy k dramatu jako
soucasti basnictvi a pfipady spojujici a ovliviiujici vztah poeticha a dramatu.
Vzhledem k téméf Gplnému vymizeni verSovaného dramatu tak, jak jej zndme
z historickych epoch, a k plnému osamostatnéni dramatu od ostatnich literarnich
druhti, se bude v dalsich pfipadech toto propojeni projevovat predevsim skrze

specifickou pfehodnocujici jazykovou strukturu nové dramatiky.

47 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama, 1986. ISBN 403-22-856.

8 MUKAROVSKY, Jan. K dnesnimu stavu teorie divadla. Bro. Dostupné také z:
https://is.muni.cz/el/phil/jaro2019/DVVQ010/um/Mukarovsky TEORIE_DIVADLA pdf

49 VELTRUSKY, Jiii. Drama jako bdsnické dilo. Brno: Host, 2019. ISBN 978-80-7577-952-6.

50 KOLAR, Robert. K sougasnému &eskému verSovanému dramatu. In: MERENUS, Ales,va MIKULOVA a Jitka
SOTKOVSKA, ed. Text a divadlo. Praha: Academia, 2019, s. 117-131. ISBN 978-80-200-3108-2.
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3. Poetizaéni tendence

V analytické ¢asti prace budu jiz specifické rysy poetizace demonstrovat na
jednotlivych textech, a pfedevsim budu sledovat spojujici tendence pro urcitd obdobi
dramatiky nebo autory. V kazdé kapitole charakterizuji, na jakém materidlu budu
tyto poetiza¢ni tendence doklddat a vytvofim tak ¢asovou osu textdi a autor(i ve
vztahu kjejich poetickym postuplim. Pouzila jsem texty druhé poloviny 20. stoleti,
pricemZ jsem pii jejich postupném cteni podle data vzniku od 50. let az po
soucasnost sledovala pravé ty rysy, jez budou obsaZeny v nadpisech jednotlivych
podkapitol, a které tvofi urcité zastfeSujici postupy pro jednotlivé poetizacni
tendence. Z kazdé podkapitoly by tedy mélo byt evidentni, co je pro danou tendenci
charakterizujici a na konci prace by tak mélo vzniknout spektrum moznosti

poetizacnich postupti napti¢ ¢asem a evropskym kontextem.

3.1 Pfechodové texty - poetizace ve sluzbach absurdity

Znacna cast evropské dramatiky 50. let spada do zédnru absurdniho dramatu.
Texty Samuela Becketta, Harolda Pintera nebo Eugena Ionesca jesté zachovéavaji
dramatickou formu, ale zevnitf ji naprosto narusuji absenci linearni déjové linky
a psychologizace postav ¢i vyznamovym vyprazdnénim replik. Co se poetizace tyce,
sleduji v nékterych textech tohoto obdobi tendenci rytmizace pomoci opakovanych
kratkych replik s podobnym poctem slabik a podobnym rytmem. Ty se vyskytuji
napt. ve formé kratké otazky a tise¢né odpovédi, jak to vidime v dramatu Narozeniny

(The Birthday Party, 1957) Harolda Pintera:

,GOLDBERG (vstane a prejde ke Stanleymu): Kdy jste sem prisel?
STANLEY: Loni.
GOLDBERG: Kde jste byl predtim?
STANLEY: Jinde.
GOLDBERG: Proc jste pfisel sem?
STANLEY: Bolely mé nohy!
GOLDBERG: Proc jste tu ziistal?
STANLEY: Bolela mé hlava!
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GOLBERG: UZival jste néco proti tomu?
STANLEY: Ano.

GOLDBERG: Co?

STANLEY: UZivaci sodu.

GOLDBERG: Enosovu nebo Andrewsovu?
STANLEY: En - An-"51

V prvnich osmi replikach je jasné stanoveny rytmus. Otdzka ma v ¢eském
piekladu pét slabik, odpoveéd dvé, pozdéji sest. Melodie je tvofena tim, Ze na konci
otazky stoupd, nahle zase s kratkou vétou oznamovaci klesé - to se opakuje. Nez se
rytmus opét narusi a zpomali, je rytmickd sekvence zakoncena tdernou replikou
, UZivaci sodu.” Zpomaleni je objasnéno tim, Ze Stanley znejisti s odpovédi. Podobny
princip 1ze vidét v aryvku z dramatu Konec hry (Endgame, 1957) Samuela Becketta.
Rytmizace spociva v opakujicich se desémantizovanych promluvach, které mnohdy
nevypovidaji tolik o dramatické situaci nebo postavach, ale spise navozuji atmosféru
beznadéje a prazdnoty. I zde opakované otazky vytvaii napii¢ textem pomyslnou

melodii:

,Hamm Jaks na tom s ocima?
Clov Zlobéj.

Hamm Jaks na tom s nohama?
Clov Zlobéj.

Hamm Ale hybat se miiZes.
Clov Miizu.

Hamm (prchlivé) Tak se hnil*52

Repetice je mimo jiné obvyklym prvkem absurdniho dramatu a opét slouZi

zanru samotnému, podtrhuje nesmyslnost situace. Jiz v tdajné prvnim absurdnim

51 JELLICOE, Ann, Harold PINTER a N. F. SIMPSON. Anglické absurdni divadlo. Praha: Orbis, 1966. s. 223.
52 BECKETT, Samuel. Konec hry: Drama. Praha: Divadelni a literarni agentura, 1994, s. 7. ISBN 80-203-0208-5.
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dramatu Plesati zpévacka (La Cantatrice Chauve, 1950) Eugena lonesca se takové
repetice vyskytuji:

,PAN MARTIN: Miij BoZe, jak je to zvldstni! Ji také pochdzim z mésta Manchestru, pani!
PANI MARTINOVA: Jak je to zvldstni!

PAN MARTIN: Jak je to zvldstni! JenZe, jd, pani, jsem opustil mésto Manchester asi pred
péti tydny.

PANI MARTINOVA: Jak je to zvldstni! Jakd neuvétitelnd shoda! Jd, pane, jsem také opustila
mésto Manchester asi pred péti tydny.

PAN MARTIN: Odjel jsem vlakem v 8,30 rdno, ktery pfijizdi do Londyna ve t7i cturté na
pét, pani.

PANI MARTINOVA: Jak je to zvldstni! Jak je to podivné! A jakd shoda! I jd jsem jela
stejnym vlakem.

PAN MARTIN: Miij bozZe, jak je to zvldstni! [...]">3

Na zacatcich replik se opakuji provolani , Miij boze” a ,jak je to zvldstni”, na
koncich pak osloveni pani a ,pred péti tydny”, cimz se tvofi anafory a epifory. Celkové
jde o podtrzeni cykli¢nosti a absurdnosti situace, ve které si manzelsky par vymeénuje

slovnikové fraze a chova se, jako by toho druhého potkal poprvé v zivoté.

K ozvlastiiovani promluv pomoci basnickych prostfedkd v dramatech 50. let
nedochazi c¢asto, vzhledem k tomu, zZe maji stale napodobovat béZznou lidskou fec.
Pfirozenému lidskému jednani se pak vzpiraji pfedevsim skrze samotné dramatické
situace, ne skrze poeticky jazyk, pfipadné pomoci toho, Ze takovy jazyk zbavi
vyznamil. Vnimam tedy dvé moZnosti, kdy k poetizaci v textech 50. let dochazi. Je to
a) za Gcelem humoru, napt. kdyz Stanley oslovuje Meg: , Ty jsi takovd vcerejsi Zemle,
vid’?”5* a b) poetizace slouZi ilustraci a prohloubeni absurdity, tudiZ je podminéna

a ve sluzbach zanru.

53 |ONESCO, Eugene. Hry. Praha: Orbis, 1964, s. 14.
54 JELLICOE, Ann, Harold PINTER a N. F. SIMPSON. Anglické absurdni divadlo, s. 197.
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3.2 Poetizace aluzi a citaci

Jak uvadi Petr Zapletal ve c¢lanku Co je aluze®, citace i aluze jsou
intertextudlnim prostfedkem, ¢ili patfi do kategorie intertextuality. Mezi
konstitutivni vlastnosti aluze podle néj patfi mj. nasledujici: a) odkazuje vzdy mimo
dané dilo; miize jit o nardzku na jiné dilo ¢i jeho fragment (napf. postava nebo
udélost), na realnou osobu, historické obdobi, kulturni kontext atd.; b) je zdmérné
a védomé tvofena autorem, coz ji odliSuje od intertextudlni vazby, kterd muze
vzniknout nevédomé; c¢) nemusi byt c¢tenafem rozezndna, coz vSak nevede
k dezinterpretaci dila - dilo literdrné funguje i bez toho, aniz by ¢tenat odkazy
kjinym dildm vnimal; d) jelikoz jde o prostfedek intertextuality, esteticka tcinnost
aluze se rodi ,mezi texty"; ma implicitni/nepfimou povahu, kterd od ¢tenare zdda
aktivitu pri svém odhalovani.®® Zejména posledni bod jasné naznacuje, ze jelikoz
aluze puisobi na ¢tenate, a navic jej vybizi k aktivité, jednd se prostfedek vyuzivajici
poetickou funkci jazyka. Aluzi je také potteba odlisit od citace, ktera je definovana

jako primy a explicitni prenos jednoho textu do druhého.>

Jak jsem jiz zminila, texty druhé poloviny 20. stoleti se vyznacuji vysokou
mirou intertextuality. V této podkapitole budu pracovat stémi, které pouzivaji
intertextualitu zdmérné a tvoii tak opakované aluze a citace, ze kterych nasledné
vychazi jejich specifické poeti¢no. Jako prvni budu analyzovat text Petera Weisse,
jehoZ cely nazev je Prondsledovini a zavraZdéni Jeana Paula Marata predvedené divadelnim
souborem bldzince v Charentonu za tizeni markyze de Sade (Die Verfolgung und Ermordung

Jean Paul Marats dargestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter

55 ZAPLETAL, Petr. Co je aluze. In Studia minora Facultatis philosophicae Universitatis Brunensis, 2004, 2004(V 7),
s. 51-63.

5% Tamtéz, s. 52-53.

5 Tamtéz, s. 52
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Anleitung des Herrn de Sade, 1963), obvykle zkracovdno na Marat/Sade. V tomto textu
lze sledovat mnoho poetiza¢nich postuplt a vzhledem k dobé jeho vzniku jej
povaZzuji za v tomto ohledu zna¢né inovativni. Déale budu jiZ vice okrajové pracovat
s texty Rosencrantz a Guildenstern jsou mrtvi (Rosencrantz & Guildenstern are Dead, 1966)
Toma Stopparda a o vice nez desetileti novéjsimi dily Elfriede Jelinek Co se stalo, kdyz
Nora opustila manZela aneb Opory spolecnosti (Was geschah, nachdem Nora ihren Mann
verlassen hatte oder Stiitzen der Gesellschaften, 1977) a Heinera Miillera Kuvarteto

(Quartett, 1982).

3.2.1 Marat/Sade

Divadelni hra napsana roku 1963 Peterem Weissem pojednava o dobach Velké
francouzské revoluce a pracuje s principem divadla na divadle. Pacienti
Charentonského tstavu pro psychicky choré zde predvadi ptibéh o zavrazdéni Jeana
Paula Marata, ktery reziruje markyz de Sade. Do inscenovani pravidelné vstupuji
svymi pfipominkami feditel tstavu Coulmier i de Sade, ktery nestoji jen vné
predvadéné hry, ale zaroven uvniti ni hraje sdm sebe a vede misty az filozofické
dialogy s Maratem o povaze revoluce a potiebé nasili pfi velkych spolecenskych
zménéch. Princip divadla na divadle komplikuje fungovani komunikacnich systéma
uvnitt dila, jelikoz postavy komunikuji jak v pfipravované inscenaci, tak jakoZto jeji
pfihliZejici a hodnotici, ktefi tuto hranici pfekracuji a mohou i stfidat zastupovani
postavy nebo sami sebe (,,sdm sebe” je v3ak relativni, jelikoZ jde také jen o postavy
vykonstruované autorem). Jde tedy o nékolik navzdjem se prolinajicich

komunikacnich systéma.
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Cely text Marat/Sade je psany verSem, a to hned nékolika druhy.>® Piekladatel
Ludvik Kundera v doslovu k vydani hry popsal tyto druhy: a) volny ver$ gestického
typu, kterym jsou psany nejdtlezitéjsi ¢asti hry, predevsim rozhovory Marata a Sada;
b) bezrozmérny ver§ vdzany rymem, ktery pouziva predevsim postava Coulmiera na
zac¢atku a konci textu; c) ariovy ¢i litanicky vers; d) zpévni ver$ pro postavy ctyr
zpévakl; e) velmi specificky a do cestiny tdajné neprelozitelny ver§ postavy
Vyvolavace.®® Nékteré druhy versti zde samy o sobé funguji jako intertextualni
prostiedky. Litanie jakoZto naboZenské prosebné modlitby cerpaji z cirkevniho
diskurzu a zde maji parodickou funkci. Ve tfindctém obraze nazvaném Maratova
liturgie slouzi ne ke vzyvani kfestanskych duchovnich bytosti, ale ke kritice cirkve
a jejim vztahu s monarchii.®0 Litanie v textu také doprovazeji vyjevy vefejnych
poprav - obvykle se v nich totiz prosi o odpusténi. Postavy sester je odifikavaji,
mezitimco Sade detailné popisuje odporné muceni a popravu Roberta-Frangois
Damiense metodou utrZzeni koncetin. I v takto explicitni ¢asti textu je pouzito mnoho
basnickych prostredki:

,na klouby mu privdzali ctyri lana

a popohnali je
a koné nezvykli na tuto prdci vlaceli ho

po celou hodinu

aniz ho roztrhli

[.]

%8 Mohla jsem porovnat preklad anglicky a esky a oba jsou podstatng odligné, co se uspoiadani slov do versa tyce.

V obou piipadech musel hrat roli cit piekladatele pro basnictvi a zkusenost s poezii, jelikoz verse jsou déleny tak, aby
text plynul, ale zaroven délal pomoci odsazovani vhodné pauzy v plynuti nebo gradoval. Ludvik Kundera byl kromé
piekladatele a dramaturga i autor, jehoz tvorba ¢itala obsahlé basnické dilo, se kterym jsem dobie obeznamena. Budu
pro tuto praci tedy predpokladat, Ze jeho preklad, ktery ,, ...se snazil nebyt otrocky, ale na druhé strané prilis
nefantazirovat... “ je vhodny pro tuto analyzu, a ackoliv misty mozna budu analyzovat spisSe pieklad nez originalni text,
pokusim se popisovat rysy, které se projevuji na obou téchto autorskych trovnich.

% KUNDERA, Ludvik. Pfekladatelova poznamka. In: WEISS, Peter. Marat/Sade. Praha: Artur, 2018, s. 121-124.
ISBN 978-80-7483-077-8.

0 WEISS, Peter. Marat/Sade. Praha: Artur, 2018, s. 34-37. ISBN 978-80-7483-077-8.
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a prihliZel tomu co se s nim tropi a obracel se na nds
a svym hlasem nam daval najevo Ze Zije

a kdyz mu vyrvali jednu nohu a pak druhou

pordd jesté Zil jen slabéji mluvil

a posléze visel jako krvavy pahyl s klatici se hlavou
a uz jen sténal a zival na krucifix

ktery mu nastavoval zpovédnik

(V pozadi zaznivd polohlasné mumland litanie) 61

V aryvku lze sledovat nadmérné pouzivani spojek (polysyndeton) a graficky
vyrazné odsazeni, které mutze s ohledem na vnitfni hlas, o kterém mluvi Culler,
znamenat pauzu v plynuti ¢i chvili ticha. Culler dava ¢tenaitv vnitini hlas do vztahu
pravé s prostorovym rozmisténim textu, kdy je v takto vyrazné usporadanych
versich ¢tendf vyzyvan, aby je pojimal jako dechova uskupeni a na koncich verst
a slok se odmlcel.®? Takové uspotfddani v prostoru mtize tedy davat pokyn pro
hlasovou realizaci pfi inscenovani text, misto tradi¢né pouZivanych scénickych

poznamek indikujicich mista, kde postava udéld , dramatickou” pauzu.

Daéle v uryvku chybi interpunkce, ktera je bud’ nahrazena odsazenim dalsiho
verse nebo chybi zcela, coz je postup velmi typicky pro volny vers jiz od pocatkt
moderny a prolina se celym timto dilem. Pouzity volny ver$ je zde Ludvikem
Kunderou popsan jako gesticky, coz je pojem pouZity Bertoltem Brechtem, kdy
o vlastni poezii psané volnym verSem fekl, Ze je urcena k prednéseni, nikoliv

k tichému ¢teni.®3 Postavy jsou v Marat/Sade psychologicky a historicky vykresleny,

¢imz jesté spadaji do kategorie dramatu, mluvi vSak volnym verSem, ¢imZz se

51 WEISS, Peter. Marat/Sade, s. 32

62 CULLER, Jonathan D. Teorie lyriky. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2020, s. 51. ISBN 978-80-
246-4456-1.

63 POVEJSIL, Jaromir. K jedné Brechtové nerymované basni s nepravidelnymi rytmy. Slovo a slovesnost. 1977, 38(4),
340-343.
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priblizuji kategorii soucasnych divadelnich text(i. Kundera také zminuje, Zze
Coulmierovy promluvy jsou sice déleny do versti, ale ve skutecnosti jde spiSe
o préozu. Takovy postup, kdy se vers stava pouze formalnim aZ vizualnim aspektem,
bude také charakteristicky pro nékteré pozdéjsi divadelni texty. Na vybraném
uryvku a popsanych jazykovych specifikacich 1ze poukézat na jeden charakteristicky
rys poetizace dramatickych text(i - napéti mezi tim, co je popisovano a jak to je
popisovdno. Hrubé obrazy explicitntho nésili jsou pfedavany recipientim
(@ obzvlasté ctenari vnimajicimu i vizudlni stranku dila) uZitim basnickych

prostiedki a vznika tak protichidné napéti vzletného jazyka a pokleslé reality.

3.2.2  Dalsi pfiklady (inter)texti

V predchozi podkapitole jsem analyzovala poetizaci spojenou s aluzemi, hra
Toma Stopparda Rosencrantz a Guildenstern jsou mrtvi vSak zavadi poetické prvky
pomoci doslovné citace. Hra sleduje osudy okrajovych postav Rosencrantze
a Guildensterna ze Shakespearovy tragédie Hamlet, princ dinsky. Rosencrantz
a Guildenstern se lopoti prazdnym prostorem, jsou zmitani vnéj$imi vlivy, obcas
s nékym interaguji a snaZi se pochopit svoji roli v Hamletové svété. Zanrové dilo
také spada do kategorie absurdniho dramatu, pro tuto préci je vsak dilezité, jakym
zpusobem doslovna citace generuje dals$i poetické aspekty textu. VétSina textu se
sklada z ,vyplni” pavodniho Shakespearova dramatu - je ukadzano to, co délaly
postavy Rosencrantze a Guildensterna, mezitimco nevystupovaly v Hamletovi.

Guildensternova mluva je sice misty plnd metafor, bohatd na slovni zasobu

a filozoficka vyjadfeni, oba v8ak mluvi relativné béZznou feci:
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, Guildenstern: [...] Ve své nejhlubsi podstaté jsem ten typ cloveka, ktery hdzi minci s hlavou
na lici i na rubu a sdzi sam proti sobé, aby tak soukromé odcinil hrichy ddvno zapomenuté

minulosti.”64

Jakmile vSak na scénu pfijde Claudius a Gertruda, pouzivaji vSechny ctyfi
postavy zcela totozné znéni promluv jako v ptivodnim Shakespearové textu -
pétistopy jambicky ver$ (blankvers). Tento princip se opakuje az do tragického
konce. Kontrast mezi soucasnym, misty hovorovym a archaickym jazykem

poukazuje na jazyk sdm, tomu ptidavaji hi¥icky se slovy a promluvy, ve kterych

povahu slov reflektuji samy postavy:

, Guildenstern: Opravdu, téZko fict — nékteti krdlové maji pamét déravou, jini zas, abych tak
rekl — co by vsak mohl byt opak...?

Rosenkrantz: Ano - ale...
Guildenstern: ...sloni...Ze by sloni pamét?
Rosenkrantz: Neptim se, jak dlouho, ale kolik si toho pamatuje?

Guildenstern: Ma fenomendlni pamét - je to nezapomenutelné nezapomnétlivy krdl, jeho
pameét je vpravdé krilovsky sloni.

Rosenkrantz: S ¢im si to pohrdvite?

Guildenstern: Se slovy, se slovy. Niceho jiného se chytat nemziizZeme. "6

Vev s

Jako aluze je psan i podstatné pozdéjsi text Heinera Miillera Kvarteto, v némz jsou
dialogy postav Merteuil a Valmont jednim rozsahlym odkazem na Nebezpecné
znamosti, coZ je uvedeno i v tvodu hry (stoji zde: podle Laclose). Tento divadelni text
si bere z puvodniho dila pouze dvé postavy, detailné pitva jejich vztah a cizeluje

jejich nevsedni a zvracené osobnosti. Kvarteto je psané poetickym jazykem, ktery vsak

64 STOPPARD, Tom. Hry. Praha: Divadelni astav, 2002, s. 10. ISBN 80-7008-131-7.
8 Tamtéz, s. 31.
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vychazi pfimo z ptvodniho materidlu. Basnicky jazyk je tu jazykem klasickych
francouzskych romanti a jsou v ném stavény vzletné metafory, opét o pokleslych
¢inech. Takto je napt. popisovéan akt svedeni patnéctileté panny jejimu nastavajicimu:
,Napadlo mé, Ze by vds mohlo potésit projet se potaji na panné a to krdsné zvire Gercourta
korunovat nepostradatelnymi parohy, a to jesté div nez nastoupi sviij myslivecky tirad
a vsichni pytldci metropole vtrhnou do jeho lesa, aby si zajistili icast na vyzdobeni jeho hlavy.
Bud'te dobrym psem, Valmonte, a bézte po stopé, dokud je Cerstvd...”®® Jazyk je zde
prostfedkem podtrzeni néc¢i zdéanlivé slechetnosti, vyznamného postaveni, které ale
naprosto neodpovidd charakteru promluv ani dobé, ve které byly Miillerem
napsany. Ten navic jako ¢asoprostor uvadi: ,salon pred Francouzskou revoluci/bunkr po
treti svétové vilce”®”, coz o to vice komplikuje moZnost predstavit si davod, proc¢
postavy mluvi takto literdrné krom toho, Ze jde o opakujici se aluze. V Kvartetu jsou
také uprostied promluv nahodile pouzita velka tiskaci pismena (verzalky): ,LAMAL
JSEM SRDCE NEJPYSNEJSICH ZEN/HOW TO GET RID OF THIS MOST WICKED
BODY“%8, coz je pro autora typické a opét pusobi na recipienta textu. Znovu v této
souvislosti zminim kategorii hlasové realizace, protoZe takové typografické reseni
miize recipienta vyzyvat ke zvySeni hlasu az kiiku ¢i hysterii, podobné jako
v divadelnim textu Hamlet-stroj, kde jsou verzalky piifazeny c¢astem popisujicim
nejvétsi psychologicky rozklad. Tyto postupy dobfe ilustruji Milleriv vztah
k predloham, jez pfepisuje, aktualizuje a vede snimi dialog. Radikalnéjsim
zptusobem to déld i ve zminéném experimentdlnim textu Hamlet-stroj, kde

parafrazuje az destruuje jiZ zminéného Hamleta od Williama Shakespeara.

Jako posledni text uvedu Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela aneb Opory

spolecnosti od Elfriede Jelinek, ktery s aluzemi a intertextualitou pracuje podobné jako

8 MULLER, Heiner. Povéreni: t7i hry. Praha: Prostor, 1998, s. 12. ISBN 80-85190-88-5.
67 Tamtéz, s. 6.
88 Tamtéz, s. 18 a 36.
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Miiller ve Kuvartetu, akorét jej vice vztahuje ke spolecenskému kontextu a je kriticky
citacemi patriarchdlnitho diskurzu, jak poznamendvd Zuzana Augustova. Podle
Augustové je Nora v tomto dile spiSe kolazi citaci neZ homogenni postavou, jejiz
promluvy se skladaji s citaci Sigmunda Freuda, Karla Marxe, Franka Wedekinda
i feministickych tezi sedmdesétych let.®® Jazyk je zde misty archaicky a vznosny,

protoze cerpd z Ibsenovych dramat, a pouziva metafor ¢i personifikaci:

,,Deélnice: Mas deti?
Nora: Ano. A vsechna md krev po nich vold.[...]
Délnice: Price na clovéku nebo i prdce v textilnim priimyslu ndm Zendm neustile kolotd

v krvi. Jen tu krev ze sebe musime vycedit.”70

Promluvy o délnické rutiné a dfiné se misi s poetickym jazykem. Ackoliv
nepfimo, setkdvé se tu ¢tendf s principem choéru. Postavy nékolika délnic nemaji
krom jejich zaméstnani a spolec¢enského statusu zZadné specifické vlastnosti, které by
je oddélovaly jednu od druhé, a funguji spiSe jako sbor - jejich repliky se dopliiuji
a navazuji na sebe témét jako verSe v basni nebo jednotlivé véty delsiho sdéleni.
Princip choéru je zndmy mj. z antického dramatického bésnictvi a bude se objevovat
i v dalich textech. V 5. ¢asti textu”! Jelinek tvofi jakousi manaZerskou ,newspeak”
plnou oznaceni obchodnich spolecenstvi, komisi a pfedsednictev, jejichz nazvy vsak
pro ¢tenafe nic neznamenaji. Nasleduje jich po sobé tolik, Ze jednotlivé nazvy
neasociuji néjaké konkrétnosti, ale spise tvofi dikci mocnych muz, rytmus mluvy
uspésnych podnikatelii a velkokapitalisti. Vyznam slova se téméf ztraci a dalezitym

se stava slovo jako takové, jeho podoba a znéni.

8 AUGUSTOVA, Zuzana. Teatralita textu, s. 143.

70 JELINEK, Elfriede, ULLRICHOVA, Daria, ed. Elfriede Jelinek, Co se stalo, kdy Nora opustila manzela aneb
Opory spolecnosti. Praha; Narodni divadlo, 2010, s. 62. ISBN 978-80-7258-348-5.

1 JELINEK, Elfriede, ULLRICHOVA, Daria, ed. Elfriede Jelinek, Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela aneb
Opory spolecnosti, s. 74.
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V téchto kapitolach jsem se hloubéji vénovala texttim, jejichz zdkladem nebo
podstatnou ¢asti je prace s aluzemi, které v nich nésledné generuji poetické situace.
Ve vsech téchto textech se poeticka funkce jazyka jesté zcela neosamostatiiuje
a vznika na zakladé vztahu s jinym dilem nebo kontextem - miuZe je parafrazovat,
parodovat, revidovat ¢i citovat, avsak jejich vztah je pro poetizaci zdsadni. Navic jde
o pfispévek k tématu prerodu dramatu v divadelni text, protoze Szondiho slovy:
»~Drama je absoliitna. Aby mohla byt cistym vztahom, to znamend dramatickd, musi sa zbavit
vsetkého, co je pre 11u vonkajsie. Nepoznd nic, co je mimo nej. [...] Drdma nepoznd citit ani
varidciu. Citat by daval dramu do stivisu s citovanym, varidcia by primarnu vlastnost dramy,
to znamend byt ,pravdivou’, urobila problematickou (ako varidcia niecoho a varidcia medzi
inymi varidciami) a seba samu zdroveri sekunddrnou. Navyse by bolo treba predpokladat
niekoho, kto cituje alebo variuje, a chapat dramu v suvislosti s nim.”7> Pro citaci, variaci
i aluzi je potfeba védomého ptekracovani vnitintho komunikaéniho systému textu,
coz je zaroven i podminkou poetické funkce. Jak tedy bylo naznaceno v teoretické
¢asti, dobiram se k tomu, Ze i v téchto textech jiz nelze mluvit o dramatu, ackoliv

jesté mohou spliiovat jeho formalni naleZitosti.

3.3 Autorsky subjekt

,Nejosobnejsi je lyrika, kterou identifikujeme tam, kde jsou vyjadrovany pocity,

emoce, ndlady, ndzory, myslenky i postoje urcitého ,ja’..." 73

Pavel Janousek ve zminéné studii tvrdi, Ze lyrika, epika a drama se od sebe
neodlisuji jejich formalni podobou, ale druhem vztahu mezi internim subjektem
vypovédi (v této préci totozné jako mluvci) a fikénim svétem, o némz subjekt

vypovida. O idealnim dramatu mluvi jako o objektivnim piedvedeni svéta, jaky

' SZONDI, Peter. Tedria modernej drdmy, s. 14-16.
8 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako pranik fuzzy mnozin, s. 61.
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~doopravdy” je, coz je ostatné myslenka existujici jiz od Aristotelovy Poetiky.
Znamend to tedy, Ze interni subjekt vypovédi by mél byt v dramatu implicitni,
transparentni a subjekty vypovédi by mély byt pfedevsim samotné postavy.”4 Pokud
je tomu jinak a subjekt vypovédi se zviditeliiuje, prezentuje své niterné myslenky
(stava se z ngj pritomny autorsky subjekt), priblizuje se pak drama lyrické vypovédi.
Vtéto Kkapitole popiSu dalsi moznosti projevit poetizace procesem odkryti
autorského subjektu, jak jsem predznamenala v teoretické c¢asti v souvislosti
s polyfonii a mnohoznac¢nosti. Jako pfiklad si vezmu dila dva vyrazné odlisnych
autort - Petera Handkeho a Sarah Kane. Pro zde analyzovana dila bude
charakteristickd jejich lyrizace a stylizace, ale pfedevsim vysokd mira

autobiografi¢nosti, subjektivity a/nebo ztotoznéni se s internim subjektem vypovédi.

3.3.1 Sebeobvuiriovani a Pres vesnice

Peter Handke je obecné povazovén za jednoho z nejinovativnéjsich dramatik
druhé poloviny 20. stoleti. Do evropského divadelniho diskurzu poprvé zasadné
vkroc¢il dily Spilini publiku a Sebeobviriovini (Selbstbezichtiqung, 1965), které rusily
naprosto  veskeré doposud zazité dramatické konvence. V pfedmluvé
k Sebeobvitiovini je definovana Handkeho nova forma psani pro divadlo v 60. letech,
tzv. mluvené hry, takto: , Nepoukazuji na svét formou obrazu, nybrz formou slov, a slova
mluvenych her nepoukazuji na svét jako na cosi, co je mimo slova, nybrZ na svét ve slovech.
[...] Mluvené hry jsou potud divadelni, Ze pouZivaji ptirozenych forem vy ja d v e n i ve
skutecnosti. PouZivaji jenom takovych forem, které by i ve skutecnosti podle své prirozenosti
musely byt vyjadienim, to znamend, Ze pouzivaji takovych forem teci, které by se ve

skutecnosti musely vyjadrit 1 st n é. [...] V mluvenych hrich nemiiZe byt jedndni, protoZe

7 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako priinik fuzzy mnozin, s. 62.
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kaZdé jedndni na jevisti by bylo jenom obrazem jiného jedndni...”75 Cést o pt¥irozenosti
forem se miize zdat pii diikladnéjsim pohledu na Handkeho texty sporna, jelikoz uz
v Sebeobvitiovdni lze pozorovat mnozstvi ozvlastiiujicich prostfedkd, avsak ona
prirozenost tkvi spiSe ve faktu, Ze na jevisti mluvi ¢lovék tak, jako by se opravdu
z néceho zpovidal slovy, a ne jako reprezentant fiktivni postavy s fiktivnim pfibéhem.
Podminkou mluvenych her je sebereflexe a osamostatnéni slov. Sebeobviriovini je
jednolity text déleny pouze do vét a odstavcid, psany v prvni osobé bez prefixti
postav, tvorici jakousi osobni (a zaroven univerzalni) poetickou zpovéd a jazykovy
experiment. Zachycuje Zivotni procesy, jako je narozeni, riist, uceni se vécem
a vnimani svéta. Cely princip textu je formélné zaloZen na opakovani pocatec¢nich
slov vét (anafordch) a na budovani a gradovéni rytmu. Misty dochazi i k vysoce
lyrickym a obrazotvornym vyjadienim: , Smutek jsem nazyval temnym. Silenstvi jsem
nazyval jasnym. Vasen jsem nazyval Zhavou. Vztek jsem nazyval rudym. Posledni véci jsem
nazyval nevyslovnymi...”76 V Sebeobviriovini jakoby ani neexistovalo rozdéleni na vné
a uvniti textu. Ten, navic jako mluvend hra, jde pfimo autorovi z ast, odhaluje jej
a nechava plynout jeho myslenkovy proud. To ostatné potvrzuje i posledni véty
textu: ,,Sel jsem do divadla. Slysel jsem tuto hru. Mluvil jsem tuto hru. Napsal jsem tuto
hru.”77 Mluvéi je zde velmi spjaty s osobou autora, je ale dtlezité, ze text stale pocita
s mezistupném scénické realizace, pocita stim, Ze bude deklamovan hercem

v divadelnim prostoru, zZe bude mluven, a je to z néj zjevné.

Dramatickéd basen Pfes vesnice (Uber die Dérfer, 1981) neni spojena s autorskym

subjektem toliko na trovni komunikacni, jako spise motivické. Jak zmitiuje Zuzana

S HANDKE, Peter. Sebeobviriovani, . 198. In: GRASS, Giinter, Martin WALSER a Peter HANDKE,
BODLAKOVA, Jitka, ed. Zdpadonémecké moderni drama. Praha: Orbis, 1969, s. 197-216.

6 Tamtéz, s. 207.

T Tamtéz, s. 215.
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Augustova v doslovu Rozhnévany i nostalgicky poutnik Evropou’® v knize Pét her,
Handkeho dilo proslo nékolika zménami poetiky. V tomto obdobi tvorby jiz autor
neexperimentuje sjazykem, ani svymi hrami netouZi po skandélech, ale snaZi se
v uméni nechat vyvstat ,poetickou krasu”.’® V této dramatické basni jiz nechava
mluvit postavy, inspirované rodinnymi pfibuznymi, a sam sebe projektuje do
postavy protagonisty Gregora. V tomto textu vnimam vyrazné prvky lyriky, at uz je
to lehce patetické opévovani piirody: ,O, Feko v mlze, O, podzimni barvy na protéjsim
biehu, kdysi jste pro mé znamenaly: Zadny strach, O, daleké mote. O, zamrzld studno...”80
nebo dlouhé, zasnéné a basnivé popisy krajiny. Postavy zde vedou dlouhé monology
a Georg se sentimentem vzpomina na své détstvi. Lyricka krasa se tu zaroven sttida
s delsimi promluvami hovorovéjsi povahy a motivy vesnické Sedi, nudy a drsnosti
zivota délnikdi na stavbé. Stejné jako ve vyse zminéném textu Elfriede Jelinek, i zde je
chor délnikd. Ti maji dokonce vlastni sloky v jambickém rytmu evokujici rapovou
mluvu a zakoncené spole¢nym refrénem.8! Vkladani pistiovych vystupt je nasledné

N 2

typické i pro pozdéjsi Handkeho tvorbu, napt. fragmentérni text , Pro¢ kuchyri?”.

3.3.2  Odkryti Sarah Kane

Psychoza 4.48 (Psychosis 4.48, 1999) je v divadelnim prostfedi bez pochyby
notoricky zndmy text, tudiz bych se mu nerada vénovala pfili§ obsahle, neexistuje
vSak vhodnéjsi text pro ilustraci pfimocarého odhalovani autorského subjektu. Navic
se jedna o dilo vysokych bésnickych kvalit, ve kterém jeho poeti¢no plné utrpeni
prameni pravé z nejhlubsiho nitra jeho autorky. Sarah Kane cely svij Zivot stravila

s nespecifikovanym psychickym onemocnénim, které se do jejiho dila reflektovalo jiz

8 AUGUSTOVA, Zuzana. Rozhnévany i nostalgicky poutnik Evropou. In: HANDKE, Peter. Pét her. Praha:
Transteatral, 2012, s. 277-301. ISBN 978-80-87299-13-5.

® Tamtéz, s. 290

8 HANDKE, Peter. Pét her. Praha: Transteatral, 2012. ISBN 978-80-87299-13-5.

81 Forma verse byla konzultovana s piekladatelkou Zuzanou Augustovou e-mailem 7. a 9. dubna 2023. Tamtéz, s. 106-
111.
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od prvnich textd. Ty zadsadnim zptsobem ménily britské psani pro divadlo v 90.
letech a Sarah Kane se stala spoluzakladatelkou tzv. coolness dramatiky. Zpocatku
nenarusovala divadelni konvence tolik formélné jako spiSe zobrazovanymi tématy,
mezi nez patfilo nasili, sex, ndvykové latky, ale i vysoce spolecenskd témata jako
xenofobie, rasismus ¢i genderova nerovnost. Zasadni formalni zmény pfisly az
s textem TouZim (Crave, 1998), ve kterém jsou mluvei oznaceni pismeny A, B, Ca M
a stfidaji se v silné subjektivnich vypovédich, ale ne jako samostatné jednajici
odlisené podstavy. Dopliiuji se, nemaji specifické vlastnosti a vysledné sdéleni tvoii

spole¢né.

Optikou lyrického vyjadieni bych rada nahliZela na text Psychoza 4.48, ktery
vznikl krétce pred sebevrazdou Sarah Kane. To je dilezité zejména proto, ze text
zachycuje proud myslenek spojenych s pobytem v psychiatrické lécebné,
s planovanou sebevrazdou i vyrovnavani se s nestastnou laskou a ptichazejici smrti.
V podstaté jakoukoli ¢ast textu lze pouzit pro rozbor, jelikoz jeho basnictvi neni jen
néjakou uméleckou vlozkou, ale cely text je konstruovan jako rozsdhla vizudlni
a silné subjektivni basern. Vyjimkou jsou ¢asti uvedeny odrazkami, které by se daly
nazvat replikami a které reprezentuji autor¢iny rozhovory s jejim doktorem. Je v nich
mozné vidét dialogi¢nost, avsak vSe sméfuje k tomu, Ze ta, jezZ hovofi, je na obou
stranach Sarah Kane, protoze i doktorovy promluvy prochdzeji pies subjektivitu
autor¢ina prozivani. Neni potfeba text néjak slozité interpretovat a hledat v ném
jinotaje, jelikoZz hlas autorského subjektu v tomto ptipadé sdéluje naprosto pfimocare
»Ja jsem Sarah Kane a brzy se zabiju.” Na komunika¢ni Grovni to znamena, Ze ani
zadny vnitfni komunikacni systém neexistuje, jelikoZ neexistuje zZadna objektivni
pravda a v3e je jen zprostfedkovani pocitu/vjemu. Psychdza 4.48 ve vysledku splituje

témér vsechny rysy lyriky, jak jsem je jmenovala v teoretické ¢asti: omezeni fikéni
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Vv, Y v z

slozky, intenzivnéjsi formalni usporadani, vyssi mira estetické autoreference, vyssi
mira odchylky od jazykového normélu, vyssi mira epistemologické subjektivity.82
Tento text navic reprezentuje typ divadelniho sdéleni, ve kterém vsak krom nékolika
scénickych poznamek (Ticho/Dlouhé ticho/Velice dlouhé ticho.) ani neni naznaceno, Ze

by mélo byt realizovano na jevisti, divadelné.

V této kapitole jsem na tvorbé Petera Handkeho a Sarah Kane naznacila dva
rozdilné zpusoby toho, jak miZe s poetizaci nebo lyrizaci souviset autorsky subjekt,
jeho autentickd osobnost a zkuSenost. Takovy vztah ma mnoho podob, obecné vsak
plati, Ze v dramatice od dob moderny dochazi k odkryti autorského subjektu ve
stoupajici tendenci, coz mtize ¢asto souviset s dlislednéjsim a védomym nakladdnim
s poetickou funkci jazyka. V danych textech se také poprvé objevil rys, ktery bude

dtlezity v nize uvedenych textech, a to absence reference k jevistni realizaci.

3.4 Poetizace misto reference - postdramatické texty

Svét uméni ve fazi postmoderny zazil destrukci veskerych tradic a konvenci
a v divadle tomu nebylo jinak. Od 60. do 90. let vznikaly texty bez figurace, narativni
slozky, jednani, urceni casoprostoru, rozdéleni na hlavni a vedlejsi text nebo
jednotlivé obrazy. V 90. letech je jiz béznou jevistni praxi, Ze v divadelnim prostoru
nestoji herec reprezentujici postavu, ale performer reprezentujici sdim sebe. ,Od 90.
let (a sSiteji uz od 60. let) tedy dochdzi k ,reteatralizaci’ a odliterdrnéni divadla a k jeho
propojovini s performativnimi formami tance, hudebniho a télesného divadla.”83 Pokud

divadlo s textem pracuje, jde casto o text divadelni a postdramaticky. O vybranych

8 MULLER-ZETTELMANN, Eva. Lyrik und Metalyrik.

8AUGUSTOVA, Zuzana. Zména paradigmatu v némeckojazyéném divadle a dramatu, s. 13. In: AUGUSTOVA,
Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA, ed. Horizonty evropského dramatu: soucasny divadelni text mezi
dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017, s. 11-54. ISBN 978-80-7331-410-1.
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textech vznikajicich na zacatku 90. let v némeckojazy¢ném divadelnim prostoru
Zuzana Augustova (s odkazem na Gerdu Poschmann) tvrdi, Ze sice pouzivaji
dramatickou formu, ale rozklidaji ji zevniti. Mezi postdramatické autory aktivni
v téchto letech patfi také vyse zminéni Elfriede Jelinek, Peter Handke, Heiner Miiller
a nize zminény Rainald Goetz.8 V této kapitole se budu zabyvat dvéma
postdramatickymi divadelnimi texty, v nichz je potlacovana referen¢ni funkce jazyka
a ten se tak stava zcela autoreferenénim a upfednostiiuji se jeho vnéjsi - zvukové

a vizualni - vlastnosti a prace s atmosférou.

341  Poeticky rozklad - Miij Psimorda

Werner Schwab je jednim z autord, jehoz texty Gerda Poschmann nazyva tzv.
metadramaty, které jesté vyuzivaji prvky dramatu, ale reflektuji je a ¢asto i destruuiji.
Augustova k tomu ptidavéa, ze ve Schwabové tvorbé nabyva jazyk , takika hmatatelné
fyzické kovality”®. Ztetelné lze tento rys sledovat ve Schwabové textu Miij Psimorda
(Mein Hundemund, 1992), kde je znéni slov pouzivdno pro dosazeni co
nejintenzivnéjsiho proZitku hnusu a rozkladu. Na zacatku textu je nacrtnut charakter
tf vystupujicich postav a velmi detailné popséan prostor hry. Ustiedni postava J6za
Psimorda je vykreslen jako vesnicky buran a alkoholik, ktery pobyva uprostied
svého harampéadi, hned vedle vany plné krve a vnitinosti, se svoji Zenou a synem.
Text je délen do tfi scén, kazda je zasazena do jiného prostfedi. Potud jsou
dodrzovany zékladni dramatické konvence. Ustfednimi motivy textu jsou hnus,

krev, nasili, rozklad. Nékteré sekvence slov jako by pfimo evokovaly zvuky hnéteni

horkych vnitfnosti:

8 AUGUSTOVA, Zuzana. Zména paradigmatu v némeckojazyéném divadle a dramatu, s. 15-17.
8 Tamtéz, s. 15.
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,krev totiZ vresti nejhlasitéji

krev hraje hlad

hlad svini

sviné hraje krev

to je kaZdodenni modlitba hlasu ze
psimordy

kdyz si osedld masity chitdn 8

Je vecelku zjevné, Ze krev nevresti a masity chitin nezastupuje Zadnou skutecnost
masitého chitanu, ktery by ve fikénim svété textu néjak figuroval ¢i néco vibec
znamenal. Z textu se vytraci dialogicnost, jde spiSe o monolog J6zy Psimordy, do
néhoz vyjimeéné vstupuji Zena a Syn, konfrontujici jej s jejich nesouhlasem. Hlavni
mluvei Jéza svou vypovéd misty nazyva béasni: ,ha/to byla uz zase bdseri/basnicka
létajici nad celym svétem/vcera basen zitra basen/a pred tisici lety baseri/basen je vestavéna ve
vsech vécech”®” Text pouziva uspofadani do verst a misty pfejde od odpudivych
motivh do lyricky pfijemnéjSich obrazti, pofdd vsak zachovava formu dramatického
monologu. Pokud se néco déje, postavy se pohybuji apod., dée se to pouze ve
scénickych poznadmkach. Slova v hlavnim textu tedy zacinaji zcela postradat
vlastnost, kdy jsou zastupnym znakem néjaké skutecnosti, tudiz postradaji

referen¢ni funkci. Jazyk je zde primarné sledem zvukd, tvarti a vyjevili vlozenych do

Gst postavy s minimalnim mnoZzstvim psychologickych charakteristik.

8 SCHWAB, Werner. Prezidentky: Nadmére¢nost, nadbytecné: deforma; Lidumor aneb M4 jatra beze smyslu; Mgj
psimorda: (fekalni dramata). Brno: Vétrné mlyny, 1998, s. 176-177. ISBN 80-86151-19-0.
87 Tamtéz, s. 179.
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3.4.2  Prehlidka slov - Jeff Koons

O textu Rainalda Goetze zroku 1998 by se dalo fici, Ze je absolutnim
dovrsenim postuptl postdramatickych autorti a autorek. Tém byva udajné vytykano,
ze jsou prili§ abstraktni, znehodnocuji symbolicky jazyk divadla ve prospéch cisté
performativnich produkci a vytvareji autoreferenéni svéty uzaviené samy do sebe.
Podle kritikii jsou pak texty odtrzeny od reality a rezignuji na zobrazovéani problémi
kapitalistické spole¢nosti.8 Pfi¢inou takovychto kritickych vyjadfeni mohl byt bez
pochyby i Jeff Koons. S&m autor popisuje svoji tvorbu jako: ,...oscilaci mezi grafomanii
a poezii, kycem a vdzZnou filozofii, radikdlni politickou proklamaci a nonsensem, logikou
a asociaci.”® V tomto textu misty dochdazi k takové devalvaci jazyka, Ze jsou napt.

pouzity jen jeho jednotlivé hlasky k evokaci prosttedi klubu:

,let the bass kick
bum

ca bum

ca hul ¢a

hul

chapu

¢a bum ca

bum bum

bum 90

Celkova struktura textu je zde také zcela destruovéna, jelikoz text zacina
tfetim aktem a konc¢i sedmym, coZ je v textu jednou i tematizovéano: ,hra/v sedmi
aktech/a praktickém baleni”®1. Subjekt vypovédi se tu zcela spontdnné stfid4 - jednou
mluvi jakoZto ztotoZnény s osobou uvnitt vypovédi, jindy vypovida o velké skupiné

lidi ve tfeti osobé a komentuje, jindy jakoby ani neexistoval a pouze

8 AUGUSTOVA, Zuzana. Zména paradigmatu v némeckojazyéném divadle a dramatu, s. 26.

89 GOETZ, Rainald. Jeff Koons: divadelni hra. Praha: Transteatral, 2005, s. 141. ISBN 80-239-7092-5.
90 Tamtéz, s. 12.

91 Tamtéz, s. 90.
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zprostfedkovaval dialogy a vjemy nahodnych lidi na ndhodnych mistech mésta.

Y v s

Opakuje se parodizace frazi vraznych sférdch vyssiho spolecenského Zivota,
vétsinou spojenych suménim. KdyZ zrovna vyjimeéné dochazi k celkem
konkrétnimu urceni ¢asoprostoru a k recipientovi se dostavaji utrzky z vernisaze
jakéhosi nespecifikovaného umeélce®?, fragmenty promluv navstévnikt zni jako kolaz
utrzku z popiskti obrazt v galerii moderniho umeéni. Fraze maji zacatky, ale chybi
jim jakékoliv vyznamové zakonceni:

,Interview

ja jsem

potom se

az do

skutecné dobre

aha

aha aha

haha haha
potom

naopak

pro nds

teprve poridné
chapu
chapu

Byt to tak nemusi vypadat, to vSe jsou prostfedky poetické funkce jazyka, jez
tvoii jazyk autoreferencni, sebe-ironizujici a ze slov déld nddobu ne na smysluplné
vyznamy jako spiSe na zvuky a ndznaky ¢i fragmenty vyznama. Text je vyrazné
zvukomalebny, jeho zvukova stranka vychazi najevo nejen pouZitim hlasek,
citoslovci, repetici, ale dochazi také k tvoreni urcitych nalad pomoci tvart a zvukt
slov. KdyZz autor piejde z verse k formé po sobé jdoucich vét, jsou za sebe skladany

stejné jako v proze, je vnich tvofena jakasi romanova intonace, ale jejich obsah

92 Dle nazvu i par naznakd uvnitt textu (napf. tematizovani kritiky konzumu a kyce), jde pravdépodobné 0 amerického
umélce Jeffa Koonse.
9 GOETZ, Rainald. Jeff Koons: divadelni hra, s. 71.
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netvofi zaddnou vypovédni hodnotu.®* Postradd referen¢ni funkci jazyka, jelikoz
netvofi nic, k ¢emu by mohl referovat. Text je také plny novotvarti jako je venkoncem
nebo cmdrpapir. Co se motivi tyce, opét zde dochazi k radikalnim kontrastim. Na
jedné strané je nézny, krasny vyjev dvou mladych lidi, ktery je dohnan ad absurdum
pomoci zdrobnélin a patetickych zamilovanych osloveni (moje zornicko/moje
srdicko/miij kvitku/milj vrabecku/milj zajicku ty a simrdcku v podpaZzdi®®). Na strané druhé
stoji surové motivy krve, rvacek, drog nebo pedofilie (vezme tu panenku/je ji uz
jedendct/je z toho vzruseny/ma ten sviij prst®). Ackoliv jsou v textu i delsi pasaze, kde je
mozné sledovat naznaky postav i déje, pracuje primarné na bazi obrazt a rychlych
zmén mezi nimi. Jako celek text, ptisobici na prvni pohled opravdu jako rozsahla
sbirka poezie a fragmentarnich text(i prézy, pfindsi dvahu nad tim, co z textu déla
text divadelni krom toho, Ze jej tak autor/ka nazve. V téchto krajnich ptipadech totiz
textim téméf nebo aplné chybi vazba ¢i reference k potencidlni jevistni realizaci, ale

i ke konkrétnim uchopitelnym skute¢nostem, jeZ by zobrazovaly.

3.5 Poetizace jako ozvlastnéni

V textech druhé poloviny 90. let jizZ nedochazi ke zménam toliko na formalni
arovni jako na drovni zobrazovanych témat, jimiZ jsou priméarné témata aktualni. Jak
v Némecku, tak ve Velké Britanii se s vlnou coolness dramatiky (v Némecku spise
oznacovana jako novy realismus) zvedd potieba opét ,vypovidat o problémech
soucasného sveta”¥’. Dila této prichdzejici generace autorti a autorek jsou spolecensky
velmi kriticka a dotykaji se témat vztahti, queer identit, rasismu, homofobie a jinych

forem diskriminace. Na jevisti se otevird prostor pro autentické a explicitni

% GOETZ, Rainald. Jeff Koons: divadelni hra, s. 23 a 24.

% Tamtéz, s. 43.

9% Tamtéz, s. 53.

9 AUGUSTOVA, Zuzana. Zména paradigmatu v némeckojazyéném divadle a dramatu, s. 26.
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zobrazovani sexuality, drog, psychickych onemocnéni, nésili. Do této skupiny autort
a autorek patfi mj. Dea Loher, Roland Schimmelpfenig a byt ne generacné, ale do
jisté miry alespon tematicky Caryl Churchill. Na jejich textech v této kapitole popisu
tendenci, kdy je poetizace pouZivdna spiSe jako néstroj k ozvlastnéni formy ¢i
celkové tvorby autora/autorky a nesouvisi jiz s destrukci forem, devalvaci vyznamt

¢i radikalnimi jazykovymi a divadelnimi experimenty.
3.5.1  Zemé beze slov

Dea Loher je autorkou aktivni od druhé poloviny 90. let a ve svych textech se
hojné zabyva mezilidskymi vztahy a socidlnimi tématy, pficemZ pouziva poetického
jazyka a casto své texty také déli do versa. I pro jeji dilo je charakteristické napéti
mezi neidealizovanou realitou a basnickym zptisobem vyjadfovéani. Ve svych hrach
se vraci k figuraci i psychologizaci a vyobrazeni linedrnitho déje a vyuziva pfitom
vysoce uméleckych prostiedkt. V jejim dile je zde analyzovany dramaticky monolog
Zemé beze slov vyjimkou, vybiram jej vSak praveé jako zptsob ozvlastnéni uprostred

VeV s

jinak formalné konven¢néjsi tvorby.

Pfi odkryvani autorského subjektu v poetizovanych textech dochéazi ke
snoubeni versované formy a sdélovanych skute¢nosti takovym zptisobem, ze se text
jakoby ,cte jednim dechem”, o éemZ mluvi i vyse citovany Culler.”® Verse, odsazeni
nebo absence interpunkénich znamének totiz podporuji plynuti textu tak, Ze volba
formy ptsobi velmi intuitivné nebo pfirozené a Ze subjekt vypoveédi ji predklada
v jednom myslenkovém proudu pfeneseném ,na papir” v jeden moment. Takto je
vystavén i dramaticky monolog Dey Loher Zemé beze slov (Land ohne Worte, 2007).
Krom formy volného asociativniho verSe tento efekt podporuje i ztotoznéni

s internim subjektem vypoveédi. Ten (respektive ta) o sobé mluvi v prvni osob¢, dava

% CULLER, Jonathan D. Teorie lyriky, s. 51.
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recipientim nahliZzet do svych myslenek, formuluje jim vstfic své ndzory nebo jim
predklada vyjevy ze svych snd. Proudéni myslenek a obrazi je nakonec podpoieno
i vynechanim velkych pismen, jako by se autorka u néceho takového ani nechtéla
zastavovat. Cely text je spojen pouze lehce naznacenou tematickou linkou rozporu
mezi uménim a snahou reflektovat v ném hrtizy lidského svéta, predevsim v zemich
tfettho svéta. Autorka tematizuje i kritizuje svét uméni a pouziva k tomu ironii
a humor (petiinie je takovd supermodelka Zivota a k tomu jesté s erotickym ndbojem mné je
z toho na bliti ale lidi to maji radi®®). Podobné jako v pfedeslych textech se i zde objevuje
vkladani text v anglickém jazyce, které se navic opakuje v rtiznych variacich napfi¢
textem podobné jako refrén pisné. Autorka také prebira postupy moderni poezie tim,
ze (feceno s Cullerem a Barthesem!®) punctum svych textli odsazuje na samotny

fadek:

., pak jednou v néjakym rohu vyrasi trava
uleva cistota vzkriseni vysvobozeni

a to vsechno na jednom velkym obraze
Cervend Zluta seda

to je uméni“101

nebo:

,provokovat pro mé nemd zZadny vyznam

ale kde ziistala bolest

a Stésti102

9 LOHER, Dea. Zemé beze slov [textovy soubor]. Praha: Aura-pont, 2008, s. 7. [cit. 2023-05-07].
100 CULLER, Jonathan D. Teorie lyriky, s. 53.

101 | OHER, Dea. Zemé beze slov, s. 8.

102 Tamtéz, s. 20.
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Ostatni texty autorky sice vice dbaji na figuraci a déjovost, avsak vysoka mira
poetizace zastava. Zemé beze slov je nazvana dramatickym monologem, coz je ostatné
i jedna z moZnosti interpretace lyriky, jez Culler zminuje.' Pokud vSak nezobrazuje
zadné jedndni, lze zpochybnit i pfivlastek dramaticky, a tedy jej fadit spiSe
k autentické lyrické vypovédi - k lyrické basni. Z textu mj. opét zcela mizi jakdkoliv
znamka toho, Ze by mélo dojit k jeho scénickému provedeni, z ¢ehoz vyvozuji, Ze
jeho teatralita lezi bud piimo v textu a jeho poetické funkci, jak navrhuje Gerda
Poschmann, nebo Ze se text naopak stdva vice literdrnim, jak oponuje Lenka

Jungmannova.l% K tomuto rozporu se vice vratim v zavéru préce.

3.5.2  Cernd voda, Liska a informace

Analyzu Zemé beze slov v posledni kapitole rozborové ¢asti mé prace doplnim
dvéma texty autorky a autora, ktefi mé v uvazovéani nad poetickymi proménami
psani pro divadlo nejvice ovlivnili. Texty Cernd voda (Das schwarze Wasser, 2014)
Rolanda Schimmelpfeniga a Ldska a informace (Love and information, 2012) Caryl
Churchill jiz oba spadaji do kategorie souc¢asné dramatiky a oba maji spole¢né to, Ze
se do jisté miry vraci k d&jovosti, respektive k fragmentm malych lidskych pfibéhi.

Ty pak predavaji autentickymi jazykovymi prostfedky.

Schimmelpfenigova tvorba se zaklada na relativizaci sdélovaného, na
podéavani jedné udalosti z mnoha perspektiv a na civilnich vyjevech, pro které autor
vyuziva Siroké skaly béasnickych prosttedki. V textu Zlaty drak tak napi. paralelné
s déjem tvoii rozsdhlou metaforu kobylky a mravence, ktera se pak stane soucasti
hlavniho dé&e. Cernd voda v sobé nese nékolik d&ovych linek, ale nezakldadd se

primarné na dramatickém piibéhu, nema jasny zacatek ani konec, je spiSe vyseci

108 CULLER, Jonathan D. Teorie lyriky, s.18.
1V°4 JUNGMANNOVA, Lenka. Zistane divadelni hra dramatem?. In: MERENUS, Aleg, Iva MIKULOVA a Jitka
SOTKOVSKA (ed.). Text a divadlo. Praha: Academia, 2019, s. 132-137. ISBN 978-80-200-3108-2. 132-137.
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zivota par obycejnych Berliflanti. Tento dé&j neni konstruovan linedrné a nema vlastni
pritomnost, ale je zprostfedkovan blize neuréenou skupinou muzt a Zen, zaloZzenou
na principu antického chéru. Byt k tomu vyuzivaji referencni funkce jazyka a tvori
vnitfni fikéni svét textu, ktery pak predavaji recipientiim, coz je spiSe princip
epického divadla, deélaji to nesmirné poetickym jazykem a lyrickymi obrazy.
Zajimava je zde poetickd prace s casoprostorem. V lyrizovanych promluvach je
docela zfetelné odkazovano na prostiedi Berlina - ten vSak neni v textu ani jednou

zminén jménem:

,Dést -
ulice,
voda se vali kolem,

lidé s destniky,”

nebo:

,Autobus kriZuje more svétel,
krizovatky, nameésti,

nechdvd za sebou

sochy, obelisky a vitézné oblouky,
ministerstva, paldce, katedrdly

a parlament,

bulvdry a vilové cturti“10

Caryl Churchill oproti tomu ve svém textu Ldska a informace voli vers spise kvili

vhodné formé pro podtrzeni fragmentarnosti tohoto souboru kratkych dialogt.

Z

Chybi zde sice prefixy postav, ale naznaky figurace je mozné ¢ist pfimo z obsahu

105 SCHIMMELPFENIG, Roland. Cernd voda [textovy soubor]. Praha: Dilia, 2014, s. 76 a 94. [cit. 2023-05-07].
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dialogti. Text je ¢lenén na kratké tseky, kazdému nélezi nadpis a vSechny se alespori
okrajové dotykaji témat lasky a informaci. Stejné jako v predeslych textech zde misty
chybi interpunkce a odliSeni velkych a malych pismen pro zdtiraznéni rychlosti
a gradace textu. Nejvyraznéji se zde poetizace promita na drovni vizudlni, kdy
rozlisné grafické prvky usmérnuji text a nahrazuji tak vedlejsi text béZzny pro bézné

drama:

., Byl jsi nékdy nestastny?

ano

kdyZ milujes nékoho, kdo té nemad rdd, ty sis myslel, Ze té miluje, ale ne
ano

nebo jsi udeélal néco, za co se stydis a ted uz je pozdé a nékomu jsi ubliZil a nemiiZes uz nic
udelat, abys to napravil “106

e o

Vizualnost tohoto textu se projevuje nejkrajnéjsim zptisobem v kratkém fragmentu
nazvaném GENY, kde jsou pouzity pouze varianty pismen A G T a C oznacujicich

nukleové baze v DNA.

Typy textd, jako jsou ty Rolanda Schimmelpfeniga a Caryl Churchill, uz neni
na misté vnimat jako jazykové experimenty a zvazovat povahu jejich vztahu ke
scénické realizaci. Ta je opét pomeérné zirejma. Dokazuji vSak, Ze do soucasné
dramatiky se poetizace dostava castéji jako forma ozvlastnéni a zptisobu umélecké
komunikace s publikem. V dobé, kdy se divadelni hry vraci k tradi¢nim kategoriim
dramatické formy jako je dé&ovost, figurace, psychologizace a posiluji tim svoji
referenéni funkci, rozSifuje poetizace paletu uméleckych prostfedka a nabizi

inovativni moznosti vyjaddieni autordm a autorkdm soucasné dramatiky.

106 CHURCHILL, Caryl. Ldska a informace [textovy soubor]. Praha: Aura-pont, 2012, s. 40. [cit. 2023-05-07].
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Zavér

Vtéto praci jsem v prvé rfadé vytvorila teoreticky aparat pro vyzkum

dramatické tvorby jakoZto soucasti divadelniho celku a $irsiho kontextu evropského

uméleckého prostfedi a vyuzila pro to publikace z oblasti teatrologie, lingvistiky

a literarni teorie. Néasledné jsem shrnula historické faktory a pfistupy, které mohou

vztah divadla a basnictvi dodnes ovliviiovat nebo jej néjakym zptisobem formovaly.

Nakonec jsem se v jednotlivych rozborech zameéfila na specifické poetické rysy

a postupy, které mne vedly k objevent SirSich skupin poetiza¢nich tendenci. Ty jsem

rozdélila nasledovné:

a)

Poetizace ve sluzbach zanrti - tato tendence je charakteristicka pro 50. 1éta
20. stoleti a povaZzuji ji za béznou i ve starsich textech vyuZzivajicich tradi¢ni
dramatickou formu, kdy jsou poetické prvky spojené spovahou

konkrétniho zanru.

Poetizace aluzi a citaci - v textech, jejichz poetické aspekty vychazeji
z externich zdrojd, jez néjakym zphsobem cituji, referuji na né, variuji je,

parafrazuji ¢i jinym zptsobem s nimi vedou dialog.

Poetizace odkrytim autorského subjektu - poetické aspekty v této skupiné
textt vychazi pfedev$im z osoby autora ¢i autorky a casto je doprovazeji
lyrické postupy, pomoci nichz jsou predavany subjektivni pocity

a myslenky.

Poetizace misto reference - pfedevsim v postdramatickych textech dochazi
k naprostému nahrazeni referen¢ni funkce jazyka autoreferenci slov a jejich

zvukovych, vizualnich nebo asocia¢nich vlastnosti.
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VeV s

e) Poetizace jako ozvlastnéni - v soucasnéjSich textech se autofi a autorky

v

vraci k dramatickym konvencim, ale poetizace jim nabizi $ir§i moZznosti

ozvlastnéni uméleckého vyjadreni.

Analyzovanou jednotkou byl v praci mj. ver$ a jeho role v psani pro divadlo.
Na zékladé jednotlivych rozbortt dochdzim k ndzoru, Ze autofi a autorky casto
nakladaji s verSem ne jako s pevné danou strukturou, ale jako s velice intuitivnim
vyjadfovacim prostifedkem, ktery ve své mnohoznac¢nosti a proménlivosti urcité
reflektuje i néco z doby, ve které vznika. I poezie si od dob moderny nasla cestu
oprosténi od metra, rym@ a pravidelnych verSovych struktur a zazila pierod
zvazaného ve volny vers. Je tedy logické, Ze divadelni text jakoZzto prekonani
dramatické vdzané formy, bude vyuzivat spiSe verse volného. V pribéhu zkoumani
poetickych postuptt v jednotlivych textech jsem také objevila vhodnéjsi rozliseni
pojml poetizace a lyrizace. Poetizace je proces, kdy se meéni zpiisob zobrazovani
a priblizuje se poezii a lyrizace pak proces zmény predmétu zobrazovaného, jez se

stava silné subjektivnim nebo se dalsimi jmenovanymi zptisoby pfiblizuje lyrice.

Oba procesy pak divadelni texty v mnohém ptiblizuji literdrnim dildm spise
nez dildm sjasnym scénickym potencidlem. K této myslence piispivd i fakt, ze
predevsim v postdramatickych textech a dramatickych monolozich ¢asto zcela chybi
indikace k jevistni realizaci. Gerda Poschmann na tento rozpor odpovida kategorii
teatrality textu (teatralita se nachdzi uvnitf textu samotného), avSak soucasna
divadelni teorie na tuto problematiku nema uceleny pohled. Podstatou divadelnich
textd tak, jak je Poschmann popisuje, je zvySené ptsobeni poetické funkce jazyka
a jeho sebereflexe. Zkoumanim vztahu poetizace a promén dramatu v divadelni text
tedy pfichazim na to, Ze poetizace je podminkou vzniku divadelniho textu.
Vzhledem k faktu, Ze Poschmann podminuje poetickou funkci jazyka teatralitu textu,
nabizi se ttvaha, zda neni tato kategorie velmi blizka nebo synonymicka procesu

poetizace. Takovy zavér by podpofil ndvrh Lenky Jungmannové, ktera tvrdi, Ze
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krajni postdramatické texty zlistavaji pouze literarnim dilem.1” Cilem této prace

vSak neni na tento konflikt odpovédét, nicméné méla by si ho byt védoma.

Ve své praci jsem se vénovala poetizacnim tendencim zdpadoevropské
dramatiky v druhé poloviné 20. stoleti a vyse pfedkladdm navrh jejich moZné
systematizace. Rozhodné nebylo mym cilem tvofit dogmatické kategorie, spiSe
prispét k jedné z trovni vyzkumu tendenci evropské dramatiky a také popsat, jaky
vliv maji poetiza¢ni postupy na proménu dramatické formy a jeji pferod v divadelni
text. Svym vyzkumem se jsem se tedy nepokousela téma poetizace néjak uzaviit,
naopak bych rada upozornila na vSudypfitomnost poetickych postupti v souc¢asné
dramatice a na jejich vyznamnou roli v radikalnich proménach psani pro divadlo

v prubéhu druhé poloviny 20. stoleti az po souc¢asnost.

107 JUNGMANNOVA, Lenka. Zustane divadelni hra dramatem?, s. 136 a 137.
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