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1. UVOD

Cilem bakalarské diplomové prace je priblizit mnohaletou €innost nejen
rezisérského, ale také novatorského, experimentalniho, autorského a v neposledni
fadé studiového vychodocCeského loutkového Divadla Drak. V praci se budu zabyvat
dvojici kliCcovych osobnosti divadla Josefem a Jakubem Kroftovymi. Budu srovnavat
soucasnou tvorbu obou reziséru a vyhledavat totozné prvky spojujici jejich
inscenacni praci. Zameérim se na moznou existenci vlivu profesora Josefa Krofty na
tvarci styl reziséra Jakuba Krofty. VSechny prvky spojujici jejich tvorbu vymezim na
zakladé komparace dvou analyz soudobych inscenaci Divadla Drak s nazvy
Zlatoviaska podle M. D. Rettigové v rezii Josefa Krofty a Boji se tygri? v rezii

Jakuba Krofty.

Zasadnim podnétem ke zvoleni tématu mé bakalarské prace byla zejména moje
osobni divacka zkuSenost s fadou nejriznéjSich inscenaci, které Divadlo Drak ve
svém repertoaru nabizi. Skute€nost, ze se divadlo nachazi ve stejném regionu, ze
navstévovala. Tamni inscenace pro mé byly spojeny predevSim s navstévou
povinnych Skolnich pfedstaveni. Osobita poetika divadla mé natolik oslovila, Ze
jsem zacala vedle zajezdovych pfedstaveni pofadanych v blizkosti mého bydlisté
navs$tévovat pfimo domovskou scénu Divadla Drak v Hradci Kralové. V nékolika
poslednich letech jsem méla moznost zhlédnout mnoho inscenaci tohoto souboru,

coz bylo impulzem proto, vénovat svou bakalafskou praci pravé Divadlu Drak.



Vzhledem k tomu, Ze byl soubor divadla po mnoho let veden vyraznou osobnosti
Ceského loutkarstvi Josefem Kroftou, rozhodla jsem praci z velké Casti vénovat

pravé jeho tvorbeé.

V prvni kapitole se nejdfive zamérfim na struc¢nou charakterizaci Divadla Drak, ve
které nastinim dullezité momenty v historii divadelniho souboru, jez se vyrazné
zaslouzily o vyvoj Ceského loutkarstvi. Vymezim zakladni inscenacni principy
divadla a budu charakterizovat postupy v dramaturgii, scénografii, rezii a v praci
s loutkou, které jsou dulezité pro nadchazejici analyzy. Vychazet budu z informaci
ziskanych z odborné literatury vénované tvorbé Josefa Krofty a souboru Divadla
Drak. V nasledujici kapitole se zaméfim na vyznamné mezniky v tvurci praci obou
rezisérll tohoto mezinarodné uznavaného divadla a zminim zasadni ¢innosti, diky
nimz se vyviji nejen moderni domaci, ale i zahranicni loutkové divadlo. Ve ftreti
kapitole se budu zabyvat jednotlivymi analyzami vybranych inscenaci. Ty budou
scénickym prostorem, prace s loutkou, hercem, kostymem a hudebni slozkou.
ZavéreCna kapitola se opfe o komparaci analyz danych inscenaci, na kterych

vyhledam spole¢né prvky spojujici tvorbu obou reziséru.

Metodologicky se prace opira o analyticky pfistup k jevistnim slozkam vybranych
inscenaci, jez utvareji souCasny repertoar divadla. Po rozboru zakladnich
divadelnich slozek, se zaméfim na komparaci analyzovanych inscenaci, jejiz

struktura bude vedena stejné jako predeslé analyzy. V komparaci se zaméfim na



porovnavani nacerpanych poznatkd z analyz vybranych inscenaci.

Ve své praci Cerpam zejména z odborné literatury historického a teoretického
charakteru. Vychozim textem, o ktery se v praci opiram, je publikace editovana
Janem Dvorakem Mezindrodni institut figurainiho divadia.1 Obsahuje clanky
vénované pocatkim loutkového divadla v Hradci Kralové a popis jednotlivych
projektt Divadla Drak. Publikace byla pro mou praci pfinosna obzvlast v prvni
kapitole, ve které se zabyvam historii souboru a vybranymi divadelnimi slozkami.
Dale jsem Cerpala z informaci popisujici mezinarodni loutkarské projekty vzniklé v
ramci institutu a z Zivotopisnych dat, které jsem vyuzila pfi tvorbé medailonku obou
rezisért. DalSim zdrojem informaci mi byla kolektivni publikace autord Miroslava
Klimy a Karla Makonje vénuijici se celozivotni tvorbé Josefa Krofty s nazvem Josef
Krofta - inscenacni diloz. Z této publikace jsem vychazela v ¢asti, kde se zabyvam
charakterizaci dramaturgie, scénografie a rezisérskych postupu divadla. V té samé
kapitole jsem také Cerpala z monografie popisujici UspésSny mezinarodni projekt
divadla Babylonska véZz. Monografie sestavena Janem Dvorakem nese nazev Josef
Krofta — Babylonska veZ3 a vedle popisu tohoto divadelniho projektu se vénuje také
samotné cinnosti souboru. Publikaci mapujici vyvoj prvnich patnacti porevolucnich
let Divadla Drak editovanou Zorou Vondrackovou s nazvem Drak 1989-20044 jsem

vyuzila pfedevsim v kapitole vénujici se historii divadla. V té€ samé ¢asti prace jsem

1DVORAK, Jan. Mezingrodni institut figurdiniho divadla . 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2001, 117 s.

2KLIMA, Miroslav, Makonj Karel a kol. Josef Krofta — inscenacni dilo. 1. vyd. Praha: Prazska scéna,
2003, 261 s.

3DVORAK, Jan. Josef Krofta — Babylonska véZ. 1. vyd. Hradec Kralové: Drak, 1993, 53 s.

4VONDRACKOVA, Zora. Drak 1989-2004. 1. vyd. Hradek Kralové: Drak, 2004, 111 s.



také Cerpala z teatrologického slovniku Zakladni pojmy divadlas od Petra

Pavlovkého.

Vedle odborné literatury zabyvajici se tvorbou divadla Ci reziséri Josefa a
Jakuba Kroftovych jsem vychazela i z informaci zverejnénych na internetovych
strankach. Také jsem vyuzZila recenze k danym inscenacim publikované
v odborném periodiku Loutkar a rozhovory s reziséry zverejnéné na internetovych
serverech. Hlavnim pramenem k vytvoreni analyz mi byla vlastni divacka reflexe,
kterou jsem podepfela zaznamy predstaveni, jez mi spolu s ¢asti obrazové prilohy

poskytlo vedeni Divadla Drak.

SPAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla. 1. vyd. Praha: Libri, 2005, 328 s.



2. DIVADLO DRAK

2.1. Struéna historie Divadla Drak

Jednim z poslednich zalozenych divadel v profesionalni siti loutkovych scén, ktera
zadala vznikat po roce 1945 na Gzemi tehdej$iho Ceskoslovenska, bylo v roce 1958
Vychodoceské loutkové divadlo v Hradci Kralové. Zakladatelem a prvnim feditelem
divadla se tehdy stal Vladimir Matousek, ktery po svém nastupu velmi brzy sestauvil
soubor utvofeny z nadéjnych tvlr€ich osobnosti. Prvni obdobi Divadla Drak je tak
spojeno s rezisérem a dramaturgem Jifim Stfedou a vytvarnikem FrantiSkem Vitkem.
Spoluprace téchto tfi tvarcd vedla soubor divadla k prvnim mezinarodnim uspéchim,
které byly podminéné predevsim tim, Ze se Vladimir MatouSek spolu s Jifim Stfedou
shodli na tom, jakym smérem divadlo povedou. Chtéli se obzvlasté zaméfit na
,havraty k lidovému uméni, pfichylnost k pismackym a literarnim tradicim vychodnich
Cech, soustavny zajem o dramatizace slavnych titul(i svétové literatury pro déti a
mladez. To vSe jako divadlo zabavné, optimistické, pIiné fantazie a pfitom
srozumitelné, prosté snobského mudrovani.“e Tato dramaturgicka idea Divadla Drak
se postupem let s pfichodem novych tvirci v mnohém vyvijela a ménila. Presto je
stale vétSina soudobych inscenaci plna komedialnich, optimistickych a fantazijnich

vystupul vychazejicich zejména ze slavnych tituld svétové ¢i domaci literatury.

Druha etapa Divadla Drak je spjata pfedevSim s osobnosti Jana Dvoraka, ktery

6DVORAK, cit. 1, s. 23.



zastaval funkci feditele divadla v obdobi mezi léty 1964 az 1976. Tvurci tym divadla
se v tomto obdobi rozsifil o reziséra Miroslava Vildmana, hudebnika Jifiho VySohlida
a vytvarnika Pavla Kalfuse. Novy rezisér Miroslav Vildman ve své tvorbé vychazel
pfedevS§im z tradiCniho Ceského loutkarstvi postaveného na komedii. Jeho
inscenacéni styl byl rozvijen obzvlasté na samotné souhfe herce s loutkou. Svym
novatorskym stylem vyvolal neCekany zajem u verejnosti, ktera dosud Divadlu Drak
nevénovala pfilis velky zajem. Podstatnym krokem kupfedu ve vyvoji poetiky divadla
byl pfichod Jifiho VySohlida, ktery je nejen vynikajicim hercem, ale zejména
muzikantem. VysSohlid posunul tehdejSi hudebni sloZzku divadla na znatelné jinou
uroven. Do té doby nebyl na hudebni doprovod v tamnich inscenacich kladen pfilis
velky dlraz a hudba byla vyuzita jako pouhé podkresleni jevistnich vystupa.
VySohlid, ale zacal postupné veskeré inscenace doplhovat o zivé hudebni vystupy,
které se staly urCitym znakem divadla. V roce 1965 se pak soubor rozSifil o
scénografa Pavla Kalfuse, jehoz prace dovedla divadlo k prvnim domacim
uspéchdm. Jeho ztvarnéni inscenaci Princezna s Ozvénou (1971) a Jak se Pefruska
Zenil (1973) ziskalo ocenéni na loutkarské prehlidce Skupova Plzen. Ve stejném
roce divadlo také poprvé uspélo na Svétovém festivalu loutkového divadla UNIMA,
kde byla ocenéna inscenace Pohadka z kufru (1965) v rezii Miroslava Vildmana a s
vypravou FrantiSka Vitka. Dulezitym momentem v této etapé divadla se stal rok 1968,
kdy se deset let od zalozeni Vychodoceského loutkového divadla zménil jeho nazev

na Divadlo Drak, které nese dodnes.

Treti obdobi divadla se zacCina odvijet rokem 1971, jenZ je vyznamnym bodem v
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prozatimni historii divadla. Do funkce reziséra byl angazovan Josef Krofta, dosud
nejvyznamnéjSi osobnost divadla, ktery zformoval a ovlivnil poetiku celého souboru.
Pod vedenim Josefa Krofty se razantné méni dramaturgie divadla a zaméfuje se na
prepisy svétoveé znamych literarnich textl, at’ uz jde o prozu ¢i drama. Do v§eobecné
znamych tituld rezisér vklada svlj pohled na svét tak, aby co nejlépe zapadl
k danému tématu. Pfechazi od zasadné détskeho repertoaru na inscenace vhodné
pro vSechny vékové skupiny. PredevSim ale zcela odstupuje od klasického
marionetového divadla a v inscenovani se zaméfuje na spole¢nou souhru herce a
obyCejnych pfedmétl, ¢imz vede soubor Divadla Drak do oblasti divadla pfedméta.
Do tohoto tretiho obdobi zanedlouho vstupuje scénograf Petr Matasek, diky kterému
vznikl v divadle velmi kreativni a novatorsky tviréi tym slozeny z Petra Mataseka,
Josefa Krofty a Jifiho VySohlida. Scénograf Petr Matasek je jeden ze zakladatell
soudobé loutkarské scénografie, ktera se v inscenacich zaméfuje zejména na
pfiznani herce na scéné. Odstranuje ze scény pro loutkové divadlo typické paravany
a ,odhalenim konstrukce loutky zmnoZuje a zvytvarfiuje vyrazové prostredky.“”
Matasek svym pusobenim v divadle dal novy vyznam veSkerému scénickému
prostoru a znacné ovlivnil tehdejSi rozvijejici se poetiku divadla. Spoluprace
vytvarnika Petra Mataska, reziséra Josefa Krofty a hudebnika Jifiho VySohlida vedla
ke vzniku mnozZstvi vynikajicich inscenaci, jako byly Hadridgn z Rimst (1975), Piseri
Zivota (1976), Cirkus Unikum, dnes naposled (1978) a mnoho dalSich. V roce 1981

se stava umeéleckych $éfem Divadla Drak Josef Krofta a jeho tvirci €innost se zacala

7PAVLOVSKY, cit. 5, s. 252.
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postupné ¢im dal vice zaméfovat na tvorbu mezinarodnich loutkarskych projektu,
které vedlo ke vzniku vyznamného programu nesouci nazev Mezinarodni institut
figuralniho divadla. V ramci institut divadlo organizuje mnozstvi zahrani¢nich
prehlidek, projektl, seminafl a workshopu, kde predstavuje a predava svou tvorbu
jak teoreticky tak prakticky do mezinarodniho povédomi. Diky témto aktivitam
ziskava loutkové a figuralni divadlo edukacni funkci a stava se tak jedinou divadelni
instituci toho druhu v naSi republice. Pod zastitou instituce vznika mnozstvi
vyznamnych zahrani¢nich inscenaci, jako napfiklad Kalevala (1985), Kralovna
Dagmar (1988), Babylonska vez (1993), Mor na ty vase rody!!! (2007) nebo
nejnovejSi projekt Janosik, Janosik, Janosik (2010). Vedle institutu se soubor
Divadla Drak dostava do povédomi zahrani¢niho publika na zakladé uspéchu, které
sklizi na mezinarodnim festivalu UNIMA. Ocenéna byla napfiklad inscenace Popelka
(1975) na festivalu konaném v Moskvé v roce 1976. O Ctyfi roky pozdéji se soubor
opét zucastnil festivalu, konaném tentokrat ve Washingtonu a ziskal ocenéni za
inscenaci Cirkus Unikum, dnes naposled (1978) a poté v roce 1984 byla v

Drazdanech ocenéna pohadka Zlatovidaska (1981).

Ctvrté tvréi obdobi souboru Divadla Drak se zadalo rozvijet v roce 1994, kdy
stavajici reditelka divadla Jana Drazdakova pfijala do angazma dnes jiz takzvanou
novou generaci umélcl. Ta je sloZzena predev§im z absolventll Katedry alternativniho
a loutkového divadla DAMU a Statni konzervatofe Praha. Vedoucimi osobnostmi
tohoto obdobi se stali, rezisér Jakub Krofta, jenz v roce 2008 nastoupil na post

uméleckého Séfa divadla, scénograf Marek Zakostelecky a herci Jan Popela, Madla
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Zimova a Karel Zima. Praveé tato skupina lidi stoji za sou¢asnym inscenacnim stylem
Divadla Drak, které produkuje predevsim ,autorské inscenace kombinujici prvky jak
loutkového, ale i klaunského, vizualniho a hudebniho divadla srozumitelné a
oteviené komunikujici se svym publikem tvofi zaklad soucasného repertoaru.“® Na
zakladé této definice repertoaru Divadla Drak vznikly v rezii Jakuba Krofty a
souCasného scénografa Marka Zakosteleckého divackym i odbornym publikem
ocenované inscenace Vsechno lita co peri ma (2000), Alenka zamilovana (2004),
Tajny denik Adriana Molea (2006), Carmen 20:07 (2007) nebo Janosik (2010).
Soubor divadla se také zacal podilet spolu s Klicperovym divadlem v Hradci Kralové
na produkci nejvétSiho divadelniho festivalu ve stfedni Evropé s nazvem Divadlo
evropskych regionl. AvSak v soucasnosti se nejvyznamnéjSim projektem souboru,
vzniklym na zakladé podnétl reditelky Jany Drazdakoveé, stalo otevieni divadelniho
Labyrintu, Laboratofe a Studia, zalozeného v byvalych Terezianskych kasarnach v
roce 2010. To umozriuje vS§em hostim prohlidku loutek pochazejicich z Uspésnych
inscenaci Ci navstévu kreativnich dilen, kde si mohou vyzkou$et nacviceni vlastniho
predstaveni nebo se dozvédét, co obnasi jednotlivé divadelni profese. Jana
Drazdakova v roce 2009 slozila funkci feditelky a od ledna roku 2010 je Feditelkou
Divadla Drak Eliska Finkova, ktera se snazi nadale vést nejvyznamnéjsi a stale

vzristajici loutkarskou scénu u nas.

8DIVADLO DRAK 2012. Historie. [online]. Dostupné z < http://www.draktheatre.cz/historie>.
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2. 2. Dramaturgie divadla

Dramaturgie Divadla Drak, jako divadla loutkového, komedialniho a hudebniho s
ukolem co nejlépe pobavit détského, ale i dospélého divaka, se v prvnich dvou
etapach vyvoje neménila. Novou cestou se soubor divadla vydal s pfichodem dvou
vyznamnych tvar€ich osobnosti, jez se svou mnohaletou usilovnou spolupraci
vyrazné zaslouzily o vyvoj repertoaru divadla. Dramaturg Miroslav Klima spolu s
reziserem Josefem Kroftou v osmdesatych a devadesatych letech usporadali
dramaturgii divadla do podoby, jez je zfejma dodnes. Kompletni repertoar Divadla
Drak by se dal rozdélit do nékolika Casti, do kterych je mozno lehce zaradit i

jednotlivé inscenace, vybrané k analyze rezijnich postupt obou reziséru.

Jednim ze zasadnich inspiraénich zdroju vyuzivanych v repertoaru je
zpracovavani znamych literarnich dél. NejCastéji reziséfi vychazeji z literatury pro
déti a mladez, ktera byla také zdrojem ke vzniku mnou vybranych inscenaci. Linie
Cerpajici z détské literatury byla v divadle zazita jiz pod vedenim Miroslava Vildmana
a Jana Dvoraka. Spole¢né s pohadkami reziséfi ziskavaji inspiraci v nejriznéjsich
Ceskych, ale i svétovych literarnich druzich. Nejcastéji Cerpaji z narodnich legend,
eposu Ci povésti. DneSni specificky inscenacni styl Divadla Drak, se ale zacal
formovat s pfichodem Josefa Krofty. Vedle znamych détskych pohadek se objevily
v repertoaru divadla adaptace klasickych dramatickych textl, jako napfiklad
inscenace Kytice (1973), Hadridn z Rimst (1976), M3j (1976), Komedie pind omylii

(1978) nebo Sen noci svafojanské (1984). Adaptace dramatickych textd, které patfi
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spiSe do oblasti Cinohry, zasadil soubor divadla do fantazijniho a komedialniho

loutkového svéta a vytvoril tak typicky znak repertoaru Divadla Drak.

Dal$i linii, k niz se dramaturgie divadla upina, je fada mezinarodnich projekta.
Dnes jiz tradiéni navazani spoluprace se zahrani¢nimi tvarci a divadly byla zapocata
jiz v osmdesatych letech a je neodmyslitelnou soucasti repertoaru. Mezinarodni
projekty se rozvijely na zakladé dramaturgickych tendenci souboru, které byly
postaveny na experimentovani souhry mezi loutkou a hercem, na vyvoji scénického
prostoru nebo na propojeni vzajemné komunikace mezi jevisttm a publikem.
Realizované inscenace vznikaji v souladu s jiz danou dramaturgickou linii a
vychazejici z mytickych ¢i pohadkovych textl. Vedle toho se v ramci mezinarodnich
projektd rozviji linie inscenaci postavenych na pribézich obycéejnych lidi a jejich
zivotnich osudech. Inscenace se zejména vyjadfuji k vzajemnému souziti mezi lidmi
a to jakym smérem soucasna lidska existence sméruje. Diky velkym Uspéchum, které

tyto projekty u nas a ve svété ziskaly, je nutné zminit nékolik stézejnich inscenaci.

Prvnim vyznamnym mezinarodnim projektem, bylo spojeni Divadla Drak s
druzebnim divadlem v Banské Bystrici a loutkafi z poznariské scény MARCINEK. Na
zakladé této spoluprace vznikla inscenace Jdnosik (1975) vypravéjici pribéh o
slavném slovenském zbojnikovi. Realizace inscenace byla rovnocenné rozdélena
tak, ze jednotlivé soubory nastudovaly svou pfidélenou Cast textu o JanoSikovi.
,Kazdé z divadel vyrobi svou cast tfikrat, vSichni reziséfi postupné nastuduji svou

Cast ve vSech divadlech. Vzniknou tak tfi shodna predstaveni, odliSna jen hereckym
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obsazenim. Od zacatku se pocitalo s tim, Ze pfi riznych slavnostnich pfilezitostech
predvedou svuj dil ve svém jazyku jako spolecny spektakl."® Tento inovacni pfistup k
nastudovani textu, mohl byt velice lehce publikem nepfijat a nepochopen, stal se
vSak opak a inscenace se docCkala velkého Uuspéchu, pravé diky svému

nekonvenénimu zplsobu spoluprace mezi témito tfemi scénami.

DalSim dulezitym projektem byly Ctyfi varianty inscenace Kalevala, vychazejici z
finského narodniho eposu. Prvni a druhé nastudovani bylo v roce 1984 Divadlem
Drak a finskym divadlem Teatteri Mukamaksen z Tampere. O rok pozdéji inscenaci
do svého repertoaru zaclenilo divadlo Spare Parts Puppet Theatre z Perthu v
Australii a v roce 1987 finsky epos znovu secviCil soubor Divadla Drak. VSechny
nastudované inscenace vychazely ze stejného déje, které byly ale pokazdé
prizplsobeny zvykim a tradicim zemi, ve které se hralo. ,V projektu se setkaly
soubory, které pracuji s loutkami dlouhodobé a pozorné sleduji vyvojové trendy
tohoto druhu divadla, inscenace se staly inspirativnim studijnim materialem pro
vyzkum vazeb mezi animovanou loutkou a hercem."10 Vedly tak ke vzniku vazby, jez
je soucasti vesSkerych loutkohereckych akci, tvofenych v inscenacich Divadla Drak.
Projekt se stal velice popularnim a byl o néj dlouhou dobu velky zajem v zahranici a

na festivalech.

V roce 1988 vznikla spoluprace mezi Divadlem Drak a danskym cinohernim

9DVORAK, cit. 1, s. 53.

10Tamtéz, s. 57.
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divadlem Odense. Spojeni téchto dvou souboru vedlo ke zrodu spolec¢ného projektu
s nazvem Kralovna Dagmar zobrazujiciho historii kralovny Dagmar z pocatku 13.
stoleti. Projekt nespojil pouze dva narody, ale také dva zcela odliSné soubory s
rdznymi vyrazovymi prostredky. ,Z toho vyplynulo zamérné inscenaéni kolisani mezi
starou, loutkami a kejklifi predvadénou legendou a Zzivymi, hranymi situacemi."
Nastudovani inscenace bylo pfinosné pro soubor Divadla Drak predevsim
v uchopeni jevistni postavy, které vedlo k podstatnym posunim v dosavadnim
inscenovani. Jevistni postava byla v pfibéhu zastoupena loutkou a animatorem
vytvarejici spolupraci s hereckou postavou, jez byla v ur€itych momentech samotnym
animatorem. Tento prvkem spoluhry se postupné vice a vice zacal objevovat
v inscenacich divadla a proto tento projekt povazuji pro vyvoj tendenci souboru

prinosny.

V roce 1990 zacala pod vedenim Josefa Krofty vznikat inscenace Babylonska
véZ, na které rezisér spolupracoval spolu s Mezinarodnim loutkovym institutem
v Charleville — Méziéres, kde v tu dobu pracoval jako pedagog. Inscenace vychazela
z biblického pfibéhu o stavbé véze v mésté Babylon. Ten byl pro Kroftu inspiraci
predevsim v zobrazeni tehdejSi evropské spolecnosti, jako skupiny narodd, jez by se
meéla oprostit od jazykovych a kulturnich rozdilid. Herci béhem jednani zasadné
hovofili svym matefskym jazykem. Vzhledem k tomu, Ze byl soubor sestaven z hercl

vice narodnosti, bylo mozné v inscenaci zaslechnout hned nékolik svétovych jazyki

"Tamtéz, s. 61.
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zaroven. V roce 1993 méla inscenace premiéru nejdfive ve Francii a poté na scéné
Divadla v Celetné. Nasledné se v ten samy rok stala urCitym zakladnim kamenem

pro vznik Mezinarodniho institutu figuralniho divadla.

Jednim z poslednich vyznamnych mezinarodnich projektd byla v roce 2001
inscenace Mor na ty vase rody!!!, ktera vznikla na zakladé spoluprace Divadla Drak s
Japonskou nadaci. Toto spojeni vedlo k vytvofeni inscenace inspirované tradi¢nim
japonskym loutkovym divadlem BUNRAKU, jez ,sluCuje tfi zakladni elementy:
interpretaci textu dzoruri, doprovod na Saminsen a hru loutek ningj6."12 Projekt
vychazel predevsim z prvku tohoto tradiCniho orientalniho divadla, které umoznilo
animatorim Divadla Drak nezvyklé moznosti herecké postavy vytvorené kostymem,
maskou Ci oslovenim. V inscenaci Mor na ty vase rody!!!, se soubory zamérily
zejména na mozné zpusoby propojeni klasického japonského divadelniho Zzanru s
evropskym loutkovym divadlem. Projekt poukazuje na spole¢né kulturni prvky, které
je mozné vyvijet na zakladé spojeni dvou absolutné odliSnych inscenaénich postupt
a dava vznik novym stylim a metodam, které jsou diky propojeni kultur pfistupné
mnohem SirSimu  publiku. Timto projektem bych zminku o vyznamnych
mezinarodnich projektech uzaviela a uvedla bych dalSi sméry, kterymi se

v soucasnosti repertoar divadla vydava.

S prfichodem reziséra Jakuba Krofty se dramaturgie divadla rozrostla predevsim o

mnozstvi komedialnich a klaunskych inscenaci, inspirovanych cirkusovym svétem di

12PAVLOVSKY, cit. 5, s 33.
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Commedii dell'arte. Spolu s tim kazdoro¢né divadlo uvadi nejuspésnéjsi inscenace
uplynulé sezény v ramci kralovéhradeckého festivalu Dny evropskych regiond. A
zarovel na svou scénu prizve i konkurenCni soubory a osobnosti Ceského

loutkového divadla.

Vedle souc€asné klaunské repertoarni linie se tedy dramaturgie divadla zabyva
mezinarodnimi projekty inspirovanymi biblickymi ¢i mytologickymi texty, inscenacemi

vychazejicimi z literatury pro déti a mladez nebo klasickymi dramatickymi texty.

2. 3. Scénografie divadla

Mezi zakladni scénografické prvky, kterymi jsou tvorfeny inscenace Divadla Drak,
patfi prostor, loutka nebo pfedmét. Tyto prvky maji vytvarnou a vyznamovou funkci a
vytvareji charakteristickou podobu obrazové slozky divadla. Soucasna jevistni slozka
divadla vychazi predevsim z tvorby dlouholetého scénografa Petra Mataska. Ten
utvari scénicky prostor jako individualni, dynamicky a funkéni dramaticky objekt, ktery
doplnuje vzniklou akci na jevisti utvarenou souhru mezi hercem a loutkou. Objekty na
scéné sestavuje jako polyfunkéni vyjadfovaci nastroj, ktery je mozné vSemozné
pretvaret spolu s dénim vznikajicim na scéné. Rezisér Josef Krofta tyto objekty,
predméty a loutky vyuziva k vyjadrovani ur€ité myslenky &i pocitl, na zakladé kterych
mnohdy vznika vyznam a téma celé inscenace. Mataskuyv jevistni prostor je herci

vyuzivan jako spoluhraé, kterému se béhem hry snazi dat duSi. Pfesné takova
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syntéza vztahG mezi predmétem, hercem, objektem a prostorem utvari vyznamovy,
vyjadfovaci a imaginarni element Divadla Drak. ,Kroftovo dvacetileté usili po vyrazu
prfes herce, v jednoté s objektem — at’ prostoru, at' jednoduché loutky -, v jejich
jevistni soucinnosti, se opira o zcela mimoradné kvality feSeni prostoru a objektu,
které Mataskovi téma navozuje. Dava tak Kroftovi po cela Iéta nastroj, na némz Ize
vSechny predstavy, vztahy i konfrontace rozehrat akci, vztahovou i prostorovou.
Vytvafi pres tento material mnohovyznamovy a mnohapolohovy obraz. Kroftova
predstavivost ovlada tyto vizualni prostfedky zcela mimoradné a jeho divadelni styl
predcCi vSechny dnesni stylové polohy Ceského divadla. Svou sdélnosti, ktera jde pres
obrazivost predmétu, imaginacni cestou citu i rozumu.“13 Timto svym ojedinélym
inscenacnim stylem Krofta dovede dokonale vyjadfit své pocity a myslenky na urcité
téma tak, Ze se i pfes mnohdy zcela tematicky odliSny literarni text, dostane pfimo k
divakovi. Pravé tento prvek vidim jako elementarni znak Kroftova specifického

pfistupu k praci.

Tvarci osobnosti, scénograf Petr Matasek a rezisér Josef Krofta, které byly jadrem
souboru az do konce osmdesatych let, vystfidala na zacatku let devadesatych nova
tvarcéi generace. Ta je postavena prfedevsSim na spolupraci reziséra Jakuba Krofty a
scénografa Marka Zakosteleckého. Jevistni prostor mladSi generace, v mnoha
prvcich vychazi zejména z prace jejich predchudcu. AvSak i tato nova etapa rozviji
vytvarnou slozku divadla o nové a moderni postupy. Vedle stfedovych variabilnich

masinérii jevistniho prostoru se v inscenacich mnohem vice pracuje s

13DVORAK, cit. 3, s. 3.
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audiovizualnimi projekcemi a plné se vyuziva svételna technika, ktera dokresluje
vyznam a vizualni vzhled scénického prostoru jednotlivych hereckych akci. Celkové
se v souCasnosti vinscenacich klade ddraz na pouziti nejriznéjSich modernich

multimedialnich technologii.

2. 4. Rezie a prace s loutkou

Vedle osobitého vyuziti jevistniho prostoru je dalSim znakem tvoficim typicky styl
Divadla Drak prace herce s loutkou. V inscenacich vznika spoluprace mezi loutkou a
hercem, ktery uz neni pouhym animatorem, jak tomu je u ,klasického” loutkového
divadla, ale pfimo zasahuje do dramatické akce. Existence animatora a jeho pfichod
na jevisté je zcela odkryt divakovi. Tento zpusob spoluhry publiku pfiznaného herce s
loutkou je podle Miroslava Klimy dodnes mnohymi brano jako urcity zplUsob
znesvéceni loutkového divadla. A pravé toto, takzvané znesvéceni divadla, je hlavni
herecky principem souCasného Ceského loutkarstvi, jez vybudoval soubor Divadla
Drak v Cele s Josefem Kroftou. Ten se dale ve své tvorbé zacal vénovat odliSenim
podoby loutky jako dramatické osoby a samotné funkce loutky, a to zejména vazbou
vytvarejici se mezi herci a loukami ve v3ech raznych formach manipulace. Herci
béhem akce se svymi loutkami a pfedméty obycejné nepohybuiji, ale snazi se najit a

vytvofit co nejvice moznych souher, které prace mezi loutkou a hercem nabizi.
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Snahou je, aby loutka na jevisti méla svou nepostradatelnou funkci a herec ji svym
jednanim dal dusi. Hlavnim ukolem kazdého animatora je loutce vdechnout dusi tak,
aby se po dobu jevistni akce stali rovhnocennymi partnery a vtahli tak divaka do svéta

fantazie.

DalSim vyraznym rysem inscenacniho stylu divadla, ktery nastolil rezisér Josef
Krofta je, ze pfi popisu jakékoli akce odehravajici se na scéné usiluje o vyuziti
metaforického vyjadfeni. Snazi se vyhnout jakémukoli jednoduchému popisu jevistni
akce, ale vklada do jednani co nejvétSi mnozstvi moznych opist ¢i metafor. Mnohdy i
s rizikem, Zze na zakladé daného opisu zcela potlaéi pribéh samotné situace nebo
celkovy déj inscenace. Veskeré loutky a pfedméty na scéné jsou herci vyuzivany
k danym opisim. Rezisér ve svych inscenacich dava loutkam a predmétim
maximalni prostor, pfedevsSim na mistech, kdy neni mozné ocCekavat zastoupeni
herce, predevsim v okamziku, ktery Clovék zahrat nemuze. Tyto moznosti se Fidi
faktem, ze loutky jsou nezivymi pfedméty, s kterymi Ize takrka jakkoli manipulovat a
pracovat na rlznych mistech scény v nejriznéjSich kostymech a v ner(znégjsi
velikosti. VSechny tyto moznosti zivy herec postrada a tak se v inscenacich divadla

loutka stava jednajici postavou, ktera zasahuje do déje stejné jako herec.

Dulezitym prvkem pro fungovani vétSiny inscenaci Divadla Drak se stava hravost.
Hravost je nepostradatelna pro vétSinu akci odehravajicich se na jevisti. Ona hra je
predevsim vystavéna na vzajemném pulsobeni herce a predmétu. ,Aby to bylo ¢asto

mozné, byva vyhodné, kdyz zvlasté herci maji v sobé jakousi az détsky spontanni
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hravost, schopnost hrat si s né€im az s ¢imkoli co je k dispozici, a transformovat to
pro potfeby a ucely hry.“14 To, Ze se herec necha uplné vtahnout do vytvofené hry na
jevisti, vede ke vzniku jiz zminéné hravosti, jez je velmi dullezitd pro zaclenéni
détsky, ale i dospély divak neocitd pouze v divadle, ale herec jej pfenese do
imaginarniho a fantazijniho svéta inscenace. Na zakladé toho je publikum ochotné
spolupracovat s herci a reagovat na to co se déje na jevisti. ,Zdroje oné hravosti
spocivaji bezesporu v divadelnosti hereckého a souborového mysleni DRAKu. V
schopnostech prfes svou jedineCnost a osobitost hrat si, hrat na, hrat s loutkou,
jakymkoli pfedmétem, postavou, situaci, asociacemi.“!> Pravé tento princip hravosti
uceluje jednotlivé znaky inscenacniho stylu divadla v jednotny celek. Bez funguijici
spoluprace mezi publikem a hercem, by se totiz inscenace Divadla Drak nestali tak

uznavanymi a u publika oblibenymi jako tomu uz po fadu let je.

14KLIMA, MAKONJY, cit. 2 s. 99.

15 Tamtéz, str. 99.
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3. REZISERSKE OSOBNOSTI JOSEF A JAKUB KROFTOVI

3.1. Zivot a tvorba Josefa Krofty

Rezisér Josef Krofta se narodil v roce 1943 v Uherském Hradisti. Studoval obor
rezie - dramaturgie na Katedre loutkarstvi pfi Divadelni fakulté AMU v Praze, kterou
uspésné v roce 1966 dokoncil. Po studiich Josef Krofta nastoupil vojenskou zakladni
sluzbu, béhem které spolupracoval nejen ve Vojenském uméleckém souboru v
Bratislavé, ale soub&zné také se Statnym babkovym divadlem. Prvni angazma ziskal
v Malém divadle v Ceskych Budé&jovicich, ve kterém pGsobil do roku 1971. Jiz na této
scéné vzniklo mnozstvi typickych Kroftovych inscenaci, inspirovanych znamymi
literarnimi texty. Po ukoné&eni spoluprace s divadlem v Ceskych Budé&jovicich odesel
do Vychodoceského loutkového Divadla Drak, kde s malymi pfestavkami pusobi jako
rezisér dodnes. Pfichod Josefa Krofty do divadla byl pro tamni soubor jednim z
nejvyznamnéjSich udalosti poslednich nékolik desitek let. Na scéné divadla vzniklo
nespocet inscenaci, diky kterym byl vytvofen specificky profil dneSniho moderniho
loutkového divadla jako rovnocenného divadelniho druhu, ktery si ziskal své zfetelné
misto na poli svétového divadla. Od roku 1975 se Josef Krofta zacal ve své tvorbé
vénovat mezinarodnim projektim a koprodukcim, na kterych postupem ¢asu zacal
spolupracovat i jeho syn Jakub Krofta a Uspésné v této tvarci praci pokracuje. V roce
1981 rezisér ziskal v Divadle Drak post uméleckého $éfa, kterym byl az do roku
2008, kdy ho vystfidal jiz zminovany Jakub Krofta. Od devadesatych let se Josef

Krofta zacal intenzivné vénovat pedagogické Cinnosti a nasledné se stal vedoucim
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Katedry alternativniho a loutkového divadla na Divadelni fakulté AMU v Praze, kde
pusobi do soucCasnosti. BEhem své pedagogické cinnosti ziskal i funkci prodékana
pro zahranicni zalezitosti a v roce 1994 byl jmenovan profesorem. Vedle své rezijni a
pedagogické Cinnosti se podilel na zaloZzeni dvou divadelnich scén. Na pocatku
osmdesatych let to bylo zalozeni scény Studio Beseda, které spojovalo cinnost
Divadla Drak s hradeckou Cinohrou a Josef Krofta jej zalozZil spolu s reziséry Janem
Grossmanem, Miroslavem Krobotem a dramaturgem Miloslavem Klimou. Na konci
devadesatych let se pak podilel na vzniku dalSi hradecké komorni scény s nazvem
Studio Amatka. Spolu s témito dvéma scénami Josef Krofta v devadesatych letech
zalozil Mezinarodni institut figuralniho divadla, pfi kterém vzniklo nepfeberného
mnozstvi rezijnich pocind vytvofenych nejen na &eské loutkové scéné, ale i v
zahranici. Josef Krofta tak plasobil i v mnoha zemich po celém svété a spolupracoval
s divadelnimi soubory v Némecku, Polsku, Francii, Dansku, Finsku, évycarsku,
Austalii, Kanadé ¢i Japonsku. Vedle divadelni ¢innosti se mnoho let vénuje také
televizni a filmové tvorbé a to predevsim ve spolupraci s Ceskou televizi, kde se
podilel obzvlasté na televiznich adaptacich divadelnich predstaveni. A pravé diky
tomuto nepfebernému mnozstvi tvarcich Cinnosti, kterym se rezisér Josef Krofta jiz
od Sedesatych let intenzivné vénuje, se stal na fadu let dopfedu pfedni osobnosti
Ceského loutkového divadla. Velmi vystizné také shrnuje vyznam celozivotniho dila
Josefa Krofty spisovatel Jan Dvorak. ,Svym mimofadnym inscenacnim dilem vyved|
Krofta Ceské loutkarstvi ze zinfantilhujiciho predurCeni Ctyf desitek let socialistické

kultury, pro niz se loutkové divadlo stalo pouze ménécennym upoutanim pozornosti
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nejmensich v dopolednich hodinach. Krofta se svymi pfedchidci a spolupracovniky z
hradeckého DRAKu vyhlasil valku této ideologické doktriné zuzeni az deformace,
muzné projevil a stale projevuje ctizadosti rovhocenné promlouvat ke vSem, také v
duchu nasich nejlepSich tradic, kdy loutkové divadlo bylo zabavou pro celou rodinu,
nejlepSim Case, jak to dnes po vzoru starych loutkar( objevuji televizni spoleénosti

jejichz prime time, je pro staré i mladé."16

3. 2. Zivot a tvorba Jakub Krofta

Jakub Krofta se narodil v roce 1971. Stejné jako otec studoval obor rezie -
dramaturgie na Katedfe alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU v
Praze, kde v roce 1994 uspésné absolvoval. Jako rezZisér se Jakub Krofta uplathoval
jiz béhem studii a to zejména tim, Ze spolupracoval s Ceskym rozhlasem v Praze na
tvorb& porad(i pro déti a mladez. Vedle rezijni spoluprace s Ceskym statnim
rozhlasem Jakub Krofta v ramci studia absolvoval nékolik zahrani¢nich stazi, které
mély pozdé;jsi vliv na jeho tvorbu v ramci Mezinarodniho institutu figuralniho divadla.
Navstivil napfiklad Kralovskou akademii dramatického uméni ve Stocholmu,
Mezinarodni institut loutkového divadla v Charleville — Méziéres, The Nottingham
Trent University nebo International Center for Puppetry Arts v Atlanté. Prvnim

mezinarodnim Uspéchem Jakuba Krofty, na kterém spolupracoval se svym

16KLIMA, MAKONJ, cit. 2, s. 7.
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kamaradem a spoluzakem Markem Zakosteleckym, se stala inscenace vytvorena jiz
v dobé jeho studii. Inscenace Spoonriverska antalogie uvedena v Dejvickém divadle
v roce 1993 se udrzela dalSich pét sezdn a byla nominovana na nejlepsi inscenaci
roku. O rok pozdéji ziskal Jakub Krofta jako rezisér angazma v kralovehradeckém
Divadle Drak, kde zacal spolu se scénaristou Markem Zakosteleckym rozvijet novou
tvirCi generaci divadla. Ta vytvafi autorsky pohled na détské loutkové divadlo a
vedle klaunskych a vizualnich prvk( do svych inscenaci z velké Casti zaClenuje
hudebni slozku, postavenou predevSim na zivém hudebnim doprovodu. Velmi
vyznamnym ¢inem v jeho dosavadni kariefe byla spoluprace pfi zalozeni
Mezinarodniho institutu figuralniho divadla v Hradci Kralové, ktery v ramci svého
studijniho a vzdélavaciho programu obohatil o nékolik mezinarodnich projektl. Vedle
rezijni prace se Jakub Krofta vénuje také pedagogické Cinnosti a to pfedevsim
poradanim fady zahrani¢nich workshopl a prednasek vedenych pfi Mezinarodnim
institutu figuralniho divadla. Od roku 1993 tak mél moznosti pfednaset napfiklad v
Anglii, Finsku, USA, Skotsku ¢i Australii. V roce 2008 se stal uméleckym Séfem
Divadla Drak, kterym je doposud. K jeho ocenovanym inscenacim, které vznikly, na
scéné Divadla Drak patfi Ledova nevesta (1997), Jé! Kdo fo je? (1998), Hopla! Kukia
pukla! (2002), Liska Bystrouska (2002), Andilci (2003), Alenka zamilovana (2004),
Tajny denik Adriana Molea (2006), Carmen 20:07 (2007) a jedna z nejnovéjSich
Janosik (2010). Svou rezisérskou Cinnost Jakub Krofta také zaméruje na spolupraci
s nékolika ¢eskymi Cinohernimi soubory jako je napfiklad Klicperovo divadlo, Divadlo

Na Zabradli ¢i HaDivadlo. Jakub Krofta dosud nastudoval fadu inscenaci, z nichz

27



velké mnozstvi ziskalo vyznamna ocenéni a velky divacky ohlas doma, ale i v zemich
ostatnich kontinentl, kde je mélo moznost navstivit nes€etné mnozstvi divaku a
mimo jiné se pravidelné se svou tvorbou ucastni i zahrani€nich domacich divadelnich
festivall. Veskera jeho dosavadni at’ rezijni & pedagogicka prace, vede Jakuba
Kroftu po vzoru jeho otce se stat vyznamnou vedouci osobnosti ¢eského moderniho

loutkarstvi.
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4. ANALYZY INSCENACI

Po zhlédnuti nékolika souCasnych inscenaci Divadla Drak, se pro mé pohadky s
nazvy Zlatoviaska podle M. D. Rettigové a Boji se tygri?, staly pomérné jasnou
volbou pro tvorbu jejich analyz, na kterych bych pozdéji rada vyhledala spolecné Ci
odlisné zpUsoby inscenovani obou rezisérd. Inscenace jsem zvolila zejména proto,
ze byly nastudovany velice takika identickymi tvuréimi skupinami. Obé inscenace
zpracovaval scénograf Marek Zakostelecky a taktéz se shoduji v hereckém osazeni,
které je ztvarnéno Ludkem Smadisem, Filipem Humlem a Jifim Kohoutem. DalSim
spoleCnym prvkem inscenaci je skutecnost, Ze byly souborem divadla nastudovany
jiz v minulosti. Podle vyjadreni rezisért v§ak byly Spatné uchopitelné pro dnesniho
détského divaka. Proto bylo nutné jejich podobu aktualizovat a pFevést do
soucasného inscenacniho stylu divadla ,jako divadla figurainiho, kdy vedle loutky
scénicky prostor oziva maskou, figurinou, totemem, rekvizitou, dale vS§im
potencialnim zivého herce, posléze i kinetikou, objekty a drapérii akéni az hyper
akeéni scénografie (...); loutka se stava primym a velmi zivym partnerem loutkoherce i
herce nebo muzikanta, loutkové ¢i figuralni divadlo partnerem ¢inohry a jakychkoliv
dalSich druhovych a Zzanrovych kategorii divadla, hudby, vytvarného uméni i novych
medii a technologii.“'” Coz byl dalSi podnét, ktery mé ved| k rozebrani téchto dvou
inscenaci. Ve své praci potlaéim analyzovani herecké akce a budu se spiSe vénovat

zpusobu uchopeni jevistniho prostoru a loutky, a to jak mezi sebou vzajemné funguiji.

17KLIMA, MAKONJ, cit. 2, s. 8.
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Dale se v analyzach zaméfim na praci se svétlem a zvukem, ktera je pro oba pfibéhy
velice stézejni a v neposledni fadé zminim také funkci kostymu a praci s textem. Na
vSechny tyto prvky budu snazit pohlizet tak, jak pusobi na détského divaka, pro
kterého jsou inscenace obzvlasté urCeny. Zaméfim se na to, jak na tyto elementy
détsky divak pohlizi a jak s nimi spolupracuje. Na zakladé analyzy vSech zminénych
slozek se budu v zavére¢né komparaci snazit vyhledat mozné spole¢né zpuUsoby

inscenovani obou reziséru.

4. 1. Analyza Zlatoviaska podle M. D. Rettigové

Inscenace Zlafovidaska podle M. D. Rettigové byla v Divadle Drak uvedena v
listopadu roku 2008. | pres to, Ze jiz z nazvu vyplyva, z jaké stejnojmenné Ceské
pohadky vychazi, inscena¢nim zpracovanim navazuje na starsi projekt Josefa Krofty
S nazvem, Jak si hraji tatinkove. Tato inscenace divaka zavede za skupinou tatinkd,
ktefi se v kutilské dilné misto do vrtani, Sroubovani a svafovani vrhnou do vypraveéni
pohadky, ktera se az notoricky podoba véem dobfe znamému pribéhu o Snéhurce.
Nyni se déj inscenace zamérfuje na jinou vSem détem znamou pohadku. Vypravéni O
Zlatovlasce se vSak na prknech divadla neobjevuje poprvé. Jiz v roce 1981 méla
premiéru inscenace vychazejici z pohadky Josefa Kainara Zlatovlaska. TehdejSi

zpracovani Zlatovlasky jsem neméla moznost shlédnout a dostala jsem se pouze k
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malému mnozstvi zdroju odkazujici k této inscenaci. Vedle obrazové dokumentace
inscenace a zmince v publikaci Josef Krofta inscenacni dilo, se mi do rukou dostala
recenze Niny Malikové publikovana v odborném periodiku Loutkar. Autorka ve svém
¢lanku poukazala na zcela odliSné zpracovani tehdejsi inscenace. ,Tehdy totiz Krofta
preCetl Kainarovu Zlatovlasku — do té doby ,kultovni® titul ¢eského povale¢ného
loutkového divadla — jinak. Lyrizujici Kainarlv text o cesté Jifika za zlatovlasou
pannou vylozil spiSe jako pochmurnou keltskou baladu o lasce a smrti komentovanou
voicebandovym chorem a interpretovanou nezapomenutelnymi ,nahymi“ loutkami
vytvarnika Petra Mataska."18 V novém zpracovani Zlatovlasky Krofta volné vychazel
z textu Bozeny Némcové. Kromé hlavni linie, jez vypravi pfibéh o neposlusném
kuchtikovi, nemaji inscenace nic spoleéného. NynéjSi Zlatovlaska zobrazuje
predevsim charakteristicky soudoby inscenacni styl Divadla Drak, jehoz hlavni funkci

je co nejlépe pobavit détského divaka.

Déj souCasné Kroftovi inscenace se nachazi ve velmi neobvyklé prostredi, které
vybavené kuchyriky, kde divaka Sest kucharl ve shonu svatebnich pfiprav zavedou

do svéta fantazie a kouzel Ceské klasické pohadky.

Uprostfed priprav svatebni hostiny, kde i pfes znacny spéch a usili vSe stihnout
do ocekavané svatby, je jeden z kuchafl zaméstnany vice ¢tenim pohadky O

Zlatovlasce, nezli svatebnimi pfipravami. BEhem &teni zacne na vlastni kazi prozivat

18MALIKOVA, Nina. 2009. Ziatovidska trochu jinak aneb hradedti kluci zase v akci[online]. Loutkar.

Dostupné z <http://www.loutkar.eu/index.php?id=48>
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pfibéh hlavni postavy kuchare Jifika a zavede tak divaky z kuchyriského prostfedi do
déni jiz zminované pohadky. Nasledujici udalosti se zacnou odehravat velice
podobné, jak je v knize uvedeno. Poté co kuchtik okusi kousek z pfipravovaného
hada na cibulce a zaCne rozumét zvireci feci, je vyhnan z kralovstvi s ukolem pfivést
krali zlatovlasou pannu. Od této chvile se uz divak ocita ve svété fantazie plném

nadsazky a humoru, ktery je pro Divadlo Drak typickym.

Scénicky prostor inscenace je roz€lenén do dvou casti, ve kterych se déj
tocné uprostred jevisté. Kruhova kuchyné je svym otacenim vyuzivana k proménam
scény mezi jednotlivymi déji a také zcela dynamizuje veSkerou hereckou akci.
Prostor kuchyné je vyvySeny, a tak je viditelné oddéleny od pfedscény nachazejici se
v predni Casti jevisté. Znazornuje predevSim imaginarni svét, ve kterém se bé&éhem
vypravéni hlavni postava kuchtika nachazi. Hlavni scénicky prostor je utvoren
mnozstvim rekvizit, jez jsou dualezitym prvkem a slouzi hercdm k jednodu$Simu
vypravéni pribéhu. Svym vybavenim je kuchynsky prostor spiSe zastaraly, ¢imz
odkazuje k dobam davno minulym, ve kterych se pfibéh O Zlatovlasce nejspis mohl
odehravat. Kuchyn je preplnéna mnozstvim typického kucharského nacini, které
herci nejriznéjSimi moznymi i nemoznymi zpUsoby vyuzivaji ke hie. Polyfunkénost
prostoru a veskerych rekvizit, které se na scéné nachazeji, jsou pro inscenace
Divadla Drak neodmyslitelnou soucasti a dnes uz i ur€itym inscenacnim znakem. Ani
tato scéna a rekvizity svou variabilitu nepostradaji. NejCastéji jsou k proménam

scénického prostoru vyuzity bilé latky zavéSené na vrchni Casti konstrukce, a to
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obzvlasté jako platno k promitani stinovych postav. Stinohra je v pfibéhu vyuzivana
predevsim jako metafora, zobrazujici prostfedi Ci situaci, ktera se v déji odehrava.
Metaforické vypravéni déje dodava celé inscenaci smysl a jednotlivé vystupy tim
ziskavaji poeticky raz. Diky tomu se béhem chvile pomoci jednoho zavésu a par
svétel z malé kuchynky stane temny Cerny les i podmorska hladina. Vyuzivani
metafor vychazejicich z promén scénického prostoru je pro Kroftovo inscenovani
typické. ,Neda se mluvit o klasickém loutkovém divadle; spiSe je to divadlo, jehoz
herci uzivaji nejruznéjSi vyrazové prostredky.“’® PFi téchto proménach jsou k
prosviceni vyuzity barevné filtry. Jinak je scéna po celou dobu nasvicena pouze
bilym svétlem, které spolu s nepostradatelnymi bilymi zavésy, bilymi kucharskymi
koSilemi a Cepicemi vytvareji u divaka pocity snovosti a obrazotvornosti z celého
pfibéhu. Toto jednoduché bilé svétlo prosvécuje hlavni scénu, a to i po dobu
jednotlivych promén jevistniho prostoru. Rezisér se nikterak nesnazil jejich
pfitomnost zakryt, coz je jeden z dalSich znakd, kterych si divak u inscenaci Divadla
Drak muaze povSimnout. Vzdy se tak pfi vypravéni pfibéhu a pfi praci s loutkou

pfiznava hercova pfitomnost.

Loutkami se v této inscenaci stava mnozstvi kuchynského nacini, se kterym herci
pracuji v dil€ich jednanich. VSechny tyto kuchynské propriety vyuZzivaji k
metaforiCnosti vypravéni déje, ¢imz se s hercovou pomoci béhem chvile nékolik

nabéracek a vareCek proméni v ¢erny les Ci sporak v Jifikova koné. Loutkami se v§ak

19KLIMA, MAKONJ, cit. 2, s. 26.
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v pfedstaveni nestava pouze jiz zmifnované kuchynské nacini, ale v okamziku, kdy
Jifik z hnizda zachranuje krkavce, se na scéné objevi dvé zmrazena oskubana
kurata, jez tyto ptaky predstavuji. Okamzité vzbudi u publika velky ohlas, a to nejen
diky své vizualnosti, ale pfedevsim diky revualni tanecni vsuvce, kterou s nimi
kuchafi sehraji. Dale je herci notné vyuzivana bila pruhledna latka, zavéSena na
kruhové konstrukci nad kuchynskym prostorem. Funkce a vyznam zavésu se béhem
predstaveni neustale obménuji, a tak se z obyCejnych kusu latky slouzicich jako

ozdobné kralovské zavésy, stane napfiklad nastavec na zdobeni dortd.

Kostymy jsou vSak v porovnani s funkéni, propracovanou a napaditou scénou
bohuzel velmi zanedbatelné. Kuchafi jsou odéni pouze do klasického kucharského
Uboru, ktery je utvofen typickymi bilymi koSilemi, kalhotami a zastérami.
NejdulezitéjSim prvkem na celkovém vzhledu kostymi jsou vSak bilé buclaté
kucharské cCepice, které jsou opét plné vyuzity k loutkohereckému klani. Kostymy
nejsou nijak vytvarné zpracované a vedle své variability, ktera slouzi k jednodusSimu
vypravéni déje, jiz nemaji zadnou dalSi funkci a pouze znazornuji profesni roli vSech

Sesti tatinku.

Hudebni slozka je pro celé predstaveni nepostradatelnou soucasti. Jednotlivé
vystupy hercl jsou doprovazeny mnozstvim rytmickych melodii, na kterych je
inscenace takrka vystavéna. Hudebni doprovod zaranzoval hudebnik Jifi VySohlid,
jehoz zivé a veselé znélky, které do pfibéhu zasadil, dokonale spolupracuji s

hereckymi vystupy. Osobité melodie VysSohlida kooperuji s hereckymi vystupy tak, ze
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zvysuji napinavost, zavaznost ¢i komedialnost jednotlivych jednani, které se diky nim
stavaji kompletnimi. Herci vSak nevyuzivaji kuchyrniské nacini pouze jako loutky Ci
obycejné kucharské predméty k pfipravé pokrma, ale pomoci IZic, skleni¢ek ¢i mixéru
vyluzuji dokonalé melodie. Série vyluzovanych dynamickych rytmua a tond nemusi byt
ani doplnéna o zpév, jak ¢asto v inscenacich Divadla Drak byva. | pfesto nadzvednou
nejednoho malého divaka ze Zidle. VeSkeré hudebni vystupy zvySuji dynamicnost

celého pribéhu a dokresluji a spojuji jednotlivé situace v dokonaly celek.

Je pouze na divakovi, zda se necha vtahnout do viru pohadkového pfibéhu di
nikoli. Z ohlasu publika je vSak jasné, ze divacka fantazie v tomto pripadé plné
funguje. Publikum se nicméné nebavi pouze hereckymi &i pantomimickymi vystupy
hercd, ale i komickym textem, o ktery se cely pfibéh opira. Jednoduchy text dobre
pochopitelny pro nejmensiho divaka je plny vtipnych pasazi, vychazejicich z
obycejného zivota déti i dospélych. Nékdy spiSe nez obycejné vtipy je v textu také
zachycena ironie dnesniho zivota. A to napfiklad v momenté, kdy se hlavni postava
pfibéhu vydava pro zZivou a mrtvou vodu. Jifik je upozornén, ze lahve, ve kterych je
ma donést, jsou samoziejmé vratné. Mnozstvi vystupl také mnohdy paroduje
smésnost souCasného moderniho svéta, ve kterém zijeme. Tomu nasvédCuje
napfiklad scéna, ve které kuchtici bravurné paroduji vSem dospélym velice znamé
televizni reklamy na nakup téch nejnovéjSich kuchyriskych spotfebic¢li za takrka
,batovskou“ cenu. Zpusob tohoto humoru se v pfedstaveni vyskytuje hned nékolikrat.
Veskeré vtipy jsou velmi napadité a dobfe zapamatovatelné, takze se jimi muze divak

bavit i nékolik hodin po zhlédnuti pfedstaveni. Nejsou v8ak vyuzity na ukor détského
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publika, pro néhoz jsou v textu takrka zanedbatelné. Herci je prosté jen tak mezi rfeci
"zahuhlaji", aby nikterak nezasahovali do pozornosti déti. Détské publikum je tak v
predstaveni odkazano spiSe na komické situace, vychazejici z pantomimickych Ci
pohybovych akci hercld. To vS8ak neméni nic na tom, Zze kdyz se na jevisti objevi
morbidni oSkubana kurata, celé publikum doslova fve smichem. Divaci tak na

herecké vystupy po celou dobu reaguji a skvéle spolupracuiji.

Soubor Divadla Drak opét vytvofil pozoruhodnou podivanou, u které shledavam
pouze jedinou chybu, a to, Zze je prfedem avizovano zaméreni inscenace na
nejmensiho divaka. Podle mého nazoru se nemusi bat tuto inscenaci navstivit ani

starsi publikum.

4. 2. Analyza inscenace Boji se tygfi?

Autorska inscenace Divadla Drak Boji se tygri?, vznikla na motivy pohadky polské
autorky Hanny Januszewské. PisniCkovy pfibéh o odvaze malého chlapce se vSak
stejné jako predesla inscenace neobjevuje na prknech divadla poprvé. DobrodruZstvi
tygrika Petrika v rezii Josefa Krofty mélo premiéru v roce 1977. Inscenace byla v
minulosti u publika velice oblibena, a proto napadlo nynéjSiho uméleckého $Séfa
kralovéhradeckého Divadla Drak Jakuba Kroftu pfibéh o Petfikovi pfivést opét na
jevisté. Protoze byl jazyk inscenace ze sedmdesatych let pfili§ archaicky pro dnesni

détské publikum, rozhodl se rezisér ponechat pouze zakladni motiv pribéhu, ktery
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vypravi o malém tygrikovi, jenZ ma ze vseho kolem sebe strach. Na zakladé tohoto
tématu byl vystavén pfibéh novy, snazici se détskému divakovi pomoci odpovédét na
otazku, zda se tygfi boji. Scénar vznikal v pribéhu zkouseni celé inscenace, takze na
ném vedle reziséra Jakuba Krofty pracovali i samotni herci Ludék Smadis, Jifi
Kohout, Radomil Vavra, Filip Huml. Pfibéh oproti pdvodnimu zpracovani byl dopinén

o mnozstvi zivych a hravych pisni, které napsal Radek Vavra.

Déj pohadky je jednoduchy. Maminka posle malého Petfika do sklepa pro okurky.
To je vSak pro chlapce velice nesnadny ukol, protoze jako kazdé malé dité ma strach
ze tmy a ze vSech hruzostrasnych véci, které by se mu mohly ve sklepé stat. Bere si
proto s sebou na cestu svého oblibeného plySového kamarada tygfika, aby ho
ochranil a délal mu ve sklepeni doprovod. Dole v§ak Petfik narazi na trojici chlapct z
ulice, kterym do sklepa spadl fotbalovy mi¢. Chlapci jsou oproti Petfikovi velice
nebojacni a po malé chvilce zjisti, ze je Petfik, tak Fikajic straSpytel. Ze vSeho nejvic
se boji svého vlastniho strachu. A tak se velice rychle rozhodnou nového kamarada
strachu odnaucit. Najednou se jindy potemnély sklep zacne proménovat v Cirkus
OdnaugostrachtiGonebojato. Ctvefice chlapcli je zde hlavnimi hvézdami a b&hem

originalniho programu se snazi kamaradovi Petfikovi pomoct.

Scénicky prostor inscenace neni utvoren, jak je vétSinou u Divadla Drak zvykem,
zadnou velkolepou konstrukci, ale naopak je prostor velice prosty a jednoduchy.
Jevisté je usporadano presné tak, aby co nejvérnéji napodobovalo vzhled vétsiny

sklepll. Nachazi se zde dva regaly, pfi¢emz jeden vetSi stoji uprostied jevisté a stava
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se centralnim bodem, pfed kterym se odehrava takrka veskeré déni v prvni poloviné
pfibéhu. Druhy trochu uzsi regal je umistén vpravo na scéné a mezera utvofena mezi
obéma regaly tvofi prichod do zadni tmavé casti jevisté. Regaly jsou preplnéné
nadbyteCnymi a davno nepouzivanymi vécmi, které se nachazi snad v kazdém
sklepé. Najdeme zde starou jiz nepouzivanou pracku, stary vysavac, slunecnik,
trikolku Ci padlo k lodi. Kulisy nejsou na scéné& po celou dobu trvani inscenace na
jednou misté. S jejich uspofadanim se ve sklepé zacne manipulovat ve chvili, kdy se
tento temny a straSidelny prostor ve fantazii chlapci proméni v Cirkus
Odnaucostrachiconebojato. Regaly jsou presunuty na strany jevisté, mezi né je
umisténa stara zaclona a Petfik z temného sklepa vjede pfimo do manéze cirkusu,
ve kterém se za doprovodu svych novych pratel stava nejvétsi hvézdou. Na scéné se
tak zaCnou odehravat nejriznéjSi cirkusové vystupy, pfi kterych se usporadani
prostoru méni za pomoci herct tak, aby co nejlépe pfipominal cirkusovou manéz.
Béhem téchto vystupul se chlapci snazi Petfika zbavit jeho strachu. Vedle variability
scénického prostoru je pro inscenaci velice dulezita prace se svétlem. Pro nasviceni
scény je pouzito pouze slabé bilé svétlo. To vychazi predevsim z levého horniho
rohu, kde se nachazi pomysiné okno, kterym chlapci vnikly do sklepa za svym
mic¢em. Druhym pfivodem svétla uvnitf sklepa je lustr zavéSeny nad stfedem jevisté.
Diky bilému a slabému nasviceni celé scény vznika nespocet stind, jez odrazi
haraburdi, kterym je prostor zaplnén. PfiCemz vzniklé stiny divakovi navozuji pocit,
Ze se nachazi v opravdovém sklepé. V inscenaci se jiz od prvniho vystupu objevuji

momenty, kdy je celé jevisté zahaleno do tmy a divak vidi pouze paprsky
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svétélkujicich baterek, kterymi si chlapci sviti na cestu. Baterky nicméné herci
vyuzivaji nejriznéjSimi moznymi zpusoby. A to napfiklad tak, ze si béhem vypravéni
déje prosvécuji obliceje, Cimz je vedle zahaleni jevisté do tmy, détskému divakovi
navozovan stejny pocit strachu, ktery proziva Petfik. To vSak vede k tomu, Ze se jiz
pfi prvni scéné ti nejmensi z publika rozplacou. Barevné reflektory jsou v inscenaci
vyuzity az ve druhé poloviné predstaveni, kdy se chlapci ocitnou v cirkusové manézi.
Jejich funkce je velmi jasna, a to co nejvérohodnéji pfiblizit publiku jiz zminénou

cirkusovou manéz.

Loutkami se stejné jako v predchozi analyzované inscenaci stavaji opét veskeré
rekvizity, které se na jevisti nachazeji a kterym chlapci béhem svého cirkusového
dobrodruzstvi vdechnou zivot. A proto se v jedné chvili z obyCejné automatické
pracky stane dostihovy kun nebo se hadice od vysavace proméni v zakefnou kobru.
Jednim z nejvtipnéjSich momentu je vSak vystup, kdy se chlapcim povede Petiika
vyprat ve staré automatické pracce tak, ze se vejde ostatnim hercim do dlané.
Veskeré haraburdi neni vSak vyuzZivano pouze k vypravéni pfibéhu, ale i jako

hudebni doprovod celé inscenace.

Kostymy jsou velmi prosté a jednoduché. Trojice chlapcl je odéna do stejného
uboru, ktery je tvofen laclovymi kratasy, pruhovanym trickem a ¢apkou. OdliSeni jsou
vSak barevnosti svych kostymu, které jsou provedeny v Cervené, modré a zelené
barvé. Petfik se jako hlavni postava pfibéhu svym kostymem od chlapcu lisi. Tim je

pro divaka lépe od trojice rozpoznatelny a je jiz od zaCatku jasné, Ze je né€im jiny a
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pro déj inscenace vyznamny. Ma na sobé Sedé kostkované kratasy, bilou koSili a
Sedou vestiéku. Zadny hlubsi vyznam na kostymech patrny neni. Slouzi predevsim k
upozornéni divaka, ze na scéné neposkakuji dospéli muzi, ale Ctyfi ztfeSténi mali

kluci.

Hudebni sloZka inscenace je vedle realnych hudebnich nastroju jako jsou bendzo,
trubka Ci klavesy, vytvarena nejriznéjSimi zbytecnostmi, které se ve slepé nachazeji.
Herci pouziji jako hudebni instrument napfiklad oby€ejnou valchu. Inscenace je od
zacatku do konce plna rytmickych melodii, které Cerpaji z velmi znamych svétovych
hitd a jsou otextovany v souladu s dénim na jevisti. Détského divaka tak nikterak
nenadchnou, ale dospély si u nich vyborné zanotuje. Jednotlivé pisné jsou zivé
zahrany, jak na hudebni nastroje, tak na ostatni predméty. Petfik je ve vSech
hudebnich vystupech hlavnim zpévakem, kterého chlapci doprovazi. Hudebni
vystupy oddéluji jednotliva déjstvi a vzdy se v textu pisné divak dozvi néco o
Petfikovi nebo o tom, jak a kde zfejmé bude nasledujici déj probihat. Texty jsou
velice jednoduché a vtipné zejména proto, aby jim détsky divak co nejlépe rozumél.
Reprodukovana hudba se v inscenaci takirka neobjevuje. Pouze parkrat muze divak z
reproduktoru zaslechnout zvuky, kterymi jsou doplnény urcité herecké Ci
pantomimické akce. Cely déj inscenace je ohraniCen dvéma pruvodnimi melodiemi.

Na zacatku se z pisné dozvidame, proC a ¢eho se Petfik boji a v zavérecné pisni se

zpiva o tom, jak se Petfik ze svého strachu vylécil.

Veskeré vystupy jsou velmi komické a doplnény pro dité jednoduchym vtipnym
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textem. Herci mezi sebou hovofi pfesné jako mali chlapci, takze je v publiku od prvni
chvile kdy promluvi velmi veselo. | vétSina hereckych vystupl je provedena tim
zpusobem, aby co nejvice napodobovala chovani déti. Détské obecenstvo po celou
dobu predstaveni s herci dokonale spolupracuje, ¢imz je zfejmé, ze vSe funguje
pravé tak, jak by mélo. Inscenace je podle mého nazoru opét vhodna jak pro

détského tak i pro dospélého divaka.
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5. KOMPARACE INSCENACI

V této kapitole se zaméfim na shrnuti a srovnani analyzovanych inscenaci.
Komparaci povedu na zakladé predchoziho rozboru obou pfibéhu. V prvé fadé bych
shrnula rysy, ve kterych se shoduji, a poté se zaméfim na jejich odliSné smérovani.
Po pfedchozim analyzovani jsou zcela zfejmé spolecné i odliSné principy, na kterych
jsou jednotlivé slozky inscenaci vystavény. Pojeti prace s loutkou, predmétem,
scénickym prostorem ¢i hudebnim doprovodem ma u obou reziséri mnoho
spolecného, ale i presto je mozné najit nékolik malo odliSnosti, jez od sebe oddéluji

inscenacni styl Josefa a Jakuba Kroftovych.

V ramci rezijnich postupt je prvnim zachytnym bodem, ktery spojuje obé
inscenace skuteCnost, Zze byly oba pfibéhy v minulosti Divadlem Drak inscenovany,
avSak ve znacné odliSné podobé. Inscenace se velice viditeIné shoduji i v sestaveni
hereckého obsazeni. Zejména tim, Ze jsou pribéhy postaveny pouze na muzské Casti
souboru. V inscenaci Zlatoviaska podle M. D. Rettigove je tomu tak predevsim proto,
Ze navazuje na téma, které se vyskytlo jiz v pfedchozi inscenaci Josefa Krofty, Jak si
hraji tatinkové. Rezisér vytvoril inscenaci, ve které se komickou formou snazi
zobrazit to, jak pravdépodobné spolu muize travit svuj volny ¢ast skupinka tatinkd. Na
rozdil od toho muzské obsazeni v inscenaci Boji se tygri?, vychazi predevsim z textu
autorky Hanny Januszewské. DalSim spoleCnym rysem inscenaci je fakt, ze jsou
zamérené zejména na détského divaka. Snaha zaujmout pozornost starSiho publika

je patrné v obou inscenacich, avSak s malym rozdilem. Josef Krofta se o to snazil
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pres mnozstvi odkazu, které se nachazi jak v textu inscenace, tak v jednotlivych
hereckych vystupech. Narazkami na souc€asny zivot dospélého divaka ho vytrhava z
fantazijniho svéta a navraci do reality. Prestoze chce rezisér skrze text predat publiku
co nejvtipnéjsi formou svuj pohled na soucasny svét a zZivot v ném, zlUstava text stale
lehce uchopitelny pro nejmladsi publikum. O podobny zamér se snazi i Jakub Krofta
ve své inscenaci, ale nikoli skrze text Ci herecky vystup, ale pomoci hudebniho
doprovodu, kdy urcité pisné vychazi ze znamych svétovych hudebnich hitd. Ty
oslovuji hlavné dospélého divaka, avsak nic nefikaji tomu détskému. Znacny rozdil
divak zaznamena i v textu pfribéhu Boji se tygri?, ve kterém neni patrna zadna snaha
o0 rezisérovo sebevyjadreni Ci kritické komentovani soudobého Zzivota. Komicky
ladény neni pouze text inscenace, ale i texty jednotlivych pisni, kterymi je pfibéh
prolnut. VSechny tyto pisné jsou svym obsahem i pfednesem velmi jednoduché,

hravé a na prvni poslech uzplsobené vyhradné détskému divakovi.

Scénicky prostor inscenaci je tvofen polyfunkénimi objekty, které jsou béhem
akce pretvareny a vyuzivany ke hre. Rezisér Josef Krofta do své inscenace nechal
scénografem Markem Zakosteleckym zakomponovat centralni objekt umistény na
tocné, ktery je mozno rozmanité pretvaret k metaforickému vyjadieni déje. Pohyb
toCny udava déji dynamicnost a propojuje jednotlivé vystupy. Oproti tomu v inscenaci
Boji se tygri?, se rezisér Jakub Krofta odvratil od klasického vystavéni centralni
masinérie na to¢né. Hlavni hraci prostor nechal sestavit z nékolika dilcich objektu,
jez je mozno béhem akce rizné pfesunovat Ci prestavovat a diky tomu z nich vznikaji

nové objekty, ve kterych se dale odviji déj pfibéhu. | pfesto, Zze Jakub Krofta upustil
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od polyfunkéniho objektu, jako hlavniho hraci prostoru, ktery je pro inscenace
Divadla Drak typicky, neztraci inscenace diky mnozstvi pfesunu jednotlivych rekvizit
na dynamicnosti a propojenosti, tak, jako tomu je u inscenace Josefa Krofty. Oproti
odliSnému vystavéni scény se v obou inscenacich velice podobné pracuje se
svétlem. Vedle nepatrného vyuziti barevnym reflektoril se klade velky ddraz na
mnozstvi stind, na kterych jsou oba dva pfibéhy z velké Casti vystavény. Veskeré
objekty a rekvizity jsou z nejriznéjSich uhli nasviceny a prosviceny tak, aby na

scéné vznikalo co nejvétsi mnozstvi stinoher.

Prace s loutkou je velmi identicka v obou inscenacich a odviji se od postoje
Josefa Krofty k loutkam a loutkarstvi samotnému, na kterém mnoho let pracoval jak
na scéné Divadla Drak, tak v ramci Katedry alternativniho a loutkového divadla
DAMU v Praze. Vyuziti pfedmétu jako loutky a samoziejmé jako rovnocenného
spoluherce je stézejnim bodem, jenz se objevuje v obou inscenacich. Loutkami se v
pribézich stavaji véci bézné denni potfeby a diky hercdm béhem pfibéhu ozivaiji.
Jsou uchopeny velmi naivné a primitivné bez slozité psychologie. Stavaji se pojitkem
mezi realnym svétem hercu a divakl s jejich fantazijni predstavou, ktera dotvari cely

pFib&h.

Kostymy jsou vytvofeny tak, aby stylové dopliovaly jednotlivé scénografie. V
inscenaci Josefa Krofty jsou vyuzity jednoduché jednobarevné kucharské ubory. Ty
predevSim poukazuji na misto déje inscenace a spolu s tim dodavaji divakovi pocit

Cistoty, lehkosti a snovosti, kterymi je scénografie a cely pfibéh veden. V inscenaci
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Boji se tygri?, opét nebyl na kostymy kladen zadny silny duraz. Herci jsou odéni do

chlapeckého obleceni, které se od sebe odliSuje pouze svou barevnosti.

Hudebni slozka je nepostradatelnou soucasti v obou analyzovanych inscenacich.
Hudebni doprovod je postaven predevsim na zivém muzicirovani pfritomnych hercu.
Svuj prednes doplnhuji hrou jak na realné hudebni instrumenty, tak na mnozstvi
rekvizit, jez béhem inscenace vyuZzivaji. Reprodukovana scénicka hudba se nachazi
pouze Vv inscenaci Zlafovidska podle M. D. Refttigove. Funguje predevSim jako
doplnéni hudby Zivé produkované na jevisti. | presto, divak mize béhem nékolika
vystupu zaslechnout lehké cinkani na sklenky i jiné kuchyriské nadobi, vychazejici z
reproduktoru. DalSi rozdil, ktery od sebe odliSuje hudebni slozky, se objevuje
vinscenaci Boji se tygri?. Zde je hudebni slozka sestavena z mnozstvi melodii
vychazejicich ze svétové znamych hitl. Ty jsou otextované slovy, které se pfimo
vyjadruji k déji inscenace. Oproti tomu v pfibéhu Zlatoviaska podle M. D. Refttigové je
pouzita pouze scénicka autorska hudba zkomponovana "dvornim" skladatelem

Divadla Drak Jifim VySohlidem.

Srovnani inscenaci Zlatovidska podle M. D. Rettigové a Boji se tygrli?, poukazuje
na fakt, ze v tvorbé Jakuba Krofty je nepfehlédnutelny vliv inscenacniho stylu jeho
otce a ucCitele Josefa Krofty, jenz je stale vyznamnou tvuréi osobnosti ceského
loutkarstvi, ovliviujici nespocet soudobych ¢eskych loutkari. Ale i presto se snazi
Josef Krofta najit novou cestu a styl ¢eského loutkového divadla, ktery by oslovil

soucasné mladé publikum a vytvofil tak novou éru Divadla Drak
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6. ZAVER

Ve své bakalaiské diplomové praci s nazvem REZISERSKE OSOBNOSTI
FORMUJICI SOUCASNOU TVORBU DIVADLA DRAK - JOSEF A JAKUB
KROFTOVI jsem se zaméfila na dvé vyznamné osobnosti vytvarejici inscenacni styl
divadla. Na zakladé analyzy a nasledné komparace jednotlivych inscenaci jsem se
pokusila vyhledat spole¢né prvky spojujici mnohaletou tvorbu obou rezisérl a mozny
vliv Josefa Krofty na svého syna. Tyto inscenace jsem se snazila analyzovat po
dil€ich slozkach, jako jsou scénicky prostor, prace s loutkou, kostymy, hudebni

slozka Ci prace s textem. Stejné tak jsem postupovala i u nadchazejici komparace.

V teoretické Casti prace jsem nastinila predevsim historicky vyvoj Divadla Drak a
zakladni inscenacni postupy divadla, které jsou dulezité pro naslednou analyzu a
komparaci a celkovou orientaci v praci. Povazovala jsem za nezbytné popsat
jednotlivé inscenacni postupy, jez byly stézejni pro mou praci. Dale jsem se vénovala
samotné tvarci praci obou rezisérd. Zaméfila jsem se predevSim na Cinorody vyvoj
obou reziséri na scéné Divadla Drak, kdy jsem zminila jejich vyznamné projekty a

uspéchy, kterych se soubor divadla spolu s reziséry ucastnil nebo je pfimo realizuje.

V praktické Casti jsem se zabyvala samotnymi analyzami inscenaci. V souvislosti

s analyzou jsem se zaméfila obzvlasté na scénografii, ktera je v inscenacich divadla

Vi vievs

vénovala také praci s loutkou a tomu, jaké rozlicné predméty Ize k samotné hre

vyuzit. Dale jsem poukazala na vytvarné zpracovani kostymO a na zaclenéni
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hudebniho doprovodu ve vybranych déjstvich. V nasledné komparaci jsem se
vénovala shrnuti a srovnani obou inscenaci. Pokusila jsem se srovnat vyznamné a
spoleCné prvky a to jak moc si jsou vzajemné podobné Ci odliSné. A spolu s tim jsem

se také snazila vyhledat moznou vzajemnou inspiraci obou reziséra.

Z analyzy a komparace vyplyva, ze se na Ceské divadelni scéné pohybuji dva
takrka identiCti rezZiséfi. Vliv Josefa Krofty na inscenacni styl svého syna Jakuba
Krofty je velmi zfetelny. Oba reziséfi vyuzivaji stejné i velice podobné postupy, ¢imz
je jejich tvlréi styl témér nerozeznatelny. Vybrané inscenace maiji tolik spoleénych
prvkl, ze ty odlisSné se staly zcela zanedbatelnymi. Prestoze se Jakub Krofta v
soucasnosti alespon z ¢asti snazi odpoutat od inscenacniho stylu svého otce tim, ze
ve své tvorbé vyuziva motivy Cerpajici z cirkusového a komediantského prostredi
nebo alespon prvky tohoto prostfedi vklada do jednotlivych ¢asti svych inscenaci.
Jeho styl je i tak jasné viditelnou kopii stylu Josefa Krofty. Ve Slépéjich svého otce
nejde jen v jednotlivych inscenacich, ale vydava se velice podobnou cestou i v
organizovani a zpracovavani nejruznéjSich tuzemskych ¢i zahrani¢nich divadelnich
projektd. Tento fakt vidim jako velice kladny pro ¢eskou loutkovou scénu. Pokud totiz
i nadale pujde rezisér Jakub Krofta i z ¢asti smérem svého otce, ktery mnozstvim
svych inscenaci, projektl a entusiasmem dostal Ceské loutkarstvi do dnesni podoby,
muzeme si diky Jakubovi Kroftovi udrzet vyznamné misto na poli ¢eské i svétové

loutkové scény.

47



7. ANOTACE

Autor: EliSka Vinterova

Katedra, divadelnich, filmovych a medialnich studii

Filozoficka fakulta

Nazev diplomové prace: Rezisérské osobnosti formujici sou¢asnou tvorbu Divadla

Drak - Josef a Jakub Kroftovi

Vedouci diplomové prace: doc. PhDr. Tatjana Lazoréakova, Ph.D.

Pocdet znakl: 73 107

Pocet pfiloh: 1

Pocet titulh pouzité literatury: 8

Charakteristika:

V bakalaiské praci se budu vénovat inscenaéni tvorbé reZisérl Josefa a Jakuba
Krofty, osobnosti loutkového Divadla DRAK. Na zakladé analyzy a komparace

souCasné inscenace Zlatovlaska podle M. D. Rettigové v rezii Josefa Krofty a
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inscenace Boji se tygfi? v rezii Jakuba Krofty budu vyhledavat prvky spojujici jejich

inscenacni tvorbu.

Cilem prace je pomoci analyzy a komparace téchto dvou inscenaci vyhledat
mozny vliv inscenacnich postupl Josefa Krofty na tviréi styl Jakuba Krofty. Sou¢asti
prace je obrazova priloha fotografii z inscenaci, poznamkovy aparat a seznam

literatury a pramena.
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ANNOTATION

Author: EliSka Vinterova

Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii

Filozoficka fakulta

Title of thesis: Director personalities framing actuality production of the Drak theatre —

Josef and Jakub Kroft's

Supervisor of the thesis: doc. PhDr. Tatjana Lazoréakova, Ph.D.

Number of charakters: 73 107

Number of supplements: 1

Number of used literature items: 8

Charakteristic of the thesis:

In my thesis lam going to devote to a staging production of directors Josef and

Jakub Krofta, figures of puppet theatre Drak. lam goging to look for elements
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connecting their staging production based on analysis and comparison of their
current staging Zlatovlaska podle M. D. Rettigové by Josef Krofta and Boji se tygfi?

directed by Jakub Krofta.

The aim of my thesis us to find out possible influence Josef Krofta's staging
procedures on creative style of Jakub Krofta. Components of my thesis are images

attachment photos of stagings, footnotes and a list of used and literature sources
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10. OBRAZOVA PRILOHA

Zlatovlaska podle M. D. Rettigové:

Divadlo Drak

Premiéra: 7. 11. 2008

RezZie: Josef Krofta

Vyprava: Marek Zakostelecky

Hudba: Jifi VySohlid

Hraji: Jifi VySohlid, Vaclav Poul, Jifi Kohout, Ludék Smadi$, Filip Huml, Jan Popela
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Boji se tygfi?

Divadlo drak

Premiéra: 1. 12. 2009

Scénar: Jakub Krofta, Redy Vavra, Jifi Kohout, Filip Huml a Ludék Smadis,
Rezie: Jakub Krofta,

hudba a texty pisni: Redy Vavra

Vyprava: Marek Zakostelecky

Hraji: Ludék Smadis, Jifi Kohout, Radomil Vavra, Filip Huml
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