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Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalatskou praci na téma ,, 25 preludii op. 64 Césara Antonovice
Kjuje “ vypracovala samostatné pod odbornym dohledem vedouciho bakalaiské prace

a za pouziti pramenti uvedenych v zavéru bakalarské prace.



Rada bych podékovala MgA. Marku Keprtovi Ph.D. za odborné vedeni mé bakalaiské
prace, za cenné rady a pfipominky pii jejim psani. Déle svému kamaradovi Denisu

Vovchenkovi za rady pii analyze a celé své roding a pfiteli za podporu.
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Uvod

Cilem této bakalaiské prace je piiblizeni klavirniho dila jednoho z nejméné
znamych ¢lentt Mocné hrstky, Césara Kjuje, konkrétné jeho 25 preludii z op. 64.
Vyznamnym bodem v historii ruské hudby 19. stoleti se stal, vedle zalozeni
konzervatofi, vznik tzv. Novoruské Skoly. Mezi jeji zastupce patfila nové vznikla
skupina amatérskych hudebnikii — Mocna hrstka. Skladatelé Mocné hrstky byli
zastanci realistického sméru s demokratickymi idejemi, vychazejiciho z lidové tradice
a odmitajiciho zapadoevropsky proud, ke kterému se konzervatot naopak priklanéla.
Hudebni osobnosti, kterd vystupovala z fady Novoruské skoly, byl César Kjuj. Prvni
kapitola prace poskytuje nastin zivota a dila Césara Antonovice Kjuje, s piihlédnutim
ke spolku Mocné hrstky, kam mimo Kjuje pattili Milij Alexejevi¢ Balakirev, Modest
Petrovi¢ Musorgskij, Alexandr Porfirjevi¢ Borodin a Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-
Korsakov. S ohledem na vybrané téma a Cetnost Kjujovych dél se kapitola dotyka
kapitola se zaobird ruskou klavirni tvorbou pielomu 19. a 20. stoleti, kam zapada
vybrany opus 64. Kjuj se svymi kompozicemi sice vymyka tradici Mocné hrstky, ale
je nutné ujasnit paralelu s dal§imi ruskymi vrstevniky, komponujicimi pro klavir. Na
rozvoji ruské klavirni hudby té¢ doby se podileli Sergej Vasiljevic Rachmaninov,
Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin, Anatolij Konstantinovi¢ Ljadov, Sergej Michajlovic
Ljapunov, Anton Sté€panovi¢ Arenskij a Felix Michajlovi¢ Blumenfeld a dalsi.
Kjujova klavirni tvorba sice byla inspirovana zédpadoevropskym smérem, ovSem ani
se nijak zvlast, jak zjistime, neodliSuje od ruske.

Nasleduje analytickd ¢ast, ktera je hlavnim tématem této bakalaiské prace.
Jednd se o rozbor jednotlivych klavirnich preludii zopusu 64. Analyza
zprostiedkovava vSechny aspekty, doprovazejici teorii kompozice — tedy
harmonickou, melodickou, formovou slozku. Prace poméha pfiblizit skladatelovy
kompozi¢ni individualismy 1 typické prvky klavirni literatury prelomu 19/20. stoleti i
doby diivéjsi, Cemuz napomahaji notové ukazky vkladané mezi text. V zévéru
prace se hovoii o hudebnim vyznamu Césara Kjuje a syntetizuji se Kjujovy osobité
skladatelské faktory, objevujici se v jeho 25 preludiich. Zavér prace obsahuje notovy
materidl. K vybéru tématu me dovedl vlastni zajem o ruskou klavirni hudbu pfelomu

19/20. stoleti, jak z hlediska teoretického, tak interpretacniho.



1. Stav badani

Literatura tykajici se Zivota a dila Césara Antonovice Kjuje neni pfili§ obsahla.
Ptfedevsim je potifeba podotknout, ze C. A. Kjuj je v literatuie po vétSinou zmiflovan
pouze v souvislosti s Mocnou hrstkou, a knih vénujicich se vyhradné jeho osobnosti
najdeme poskrovnu. Knihy, vnichz ho najdeme, ho ptedstavuji pfedevSim jako
plodného kritika a jeho skladatelska ¢innost je mnohdy opomijena i ptesto, ze jako
hudebni autor byl velmi ¢inny. Konkrétné klavirniho dila, jimz se z velké Casti
bakalafska prace zabyva, se dotyka velmi malo publikaci. Kompletnim 25 preludiim
z op. 64 se nevénuje Zadna z dohledanych praci.

V ceské literatufe lze najit zakladni informace o Kjujové Zivoté a vojenské
profesi, pouze sporadicky se vSak hovoii o jeho hudebni kariéfe. Zakladni udaje
najdeme v knize Jana Racka ,,Ruska hudba, Od nejstarsich dob az po Velkou Fijnovou
revoluci“,' kde autor zmifiuje Kjujovo pusobeni v Mocné hrstce jako nepfimo
dolozitelné, a ke skladatelové tvorbé se vyjadiuje jakozto k zdpadoevropsky
orientované. Velmi podobné informace obsahuiji i ,,Déjiny evropské hudby”* Graciana
Cernusaka, které navic zmifiuji skladateléiv p¥inos v oblasti pisiiové, ale i klavirni, coz

3 od Jaroslava

je vzhledem k tématu mé prace pozitivni informace. “Déjiny hudby
Smolky & K.O.L vyzdvihuji Kjujav publicisticky pfinos nad pfinosem kompozic¢nim.
V publikaci ,.Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby“* Miloslav Navratil
utvaii paralelu mezi ne pfili§ rusky ladénou tvorbou Césara A. Kjuje a ruského
skladatele a klaviristy Antona Rubinstejna. ,,Déjiny klavirniho uméni, Od nejstarsi

v v {K5
doby az po soucasnost

od Viaclava Jana Sykory zatazuji Kjujova preludia do
salonniho zanru. Pro bakalaiskou praci jsou také uzite¢né informace z ¢esko-ruského
spisu od autori Ludvika Kuby, S. Orlova a Ivana LapS$ina ,,Ruska hudba a jeji
tviircové, TFi studie,® kde se pojednava o Kjujovi jako o hudebné jednostranném a

zaujatém Cloveéku a o jeho recenzentském vlivu na provadéni dél jiz tehdy uznavanych

' Racek, Jan. Ruskd hudba, Od nejstarsich dob az po Velkou Fijnovou revoluci. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1953.

? Cernusak, Gracian. Déjiny evropské hudby. 5. (dopl.) vyd. Praha: Panton, 1974.

? Smolka, Jaroslav & kolektiv. Déjiny hudby. Brno, Nakladatelstvi Togga agency ve spolupraci s
Ceskym hudebnim fondem, o. p. s., 2001.

* Navratil, Milo§. Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. Praha: Votobia, 2003.

> Sykora, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni, Od nejstarsi doby aZ po soucasnost. Praha: Panton,
1973

% Kuba, Ludvik a S. Orlov a Ivan Lapsin. Ruskd hudba a jeji tviircové, TFi studie. Praha: Nakladatelstvi
J. Otto, 1927.



skladateltl. Cesky muzikolog Tomislav Volek piipomina &tenaftm v ,,Osobnostech

svétové hudby*’

Kjujovo negativni hodnoceni Prodané nevésty Bediicha Smetany, ale
dokonce 1 opery Boris Godunov Kjujova hudebniho souputnika Modesta Petrovice
Musorgského.

Ze zahrani¢nich zdroj 1ze jmenovat do cestiny pieloZzenou knihu Vladimira
Vasiljevice Stasova ,,0 ruské hudebni klasice“,8 kde se o ném nachazi hned né€kolik
stranek popisujicich jeho nadani jako vylucné lyrické a psychologické. Celou kapitolu
vénovanou Kjujovi v knize ,,Ruskd hudba: profily skladateli”® Tvana Lapsina lze
povazovat za piinosnou a uspokojivou diky pomérné vycerpavajicim biografickym
udajim — jeho zivotu, osobnosti, skladatelské Cinnosti, ¢innosti kritika. ,,Kapitoly z
dejin ruskej hudby”'® doktorky véd Jeleny Michajlovny Orlovové nepfinasi pro téma
prace dostacujici informace, jelikoz komponistu zmifiuje pouze jako ¢inného kritika.

Za jeden z nejzevrubngjSich informacnich zdroji mliZeme povaZovat knihu
Alexandra F. Nazarova “Cezar' Antonovi¢ Kjui“,"' kde najdeme podrobné etapy
skladatelova Zivota 1 sbirky korespondence. Spis poskytuje informace o vybranému
opusu €. 64. Jeho autor datuje vznik opusu mezi roky 1901 a 1904, ¢imz se rozchazi
s vétSinou ostatnich publikaci, kde je uvadén rok vydani 1903. Nazarov byl cyklem
zjevné pozitivné zaujat, zejména prvnim a poslednim preludiem v C dur toniné, ktera
udavaji naladu celému cyklu a maji choralni fakturu. Narazi na vénovani u kazdého
preludia, kterd jsou ve velké vétSin€ vénovana zndmym klaviristim. Nazarov, podle
korespondence Stasova Kjujovi, popisuje Stasovo nadSeni dilem, poukazuje na
prohlaseni, ze se jednd o nejlepSi opus zcelé Kjujovy tvorby. Nazarov v knize
odhaluje Kjujovu nejistotu a bazen béhem komponovani, kterou zapticinily obavy
z ptilisSné podoby jeho dila s cyklem preludii F. Chopina. Déle se jmenovité se
zminuje o mollovych preludiich €. 14 a 22, kterd zanechéavaji velmi silny dojem, a
také o preludiu €. 22, jez ma smuteni charakter a lze na n¢j pohliZet jako na
autobiografickou skladbu.

Dal$im dilezitym zdrojem pii zkoumani umélcova Zivota a tvorby byla

LWIstorija russkoj muzyki<,' kam Jurij V. Keldy§ podrobné zaznamenal Kjujav Zivot a

7 Volek, Tomislav. Osobnosti svétové hudby. Praha: Mlada Fronta, 1982.

¥ Stasov, Vladimir Vasiljevi¢. O ruské hudebni klasice. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1960.

° Lapsin, Ivan. Ruskd hudba: profily skladatelii. Praha: Za svobodu, 1947.

' Orlova, Jelena Michajlovna. Kapitoly z dejin ruskej hudby. Bratislava: Opus, 1982.

' Nazarov, Alexandr F. Cezar’ Antonovi¢ Kjui. Moskva: Muzyka, 1989.

12 Keldys, Jurij V. Istorija russkoj muzyki. Moskva: Muzyka, 1994.



rozepsal se o jeho hudebnim dédictvi — o operach, romancich a nakonec o klavirni
tvorbé, ta je pro téma prace nejpodstatnéjsi. Vysvétluje skladatelovu zélibu
v klavirnich miniaturach ovlivnénou faktem, ze se nedokazal vypotadat s vétSimi
instrumentalnimi  formami, kuptfikladu se sonatovou formou. Podle
KeldySe pochazeji z pokusti o kompozici velké formy Kjujova nejslabsi dila, k nimz
stavi do fady 1 op. 64.

Kniha ,,Musorgski”"> od Henryka Swolkiéna otevira zcela novy uhel pohledu.
JelikoZ se jednd o biografii skladatele z ruské narodni Skoly, kam také Kjuj patiil,
miZeme nahlédnout do vnitinich pomérdt Mocné hrstky a vztahllt mezi dil¢imi
osobnostmi. Pro podobné¢ informace ke skladatelské skupiné i konkrétné k Césaru
Kjujovi l1ze vyuzit knihu Jevgeniji Michajlovny Gordé&jevy ,,Kompozitory Mogucej
keucki .

Mezi dal$i zahrani¢ni prameny, ze kterych je mozno Cerpat, patii anglicka
literatura. V knize Stuarta Campbella ,,Russians on Russian Music, 1830-1880: An

Anthology*," se lze dotist o Kjujovi, Alexandrovi Nikolajevicovi Serovovi a

novoruské Skoly, a také o tom, Ze se Kjuj urCitym zplisobem vyjadioval k situaci
tykajici se zalozeni Petrohradské konzervatote. ,,On Russian Music*'® Geralda
Abrahama hovoti o spoleéném komponovani ¢leni Mocné hrstky. Kniha ,,Anton
Rubinstein: A Life in Music (Russian Music Studies)*'” od Philipa S. Taylora se
zamétfuje 1 na hudebni vrstevniky Antona RubinStéjna. Nalezneme zde piinosné
informace zminujici se o Rubinstejnove a Balakirevoveé provedeni Kjujovych skladeb,
a to nejen oper, ale 1 orchestralnich skladeb, naptiklad Scherza F dur v lednu roku
1860. Do anglicky psané literatury lze zatadit i dilo Ignace Jana Paderewského.
Prestoze byl tento klavirista, skladatel a politik polské narodnosti, jeho
dvacetisvazkova sbirka ,.The Century library of music,'® ktera ve svém sedmém
svazku obsahuje kratkou pasdz o zmiflovaném skladateli , byla vyddna v New Yorku

v anglickém jazyce.

' Swolkién, Henryk. Musorgski. Krakow: Polskie wydawnictwo muzyczne, 1970.

'* Gordgjeva, Jevgenija Michajlovna. Kompozitory Mogudej kucki. Moskva: Muzyka, 1985.

'> Campbell, Stuart. Russians on Russian Music, 1830-1880: An Anthology. Cambridge University
Press, 1994.

'® Abraham, Gerald. On Russian Music. Spojené kralovstvi: Faber & Faber, 2013.

'" Taylor, Philip S. Anton Rubinstein: A Life in Music (Russian Music Studies). Indiana University
Press, 2007.

'8 paderewski, Ignace Jan, Fanny Morris Smith a Bernardus Boekelman. The Century library of music.
New York: The Century co., 1900-02.



Dal§im pramenem je slovnik ,,7he New Grove Dictionary of Music and
Musicians”". Zde nalezneme rozséhlou pasaz o zivoté a dile C. A. Kjuje, kompletni
soupis dila (celkem 106 opusi a skladby bez opusového <¢isla) a seznam
publicistickych praci.

Z online zdroji 1ze vyuzit k ziskani informaci k vybranému tématu ,,Oxfordsky
hudebni slovnik Grove“* Ten poskytuje uZite¢ny &lanek od Geoffreyho Norrise and
Lyle Neffeho®' s Kjujovou biografii. BohuZel se 7adny z &lankél nezmitiuje o jeho
Preludiich, op. 64. V online databazi &eskych vysokoskolskych kvalifikacnich praci®
Ize nalézt bakalaiskou praci od Daniely Jezikové > tykajici se Mocné hrstky. Tato
prace podava zajimavy uhel pohledu na Kjujovy kritické prace orientujici se na rozdil
od jeho skladatelské tvorby na ruskou stranu. Arizonskd Univerzita poskytuje
diserta¢ni praci Raymonda Teele Rydera®® | Russian elements in selected piano
compositions of Cesar Cui (1835-1918)“. Zabyvéa se detailni analyzou tfech preludii
zop. 64 (konkrétn¢ ¢. 4, 8 a 15) a dale naptiklad Serenddou op. 40, ¢. 5
s ptihlédnutim k ruskym prvkim v klavirni tvorbé a Kjujovu osobitému stylu. Hovofi
o tonalnim sestaveni cyklu a konfrontuje ho s cykly preludii Chopina a A. Skrjabina,
nasledné pisSe o tom, Ze Kjuj uziva nejcastéji tiidilnou formu s reprizami obohacenymi
po strance strukturalni, harmonické ¢i dynamické. Disertacni prace ,,7The Genesis of
the soviet prelude set for piano: Shostakovich, Zaderatsky, Zhelobinsky, and Goltz*
Matthewa J. Roye™ se vénuje preludiim vznikajicim v Sovétském svazu. V praci je
zahrnut 1 historicky kontext preludii, do né¢hoz spada 1 Kjujav opus 64. O cyklu se zde

pojednéva jako o salonnim typu hudby s ,,Schumannovsky zabarvenymi harmoniemi’

a strukturou podobnou dilim Felixe Mendelssohna-Bartholdyho. Roy zde zminuje, Ze

' Sadie, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians (6). 2. (dopl.) vyd. Edition New
York: Grove, 2001, s. 772-77

2 Oxford Music Online. Grove Music Online in Oxford. [online]. [cit. 2. 2. 2018]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/public/book/omo_gmo

! Norris, Geoffrey, Lyle Neff. Cui, César. 2001.

22 yysokoskolské kvalifikagni prace. Vysokoskolské kvalifikacni prace [online]. [cit. 2. 2. 2018].
Dostupné z: https://theses.cz/

2 Jezikova, Daniela. Kulturné-historicky vyznam Mocné hrstky a jeji odkaz. Bakalaiska prace FF
Masarykova univerzita Brno, 2015.

2 Ryder, Raymond Teele. Russian elements in selected piano compositions of Cesar Cui (1835-1918).
[online]. [cit. 25.3.2018]. Diserta¢ni prace University of Arizona, 2001. Dostupné z:
http://arizona.openrepository.com/arizona/handle/10150/280753

25 Roy, Matthew J. The Genesis of the soviet prelude set for piano: Shostakovich, Zaderatsky,
Zhelobinsky, and Goltz. [online]. [cit. 25.3.2018]. Disertacni prace Eastern Washington University,
2012. Dostupné z: http://dc.ewu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1068&context=theses



prvnich sedm preludii bylo vénovdno hudebni patronce Marii Semyonové, ktera
provozovala n¢kolik hudebnich spolki, kde bylo mozné tato salonni preludia provést.

Zivotopisné informace nabizi i internetovy zdroj Classical Composers
Database.”® Prostiednictvim této webové stranky David Wright uvadi umrti skladatele
24. biezna 1918. Po konfrontovani s ,,The New Grove Dictionary of Music and
Musicians” je nutné se ptiklonit k datu 26. bfezna 1918, uvedeném ve slovniku.
Podobné informace o Césaru Kjujovi se nachazeji na volné piistupném webu
.Encyclopaedia Britannica“”’ kde je navic zmin&no, 7e Kjujova nejlepsi tvorba tkvi
v klavirnich miniaturach a pisnich.

Dal$im pramenem, ktery nelze opomenout, jsou zvukové nahravky. VSechna
Preludia z op. 64, ktera jsou v této praci hudebné analyzovéna, poskytuje online
hudebni knihovna Naxos.” Najdeme zde nahravky, kterych se zhostil americky
pianista Jeffrey Biegel, a kratké shrnuti celého opusu ¢. 64 po strance formové,
strukturalni, tonalni, a také Kjujovu kontinuitu s Fryderykem Chopinem a Robertem
Schumannem.

Pro bakaléafskou praci jsou nejpodstatn€j$i notové prameny. TiStény notovy
material poskytuje online Petrucciho hudebni knihovna.*’ Ta poskytuje jediny notovy
material’® vydany ruskym nakladatelstvim P. Jurgenson.

Prace vychazi z hlediska metodologického a terminologického z analytickych
praci ,,Hudebni formy“3] a ,,Hudebni tektonika: nauka o stavbé skladeb*** od Karla

Janecka.

26 César Antonowich Cui | Compositeurs Classiques | Musicalics. Musicalics | Compositeurs
Classiques | Compositeurs Classiques [online]. Copyright © 2018, [cit. 24.03.2018]. Dostupné

z: https://musicalics.com/fr/compositeur/César-Antonowich-Cui

27 César Cui | Russian composer | Britannica.com. Encyclopedia Britannica | Britannica.com [online].
Copyright ©2018 Encyclop [cit. 24.03.2018]. Dostupné

z: https://www.britannica.com/biography/Cesar-Cui

¥ Naxos music library. Naxos music library. [online]. Dostupné z: https://www.naxosmusiclibrary.com
* IMSLP/Petrucci Music Library: Free Public Domain Sheet Music. IMSLP/Petrucci Music Library:
Free Public Domain Sheet Music[online]. Dostupné z: http://imslp.org

3925 Preludes, Op. 64 (Cui, César) - IMSLP/Petrucci Music Library: Free Public Domain Sheet
Music. IMSLP/Petrucci Music Library: Free Public Domain Sheet Music [online]. Dostupné

z: http://imslp.org/wiki/25 Preludes, Op.64 (Cui, César)

3! Jane&ek, Karel. Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi literatury, hudby a uméni, 1955.

32 Jane&ek, Karel. Hudebni tektonika: nauka o stavbé skladeb. Praha: Supraphon, 1968.
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2. Zivot a dilo Césara Kjuje

V literatufe je mozné narazit na né¢kolik zptsobl psani skladatelova piijmeni —
Kjuj, Kjui, ¢i Cui. Za t€mito eventualitami stoji ptivod Césara Antonovice Kjuje, jenz
byl ruskym skladatelem s francouzsko-litevskymi kofeny. Jeho otec, Anton
Leonardovi¢ Kjuj, pochézel z Francie a vykonaval vojenskou sluzbu v Napoleonové
armadé. Kvili zranéni, které ho postihlo v Rusku roku 1812, byl nucen brannou
povinnost ukoncit a po né&jakém cCase uzaviel snatek s Julii Gucewiczovou, zenou
litevské narodnosti.*® Spoleéné se usadili ve Vilng, kde se jim narodil jako jeden z péti
déti 6/18.%* ledna 1835 César Antonovi¢.”” Hudebni vzdélani se mu dostavalo diky

Stanistawu Moniuszkovi ¢

, ktery ho ucil teorii kompozice spolu s harmonii a
kontrapunktem.’” Dale se u¢il hie na piano a housle, navic si ptivydélaval jako
varhanik. Néklonost k hudebnimu stylu Fryderyka Chopina se projevovala jiz
v Kjujové raném véku, kdy piepisoval jeho klavirni mazurky a pozdé€ji komponoval
nokturna i mazurky ve stejném duchu.*®

Mimo hudebni oblast se velice zajimal o vojenské inzenyrstvi. Po studiu na
francouzském gymnaziu, kde ucil jeho otec, se ptestéhoval r. 1851 do Petrohradu. Zde
nastoupil na inzenyrskou S$kolu, odkud pokracoval na Akademii vojenského
inZenyrstvi. Po jejim absolvovani byl jmenovan zdej$im lektorem, a pozdéji (r. 1879)
dokonce profesorem.”” Jeho hlavnim zaméfenim byla vojenska fortifikace, ke které
sepsal a publikoval n&kolik kniznich titult.*® Vypracoval se aZ na generalporu¢ika a

mezi jeho studenty patiil dokonce i rusky car Mikulas II. Alexandrovié.*' Védecka

profese Kjujovi pfinesla mnohem vice uspéchii nez ¢innost skladatelska.

3 Ryder, Raymond Teele. Russian elements in selected piano compositions of Cesar Cui (1835-1918).
[online]. [cit. 28.3.2018], s. 14

**6. ledna v Julidnském kalendafi

%% Sadie, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians (6), s. 772

3¢ Stanistawa Moniuszko (1819—1872) — polsky hudebni skladatel a pedagog

37 Kuba, Ludvik a S. Orlov a Ivan Lapsin. Ruskd hudba a jeji tvircové, TFi studie, s. 84

¥ Ryder, Raymond Teele. Russian elements in selected piano compositions of Cesar Cui (1835-1918).
[online]. [cit. 28.3.2018], s. 15

%% Sadie, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians (6), s. 772

“ Ibidem, s. 772

I Ryder, Raymond Teele. Russian elements in selected piano compositions of Cesar Cui (1835-1918).
[online]. [cit. 28.3.2018], s. 16
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Prvnim krokem k seznameni sruskou hudbou bylo setkdni s Milijem
Alexejevi¢em Balakirevem® v roce 1856." O rok pozd&ji nasledovalo setkani s
Alexandrem Sergejeviéem Dargomyzskym** a Modestem Petroviem Musorgskym.*’
Musorgskij a Balakirev spolu s Alexandrem Profirjevi¢em Borodinem,*® Nikolajem
Andrejevidem Rimskij-Korsakovem® a Césarem Kjujem dostali od ruského kritika
Vladimira Vasiljevi¢e Stasova (1824—1906) nazev Mocna hrstka*®. Tato spole¢nost
politické a spoletenské situace a vyuziti tradic a lidovych prvki. Zadny z &lend
Mocné hrstky prekvapivé nebyl vychovavan jako profesiondlni hudebnik, k hudbé
dostavali aZ v pozdéjSim veku. Individualita vSech ¢lend skupiny se ne¢ekané spojila
ve spolek kompoziéné velmi zdatnych umélcl, kterym se podafilo sryze
vlasteneckymi z4jmy proniknout do svéta. Kjuj na rozdil od ostatnich ¢lenti spolku
tuto snahu o vytvofeni ruské tradice ptilis nedodrzoval. Jan Racek ve své knize Ruskad
hudba, Od nejstarsich dob az po Velkou rijnovou revoluci tika: ,.Jeho prislusnost
k mocné hrstce se da dolozZit jen neprimo, predevsim osobnimi styky s jejimi cleny.
Patril k nim spise jako skladatelsky prislusnik jejich slohového sméru, nebot jeho
tvorba je zapadnicky usmérnéna a navazuje na skladebnou methodu Schumannovu a
Chopinovu.*“*’ Ptesto byl diky své skladatelské pili a Ginnosti kritika v Gizkém styku
se vSemi Ccleny. NejblizSim pfitelem byl Balakirev, ktery mu také pomahal
s orchestraci nékterych skladeb. V. V. Stasov tvrdi: ,,Nejvetsi viiv na jeho mlada léta
mélo seznameni s Balakirevem. Kjui byl prvni, s kym Balakirev zacal kriticky probirat
galerii hudebnich skladatelii. Sam se pritom ucil a ucil i svého pritele vnikat do
charakteru mnohotvarnych hudebnich slozek...“ °° Spojeni sruskou hudebni

spolecnosti se jeste vice upevnilo roku 1858, kdy se Kjuj ozenil s jednou ze studentek

2 Milij Alexejevi¢ Balakirev (1837-1910) — &len Mocné hrstky, rusky skladatel, dirigent, pedagog a
klavirista

* Sadie, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians (6), s. 772

* Alexandr Sergejevi¢ Dargomyzskij (1813—1869) — rusky hudebni skladatel, pfedchiidce Mocné
hrstky

* Modest Petrovi¢ Musorgskij (1839—1881) — &len Mocné hrstky, rusky skladatel, klavirista a
ministersky tfednik

% Alexandr Profirjevi¢ Borodin (1833—1887) — &len Mocné hrstky, skladatel a chemik

" Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov (1844—1908) — &len Mocné hrstky, skladatel, pedagog a
namoini dastojnik

* Nazev poprvé pouzil V. V. Stasov roku 1867

¥ Racek, Jan. Ruskd hudba, Od nejstarsich dob az po Velkou Fijnovou revoluci, s. 102

30 Stasov, Vladimir Vasiljevi¢. O ruské hudebni klasice, s. 247
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skladatele Dargomyzského, zp&vackou Malvinou Bambergovou (1836—1899).°" Mé&li
spolu dceru Lydii a syna Alexandra.

Kjujiiv pfinos pro Mocnou hrstku byl hlavné na poli recenzentském.
LwUprostied 60. let zacina psat hudebni feuilletony, opatrené tremi hveézdickami.
Umistoval je v »Petrohradskych zpravach«. V téchto feuilletonech se vté dobé
obrazel nejen jeho osobni vkus, nybrz i celkova tendence pravé se utvorivsiho
»Hloucku«. “>* Byl uznavan jako pfevratny autor kritickych stati, oslovujici hudebni
vefejnost svézim stylem psani, ovSem soucasné byl také postrachem umélct kvili své
jednostrannosti a sarkasmu. ,,7yto feuilletony, stejné jako clanky Sérevovovy, byly
literarni sensaci té doby a cisla casopisu, v nichz byly otiskovany, se kupovala na
dracku.«> Zakladni myslenky spolku Mocna hrstka jsou shrnuty v knize La musique
en Russie (publik. 1880), jejimz autorem je prave Kjuj a jez napomohla propagaci
ruské hudby na francouzské a belgické pudé.”* Na stejné vIng byl s , kuckisty®
vnazoru na tvorbu némeckého skladatele Richarda Wagnera (1813-1883), viz
feuilleton: Lohengrin &ili potrestana zvédavost. > Na druhou stranu byl Kjuj
s Wagnerem za jedno v nazoru na zastaralost tradi¢nich hudebn&-opernich &isel.’®
Eduard Hanslick®’ zastaval nazor, e hudba nevyjadfuje zadné emoce a je zaloZena
pouze na hudebnich prostfedcich. Kjuj bojoval proti Hanslickové formalismu a
naopak se pfiklanél k tvorbé francouzského skladatele Hektora Berlioze (1803—1869)
a némeckého skladatele a kritika Roberta Schumanna (1810-1856).”® Kvili Kjujové
kritice se v Petrohradé po premiéie jiz neprovadéla Prodand nevésta Bedficha
Smetany, prestoze méla velky Gspéch.” I kdyz se Kjuj svymi kompozicemi piilis
nedotykal ruské hudby, svymi radami jist¢ ovlivnil nejednoho skladatele Mocné

hrstky. Ivan LapS$in v knize Ruska hudba: Profily skladateln tika: ,,Kjui mél znacny

dar melodické vynalézavosti a po této strance mél viiv na Rimského-Korsakova i

3! Ryder, Raymond Teele. Russian elements in selected piano compositions of Cesar Cui (1835-1918).
[online]. [cit. 28.3.2018], s. 16

>2 Lapsin, Ivan. Ruskd hudba: profily skladatelii, s. 115

> Ibidem, s. 115

> César Cui. Encyclopedia Britannica. [online]. [cit. 28.03.2018].

> Kuba, Ludvik a S. Orlov a Ivan Lapsin. Ruskd hudba a jeji tviircové, TFi studie, s. 85

> Ibidem, s. 86-87

> Eduard Hanslick (1825-1904) — rakousky hudebni kritik, muzikolog a estetik

> Kuba, Ludvik a S. Orlov a Ivan Lapsin. Ruskd hudba a jeji tviircové, TFi studie, s. 86

59 Volek, Tomislav. Osobnosti svetové hudby, s. 117
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Musorgského.“®° Dva roky pred smrti postihla Kjuje slepota, zemfel 26. biezna 1918.
Je pohiben na petrohradském hibitoveé vedle ostatnich ¢lenit Mocné hrstky.

Jak jiz bylo napsano, César Kjuj byl velmi ¢inny skladatel. Jeho hudebni dilo
Citd na 106 opusi a neopusové skladby. Kuba uvadi ve své knize: ,.Kjuj byl
neobycejné plodnym skladatelem. Napsal 12 oper, 400 romanci, mnozstvi klavirnich

skladeb a komornich dél.“®!

Jeho skladby sice pfili§ neptispely k rozvoji novoruské
Skoly, ovSem neni na misté¢ podcenovat jeho umélecky vyznam. Jeho skladatelskou
praci lze rozdélit do vokalné-instrumentalni, orchestralni, komorni, klavesové,
sborové a pisiiové tvorby.

Z jeho oper se dockala nejvétsiho tspéchu opera William Ratcliff (premiéra r.
1869) na libreto basnika Heinricha Heineho. ,,Ratcliff je opera viibec nedivadelni,
Spatné orchestrovana, napsana pod silnym vlivem Schumannovym, ale nehledé na tyto
podstatné nedostatky lze ji poslouchati s velkym zdjmem v komornim provedeni
s doprovodem piana.“** Dal$im vyznamn&j§im hudebnim dramatem je opera Angelo
(premiéra r. 1876) na libreto Viktora Huga. Ludvik Kuba, S. Orlov a Ivan LapS$in
potvrzuji v jejich knize: ,,Harmonie Cuiovy v ,Angelo‘ jsou zajimavé. Tak na pr. je
velmi zdarilé uziti postupii soubéznymi kvintami v predehre (znovu instrumentovano
Glazunovem), vyskytuji se staroddavné harmonie (sbor na slova Danteova ,Nessun
maggior dolore).<® Jako dal§i lze jmenovat opery dle A. S. Puskina: Vézer
z Kavkazu (premiéra r. 1882) a Kapitanska dcerka (premiéra r. 1910). César Kjuj se
podilel na dokonceni oper Kamenny host A. S. Dargomyzského a Musorgského Trh
v Sorocincich.
pfedevSim romance, které skratkymi pauzami hojné sklddal do roku 1892.
Z celkového poctu okolo 400 lze jmenovat naptiklad Spdleny dopis, Miloval jsem
Vas, Viera nam vetricek, Dva jezdci ¢1 Ma holubicka.®* V. V. Stasov tvrdi: ,,Presto
vSak hlavni Kjujova sila je v dilech vokalnich. Uz mnohé romansy hluboce uchvacuji
krasou, citem a vasnivosti...«®

Na rozdil od ostatnich ,kuckisti* Kjuj neskladal symfonie, ani symfonické

basné. Nebylo tajemstvim, ze skladatel pfiliS nevynikal v sonatové formé, ani

5 Lapsin, Ivan. Ruskd hudba: profily skladatelii, s. 121

' Kuba, Ludvik a S. Orlov a Ivan Lapsin. Ruskd hudba a jeji tvircové, TFi studie, s. 84
62 Kuba, Ludvik a S. Orlov a Ivan Lapsin. Ruskd hudba a jeji tviircové, TFi studie, s. 88
% Ibidem, s. 89

* Ibidem, s. 88

63 Stasov, Vladimir Vasiljevi¢. O ruské hudebni klasice, s. 248
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v instrumentaci,” i pfes to, e se mu ji Balakirev snazil co nejvice piblizit. Neni tedy
divu, Ze pocet orchestralnich opusti zlstal skrovngj$i, nez pocet opusit v jinych
hudebnich sférach. Pro orchestr Kjuj skladal predevs§im suity nebo scherza (Scherzo F
dur, Scherzo g moll, Tri Scherza - C, F, ¢, ), ktera byla velmi oblibend.®” To potvrzuje
1 V. V. Stasov: ,Jeho Scherzo F-dur bylo prvni skladbou, sehranou r. 1859 na
koncerté Hudebni spolecnosti.“*® Balakirev toto Scherzo nejspise instrumentoval.

Ze sborovych skladeb neni tfeba jmenovat Zadné konkrétni, ale zajimavym
faktem je, Ze Kjuj skladal jak pro muzskeé, Zenské a smiSené sbory, tak pro sbory
détské. Pozn.: V poslednich letech svého zivota sklddal opery pro déti - SnéZmy
bohatyr (r. 1905), Cervend karkulka (r .1911), Kocour v botich (r. 1913) a Ivinek
hlupacek (r. 1914).%

Vedle tvorby pisiiové predstavuje nejobsahlejsi slozku tvorba klavirni. U
Kjuje sice nenajdeme klavirni sonatu (vyjimkou je Petite-sonatine, op. 106), tu ovSem
dostate¢né nahradily klavirni miniatury: scherza, polky, polonézy, mazurky, variace,
val¢iky, capriccia, preludia apod.”® Mezi nimi se nachéazi kusy pro sélovy klavir, pro
¢tyfruéni klavir 1 pro dva klaviry. Opusy €. 1, 2, 20, 40 byly zorchestrovany. Kjujiv
obdiv k Robertu Schumannovi a Fryderyku Chopinovi lze nejvice vycitit prave
z tvorby klavirni. Nékterym kusim ovSem nechybi zavan ruské tradice, ktery se
projevuje v podobé nepravidelnych délek frazi, lidovych melodii a vyuziti modality.”!
V jeho skladbach se projevuje rozmanitost, fantazijnost a experimenty s harmonickou
slozkou hudby, ktera Casto kratce opousti tondlni centrum a lehce se tim pfiblizuje
k nékterym dilim Alexandra Skrjabina. Mnohé z jeho skladeb vypovidaji o tom, Ze
sam musel byt zru¢nym klaviristou s vybornym technickym vybavenim.

Je pozoruhodné, Ze Kjuj neztratil chut’ komponovat i pies to, ze se cely zivot
potykal s nardzkami na inklinaci k zapadoevropské hudb¢ a na slabou ruskou naturu.
Jeho osobity styl se promitd do vSech kouti jeho tvorby. V. V. Stasov k tomu
poznamenal: ,,Hlavnimi rysy Kjuiho tvorby jsou poeticnost a vasnivost, spojené
s neobycejnou srdecnosti a vroucnosti, jez zasahuje nejskrytéjsi kouty lidského srdce.

Kjuiho nadani bylo ovsem témer vzdycky zaméreno pouze ke zpodobeni citu lasky ve

5 Lapsin, Ivan. Ruskd hudba: profily skladatelii, s. 121

67 Stasov, Vladimir Vasiljevic¢. O ruské hudebni klasice, s. 248

% Ibidem, s. 84

% Sadie, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians (6), s. 774

" Keldys, Jurij V. Istorija russkoj muzyki, s. 208-209

' Roy, Matthew J. The Genesis of the soviet prelude set for piano: Shostakovich, Zaderatsky,
Zhelobinsky, and Goltz. [online]. [cit. 26.3.2018], s. 31
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vSech jeho mnohotvarnych projevech (Zarlivost, zoufalstvi, sebeobétovani atd.) a dalo
by se tedy o nem predpokladat, Ze bude prilis jednostranné. Zpodobeni tohoto citu
vSak dosahuje u Kjuiho takové hloubky a pronikavé sily, jakych nedosahoval nejen

nikdo z jeho pidtel v ruské skole, ale snad nikdo v hudbé viibec.«™

& Stasov, Vladimir Vasiljevi¢. O ruské hudebni klasice, s. 248
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3. Ruska klavirni hudba prelomu 19. a 20. Stoleti

Rozvoj narodnich Skol probihal napti¢ v§emi hlavnimi evropskymi mésty se
snahou o vlastni charakteristické uméni a jazyk. Vedle snahy o prosazeni Ceské
hudby, kterou zastupovali Antonin Dvordk a Bedfich Smetana, vznikala také polska
narodni Skola reprezentovand Stanislavem Moniuszkem (1819-1872) a Ignacem
Paderewskym (1860—1941). V ruské hudbé jsou povazovani za zakladatele narodni
hudby Michail Ivanovi¢ Glinka a DargomyZzsky s operami Ivan Susanin a Kamenny
host.

V souvislosti s rozvojem narodnich Skol vznikaly hudebni instituty, ty mély za
ukol vySkolovat hudebniky, poskytnout moznost seberealizace a predvadét jejich
interpretacni ¢i kompozi¢ni uméni. V dobé 80. a 90. let se tato umeni zacinaji misit a
profese skladatelska a interpretacniho jdou ruku v ruce. Mnozi skladatelé¢ vedle
komponovani zafili jako nadani interpreti naptiklad v oboru smy€covém, klavirnim,
pé€veckém ¢i dirigentském. Mezi takové osobnosti fadime napiiklad Felixe
Blumenfelda (klavirista a dirigent), Sergeje Ivanovice Tanéjeva (klavirista), Antona

Rubinstejna (klavirista), Alexeje Lvova (houslista) a dalsi.”

Petrohradska konzervator

Na rozvoji ruského hudebniho zivota se velkym zplsobem podilel Anton Grig.
Rubinstejn (1829-1894), zakladatel vibec prvni ruské konzervatofe (r. 1862,
Petrohrad), jenz vyrostla z Ruské hudebni spole¢nosti, vytvoifené o tifi roky
diive.”* Petrohradska konzervator odrazela hudbu zapadu, mezi jeji prvni profesory
patfil pravé A. Rubinstejn a dale naptiklad Nikolaj Iv. Zaremba. DalSimi osobnostmi
pusobicimi na této Skole na pfelomu 19. a 20. stoleti byli Felix Blumenfeld, Anatoljj
Konstantovi¢ Ljadov, Alexandr Glazunov ¢i Stanislav Gebel a dalsi.

Alexandr Glazunov (1865-1935) po studiu skladby u Rimského-Korzakova
vycizeloval svlij kompozi¢ni styl do mistrovské podoby se silnych nadechem
novoruské tradice. Na petrohradské Skole vyucoval instrumentaci, r. 1905 byl

dokonce jmenovan feditelem, v této funkci setrval celych tfiadvacet let. Dilo

73 Orlova, Jelena Michajlovna. Kapitoly z dejin ruskej hudby, s. 209
74 Racek, Jan. Ruskd hudba, Od nejstarsich dob az po Velkou #ijnovou revoluci, s. 73
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Glazunova je orientovano predevS§im na nastrojovou a orchestralni tvorbu.
Z nastrojovych klavirnich dél lze jmenovat 2 klavirni koncerty (f moll, H dur).”

Felix Blumenfeld (1863-1931), podobn¢ jako Glazunov, prosel studiem
kompozice u Korzakova a k tomu se ucil hfe na klavir u Alexandra Steina. Po
absolvovani zacal vykonavat praci ucitele, a navic plsobil jako dirigent
v petrohradském Mariinském divadle. Hru na klavir vyu€oval soubézné také na
konzervatofi v Kyjevé. Po ukonceni pracovniho poméru na téchto Skolach se
piesunul do Moskvy, kde nastoupil na tamé&jsi konzervatot a kde setrval az do své
smrti. Zanechal po sob& rozsahlou klavirni tvorbu.”®

Anatolij Ljadov (1855-1914) se roku 1878 zatadil do profesorského sboru na
konzervatofi v Petrohradu. Oproti Glazunovi se prtiklanél spiSe k RubinStejnovym
z4dsadam v nésledovani zapadoevropské hudby, pfedevS§im Schumannovy a uméni
impresionisti. Jeho klavirni tvorba je zna¢né ovlivnéna F. Chopinem, najdeme zde
ovSem 1 piiklon k tradicim Mocné hrstky. Komponoval nejriznéjsi klavirni formy,

pres etudy a preludia aZ k programnim cykltm.”’

Moskevska konzervator

Druhym centrem hudby se stala konzervatof v Moskvé, kterou zfidil r. 1866
klavirista Nikolaj G. Rubinstejn (1835-1881), bratr Antona.”® V obdobi, kterym se
piredev§im zabyva tato kapitola, zde pusobili kuptikladu Sergej Tanéjev, Anton
Arenskij, Alexandr Skrjabin, vyznamny dirigent Vasilij Safonov, Alexander Siloti a
po jeden rok dokonce italsko-némecky skladatel Ferruccio Busoni (1866—1924).

Sergej Tanéjev (1856-1915) stal v poptedi klavirnich umélcli, presto se
rozhodl po Petru Tlji¢i Cajkovském pievzit udeni kompozice na moskevské
konzervatofi. Jeho Ucebnice prisného kontrapunktu je ukazkou prvotiidni polyfonni
techniky, kterou aplikoval 1 ve svych klavirnich skladbach spolu se zabarvenim
ruskou tradici, zejména lidovou pisni.”

Anton Arenskij (1861-1906) sice vystudoval konzervatot v Petrohradé u

Rimského-Korzakova, ale ve svych 23 letech zacal ucit v Moskvé, kde vedl hodiny

75 Racek, Jan. Ruskd hudba, Od nejstarsich dob az po Velkou Fijnovou revoluci, s. 103—104

76 César Antonowich Cui | Compositeurs Classiques | Musicalics. Musicalics |[online]. [cit.
06.06.2018]. Dostupné z: https://musicalics.com/fr/compositeur/César-Antonowich-Cui

77 Racek, Jan. Ruskd hudba, Od nejstarsich dob az po Velkou #ijnovou revoluci, s. 120
78 Ibidem, s. 73
79 Ibidem, s. 117-118
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hudebni teorie a mezi jeho nejvyznamnéjsi zéky patiil S. Rachmaninov (1873-1943).
Zalibu mél v drobnych klavirnich skladbach salonniho typu.®

Alexandr Skrjabin (1872-1915) prosel na moskevské konzervatofi mimo jiné
rukama S. Tangjeva. Jeho tvorba byla ovlivnéna revolucionaiskymi a filozofickymi
mySlenkami. Zpocatku se drzel romantickych idedlii, pozdé€ji prekracoval mimo jiné
hranice tonalniho mysleni a byl ovlivnén mysticismem. Kromé koncertni drahy
klaviristy a dirigenta po sobé zanechal také obsdhlou sbirku dél, z nejvyznamnéjSich
klavirnich 1ze jmenovat: Klavirni koncert fis moll, fadu preludii, etud, nokturn a 10
klavirnich sonat, z nichZ jsou nejznamgjsi Bild a Cernd mse.”!

Alexander Siloti (1863—1945) navstévoval hodiny N. RubinStejna i
Cajkovského. Siloti ovladal hru na klavir i dirigovani a po navratu z némeckého
Vymaru, kde se seznamil s Ferencem Lisztem (1811-1886), se vratil na moskevskou
konzervatot, kde zacal ucit (mezi jeho zaky byl také jeho bratranec S. Rachmaninov).
Znam byl pfedevsim jako dirigent, zalozil si vlastni orchestr v Petrohradu. Pro klavir

<o wenr : 2
komponoval nejrizn&jsi transkripce.®

Periodizace vyvoje ruské klavirni hudby

Ruska klavirni hudba se ponékud odliSovala od jinych uméleckych hudebnich
forem. U skladateli komponujicich pro klavir na konci 19. stoleti doznivala
romantickd éra Fryderyka Chopina, Johanesse Brahmse (1833-1897), Roberta
Schumanna a Ference Liszta, soucasné se rozvijela nova etapa vymanujici se ze
salonniho stylu, experimentujici s barvami, tonalnim/atondlnim planem a harmoniemi.
Nové tendence vyustily v pozdé€jsi hudbé A. Skrjabina a Sergeje Rachmaninova. Pro
lepSi porozumeéni je mozno skladatele rozdélit do tfech tvircich vrstev. Do prvni
vrstvy, vychdzejici zhudby silné zakofenéné v romantickych idedlech, spadaji
skladatelé¢ star§i generace — A. Ljadov, A. Glazunov, A. Arenskij a F. Blumenfeld. Do
druhé, mladsi vrstvy, lze zatradit M. 1. Balakireva, Sergeje Michajlovi¢e Ljapunova a
Césara Kjuje.

Milij A. Balakirev byl dalsim skladatelem, ktery platil za vyborného pianistu a
dirigenta. Ctil tradice starSich mistrh — W. A. Mozarta, L. van Beethovena ¢i F.

Chopina - a jeho snahy o udrzeni ruské tradice a folkloru se rozvinuly v zalozeni tzv.

80 Racek, Jan. Ruskd hudba, Od nejstarsich dob az po Velkou Fijnovou revoluci, s. 118-119
81 Smolka, Jaroslav & kolektiv. Déjiny hudby, s. 512
82 Sadie, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians (20), s. 683
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Balakirevova krouzku, ve kterém dominovali i Musorgsky, Kjuj, Borodin a
Korzakov. Jeho skladatelské aktivity nenabyvaji velikych rozmért, ale za to vykazuji
kvalitu /naptiklad orientalni fantazie pro klavir Islamey a Sondta b moll, op. 102, dale
scherza, mazurky, valéiky, klavirni koncerty a dal§i.®

Sergej M. Ljapunov (1859-1924) prozil sice vétSinu Zivota ve Francii, ovSem
stihl se sezndmit s obéma ruskymi Skolami. Byl ¢lenem Balakirevova krouzku a
hlavnim pilifem jeho tvorby je pfedevSim rozsahla klavirni tvorba. NejhranéjSimi
skladbami jsou etudy (12) a dva klavirni koncerty, které vyzaduji po interpretovi
zna¢né dovednosti.**

Tteti a nejmladSi vrstvu obsazuji A. Skrjabin a S. Rachmaninov, jejichz
pozdéjsi tvorba jiz presahuje klasicko-romantickou syntézu a je predstupném dalSich
hudebnich smérti rozvijejicich se ve 20. stoleti.

Sergej Rachmaninov byl celosvétové znamy a UspéSny pianista, jenz béhem
svého 7Zivota exceloval na mnoha pddiich. Rachmaninov navstévoval nejprve
petrohradskou, pozd¢ji moskevskou konzervatot. Klavir studoval u Silotiho, skladbu
u Arenského a Tangjeva. Jeho klavirni dilo je obdivuhodnym svazkem zahrnujicim
jak nové (individualita, elegismus, pozdné romanticky pathos), tak staré (napf.
polyfonni elementy) hudebni tradice, barevné plochy, tklivé melodie vystitidané
buracejicimi pasdzemi, Casto zachycujici pocity z politicky revolu¢ni situace. Vychazi
hlavné z dél Cajkovského a Chopina. Za jeho velkym véhlasem stoji zejména &tyfi
klavirni koncerty (1. fis moll, 2. ¢ moll, 3. d moll a 4. g moll), Preludia, vydana ve
ttech opusech. Za zminku jisté stoji Rapsodie na Paganiniho téma, ktera variatné
pracuje s tématem Paganinino houslového Capriccia ¢. 24 a stfedovékou sekvenci
Dies irae. Posluchacsky 1 hracsky jsou stale popularni Etudy-Obrazy, op. 33 a 39.

Dale Moments-musicaux, sonaty pro klavir a violoncello a tak dale.*

Preludium v ruské klavirni literature
Vedle ,.konzervatoristi® plsobila v Rusku Mocnd hrstka, jejimZz hlavnim
z4jmem nebylo komponovani klavirnich d¢l, ale 1 pfesto je nutné zminit kromé tvorby

M. Bakalireva, i monumentalni dilo M. Musorgského — Obrdzky z vystavy.*®

83 Racek, Jan. Ruskd hudba, Od nejstarsich dob az po Velkou fijnovou revoluci, s. 7379
84 Tbidem, s. 120

85 Tbidem, s. 121122
% Sykora, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni, Od nejstarsi doby aZ po soucasnost, s. 247-248
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V komponovani klavirnich skladeb byl z Mocné hrstky nejaktivnéjsi César Kjuj. Jeho
opus 64 vznikl roku 1903 a spolu Douze etudes, op. 20 (1882) patii k nejobsahlejSim
opustiim v Kjujoveé klavirni literatufe. Pfi komponovani preludii vétSina skladatelt
Cerpala inspiraci z 24 preludii, op. 28 Fryderyka Chopina. Zijem o skladani
miniaturnich forem pretrvaval 1 dale. Felix Blumenfeld slozil r. 1895 po vzoru
Chopina 24 Preludii, op. 17. Ne jinak tomu bylo v pfipadé¢ Alexandra Skrjabina, ktery
rok po Blumenfeldovi zkomponoval 24 Preludii, op. 11. Stejny pocet preludii
nalezneme v klavirni tvorbé Sergeje Rachmaninova, ten je ovSem rozlozil do tfech
opusll — 3, 23 a 32 vrozmezi let 1892 - 1910. Roku 1896 vzniklo rukou Sergeje
Ljapunova 7 preludii, op. 6. 12 preludii, op. 63, piipominajicich spiSe technické
etudy, slozil Anton Arenskij roku 1901. Anatolij Ljadov ma ve své tvorbé 4 Preludia,
op. 39, 3 preludia, op. 40 a Preludium z opusu 11.
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4. Analyza 25 Preludii op.64 Césara Kjuje

Preludium €. 1 C dur — Allegro maestoso

Uvodni preludium C dur svou majestatnosti splituje funkci introdukce.
Akordickd sazba vzbuzuje slavnostni fanfarovy charakter, ktery je podpofen
neménnym dynamickym odstinem forfe. 1 ptes to, Ze strukturu lze shledat harmonicky
nemelodickou, tak je ve skladb& mozno najit ¢asti, které jsou obohaceny kratkymi
kontrastnimi lyrickymi tseky (ndznak melodie v podobé trioly vtaktu ¢. 8 ¢i
nejvrchnéjsi hlas v taktech 13 az 16).

Z hlediska formy lze hovofit o evolu¢nim typu hudby a to diky neustalym
modulacim 1 rozvijenim hudebni mySlenky. Periodu je mozné spatfit v prvnich osmi
taktech preludia. V prvnich ctyfech taktech se da hovofit o dilu a, néasledujici 4 takty
zastupuji dil @ a fadn€ ho uzavira opét dil a. Od taktu ¢. 33 se vykresluje naznak
cody, které je vygradovana dynamikou rozmért forte fortissimo. Cisté vertikalni linie
zprosttedkovava homofonni sazbu a to témét bez vyboceni.

Harmonickou strukturou toto preludium nenabizi mnoho zajimavého.
Zalina na tonice C dur, v taktu ¢. 4 prechdzi do dominantni G dur a v dile a se opét
navraci do C dur. V taktu €. 12 se objevuje modulace do mollové toniny (e moll), dale
v taktu €. 17 d moll. Posledni doby v taktech ¢. 13 a 15 vykazuji jednozna¢nou
podobnost s harmonii pouZivanou Fryderykem Chopinem — vyskytuje se zde akord
s charakteristikou sextou na misto kvinty ve svrchnim hlase v D7. V taktech 19 a 20
se moduluje z d moll zpét do C dur (takt 21) a projevuje se prvni vétsi gradace, ktera
je podpotena protipohybem pravé a levé ruky. V taktu €. 25 vyzniva zajimavé akord
As-c-es, ktery je mediantni v ramci toniny C dur. Na dominantni stupen se dostava
v taktu €. 27, takt 29 skladbu navraci do ptivodni toniny C dur. V taktu ¢. 30 objevuje
vyboceni do a moll (mimotonalni dominanta VI. stupng).

Preludium (ukézka €. 1) je srovnatelné s introdukénim Preludiem op. 17,
¢. 1 vySe zminéného ruského skladatele Felixe Blumenfelda (ukazka €. 2) z hlediska

akordické sazby a toniny C dur.
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Ukazka ¢. 1
César Kjuj

Allegro maestoso. J- 126.

FIANO.

Ukazka €. 2
Felix Blumenfeld

Andante religioso. (J-eo.)
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Nelze opomenout strukturdlni 1 charakterovou podobnost (italské oznaceni
,,maestoso ) s Velkou branou kyjevskou (Obrazky z vystavy) piedstavitele Mocné
hrstky M. P. Musorgského (ukazka ¢. 3). Musorgsky na rozdil od Kjuje nerozvadi

citlivé tony.

Ukazka ¢. 3

Modest Petrovi¢ Musorgskij
Allegro alla breve.

M 9 . . .
aestoso. Con xru:del"/\' L J:ﬂn ™~ | /\
= Eg —2_ 4_ - H; —
Y | 7 | AN
B e e e —y ———1 #i ﬁi }
L J — > 4 _g ’J‘rﬁ 1= = l
I8 ‘;0 J; £ —1)"_2 Mgz '2' @\ -
Struktura:

a(1-16) C dur
b (17-28) d moll
a‘ (29-38) C dur
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Preludium ¢. 2 e moll — Moderato assai

Oproti ptedeslému preludiu lze mluvit o charakterové lyrictéjSim kusu,
coZ se projevuje ve vyrazném motivickém materidlu, se kterym skladatel pracuje.
Téma se behem skladby prolina ve vice hlasech a diky této imitaci je mozno hovofit o
imitacni polyfonii. V tomto preludiu Kjuj velmi jemné pracuje s dynamickou Skdlou
nastroje (az na gradaci je piedepsano maximalné mezzo forte, sttidané pianissimem ¢i
pianem).

Prvni mySlenka je vyklenuta v sopranu od posledni doby 2. taktu az do
taktu €. 11. Nemén¢ zpévna myslenka ptichézi ihned v taktu néasledujicim (€. 12) a je
opét zastoupena nejvyssim hlasem. Tato myslenka se objevuje ve vrchnich hlasech ve
zdvojeni bezprostiedné po prvnim zaznéni ve stejné dlouhém taktovém useku — 8
taktl. Od taktu €. 27 probihd mezivéta sloZzend hlavn€ z osminovych hodnot, ktera
uziva hlavu tématu, ovSem poprvé v jiném hlase — imitace v tenoru. Akordicky
zahu$ténd motivickd mySlenka ztakth 2—-11 zni v taktech 33—41. S taktem ¢. 42
prichazi repriza a mimo jiné se zde objevuje harmonickd i1 dynamicka gradace
pracujici s druhou myslenkou, ktera vrcholi v taktu ¢. 53. Vrchol vyzni v porovnani
s prvnim preludiem, kde neni nijak znatelny, o to vyraznéji. Celou skladbu provazi
stale se opakujici figura, kterou je potieba hrat ptrevazné levou rukou. Vyjimkou jsou
takty €. 9 ¢i 23. Dominantnim prvkem jsou kvinty a oktavy levé ruky zné&jici po celou
dobu taktu.

Po harmonické strance si lze vSimnout uzivani prichodi — naptiklad
v taktu €. 7, kdy se skladatel dostane na III. stupen (do G dur) pomoci ténu d. V taktu
¢. 10 se vraci do ptivodni toniny e moll. Od taktu €. 12 do taktu €. 16 se opét vyuziva
prodlevy na ténu d v basovych polohach. Béhem téchto péti takti se vystfidd mnoho
harmonickych funkci — T, 1., D7 a opét T. Mezivéta pracuje nejprve s toninou h moll,
ale jeji osminy jiZz v poslednich dvou taktech stoupaji v H dur. Zacatek gradace
probiha v C dur (takt €. 42), a to je jediny piipad, kdy motivicka mysSlenka nezacina

v domovské toniné.

Struktura:
a(1-11) e moll

b (12-26) G dur
m (27-41) h moll
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a‘(42-60) e moll

Preludium €. 3 G dur — Allegro

Tteti preludium opusu piinasi naprosto své€zi odlehenou naladu. T¥idoby
takt a pfedepsané tempo Allegro navic navozuji jiskiivy charakter.
Ve skladbé se projevuji prvky, které jsou pro Kjujiv styl komponovéni typické,

naptiklad hojné uziti oktdvovych pasazi (ukazka €. 4).

Ukazka ¢. 4
César Kjuj
/_\ T
b e pbiize eiteer ree. T
o=t e e s B
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Obecné byla méda oktavovych pasazi, jak lze spatiit 1 u Kjujova vrstevnika Antona
Arenského. Hojné uziti téchto intervald lze spatfit v jeho preludiich, konkrétné

naptiklad v Preludiu A dur, op. 63, ¢. 2 (ukédzka C. 5).

Ukazka €. 5

Anton Arenskij
Dot 4, helR 4" fqi PR #
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César Kjuj pojal toto preludium jako dvoudilnou formu, ¢i formu s prvky
sonatovosti.*” Dil A se rozprostira na prvnich $estnacti taktech. Pfedvéti prvni periody
(takty 1-4) se drzi v tonin¢ G dur, nacez v taktu ¢. 5 zacina zavéti v paralelni e moll.
V taktu €. 6 se opet objevuje na posledni dobé chopinovsky akord v podobé D2. Po
prvni period¢ nastupuje druhd v taktu ¢. 9 v tonin€ D dur s odliSnou artikulaci. Prvni
perioda dilu A ma dva artikula¢ni odstiny — po dvou taktech se stfida staccatovy a
legatovy charakter s tim, Ze v legatovém useku se v levé ruce opakuje doslovné motiv
z prvnich dvou takti. Pro druhou periodu jsou piiznacné jiz vySe zminéné klesajici
oktavove pasaze.

V taktu ¢. 17 nastupuje v paralelni e moll dil B, jehoz prvni perioda
evoluéné zpracovava latku z druhé periody dilu A. V druhé period€ (v taktu €. 25)
piebirda motiv tenorovy hlas.

Takty €. 33—44 jsou prodlevou pfed nastupem g moll a navratu dilu A
(takt €. 35), ktery opét trva Sestnact taktii, béhem nichz se v taktu ¢. 39 objevuje Es
dur a v taktu €. 43 se navraci G dur.

Ur€eni dilu C (takt ¢. 51) vyplyva ptfedevSim z relativné odliSného
hudebniho razu oproti pfedchozim diliim a z nové se objevujici C dur. Také se déli na
dvé osmitaktové periody, pficemz druhda je zkracend, jelikoz ji pfedchéazi dva takty
s dominantou a tonikou. Prvni doba zdlraznéna akcentem piipomina valcikovy
rytmus. Tteti doba v taktu 51 obsahuje alterovany akord g-A-dis. Skladatel ale stale
pfipomind motivy druhé periody dilu B.

Do téniny G dur se dostavame na prvni dobé taktu 67, kde nasledné
zaCind coda. Coda je vystavéna na hlavé motivu dilu A, ale ten nyni sekvencovité
stoupa a vrcholi po tonech Fis dur akordu. V zavéru skladby se objevuje prvek

lydického modu, ktery je patrny v taktu €. 77 v tonu cis.

Struktura:

A (1-16)

a (1-9) G dur
b (9-16) D dur

87 Sonatovost se projevuje tim, Ze dil B evolu¢né zpracovava dil A a navic je
v kontrastni paralelni tonin¢ e moll.
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B (17-34)
a (17-24) e moll
b (25-34) e moll

Af (35-50)
a (35-42) gmoll
b (43-50) G dur

C (51-72)
a (51-60) C dur
b (61-67) C dur

coda (67-78) G dur

Preludium €. 4 h moll — Allegro

Ctvrté preludium ma Ustiedni tempo shodné s preludiem predchozim,
ovSem z hlediska nalady se jednd o vasnivy, da se fici pateticky kus, ktery se ve
sttednim dile proméfiuje na lyricky. Sestiosminovy takt se prolina i do vedlejsiho
tématu, které vyuziva stejnojmennou toninu (H dur) a uddvd méné hybné tempové
oznaceni Poco meno mosso.

Rozmanitost ve stylu komponovani ukazuje skladatel v kazdém preludiu.
Tentokrat se po formové strance pohybuje v malé tfidilné formé s reprizou. V dilu a je
hudebni myslenka v oktdvach, avSak ty jsou rozlozeny do pravé a levé ruky. Prvni
doby taktii jsou témét vzdy ptridrzovany po cely takt a ur¢uji harmonickou funkci.

Dil a zabira celkem 42 takti a naladu umoctiuje vys$i dynamika,
pohybujici se stidle mezi forte a mezzoforte. Pomérné nevidany hudebni prvek lze
vidét v taktu €. 14 — duola nad osminami s teCkou. Zklidnéni a ndznak charakteru dilu
b je mozno vidét dva takty pfed samotnym harmonickym piechodem v podobé
ritenuta a ostinatniho doprovodu, pfedepsaného po cely stiedni dil. Ten po dobu 31
taktli pracuje s jinym motivickym materidlem, navic v rozdilné dynamice, nezli dil a
(piano, pianissimo). Mimo snahu o odliSeni charakteru Kjuj v této Casti pouziva

¢tythlasou fakturu (takt ¢. 45). Kromée melodického vrchniho hlasu nelze opomenout
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skryty nezpévny protihlas tenorového partu (napft. takty ¢. 43—47, tony gis — g — fis —
eis — fis — fisis — gis). V dilu b dochéazi zpocatku k ambivalenci toniny, pohybujici se
mezi gis moll a H dur. V taktech ¢. 62—65 se poprvé v tomto opusu objevuji trylky
v nejvyssim hlase, trvajici vice jak polovinu taktu. S témito trylky zaroven nabihd i
dynamika a s posledni osminou taktu €. 65 a pfichazi ptiprava reprizy. Prelom
piichazi se zménou piedznamenani i op€tovnym navratem k plivodnimu tempu
(Tempo I vtaktu ¢. 74). Zde se nabizi otdzka, zda se za technicky naro¢nymi
oktavovymi pasazemi skryva introdukce reprizy, ¢i kadence, pro kterou je toto
umisténi ve skladbé idealni. Uplny navrat dilu a se objevuje v taktu ¢. 82 doslovnym
opakovanim mysSlenky v plivodni ténin€. Ta je obohacena piidanymi tony, které
zahustuji akordy. Oktavy nyni hraje pouze prava ruka, pficemz to samé cituje leva
ruka jednim hlasem. Coda, zaCinajici na druhé dobé¢ taktu ¢. 104, pracuje s hlavou
hlavni myslenky, kterd moduluje. Augmentaci a crescendem skladatel v taktech ¢.

109-110 graduje do samého zavéru preludia.

Struktura:

a (1-42) h moll

b (43—-81) gis moll
a‘(82-113) h moll

Preludium €. 5 D dur — Allegretto

Paté preludium zac¢ina velmi netradicné — kvartsextakordem a —d — fis.
Jako zvlastni se jevi 1 deviti osminovy takt, pouzivany jen velmi sporadicky. Skladba
je nositelem idylického charakteru ve vSech skladebnych aspektech — harmonie,
motivickd prace, tempo, dynamika 1 celkova struktura, takze je skvélym kontrastem
k preludiu pfedchozimu.

Preludium pfipomind tfi-pétidilnou formu, navic obohacenou o codu.
Hlavni myslenka se line v sopranu ve znameni lyriky po dobu osmitaktové periody.
Predvéti obsahuje 4 takty a ve Ctvrtém taktu zaroven zacinad na posledni dobé a ptl
zaveti, trvajici do konce taktu €. 8. Nasleduje usek (takty 9-12) tvofeny klesajicimi
sekvencemi sextakordll, oproti piedeslému dilu ve vyss$i dynamice mf. V taktu €. 13 se
dilem b vraci do intimni nalady v pianu, ze které ovSem témét ihned rozviji prvni

mensi vrchol (takt €. 16). V taktech 13—14 je napadna prodleva na dominanté. Néavrat

28



dilu a (takt ¢. 18) je tisekové identicky s dilem prvnim, ale méni Glohy pravé a levé
ruky. Pravd je nyni doprovodem a hlavni mysSlenka, ptivodné v sopranu, je nyni
zastoupena stfednim hlasem v ruce druhé. Poté ptichdzi Ctyitaktova Cast (takty €. 26-
29), kde také dochazi k vymén¢ tlohy rukou. V piedchozi mezivété byly sextakordy
hrané pravou, nyni je ptebira leva ruka a jde o zcela neménnou imitaci, dokonce 1
z hlediska harmonické struktury. Dil b, obsazujici stejn¢ dlouhy usek jako bratrsky
dil predchozi (takty ¢. 30-34), pfindsi druhou vétSi gradaci. Posledni dynamicky
utlum pred velkym vrcholem poskytuje posledni dil a pfed codou. V tomto dilu a se
potvrzuje, Ze se skladatel snazil o dynamické viny, které se definitivné rozbouii
v taktu €. 41, jenZz se fidi pravidlem zlatého fezu (mezi 2. a 3. tfetinou skladby), a tim
padem se jevi jako idealni misto. Oproti pfedchozim dilim a vykazuje tento dil jiné
harmonické feSeni v taktech 35-36. Od taktu ¢. 47 az do konce zni coda, postavena na
hlavni myslence dilu a nejprve ve stfednim hlase, poté v sopranu.

Nelze piehlédnout polyfonni fakturu skladby (ukazka ¢. 6). Pocinaje
dvojhlasem (napf. takty ¢. 9, 16, 19 ¢1 42—-44), ptes tiihlas ( napfi. takty ¢. 4 a 12) do
misty az Ctythlasu (napf. takty ¢. 1-3, 13-14). U F. Blumenfelda lze shleddvat
podobny princip faktury u jiz vyse zminéného Preludia op. 17, ¢. 5 (ukazka €. 7).

Ukazka ¢. 6
César Kjuj

Ukazka ¢. 7
Felix Blumenfeld
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X

Jediny posledni fadek s predtaktim (takty ¢. 50-55) mé homofonni strukturu.
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Struktura:

a (1-8) D dur

b (9—-17) e moll

a (18-25) D dur

b (26-34) e moll

a (35-46)

coda (47-55) D dur

Preludium €. 6 fis moll — Andante. Allegro.

V Sestém preludiu se poprvé objevuje vyrazna zména tempa: Andante —
Allegro — Andante. Stavebnich jednotek preludia je celkem pét— al, a2, a3, a3*, al .
Cast al plyne vtaktu celém a nejprve se rozviji skrze akordickou sazbu, ktera
zpusobuje navzdory krokovému tempu dramaticky dojem. Prvni osmitaktovou
periodu vytvafi hlavni mySlenka posazenia ve stiednim hlase. Dokladem toho je
basovy kli¢ pfedepsany jak pro levou, tak pravou ruku. MySlenka se v druhé stejné
dlouhé period¢ dostava az do dvoucarkované oktavy (jedna se tedy o dvojperiodickou
mysSlenku).

V taktu ¢. 17 dochdzi k druhému provedeni tématu — a2 — a leva ruka se
davé do pohybu rozloZzenymi akordy, zatimco hlavni myslenka je rozsifena do oktav a
hutnéjsich akordl, ¢imz nabyva vétsiho zvukového objemu. Pied koncem tohoto dilu
je uspofadan prvni vétsi vrchol (takt ¢. 32), ktery je mimo dynamiku podpoten
Sirokorozsahovym akordem a velmi nizko polozenym basem na tonu kontra C
(ukazka €. 8). Nasleduji ti1 takty, jez rozsifuji jinak pravidelnou dvojperiodu dilu a?2.
Obliba v akordech velkého rozpéti je zndma 1 u mladSiho ruského skladatele Sergeje
Rachmaninova — napftiklad v proslule znamém Preludiu g moll, op. 23, ¢. 5 (ukézka ¢.
9). Oba dva skladatelé¢ méli dispozicné velké rozpéti rukou. Dale je mozno z hlediska
stavebni struktury zacatku skladby (staticky doprovod, zp€vnd myslenka) porovnat
Kjujovo preludium (ukazka ¢. 10) s Vokalizou z op. 34 (ukazka €. 11), taktéz patiici

do tvorby S. Rachmaninova.
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Ukazka ¢. 8
César Kjuj

Ukazka €. 9

Sergej Rachmaninov

Ukazka €. 10
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Dil a3, zac¢inajici taktem ¢. 36, méni charakter na energicky diky tempu a
Sestiosminovému taktu. Takovéto zrychleni pohybu lze nalézt 1 u Alexandra Skrjabina
— naptiklad v jeho Klavirni sonaté ¢. 3, op. 23. Dale je odliSen pomoci specifického
teCkovaného rytmu vlevé ruce, ktery spolu s akordickou pravou rukou ptenasi
ptizvuk na druhou dobu (v levé podpotena akcentem). Melodicka linka v pravé ruce
je vedena shora — motiv a, jak je mozno vidét 1 v taktech €. 40 a 41. V taktech ¢. 38—
39 se postup melodie méni na stoupajici — motiv b. Citace tohoto drobného motivu b
se objevuje v dalSich ne€kolika taktech (¢. 44—48), kde se postupné vynotuje z hlubsich
poloh.

Dil a4 od taktu ¢. 52 pracuje se stejnymi motivy jako dil a3. Motiv a nyni

chromaticky stoupd, zatimco motiv b klesa a sjednocuje rytmus.
Po velmi vyraznych dynamickych zménach v taktech ¢. 5659, kde se stfida po
taktech forte a piano, motiv v pravé ruce stoupa chromaticky vzhtiru az k ztrojenému
motivu ve forte, odkud pomalu klesa do nizsich poloh. Postupné ptichazi zeslabovani
a zpomalovani hudebni linie a v poslednich dvou (¢. 68—69) taktech tohoto dilu se
ztraci 1 nezvykly ptizvuk.

V navratu dilu a/ ‘ (takt €. 70) se utvati slozitéji prokomponovana faktura.
Nové nese téma prvni periody stfedni hlas, pfi¢emz krajni hlasy jsou mu doprovodem,
ktery je v prvnim dilu @ napséan pro levou ruku. Leva ruka vede druhou melodii jako
protihlas hlavni mysSlence. Po téchto osmi taktech je pouzit protihlas (takt ¢. 78)
z levé ruky jako osamocena melodie v ruce pravé s tou vyjimkou, ze nékteré tiseky se
pohybuji ve volném inverznim postaveni.

Od taktu ¢. 94 nastupuje coda, citujici hlavu prvotni myslenky v tenoru ve slabé
dynamice naznacujici pfichdzejici zavér. V taktu ¢. 100 se vyskytuje na ¢tvrté dobé
subdominantni S*/4 s dvojitou alteraci (zvy$ena kvarta a sexta).

Dily a jsou oba v ténin€ plivodni, dil » k nim je z hlediska toniny paralelni
— toénina A dur. V taktu ¢. 35 pred nastupem dilu b se objevuje obdobny harmonicky
postup v podobé ttech septakordii— Cis dur — dominanta ve Fis dur, h moll —
Septakord II. stupné pro A dur, E dur — dominanta pro A dur (ukazka €. 12), jako

v Balade h moll, s. 171, ¢. 2, klavirniho virtudza a skladatele Ference Liszta (ukazka

& 13).
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Ukazka ¢. 13
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Struktura:

al (1-16) fis moll

a2 (17-35) fis moll

a3 (36-51) A dur

a4 (52-69) A dur

al® (70-93) fis moll
coda (94-102) fis moll

Preludium €. 7 A dur — Allegro non troppo

V potadi sedmé preludium poskytuje méné zavazny charakter, podobné
jako Preludium ¢. 3, za coz jsou zodpoveédné i stanovené durové toniny. Témeét po
celou dobu plyne hudba v osminovych hodnotach, které jsou ucelené v ctyfdobych
taktech. VSechny kanonické vzestupné ¢i sestupné figury jsou diikkazem toho, ze se
jedna o imitaci. Osminové noty jsou po prvnim provedeni nasledné¢ napodobovany
témet totoZnymi notami druhou rukou. Jelikoz skladatel pracuje po celou dobu
skladby se stejnym tématem, jednd se o evolucni hudbu. Dochéazi k Castym

modulacim: napft. takt ¢. 9 — cis moll, takt ¢. 16 — d moll, takt ¢. 28 — fis moll.
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Po dobu dvaceti tfi taktli se leva ruka pohybuje po vzoru pravé, od taktu ¢.
24 se role vymeéni. Od této zamény se figury rozriistaji o piidané noty, takze vznikaji
oktavy, které zajistuji strukturalni hustotu i dynamicky rtst. Skladba dynamicky
nariistd az k samému konci. Zakon kontrastu zde plati pouze tehdy, kdy skladatel
piedepisuje piano (takty €. 37, 39).

Po prvnich deviti taktech (a) nastavd evoluce (x), projevujici se
pfechodem do h moll v taktu €. 10, do a moll v taktu €. 14 as néaslednou modulaci do
d moll (takt ¢. 16). V taktu €. 23 se navraci hlavni myslenka v toniné A dur (a). Druha
evoluéni Cast ptichazi po ctytech taktech ve fis moll (x). Takty €. 31-34 pfipravuji
dominantni funkci navrat na posledni dil a. Jako kuriozita se mohou v tomto preludiu
zdat zvétSené (interval a — eis) a zmenSené (interval eis — h) kvinty, které skladatel

doposud v tomto opusu nepouzil (takty ¢. 46 a 47).

Struktura:
a(1-9) A dur

x (10-22)
a(23-26) A dur
x (27-34)

a (35-54) A dur

Preludium ¢. 8 cis moll — Allegro

Dalsim, zcela jist¢ technicky narocnym a celkové materidlové delSim
preludiem, je v pofadi preludium osmé. Rychlé tempo, kde se stfidaji akordy
v teCkovaném rytmu s oktdvami, dodava tomuto kusu bouflivé mohutnou atmosféru.
Protivahou jsou tisSi, chopinovsky ladéné casti, objevujici se v prubéhu skladby
(celkem dvakrat). Je pon¢kud ptekvapivé, jakou toninu skladatel vybral pro vznikly
charakter. S ptfihlédnutim k dal§im autorim skladajicim preludia je nutné konstatovat,
Ze tato tonina byva pouzivana spise pro tesklivy, az bolestny charakter hudby.
Vybornym piikladem je A. Skrjabin s Preludiem cis moll, op. 11, ¢. 10 ¢i F.
Blumenfeld — Preludium cis moll, op. 17, ¢. 10 a dale naptiklad F. Chopin a jeho
Preludium cis moll z opusu 45.

Opct se objevuje jakasi stavebni forma, kterou lze rozdélit do né€kolika

casti. Prvni ¢ast a (1-32) v toniné cis moll utvaii v nejvrchnéj$im hlase akorda
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zpevnou melodii. V levé ruce se stfidaji bud’ tfi ¢tvrtové noty jdouci spole¢né s rukou
pravou, a nebo ptilové noty rozbihajici se do osmin. Tyto osminy se potom vzhledem
k teCkovanému rytmu v pravé ruce s levou rozchazeji. 32 taktli, spadajicich pod dil a,
lze rozdé€lit na dvé periody po Sestndcti taktech. Prvnich 16 taktii se piedstavuje
motivickd melodie, ptfiCemz od taktu €. 17 (a tempo) se motiv opakuje. Po né¢kolika
taktech se vrchni hlas i1 s akordy posouva o tercii vySe. Oblibené Kjujovy oktavové
vyb&hy tvoii tzv. spojku, jejimz tkolem je posunout motiv vzhiru (takt ¢. 1 — vrchni
hlas na tonu e2, takt €. 5 vrchni hlas fis 2 atd.).

Vdilu b (takty €. 33-56) se faktura zestrucfiuje a pracuje s jinym
motivickym materidlem na sedmém stupni téniny ptvodni — H dur. Prava ruka se
téméf po cely dil omezuje pouze na dvojhlas (vyjma zdvojeni hlasu do oktavy) a leva
taktéz. Od taktu €. 49 jest€¢ nedochazi k plnému ndvratu dilu a, ale objevujici se
teCkovany rytmus a harmonicka pfiprava na dominanté v taktech ¢. 55-56 tomu jiz
napovida.

Uplny navrat dilu @ mizeme shledat od taktu &. 57, ktery je piesnou kopii
¢asti prvni (véetné domovské toniny), az do taktu ¢. 68, kde se zalind nastinovat
vrchol, k némuz dochézi kumulaci teckovaného rytmu, oktav a celkové dynamiky. V
taktech 73—76 se vyskytuje frygicka funkce, ktera se vyznacuje snizenym II. stupném.
Vrchol je ukoncen vypsanou korunou (takt ¢. 76), ta by v jistém piipadé¢ mohla byt
zastoupena celkovym ukoncenim skladby. Skladatel se po ptedepsané korung ale
piece jenom ¢astecné vraci k dilu b (takt €. 77), ktery drzi prodlevu na dominanté po
dobu 4 takti. Coda, nastupujici v taktu ¢. 85, se rozviji k robustnimu vyusténi celého

preludia, vystavéného na oktavové pasazi.

Struktura:

a (1-32) cis moll

b (33-56) H dur

a (57— 84) cis moll
coda (85-95) cis moll

Preludium €. 9 E dur — Andantino

Kontrasty mezi skladbami v jednom opusu jsou takiikajic nutnosti stejné

tak, jako jsou nutné v sonatové formé&. Umyslné zafazeni pomalé, meditativnéjsi
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skladby mezi ty ,,divocCejsi* je tedy skutecné na misté. Devaté preludium se nese
v duchu nokturna, neboli no¢ni pisn€é. Ma zasnény charakter, stejn¢ jako naptiklad
Nokturno Fryderyka Chopina z opusu 37, €. 1. Jedna se o monotematicky kus, ktery
se da rovnomeérné délit po osmi taktech.

Prava ruka se po cely tento kus pohybuje v akordech, ptipadné
dvojhmatech. Leva ruka tvofi kontrapunkticky rozkladovy doprovod (ukazka ¢. 15) a
bas v tomto ptfipadé nastupuje na lehkou dobu, nikoli na tézkou, jak byva zvykem.
Stejny metricky prvek lze nalézt v ranych impromptu Skrjabina — zop. 12, ¢. 1 a 2
(ukdzka ¢. 16). Rozkladovy doprovod je mozno také povazovat za inspiraci
Fryderykem Chopinem. Nalezneme ho napiiklad v jeho Nokturnu op. 62 , ¢. 1
(ukazka ¢. 17).

Ukazka ¢. 15
César Kjuj
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Ukazka ¢. 17
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Na pocatku ma doprovod vzestupnou tendenci. V taktu ¢. 8 se nachazi
alterovany akord v podobé D7 pro E dur se zvySenou kvintou. Pfi ndvratu tvodniho
motivu (repriza) v taktu ¢. 33 se kontrapunkticky doprovod méni na sestupny, prebira
ho prava ruka a navic se zdvojuje pomoci oktav. Melodie je ve stejné poloze jako na
zacatku skladby, kontrapunkt je pro zménu nahofe. Stejny kompozi¢ni napad se
projevuje v prvni vété Skrjabinovy Klavirni sonaty, ¢. 2, op. 19.

Nékteré akordy, které obsahuje leva ruka, nemaji vypsané arpeggio, 1
kdyz je v podstaté pro vétSinu pianistdl nemozné takového rozpéti dosahnout (napf.
takt €. 35, €. 37, €. 39 atd.). Vrchol nokturnového kusu nachdzime opét mezi druhou a
treti tfetinou skladby (takt ¢. 45), ale ten se nasledné stahuje zpét do zastieného
planissima.

V taktech &. 54 a 55 je na tieti dob& S /s s dvojitou alteraci — sniZena
prima (harmonicky VI. stupeil v E dur), sniZzend kvinta a zvySend sexta. Mimo
alterované akordy se objevuji dvé mista, ktera vyznivaji velmi netradi¢né, a to takty ¢.
13—-14 a 28-29, ve kterych dochézi k modulaci (1. pfipad: gis moll, cis moll, A dur,
Dis 7; 2. ptipad: cis moll, A dur, A7, fis moll). Pfi obou zaznéni dochazi k
zajimavému postupu diky terciové ptibuznosti pfi pfechodu z cis moll do A dur.

V taktu €. 31 se objevuje prutah ze sexty do kvinty.

Struktura:
a(1-16) E dur

b (17-32) gis moll
a (33-57) Edur
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Preludium ¢. 10 gis moll - Allegro non troppo

Pateticky charakter u preludia desatého je pfedavan prostfednictvim
rytmu, dynamiky, oktav a mollovych usekti (ukazka ¢. 18). Podobné znaky lze shledat
v Etudé dis moll, op. 8, ¢. 12 ruského skladatele Alexandra Skrjabina (ukazka €. 19).
Zatimco v jeho etud¢ se objevuje pouze naznak odpoutani se od revolu¢ni nélady,
v Kjujové preludiu je mozno vypozorovat krom& zminéného charakteru jest¢ dva,
pomérné¢ odlisné. Ty jsou podpoteny prechodem do toniny dur, ¢imz vznikaji patficné

kontrasty.

Ukazka ¢. 18

César Kjuj
troppo J.-ss
Aneﬁ)’:on - AT AN PaPE X
\‘J "Giﬂ;ﬂ" + | ﬁc\ir % =
8 d i i i e j# —
o) : e =y =saee==
V’

Ukazka ¢. 19
Alexandr Skrjabin

" N Patetico J:loo—nz

0D

#

'WI »

11437
o«

= ok
v 9 j 1{* 3
R R
— ) { » ’ﬁ —_— . :resc. *:'
LI f:_-ﬂp— e
LI SEEES IR SSEEES

Zkraje skladby se hlavni myslenka prolind pravou i levou rukou. Kjuj zde
vyuziva tritonové vazby, ktera je k vidéni naptiklad v taktu €. 1 (cisis—gis), €1 12 (eis-
h). Priibojny charakter po Ctyfech taktech témét vymizi a prechodem do toéniny H dur,

ktera je pro gis moll toninou paralelni, se mySlenka pfesouva do hlasu nejvrchnégjsiho.
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Dynamika se po celou dobu skladby udrzuje ve vyssi hlading intenzity zvuku. Dva
sty¢né body lze nalézt v taktech ¢. 17 a 21, kde vynikaji vysoko posazené akordy v cis
moll, a to 1 diky pfedchazejicimu decresendu.

Nasleduje ptechod do mirnéjsi idylické ¢asti, ktera se pohybuje v E dur a
v mezzoforte — to se vaze k jiz zminénym kontrastnim ¢astem/obraziim (takty ¢. 25—
45). Prvnich osm taktii je postaveno na prodlevé na dominanté (%). Nicméné po osmi
taktech se ozyvaji akordy z Casti prvni a ponoukaji k prvnimu, z hlediska formy i
harmonie, naprosto neocekdvanému klamnému vrcholu. Od taktu 33-36 se skladatel
pohybuje v gis moll tonin€ — jde pfes subdominantu (cis moll), dominantu (Dis dur,
zm.7) do toniky gis moll.

Bezprosttedni cresendo v taktu €. 42 ptivadi k dalSim tfem taktlm,
vymykajicim se charakterem vSemu, co se ve skladbé objevuje (¢. 43—45). Hudba
navozuje pocit stupiiovaného napéti skrze rychly pohyb Sestnactin ve vrchnich
polohédch, podlozeny melodickymi akordy a chromaticky stoupajicim basem,
konc¢icim na dominanté (dis) k domovské toniné (gis moll). Tyto tfi takty nabourava;ji
zcela pravidelnou syntaxi skladby (8 taktové periody) .

V taktu €. 46 se navraci hlavni mySlenka, které ptfedchazi pouze
harmonicka piiprava a nikoli strukturdlni. Jediné Sestnactiny, zahustujici doprovod
k hlavnimu tématu (objevujici se 1 v taktech ¢. 42—45), pouze lehce méni jeho piivodni
podobu (takty ¢. 46-52). Od taktu ¢. 53 se stale pracuje s hlavou tustiedni mysSlenky
(gis moll), ale za¢inaji se obménovat toniny (takt €. 55 A dur, ¢. 57. H dur, apod.),
sméefujici k opravdovému vrcholu. Za vyraznou harmonickou evoluci stoji a
kvartsextakord G dur (takt ¢. 62), kterému ptfedchazi dominanta v taktu ¢. 61 (D dur).
V taktu ¢. 66 se graficky zapis méni a dochazi k obraceni sméru pohybl rukou
(smétuji vzhiru). Modulaéni sekvence, viditelna v taktech ¢. 67-69 (tony e, eis a fisis
podpofené akcenty), pfichystdva codu pfichazejici vtaktu ¢. 70 — S7, (DS2),
alterovany D?/4. Coda si v centralni tonin& pohravé s hlavni myslenkou v levé ruce,

vyuziva hlubokych poloh v basu.

Struktura:

a (1-24) gis moll

b (25-45) E dur

a‘ (46—69) gis moll
coda (70-77) gis moll
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Preludium €. 11 H dur — Allegretto

Prvnim preludiem, u kterého César Kjuj doporucuje konkrétni charakter,
Leggiero e giacoso, je preludium jedenacté. Cela skladba vyznivd dojmem zpivaného
vokalu s doprovodem strunného drnkaciho nastroje. Predstavu tohoto ndstroje
vyvolévaji akordy rozlozené do arpeggia. Tento zpusob uchopeni techniky je do jisté
miry odleh¢enim rukou interpreta i1 usi posluchace (ukdzka ¢. 20). Felix Blumenfeld
v Preludiu op. 17, ¢. 9 pracuje s akordy obdobnym zptsobem (ukazka ¢. 21). Tempo
Allegretto spolecné s arpeggiem zprostiedkovavaji odklon od realistickych myslenek
a predavaji idylickou néaladu. Ve zpiisobu rozkladani akordd, tempu i charakteru Ize
nalézt paralelu opét u F. Chopina, v Etude op. 10, ¢. 11 (ukazka €. 22). Zdali se jedna

o ndhodu, Ze maji preludia 1 stejna potadova ¢isla v opusu, se dd pouze domnivat.

Ukazka ¢. 20
César Kjuj
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Felix Blumenfeld
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Ukazka ¢. 22
Fryderyk Chopin

Allegretto N

PIANO

Faktura skladby ma podobné rysy jako Etuda op. 8, ¢. 5 Alexandra

Skrjabina (ukazka ¢. 23), ve které také dochazi k prenaSeni akordl z nizSich poloh do

vysSich.
Ukazka ¢. 23
Alexandr Skrjabin
Cou. 8, rerp. I
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Skladba je psana v sonatové formé, jez je ziejma hlavné diky dvéma
odliSnym myslenkdm v ¢asti A a nésledné evoluci, jez piedstavuje provedeni. Jak jiz
bylo napsano, akordy v arpeggiu plni funkci doprovodu a zpévna myslenka se
projevuje pomoci melodického vedeni hlasti v oktavach. V dilu a (takty ¢. 1-12) se
predstavuje v dynamice piano motivicky material a po dobu sedmi takti ma bas
prodlevu na tonice. Nasleduje modulacni takt ¢. 8 a piichazi kontrastni dil b v dis
moll.

Od taktu ¢. 13 nastupuje provedeni, kde v prvnich Ctyfech taktech sice
vymizi arpeggio, ovsem melodie je vedena podobnym zptsobem a taktéz rytmicka
stranka se odvozuje z dilli @ a b. Provedeni se v H dur projevuje Castymi II. stupni
(takty €.13, 15) a dominantami (takty ¢. 14, 16,17). V taktu €. 21 se ptechazi do gis

moll, ve kterém je n€kolikrat pouzit kvintsextakord II. stupné.
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Nartstajici dynamika pfipravuje reprizu, nastupujici v taktu ¢. 29 ve forte.
Zde dochéazi k zajimavé ambivalenci. Pfestoze se navratem hlavni mySlenky
nepochybné jedna o reprizu, v base lze vidét prodlevu na dominanté trvajici Ctyfi
takty. Krom¢ toho houstne faktura pfidanim rozlozeného akordu na ctvrté dobé (jedna
se o tfeti arpeggiovy akord, v dilu a se objevuji pouze dva). Po vrcholu, v taktu €. 35,
podpofeném hutnym akordem v levé ruce, nastava ritetuno na pomérn¢ dlouhém
casovém useku (takty €. 40—47). Teprve v taktu ¢. 37 (dil ) dochdzi k tondlnimu
srovnani — H dur. Coda nastupuje vtaktu ¢. 41. ZjednoduSeni faktury, kterad
zprostiedkovava kratké motivy hlavni myslenky, zplsobuje ubyvani dynamiky
skladby.

Harmonické spoje jsou velmi podobné Chopinovym, navozuji
romantickou néladu, pfidava se k nim ovSem jesté¢ vrchni hlas, a to zfejmé proto, aby
vznikly skladatelovy oblibené oktdvy. Jednozna¢ny chopinovsky akord je k vidéni

na posledni osmin¢ taktu ¢. 44.

Struktura:

A (1-12)

a (1-8) Hdur

b (9-12) dis moll

X (13-28) H dur

A“(29-40)
a(29-36) H dur
b (37-40) H dur

coda (41-47) H dur

Preludium ¢. 12 es moll — Es dur — Allegretto

Urcitd navaznost a blizkost Kjuje k Fryderyku Chopinovi se projevuje 1
v Preludiu ¢. 12. Kjuj se pfi komponovani tohoto kusu ziejmé nechal inspirovat
polskym lidovym tancem mazurkou. Inspirace je patrnd diky tfidobému taktu, a

jelikoz je pro uvod tohoto tance typicka napiiklad triola ¢i teckovany rytmus, tak
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skladba po auftaktu zaCina ¢tvrtovou notou s teCkou. Pfimo v tomto preludiu Ize
nalézt analogii s F. Chopinem po strance dur — mollovych piechodt. Kjuj (ukazka ¢.
24), stejné tak jako Chopin v Mazurce op. 24, ¢. 1 (ukazka €. 25) ptechéazi po druhém

nastupu tématu z mollové toniny do durové za ucelem uvolnéni nebo zadané

obmény/kontrastu.
Ukazka ¢. 24
César Kjuj
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César Kjuj v této skladbé pracuje s tiidilnou formou (aba®). Skladbu lze
rozvrhnout po osmi taktech, Iépe feCeno po osmitaktovych periodach, s tim, ze kazda
perioda je vystavéna na hlavé tématu uvedenému v prvnich ctyfech taktech — v
predvéti. Od taktu ¢. 18 zaind leva ruka imitovat ruku pravou. Dil a se rozpina do
taktu ¢. 40 a predstavuje predevSim akordickou strukturu, ktera se zahuStuje od

nastupu tieti periody. Dil b (takty ¢. 41-88) ma oproti piedeslému vaznému dilu a
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naladu slavnostni a diky stfidméjsi faktufe v prvnich dvou periodach piisobi vice
staticky, 1 kdyz se stale pracuje s totoznou hlavou tématu. Od taktu ¢. 57 se hudebni
mySlenky rozproudi do osminovych not, melodie se pohybuje ve stfednim hlase, a
hudba nabyvéa narativni povahy. Ve tfeti period¢ dilu b (takty €. 65-72) bézi osminy
soucasn¢ s melodickou myslenkou v pravé ruce, v dal§i periodé¢ se role vyméni a
ulohu osmin pfebira leva ruka. Chopinovy mazurky neinspirovaly pouze Kjuje, ale
kupftikladu 1 Alexandra Skrjabina. Z jeho 21 mazurek lze ztotoznit s nyni rozebiranou
skladbou (ukazka ¢. 26) naptiklad Mazurku op. 3, ¢. 4 (ukazka ¢. 27) ¢1 op. 3, €. 8
(ukazka €. 28) ve vySe zminéném ohledu — v lehce nenadalém piechodu z akordické

sazby do rozloZenych, drobné&;jSich not.

Ukazka €. 26

César Kjuj

Ukazka €. 27

Alexandr Skrjabin
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Ukazka ¢. 28

Alexandr Skrjabin
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V taktu €. 73 se opét odhaluje motivicky materidl, se kterym se pracuje az do
taktu ¢. 57. Ten je obohacen o piidané tony, které vyvolavaji barevnéj$i dojem. Dil a*
od taktu ¢. 89 dynamicky zklidiuje usi posluchace a po zadné strance hudebniho
aspektu se jiz nerozviji.

Harmonickd stranka skladby umoznuje odkryt dal§i pikantnosti Kjujovy
skladatelské prace. Konec pfedvéti kupiikladu, z hlediska vystavby harmonickych
funkci, nejcastéji kon¢i dominantou, v taktu €. 4 ovSem konc¢i na Ges dur, kterd je
k domovské es moll paralelni. V pfedchozim taktu €. 3 se nachazeji dva paralelni
sextakordy vedle sebe. Ges dur je také tonina, kterd se objevuje u vySe zminéné
ukazky €. 23 (pfechod z es moll do Ges dur). Od taktu ¢. 29 lze vidét tfi medianty po
sob¢ — B dur, D dur a d moll. V taktu ¢. 41 se pfechodem do dilu b skladba dostane do
stejnojmenné toniny Es dur. Ve treti period¢ dilu b (od taktu €. 57) je mozno vidét
ttihlasou fakturu v ¢ moll, ktera klesd po osmi taktech do b moll (takt ¢. 65). V taktu
& 69-70 se skladatel pohybuje v tonin& f moll prostiednictvim funkci F®; a D7 a
v taktech &. 71-72 v t6nin& Es dur skrze F®/,a D7, jedna se tedy o sestupnou sekvenci.
Pted navratem do Es dur (takty ¢. 73) dochazi k sekvenci z Ges dur do Fes dur (takty
¢. 69-71). V taktu €. 86 vyc¢niva akord, jenz je vrcholem projevujicim se hlavné skrze
zménu akordu Es dur do nepiedvidatelného Ces dur, pro ktery je Es harmonickym VI.
stupném. Ces dur, jenz je dominantou k Fes dur, piechazi skrze tén as do B7 a
pfipravuje harmonicky (dominanta) k opétovnému ndvratu plivodni téniny es moll.
V dilu a ‘ dochézi k roz§ifeni tonality, obzvlasté v hlasech prostfednich (ukazka €. 29).

Navic se zde objevuje v potadi Ctvrty hlas, podobné jako v Preludiu ¢. 4, ten se
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pohybuje chromaticky. Touto cestou ozivuje tonalitu i A. Skrjabin v Mazurce op. 3, ¢.

9 (ukazka €. 30).

Ukazka ¢. 29
César Kjuj
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Ukazka ¢. 30
Alexandr Skrjabin
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Struktura:

a (1-40) es moll

b (41-87) Es dur
a‘'(88-112) es moll

Preludium ¢. 13 Fis dur — Andante

Tfinacté preludium pracuje s principem variace, jiz obohacuje zména
rytmického pulsu, a tudiz pfipomind formu passacaglie. V uvodu preludia je
melodickd linka vedena v nejvyS$im hlase, pficemz téma se vyklenuje vzdy po
osmitaktovych periodéach, stejné jako v preludiu predchozim. V dile a jsou periody
celkem 3 (takty ¢. 1-24). Ve druhé period¢ se k jednohlasému tématu a akordickému
doprovodu piipojuji pomérné hybné osminové a ¢tvrtoveé noty v basové poloze. Treti

perioda, jejiz téma se v taktu €. 17 piekryva s doprovodem, opousti piivodni toninu
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Fis dur, pfechdzi do dis moll a dynamicky smétuje k druhému dilu b. Nartstajici
dynamika napomaha k pfesnéjSimu rozpoznani synkopického rytmu v levé ruce.

Posledni osminovy dis moll akord dilu a chromaticky sestupuje do toniny D
dur. Tim hudba proplouvd do dilu b (takty ¢. 25-32), kde dochéazi ke dvéma
lehce odliSnou hudebni mySlenku, ktera mé nejspiSe za ukol do skladby vnést
kontrastni prvek. Nasleduje Ctyitaktovy usek v Tempo 1., ten vracejicim se tempem a
toninou (Fis dur) pfedznamenava ptichod dilu a .

Od taktu €. 33 se repetuje hlavni mySlenka obohacend o protihlasy na posledni
dob¢ v taktech €. 33 a 35 a Sestnactinové noty zajiStujici hybné&jsi raz. Od taktu €. 41
prichazi usek, ktery 1 z hlediska umisténi ve skladbé pisobi jako kadence klavirniho
koncertu. Hlavni mySlenka probiha v pilovych hodnotach, jez jsou podkresleny
virtuéznimi pasazemi. Myslenku zabarvuje nékolik zpisobl prace s tématem, a to
akordické pasaze, oktavové pasaze, dvojité trylky, béhy apod. Syntéza vSech téchto
faktorti (ukazka €. 31) evokuje obdobu s kadenci 1. véty Klavirniho koncertu a moll
Edvarda Griega, op. 16 svou dramati¢nosti, vysokou dynamikou, tématem na prvni

dobé, nasledovanym technicky narocnym béhem (ukéazka ¢. 32).

Ukazka ¢. 31
César Kjuj

Ukazka ¢. 32
Edvard Grieg
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Za zminku stoji také posledni doba taktu ¢. 45 (dominanta Dis7) a nasledna
prvni doba taktu ¢. 46 (gis moll). Misto o¢ekdvaného rozvodu skladatel prekvapuje
alterovanym septakordem IV. stupné se zvySenou primou cisis. V taktech ¢. 51 a 54
se pod drobnymi dvaatficetinovymi notami utvaii vyrazna myslenka (ukazka ¢. 31).
Melodie je vedena v osminach, nad ni ji obohacuji rozlozené akordy. Podobné vedeni
melodické linie, kterou harmonicky zabarvuji akordy v Sestnactinovém rozkladu, 1ze
nalézt u Sergeje Rachmaninova — v Preludiu gis moll op. 32, ¢. 12 (ukédzka ¢. 32).
Zavrsenim vSech zminénych hudebnich hledisek je coda (takty ¢. 55-65), pracujici
s hlavou hlavniho tématu vedené¢ho v dlouhych hodnotach a ukazujici novy prvek

v podobé prodlevy nad fis a triol.

Ukazka ¢. 31

César Kjuj
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Ukazka ¢. 32

Sergej Rachmaninov
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Z hlediska toninového planu celého opusu disponuje tfinacté preludium nejvétSim
poctem kiizkl. Je mozné, ze tento faktor zpusobil 1 pojeti formy Preludia ¢. 13, které
se po urcité strdnce podoba narocnému klavirnimu koncertu.

Pii vytvatfeni tondlni kostry cyklu preludii se této normy drzel napiiklad 1
Felix Blumenfeld. V jeho 24 Preludiich se zhruba v jejich stfedu setkavame se

skladbami s velkym poctem posuvek. Neni tedy divu, Ze 1ze nalézt mnoho podobnosti
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preludia Kjujova s Preludiem op. 17, ¢. 13 F. Blumenfelda. Kromé pouZiti stejné
toniny dochazi ke shod¢ v pomalém tempu (Adndante — Andantino), dynamice (piano),
statickém ivodu a celkovém charakteru, ktery ovSem u Césara Kjuje (ukazka ¢. 33)
graduje, a u Felixe Blumenfelda (ukazka €. 34) zistava stejny. Ve zminéném preludiu
F. Blumenfelda se vyskytuje taktéZ velmi kratké vyboceni z plivodni toniny. Zatimco
Kjuj pfechazi z Fis dur do nizsi toniny D dur (takty ¢. 25-28), Blumenfeld vybocuje

z Fis dur do stejnojmenné toniny fis moll.

Ukazka ¢. 33
César Kjuj

Andante. J-ss.

[l
1
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Ukazka €. 34
Felix Blumenfeld

Andantino. &= 120. Félix Blumenfeld, Op. 17. N¢ 13.

13 sempre P e molto legnto
. amoroso ma semplicé
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Struktura:

a (1-24) Fis dur

b (25-32) D dur, Fis dur
a' (33-40) Fis dur

coda (55-65) Fis dur

Preludium ¢. 14 b moll — Moderato

Ctrnacté preludium piinasi velmi napadnou hudebni ideu jiz zkraje skladby.

5/4 takt, akcenty na tfeti dobé¢, paralelni oktavy a kvinty s chybéjici tercii utvari
zvlastni ponurou atmosféru. Tento charakter zlistava téméf neménny po celou dobu
skladby, jedna se tedy o monotematismus.
V prvnich 26 taktech nastupuje leva ruka vzdy az s akcentem ruky pravé (duraz se
jesté vice prohlubuje) a stfida funkci toniky a dominanty (T - D - T, T — D — T).
Z metrického hlediska se pifesouva tézka doba na lehkou tfeti dobu, dochazi
k synkopovani metra. Hlavni motiv se po deseti taktech v téméf stejné podobé
opakuje, pouze je ochuzen o n¢kolik tona. Jisté zmekceni barvy pfipada na takt €. 19 a
dale, kdy se z forte stdva piano, vymizi akcenty a prechazi se do durové paralelni
toniny Des. V taktech ¢. 27-29 se v levé ruce objevuje protihlas k vrchni melodii
v podob¢ tonti ges — d — es — des — h — ¢ — ges.

Od taktu ¢. 30 se hudba dava do pohybu. Kostra z hlavni myslenky zlstava a
faktura se zahuStuje osminovymi béhy, které od taktu ¢. 33 pfechazeji do tercii.
Nartistajici napéti v modulacni sekvenci basovych tént (des — es — f— ges — g — as)
v taktech €. 3441 se zklidiiuje navratem do Des dur v taktu ¢. 42 a zpomalenim
stupnicového vybehu posledni tti takty pted Poco meno mosso.

Pocatecni b moll tonina v taktech ¢. 49-56 navozuje piivodni ,,surovy*
charakter navracejicimi se akcenty, nyni i na prvni dobé. Cely spojovaci usek,
pusobici jako kanon, sekvencné klesa a zaroveit dynamicky nartista vidinou Tempa 1.

Tato cast (takty ¢. 57-78) také pracuje s motivickym materidlem ¢ésti prvni,
obohacuje ho o tercie (ukdzka ¢. 35), technicky se ptiostiuje a dynamicky graduje
(forte, cresendo). S ptihlédnutim k technické naro€nosti nékterych preludii nejsou
piekvapenim mozné komparace s klavirnimi etudami. Terciové stupnicové béhy byly
zatazovany napiiklad do etud Ference Liszta jako ukazka klaviristické zru¢nosti —

najdeme je napiiklad ve Velké etude podle Paganiniho, S. 141, ¢. 4 (ukazka €. 36).
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Od taktu €. 65 se struktura omezuje na harmonickou slozku skrze akordy a ptidava
akcenty na kazdou dobu. V poslednich tifech taktech vyzniva ve vysoké dynamice

hlava tématu.

Ukazka ¢. 35
César Kjuj

Ukazka ¢. 36

Ferenc Liszt
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Struktura:

A (1-18)

al (1-10) b moll
a2 (11-18) b moll

B (19-56)

a3 (19-29) Des dur
a4 (30-41) Des dur
a5 (42-48) Des dur
m (49-56) b moll

A€ (57-78)
a6 (57-66) b moll
a7 (67-78) b moll
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Preludium ¢. 15 Des dur — Andantino

Kratsi, spiSe zdobny kus lze nalézt pod patndctym preludiem. Tonina Des dur
byva vyuzivdna pro milostny charakter a 1 zde zpiisobuje zasnénou, lehce kyCovitou
naladu. Tomu napomaha i nizkd dynamika, pomalé tempo a vétSinou neakordicka
sazba pravé ruky (ukazka ¢. 37). Tyto prvky splituje naptiklad také Preludium op. 17,

¢. 3 Alexandra Skrjabina (ukazka ¢. 38), ¢i Chopinovo Preludium op. 28, ¢. 15
(ukéazka ¢. 39).

Ukazka ¢. 37
César Kjuj

Andantino. 4.zso
sempre tranquillo

Ukazka ¢. 38

Alexandr Skrjabin
Andante m.m. 466 Co2?
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Fryderyk Chopin
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Preludium se rozviji osmitaktovou periodou, (takty ¢. 1-8) slozenou z
pasaze osminovych not podlozenych dvojhmaty. V pfedvéti melodie stoupa a
opét zuzovat. Druhé perioda (takty ¢. 9—16) témeét doslovné cituje ttvodni myslenku,
jen se po tietim taktu zdvojuje do oktav, zvySuje dynamiku a leva ruka postupuje ve
c¢tvrtovych hodnotach a nastupuje od taktu €. 9 na lehkou dobu, stejné jako v Preludiu
¢. 9. 1 kdyz je skladba v 7/8 taktu, tak tyto ¢tvrtové noty dodéavaji dojem pravidelného
metra. Do toniny VI. stupné (b moll) vstupuje tteti perioda (takty ¢. 17-24) pracujici
s motivem formou ,,0tdzky a odpovédi“. Nejprve se motiv ukazuje v ruce pravé, o takt
pozdéji ho prebird leva ruka.

Jakysi spojovaci oddil predstavuji nasledujici 4 takty (€. 25-28), zpomalujici
proud hudby, pohybujici se v b moll a As dur (dominanta pro nastupujici Des dur).
Nasledné¢ se s navratem tempa repetuje prvni perioda (takty ¢. 29-36), ovSem dochazi
k vyméné roli rukou — leva ruka se ujima osminové pasaze, v pravé se mezitim ve
vrScich akordil rysuje zpévna melodie. Prvni forte se ukazuje v nasledujicich Sesti
taktech (takty ¢. 37-42) a po nich pfichazi tsek, kde se stfidaji mimotonalni
dominanty (takty ¢. 43—46) — F dur je dominantou pro B dur, Es dur pro As dur a
v taktu €. 47 se opét vraci hlava motivu v Des dur toning (coda) a skladba se zeslabuje
na osminové pasazi, kde se tentokrat objevuje ligatura a v sopranové poloze prutahy b
—as, es —des, ges — f. V taktu €. 54 je septakord II. stupné (es7).

Graficky zapis chvilemi klame - zda se, ze se utvaii tiihlasa faktura, ale neni
tomu tak. Celd skladba se pohybuje v rovnomérné dynamické linii, nikde nedochazi k

vrcholu.

Struktura:

A (1-16)

al (1-8) Des dur
a2 (9-16) Des dur

B (17-28)

a3 (17-24) b moll
m (25-28)
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A (29-55)
a4 (29-36) Des dur
a5 (37-42) Des dur
m (43-46)

coda (47-55) Des dur

Preludium ¢. 16 f moll — Andantino

V Preludiu ¢. 16 je oCividny relikt pomalého tempa z preludia piedeslého.
Ptichdzi s ponurou naladou a vykazuje podobné jako Preludium ¢. 9 tendence
k nokturnovému charakteru, zapti¢inénému charakteristickym doprovodem v podobé
osmin, tvoricich harmonii.

Stavba skladby je roz¢lenéna do tii ¢asti — a (takty ¢. 1-14), b (15-33), a“ (34—
53). V prvnich Ctrnacti taktech se nad harmonickymi figurami v levé ruce piedstavuje
hudebni myslenka. Ta se tvofi pomoci takzvaného imagindrniho kontrapunktu, jelikoz
je tvofena druhou a ¢tvrtou notou, které jsou zvyraznény tenutem. Tieti doba zde
ziejme ma puisobit jako echo, jelikoZ ji chybi tenuto a je pouze v oktavovém postaveni
k prvni dob&€. Od prvniho taktu se jedna o tfihlasou fakturu. Hlavni myslenka se drzi
v ne prili§ vyrazném prostfednim hlase, jemuz nenapomaha ani dynamika udrzujici se
v rdmci piano. Od tietiho taktu je mozno vidét chromaticky sestup basovych toni,
které se v taktu €. 7 vraceji k tonu F. Od taktu €. 9 nésleduje postup opacny, basy tedy
kraci vzhiru. V obou piipadech konci tyto kroky na dominanté k hlavni téniné€ (c k f),
jedna se tedy o modulacni sekvence.

Od taktu ¢. 15 Kjuj podnécuje interpreta k hybnéjSimu tempu skrze
Pochissimo piu mosso. Zaroven diky paralelni As dur téniné vznikd kontrast
zpusobeny 1 posunem myslenky do nejvyssi sopranové polohy a pfebranim osmin
pravou rukou. Vedouci myslenka je pfibarvena protihlasem v tonech levé ruky (napf.
takty ¢. 28-31).

Tempo I, nastupujici v taktu ¢. 33, repetuje prvotni myslenku, ovSem nyni
fakturu. V taktu €. 39 lze vidét téma v paralelnich sextach rozdélenych do obou rukou.
Vzhledem ke kinetické funkci osmin nutné si vSimnout pfechodu do statickych

dvojhmatt a akordli od taktu €. 47, jez maji za kol pozastavit hudebni tok, ktery je
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zcela ukoncen akordem postavenym na prvnim a patém stupni (tény f'a c). Stejné

jako u preludia ptfedchoziho ani v této skladbé nelze nalézt tektonicky vrchol.

Struktura:

a (1-14) f moll

b (15-33) As dur
a‘ (34-53) fmoll

Preludium ¢. 17 As dur — Larghetto

Retrogradni postup pfedznamenani nastoluje v sedmnactém preludiu toninu
As dur se ¢tyfmi bécky. Povaha tohoto kusu se nese ve skromn¢j$im salonnim duchu,
s nepopiratelnym nadechem preludia. Prvni polovina skladby svou hudebni
jednoduchosti pfipomind klavirni kusy kuptikladu Roberta Schumanna — zjeho
tvorby lze jmenovat klidn&j$i Snéni ¢i Basnik promlouva z cyklu Détské scény, op. 15.

Z hlediska skladebné formy lze hovoftit o tvaru 3-dilném. V dile a (takty ¢. 1-
9) lze spatfit linearitu v podob¢ akordicky stavéného motivu vykreslujiciho myslenku
piedev§im ve vrchnim hlase. V 3/2 taktu se ptizvuk pienasi na druhou dobu, kterad
plisobi akcenticky, coz ma v dile ¢ na svédomi tetkovany rytmus. Cast kongi
ritenutem a oktavovym sestupem, ktery proplouvd do dilu b v taktu ¢. 10 tietim
stupném (as) toniny Fes dur.

Zde je jiz mySlenka vedena pouze sopranové poloze a je vuci t€ pavodni
znacné zpévnéjsi. V tomto tseku se ukazuje stejny princip prace s rytmem jako v dilu
a. Nyni se ovSem rytmus synkopuje z ditvodu ¢tvrtovych a osminovych pomlk. Od
taktu €. 18 se schyluje k ndvratu ivodni myslenky paralelni toninou f moll a figuraci
v podobé¢ sttidavych tont.

K navraceni myslenky (dil a‘ takty ¢. 22-39) dochazi tonem posazenym na
patém stupni toniny As dur (es) a naslednym nastupem prvotniho akordického
motivu. Z hlediska hojného vyuzivani akordl v arpeggiu (ukézka €. 40) je na miste
opétovné ptirovnani k opusové stejnému Preludiu ¢. 11 (ukdzka ¢&. 20) ¢i
Chopinové Etude op. 10, ¢. 11 (ukazka €. 22).

V poslednim dile se uceluje rytmické schéma névratem teckovaného rytmu.
V taktu €. 27 vyzniva nezvykle modulace z b moll (b des f) do D dur (d fis a). Jelikoz

se zde nenachazeji zddné spolecné tony, tak 1ze hovoftit o chromatické modulaci, ktera
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spousti ptipravu vrcholu, ktery usti v taktu ¢. 29. Od taktu ¢. 30 zacina coda. 4 tempo
a nizka dynamika piano od taktu €. 30 naznacuji blizici se konec skladby. Spolu
snimi se ztrdci pauzy v pravé ruce. Motiv pfechazi do levé ruky a prava k nému

piispiva vystavénou melodickou linkou v nejvys§im hlase (kontrapunkt).

Ukazka ¢. 40

César Kjuj
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Struktura:

a (1-9) As dur

b (10-21) Fes dur

a‘ (22-29) As dur
coda (30-39) As dur

Preludium ¢. 18 ¢ moll — Allegretto

Osmnacté preludium se vyznacCuje vypravéci letorou. V tomto ohledu lze
hovofit o kontinuité s charakteristickym klavirnim kusem — baladou, ktera je
inspirovana literarni formou. Zajimavosti je 1 spojeni charakteru a toniny (ukazka ¢.
41). Zatimco zde zlstava nadlada pokojna, obvykle je vybranad tonina predzvésti pro
bojovny, ¢i vasnivy charakter. Jako ukézku 1ze jmenovat naptiklad Preludium z op. 17
F. Blumenfelda (ukéazka ¢. 42), dale Preludium z op. 11 A. Skrjabina (ukazka ¢. 43) a
Preludium z op. 29 Fryderyka Chopina (ukdzka ¢. 44). VSechny tyto jmenované
skladby zaujimaji v opusu stejné potradi — ¢. 20. Od Kjujova preludia se znacn¢ se 1isi

1 skladebnou fakturou (viz Chopin) a dynamikou.
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Ukazka ¢. 41
César Kjuj
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Ukazka ¢. 42
Felix Blumenfeld

Allegro furioso, .\l.M.J: i20. Félix Blumenfold, Op.17. N? 20,
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Ukazka ¢. 43
Alexandr Skrjabin
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Ukazka ¢. 44
Fryderyk Chopin
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Zpocatku se projevuje zcela pravidelna syntaxe — hudebni myslenky plynou po
osmitaktovych periodach. V prvnich tfech periodach si ruce pfedavaji osminové noty,
motiv se pohybuje ve vrchnim hlase. Ve druhé periodé€ se s narustajici dynamikou
k motivu pfidava protihlas levé ruky. Zvlastni pocit vyvolavaji paralelni kvinty
v basu, ktera v taktu ¢. 15 a 16 ptfechédzeji z mollové subdominanty (as moll) do
dominantniho néonového akordu (s tonem ces) a piipravuji tedy nastup dalsi periody.
Tteti perioda dynamicky ustupuje a prechazi do paralelni nad&jeplné Es dur. Od taktu
¢. 25 se pozastavenim levé ruky a harmonicky barevnym, zejména sekundovym
postupem pravé ruky da hovoftit o ndznaku spojovaciho oddilu, ktery kon¢i sestupem
basu a nakonec diatonickou modulaci z Es dur do ¢ moll (takty ¢. 32-33). V taktu ¢.
32 je nutno poukazat na tf1 predepsané koruny majici za tkol pozastavit proud hudby
pfed navratem do hlavni toniny.

V nasledujici periodé (takty ¢. 33—40) je hlavni mySlenka doslovné piebrana
levou rukou, zatimco prava ji podbarvuje akordy. Osmitaktovy tsek je na rozdil od
taktu ¢. 8 (osminy klesaji) ukoncen vystupem osminovych not. Nasleduje posledni
prodlouzena perioda, v niz se v taktech ¢. 50-53 objevuje tonina Des dur, jez je
vystavéna ptilovymi notami na tonech f, as, des, f (ukdzka ¢. 45). Stejny intervalovy
postup (v toniné Des dur 3., 5., 1., 3. stupeil) pouzil ve své Etude op, 8, ¢. 4 A.
Skrjabin - v toniné H dur na toénech dis, fis, h, dis (ukézka ¢. 46).

Ukazka ¢. 45

César Kjuj
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Ukazka ¢. 46

Alexandr Skrjabin
Pp 1
&i # 41: 1
D mp ) > ~q—;‘:
Y ; No YKa3aHWw asropa.

V taktech ¢. 56-57 se vyskytuje modulacni prvek, kdy se skladatel z toniny Des dur
dostava zpét do ¢ moll a v taktu €. 58 zahajuje sek cody.
Jako v prvnim preludiu z opusu autor nechdva zaveére¢ny tonicky akord zaznit celkem

ttikrat, zfeymée za ticelem ,,dopovézeni pribehu.

Struktura

a (1-8) c moll

a‘ (9-16) c moll

a‘“ (17-24) Es dur
m (25-32) f moll
a““‘ (33-40) c moll
a““‘* (41-57) C dur
coda (58-69) ¢ moll

Preludium ¢. 19 Es dur — Allegretto

Zativou a zébavnou skladbou je vpofadi devatenact¢ preludium.
tempa, repetovanych tént a ztoho hlediska, Ze ob& ruce maji béhem provedeni
spoustu prace s artikulaci, kterd se misty obménuje z legata na staccato (ukdzka ¢.
47). Na rozdil od ptedeslych preludii zde naplno zafi rusky kolorit, pfifaditelny
naptiklad ke Skrivankovi pro solovy klavir, ¢. 10 od Michaila Ivanovi¢e Glinky ¢i
k Dumce z op. 59 Petra Ilji¢e Cajkovského. Skladebna sktruktura si je velmi blizka
s Etudou op. 39, ¢. 4 S. Rachmaninova, a to 1 v repetovanych tonech a artikulaci

(ukédzka &. 48).
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Ukazka ¢. 47

César Kjuj
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Ukazka ¢. 48
Sergej Rachmaninov
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Preludium lze rozd¢lit do dvou dil¢ich charakteristickych vrstev. Prvni vrstva
se v mezzoforte rozprostird od taktu ¢. 1 do ¢. 18 Es dur, kde je ponechéna femeslna
prace ptfedevsim na pravé ruce — repetované tony, staccato a Sestnactinové figury. Pro
tuto vrstvu je typicky predev§im mens$i ,,motivek”, ktery je k vidéni naptiklad
v taktech €. 2 a 4 v pravé ruce.

Druha rovina probiha v taktech ¢. 19-38 a je odliSena pianem a dominantni B
dur. Sopran zde vede jakousi lyrickou myslenku, kterou ¢ast prvni postrada. Pracuje
se stejnym klesajicim ,,motivkem* jako vrstva prvni (i v levé ruce), a dokonce ji s nim
ukoncuje v podob¢ sestupné sekvence na tonech a a fis (takty ¢. 35-37). Od taktu ¢.

39 se doslovné navraci pivodni vrstva. Zména ptichdzi az v taktu ¢. 49, kde se
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objevuje na prvni dob¢ ton des a ten vytvaii vzhledem k dané toniné (Es dur) dojem
mixolydického modu. Plsobiva gradace nastava pies cresendo a modula¢ni akordy Es
—Ces — C — Es (takty ¢. 52-55).

Odtaktu ¢. 56 dochazi kvyboCeni na Sest taktd (takty ¢. 56-61)
prostiednictvim enharmonické modulace z Es dur do G dur, pfesnéji feceno: Es7 je
enharmonickou zdménou septakordu II. stupné s dvojitou alteraci v G dur. Tato kratka
vyboceni jsou pro Kjuje ocividné ldkava, le¢ ptisobi lehce hybridné.

Mala coda je pfipravena dominantou v taktu ¢. 62 a plné€ se rozviji se v taktu €.
64, kde se dvé charakteristické vrstvy zacinaji prolinat do sebe. Skladba konci
akordickou stupnici v hlavni toniné a objevuje se zde poprvé dynamika piano

planissimo.

Struktura

a (1-18) Es dur

b (19-38) B dur

a‘ (39-55) Es dur

m (56-61) G dur
coda (62—77) Es dur

Preludium ¢. 20 g moll — Allegro non troppo

vvvvv

hlasii a s danym tempem piisobi zabavnym charakterem. Faktura skladby ¢ini dojem
bachovského stylu komponovani. Tti hlasy si mezi sebe rozd€luji dlouhé hodnoty,
hybné Sestnactiny a doprovodné osminky. Dlouhd linie Sestnactinovych hodnot
z hlediska grafického zéapisu pisobi imitacné, ale ve skuteCnosti plni pouze
zabarvujici funkci. Staccatové osminky znamenaji pro barokem pouceného interpreta
hrani non legatovou formou.

Prvni osmitaktova perioda (a) neoplyva Zadnou vyraznou hudebni myslenkou,
ale tento deficit vyrovnavaji artikulacni kontrasty staccat a dlouhych not. Piedvéti
druhé periody (m), piedstavujici mezivétu, po pul taktech stoupa a graduje po
pultonech €1 celych tonech vzhiru do taktu €. 13. Tato sekvence plisobi diky rytmu
nepravidelnym dojmem. Od taktu €. 13 do konce zavéti (takt ¢. 16) hudba osciluje

mezi akordy D dur a B dur. Navrat myslenky prvni periody pfichazi v taktu ¢. 17 (a ),
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kdy ji otevird akcentovany g moll akord, na ktery navazuji doslovné zné&jici
Sestnactiny z prvni periody, nyni bez vypsaného staccata. Na osminy levé ruky
navazuji dal$i dv€ Sestnactiny, které¢ dodavaji hudbé hybné&jsi pulzaci. Tato
osmitaktova perioda je ukoncena akordem Es dur, ktery otevird novou ¢ast (b). Ta je
nejprve uvedena dvéma takty vyraznymi piedevSim rytmem a otevirajicimi
charakterové odlisSnou myslenku.

Oproti pfedeslym pouze harmonicky a rytmicky vyznivajicim pasazim je tato
akordi. Témeét po cely tento usek leva ruka pouzivd rytmus uvedeny v uvodu
harmonické zmény. RozSifeni motivu a urcité napéti se utvaii v taktech ¢. 4043,
které jsou vystaveny na subdominantnim (As dur) a VI. stupni (¢ moll) toniny Es dur
a predznamenavaji vrchol v taktu €. 44. Vrchol je podpoifen dynamikou forte a zni na
tonice. Od tohoto vrcholu po dobu sedmi takti hudba sekvenéné klesa a ubyva na
dynamice. V taktech ¢. 52—57 se prolind charakteristicky rytmus a zpévna myslenka
této Casti a v poslednich dvou taktech jsou sopranové ctvrtové noty netradicné
synkopovany.

Melodické vedeni vrchniho hlasu se ztraci od taktu ¢. 58, hudba se omezuje
pouze na rytmickou a harmonickou slozku, ta v taktu €. 62 pfechazi do dominanty pro
oc¢ekavanou g moll toninu (D dur), jez pfichazi o dva takty pozdé€ji. Taktem ¢. 62
zalind meziveéta (m), ktera spolené s tonem fis prechazi v taktu ¢. 70 do tfetiho
provedeni prvni periody v g moll (a‘‘). Drobné Sestnactiny zde piebird leva ruka,
zatimco tony levé ruky zni v ruce pravé.

Lze tu spatfit propojeni dvou charakteristickych casti (dily a a b), jelikoz se
zde objevuje 1 rytmus dilu b (takty ¢. 78 a 80). Coda, nastupujici v taktu ¢. 82, graduje

skrze oktavové pasaze a vysokou dynamiku do samého konce.

Struktura:

a (1-8) g moll

m (9-16)

a‘ (17-24) g moll

b (25-61) Es dur

m (62-69) D dur

a“ (70-81) g moll
coda (82-93) g moll
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Preludium €. 21 B dur — Allegro. Poco meno mosso.

Vyraznym rysem Preludia ¢. 21 jsou kvinty lesnich rohti zaznivajici od
prvniho taktu a plsobici dojmem fanfar (ukazka ¢. 49). Tyto kvinty jsou provedeny
v teCkovaném rytmu, ktery se monotematicky drzi po celou tuto skladbu.

Stejny prvek lze nalézt u Ference Liszta, napiiklad v jeho Velké etudeé podle
Paganiniho, S. 141, ¢. 5. (ukazka €. 50)

Ukazka ¢. 49
César Kjuj

Allegro. ¢- 92
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Ukazka ¢. 50

Ferenc Liszt

Un poco animato.

R X 4

D] ’) i 2 1 ?

Prvnich Sestnact taktl tvofi dvojperioda po osmi taktech. Je sestavena
pfedevsim ze stiidani charakteristického motivu mezi pravou a levou rukou. Ve tfetim
taktu se hudba dostavd na subdominantni funkci toéniny (Es dur), v sedmém skrze
terciovy postup na dominantni (F dur) stupen, ktery otevira druhou osmitaktovou
periodu zné&jici opet v ptivodni toning.

Druhy dil b nastupuje es moll akordem, ktery ovSem zazniva jiz v taktu €. 11.
Tento dil zahustuje akordickou strukturu, obé ruce tu vykonavaji plnohodnotnou
funkci. Oktavy v taktech €. 26 a 27 jsou spojovacim oddilem navazujicim na nadvrat
dilu a*. Cast a°, zaéinajici opét v B dur, je periodicky rozsifena. Novym harmonickym

prvkem je Ces dur akord (takty ¢. 34 a 36), ktery je frygickym snizenym II. stupném a
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je vrcholem jedenactitaktové fraze pied ptipravou dilu B. Poslednich pét takti
velkého dilu A tvofi rychlou chromatickou modulaci vyskytujici se ve sttednim hlase
a koncici na tonu des, jenz je spolenym tonem pro ob¢ dvé toniny, pro pfichazejici
Ges dur i dosud zn¢jici Ces dur.

Dil B pfichazi v taktu €. 43. Dochazi zde ke zméné tempa do mirnéjs$i Poco
meno mosso, zméng toniny do Ges dur, ale pfetrvava teckovany rytmus z dilu A,
promitajici se ve stfednim hlase. Kontrast se projevuje 1 v nizké dynamice piano. Po
osmi taktech dilku a hudba ptechézi do rytmické a akordické struktury zabirajici pét
taktl, které ptipravuji ndvrat dilku a ‘ v taktu €. 56.

Osmitaktova perioda pouziva rytmus z prvniho dilku dilu B a v taktu ¢. 64
navraci toninu do domovské B dur, kterou ovSem nedoprovazi navrat charakteru
zacCatku skladby. Je zde evolucné pouzit motiv z dilku b dilu A, stejné tak zde hudba
graduje, nyni pfes zahusténé akordy a oktavy v levé ruce, ktera navic prendsi dalsi
akordy na tfeti dobu do osnovy ruky pravé. Dilek je ukonen vysokou dynamikou a
klesajicimi oktavami (viz takty ¢. 26 a 27), které¢ jsou ted’ variovany v podobé
Sestnactin a stfidaji se v obou rukach.

Dil A¢ (takt €. 76 a dal) pfinasi motiv kvint lesnich rohtl, ty jsou zahustény ve
stejné podobé& levou rukou. Dil A je oproti prvnimu dilu radikalné zkracen. Ces dur
jinak pomérn€ fadni harmonickou strukturu. V tomto dilu se objevuje netradicni

akcent dokonce 1 nad tfeti dobou, zatimco v dile prvnim byl pouze na prvni dob¢.

Struktura:

A (1-41)
a(1-16) B dur

b (17-27) es moll
a‘ (28-42) B dur

B (43-75)

a (43-50) Ges dur

b (51-55) Des dur

a‘ (56-75) Ges dur

A€ (76-93) B dur
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Preludium ¢. 22 d moll — Lento. Allegretto.

Doposud nejpomalejsi predepsané tempo piinasi Preludium ¢. 22, jez spolu s
mollovou téninou navozuje charakter smute¢ni hudby. Stale se opakujicim prvkem
jsou v této skladbé trioly a prodlevy na basovych tonech. Spolu s basem, ktery lezi na
tonice, se ve skladbé chvilemi objevuje Ctythlasa faktura (napf. takty €. 2, 6 a 30).

Prvni dil A lze rozdélit do dvou mensich dild, které jsou monotematické (a +
a”). Cast a se rozprostira na dvandcti taktech. Tuto dvanactitaktovou periodu lze dale
rozd€lil na tfi Ctyftaktové Casti, znichZz jsou prvni dvé témeéf totozné a
charakteristickym prvkem je jejich ukonceni pomoci ¢tyt akorda rozdélenych do obou
rukou. Prvni Ctyfi takty zac¢inaji v d moll a jsou v taktu €. 4 ukonCeny dominantou, ta
piipravuje druhou ctyftaktovou cast v g moll. Treti Cast (takty €. 9-12) se od prvnich
dvou motivicky lisi diky melodii jdouci ve volném inverznim postaveni. Rytmus
zlstava zachovan, ale metrum je posunuté diky synkopam na druhé osminé v taktu.

Druhd ¢éast a‘ nastupuje také v toniné d moll a prodlevy v basech jsou
zdvojeny. Stejné jako v prvnim dile nastupuji v taktu ¢. 13 vrchni hlasy na lehkou
dobu po osminové pauze a ke dvéma melodickym hlasim se ptfidavaji dalsi dva. Po
vzoru predchozim lze tuto ¢ast a‘ rozdélit do tfech dilG, které jsou tentokrat
akordicky zahusStény a dynamicky podpoieny siln€j$Sim mezzoforte. Mimo tyto zmény
se jedna se témet doslovné provedeni dilu a, ktery je rozsSifen o tfi takty modulacné
ptipravujici dil b (takty €. 25-27).

Takty ¢. 27 a 28 jsou jakymsi toninovym vstupem do dilu, ktery se pohybuje
ve zpevnéjsi B dur. Tyto takty také nastinuji svym ostinatnim triolovym doprovodem
v tenoru nasledujici podobu druhého dilu. Pro dil & se v taktu ¢. 29 méni tempové
oznaceni na Allegretto, jednd se tudizZ o pomérné vyraznou zménu. Objevuji se zde
jasné viditelné Ctyfi hlasy, fakturou znaéné zestruénéné, z nichz je tentokrat vyrazny i
bas tvoftici kontrapunktickou melodii. Stejné jako dil A ma tento snadno rozliSitelnou
ctyftaktovou strukturu, ktera prvni dvé ¢asti zpracovava témef stejn€ a posledni Ctyti
takty se ve vrchnich hlasech méni rytmicky i metricky. Nasleduje dvanact takti
mezivéty (takty & 42-53), kde zistavd v druhé pilce taktu relikt triolového
doprovodu a ostatni hlasy se zestru¢iiuji. Harmonicka piiprava probiha spolu se
zpomalenim v taktech ¢. 50-53, kde se na druhé dob¢é moduluje skrze akordy z B dur
do Des dur ptes F dur do A dur, kterd je dominantou pro navracejici se dil A v d moll

(takt &. 54).
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Tteti dil je téméef doslovnym opakovanim ¢asti a’ z prvniho dilu. Zmény lze
shledat ve stfidani oktav sjednim hlasem vbasu a drobnych harmonickych
odliSnostech nékterych akordl. Dil a je vynechan a naopak je navic ptidana mezivéta,
zabirajici 4 takty, které ptipravuji codu, v niz se navraci triolovy doprovodny prvek
z druhého dilu 4. Kontrapunkticky doprovod basu dotvéii harmonické postupy z d
moll do C dur, do e moll, F dur a E dur. Posledni takty stale osciluji mezi d moll a G

dur a kon¢i v piano pianissimo.

Struktura:

A (1-27)

a (1-12) d moll
a‘ (13-27) d moll

b (28-42) B dur
m (42-53)

A€ (54-81)
a* (54-68) d moll
m (69-72)

coda (73-81) d moll

Preludium €. 23 F dur — Allegro non troppo

Ukazkovym ptikladem pravidelné syntaxe je Preludium ¢. 23. Osmitaktové
periody pfednasi melodické teCkované motivy. Po vétSinu ¢asu postupuji chromaticky
a obCas se rozbihaji do osmin. Ttidoby takt, nizkd dynamika a romantické harmonie
nesou hudbu ve stylu chopinovské lyriky a mazurkové tanecnosti. V preludiu dochazi
k ¢astym harmonickym zménam a nastupy hlavnich dilt nikdy nezacinaji na tonice,
nybrZ na dominanté.

Prvni dil A v sobé¢ obsahuje Ctyti periody, jez si motivicky nejsou nijak zvlast
vzdalené. Prvni perioda a za¢ind dominantou k F dur (C7) s mySlenkou ve vrchnim
hlase, zatimco leva ruka dopliiuje harmonii dvojhmaty. Melodicky motiv predvéti je

ukoncen rozbéhem osmin. V zavéti periody se mySlenka doslovné piesouva do
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altového hlasu v levé ruce, ¢imZ dochazi k ndznaku imitace, pficemz prava ruka plni
doprovodnou funkci a v taktu €. 8 spolené s levou rukou osminami ukoncuje prvni
periodu. Druhé perioda a ‘ se pohybuje v g moll (viditelné jasn¢ v taktu €. 11) a oproti
prvni ma motivicky materidl pouze ve vrchnim sopranovém hlase, nyni v SirSim
intervalovém postaveni a mezi osminovymi béhy je pouze jeden takt melodického
materidlu. V taktu ¢. 13 se vyskytuje chopinovsky akord v podobé « cis f.

V taktu €. 17, kde zalina tfeti perioda a‘’, Ize vidét pro romantismus netradicné
uzivany interval v podobé dvojzvétSené primy (dis—des), ktery ovSem vyzniva
z divodu rozdvojené¢ho vedeni hlasu standardné. Perioda se pohybuje v B dur a po
vzoru predchozich period vede hlas ve vrchnim hlase. Zafind o palton vySe nez v
period€ prvni, a navic se k nému v piedvéti ptidava druhy, po ptil tonech postupujici,
altovy hlas. Druhé¢ Ctyfi takty periody maji motiv umistény do altu v levé ruce a prava
ho nad nim harmonicky dokresluje. Béhy osmin zde ukoncuji predvéti 1 zaveti.

XX

Posledni perioda dilu A (a“““) je v opét g moll a predvéti vede melodicky hlas stejné
jako je veden v druhé period¢€. V taktu €. 31 je k opét uzit chopinovsky akord slozeny
z toni ¢ e a. Perioda konc¢i F dur akordem, jenz je mediantou pro vstup dilu B.

Stejné jako prvni dil zacind dominantou (A dur) pro nadchazejici d moll
toninu, kterd se promita do dvou period (takty &. 33—48). Ctyii takty prvni periody a
tohoto dilu vedou melodickou linku v sopranu, alt je zde stejn€ jako v piedeslych
periodach mén¢ pohyblivy. Kontrapunkt v levé ruce prebira rytmicky motiv z dilu A.
Z&veti této periody ovladaji osminové noty. Nasleduje osm taktd druhé periody a .
Mezi témito periodami se stiida faktura mezi rukama. V predvéti a‘ je v pravé ruce
melodie z levé ruky ¢asti a, ovSem v oktavach, rytmus je naopak uchovan stejny.
Leva ruka vede v teCkovaném rytmu melodii pravé ruky dilu a. Zavéti je opét tvofeno
osminkami, zpomaleno ritenutem a ukonceno dominantou (C dur), ta trva az do
prvniho taktu dilu A*.

Prvni ¢ast a dilu A* je vedena v tonin€ f moll. Stejné jako v ¢asti @ *“ dilu A lze
ve tfetim taktu vidét zvétSenou tercii v tonech des—fis. Struktura se jiz ponékud
odliSuje, v predvéti leva ruka postupuje v rozkladovych akordech, zatimco prava
pracuje s charakteristickym rytmickym schématem dilu A. Osminové vyb&hy jsou
v taktu ¢. 52 vedeny zdvojené v sextach, v taktu ¢. 56 dokonce v decimach. V zavéti
piebira rozklady prava ruka, leva postupuje akordicky vzhlru. Druha perioda a‘ se
pohybuje v g moll a struktura je obohacena dvojmaty, které také zprostiedkovavaji

vrchol (takty €. 66—69) a zaroven jsou jakymsi spojovacim oddilem k zavérecné ¢asti.
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Névrat do F dur toniny a osminy zklidiiuji skladbu po ptfedeSlém vrcholu a
v decresendu konc¢i na tonu ¢3. V taktu €. 80 se v altu naposledy objevuje hlava hlavni

myslenky.

Struktura

A (1-32)

a (1-8) Fdur
a‘(9-16) g moll
a“(17-24) Bdur
a“ (25-32) g moll

B (33-48)
a (33-40) d moll
a‘ (41-48) d moll

A* (49-81)
a (49-56) f moll
a‘(57-81) g moll-F dur

Preludium ¢. 24 a moll — Moderato

Ptedposledni preludium opusu 64 je mozné stejné jako Preludia ¢. 14 a 19
piirovnat ke klavirni etud€. Jedna se o volnou, stale modulujici evolu¢ni formu, ktera
monotematicky pracuje s vyraznou hudebni mysSlenkou. Faktura skladby se sklada ze
tii vrstev, jeZz je mozno rozdélit na méné pohyblivy, vétSinou dvojhmatovy Ci
akordicky doprovod zastoupeny levou rukou, na stile se omilajici motoricky pohyb
osmin, které¢ si piebiraji obé ruce, a melodickou myslenku, tahnouci se vzdy ptes
nekolik takth. (ukéazka €. 51)

Skladbu Ize fakturou, vyraznou mysSlenkou, technickou naro€nosti
motorickych drobnych not a dramatickou naladou pfirovnat ke dvéma etudam F.
Chopina, konkrétn€ k Revolucni, op. 10 ¢. 12 (ukéazka €. 52) a Etudé a moll, op. 25, ¢.
11. (ukéazka ¢. 53)
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Ukazka €. 51
César Kjuj

Moderato. d-1z0.

Ukazka ¢. 52
Fryderyk Chopin
Allegro con fuoco (4. 10)

>
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T Teratissimo
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Ukazka ¢. 53
Fryderyk Chopin

Skladba nema pevné danou stavebni strukturu. Lze ji rozdélit do né€kolika
jednotek, zietelnych z divodu monotematismu spisSe z hlediska harmonické struktury.
Prvni ¢&ast, trvajici osm taktli, zacind va moll. Ve vrchnim hlase je vyklenuta
mysSlenka, spolu s ni po dobu dvou takti sekvencné klesaji osminy, které dalsi dva
takty prebird leva ruka. V taktu ¢. 5 se objevuje d moll, ta pokracuje s vedenim
melodického hlasu a ptipravuje v taktu ¢. 8 subdominantou (¢ moll) a dominantou (D
dur) nastup g moll toniny, ktera otevird novou osmitaktovou periodu.

V této Casti (takty €. 9-16) se osminovy pohyb v taktech ¢. 10 a 12 obraci a

stoupa vzhiru. Konec predvéti periody (takt ¢. 12) je na dominanté pro g moll téninu,
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jez se v taktu €. 13 opét navraci. Vrchol této periody miizeme vidét v taktech ¢. 15—
16, kde se ve vysoké dynamice dostavaji osminy do vysokych poloh a jsou
dominantou (A dur) pro d moll toninu, ve niz se pohybuje tfeti perioda.

Zde je melodie zahusténa oktavami a akordy, které ptipravuji nadchézejici
vrchol skladby. Osminy zde po jednotlivych taktech méni pohyb ze stoupajiciho na
klesajici, coz dodava dojem vIn. Takt ¢. 18 je v dominantni toniné pro C dur
objevujici se vtaktu ¢. 19. Zde je vyraznym prvkem kontrapunkt v levé ruce,
postupuje chromaticky vzhiiru. Nésledujici takt ¢. 20 je v A dur a piipravuje d moll
v taktu €. 21, ten spolu s dal$im taktem dynamicky ptipravuje vrchol v taktech ¢. 23—
24. Ve vrcholové ¢asti melodicka linka sestupuje v rozlozeném akordu E dur, zatimco
osminy se pohybuji v oktavach a sekvencné klesaji spolu s dynamikou do taktu €. 25.
V ném ptichazi nova ¢ast.

Nova ¢ast (takty ¢. 25-32) zac¢ina v hlavni tonin€ a moll, ale ihned se vraci d
moll v taktu €. 26. Leva ruka zde utvaii artikulaéné kontrastni doprovod ve staccatu.
V taktech €. 29 a 30 jsou druhd a tieti doba zvyraznény akcentem. V taktu ¢. 30 za¢ina
také harmonicka ptiprava pro kone¢ny navrat toniny a moll v taktu €. 32.

Toénina a moll zde znamend pouze ndvrat harmonicky, nikoli tematicky.
V taktu €. 34 se objevuje VI. stupenn k a moll toning€. Po dobu ctyft takth (takty ¢. 33—
36) osminy opét sestupuji a stoupaji. Harmonicky zajimavym taktem se jevi €. 36, kde
je pouzita alterovand subdominanta se zvySenou tercii. V taktech ¢. 37 a 38 se
struktura zestrucnuje, skladbu ukoncuji sestupy osmin, které proplouvaji do
zaverecnych taktl, kde Kjuj uziva ve vrchnim hlase tercii namisto tradicni primy i
oktavy. (ukazka €. 54) Tento prvek v zaveru skladby je charakteristicky i1 pro Sergeje
Rachmaninova, lze ho spatiit naptiklad v Etude a moll ,op. 39, ¢. 6 (ukazka €. 55) ¢i

naptiklad v Moments musicaux b moll ¢i e moll, op. 16. (ukézky ¢. 56 a 57)

Ukazka ¢. 54
César Kjuj
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Ukazka €. 55

Sergej Rachmaninov
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Ukazka €. 56

Sergej Rachmaninov

Ukazka €. 57

Sergej Rachmaninov
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Struktura

a (1-8) a moll-d moll
a‘ (9-16) g moll
a*“(17-24) d moll
a*“‘(25-32) d moll
a‘“““(33-42) amoll
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Preludium ¢. 25 C dur — Allegro non troppo

V zévérecném preludiu  opusu se zdavodu retrogrddniho postupu
piredznamenani navraci tonina C dur. Charakteristicky teCkovany rytmus se prolina
celym preludiem, to mé slavnostni dramaticky rdz a klasickou tfidilnou formu.
Kontinuitu s prvnim preludiem lze kromé toniny spatfit také v periodicité, ovSem
nikoli ve zpé&vnosti, kterou prvni preludium postrada. V poslednim preludiu se ve
vricich akordické chorélni struktury rysuje melodie v sopranové poloze.

Velky dil A obsahuje celkem tfi mensi dilky. Prvni osmitaktova perioda a
nastupuje ve forte a témét celou dobu udrzuje prodlevu na tonice v base. Z dvojhmath
v pravé ruce vy¢niva melodie. Pohybuje zejména v sekundovych intervalech, zatimco
altovy hlas se drzi na tonu e a tenor v levé ruce na toénu g. Piedvéti je ukonceno
sestupem melodie a kon¢i dominantou k C dur (G). Zavéti poté opakuje dva takty
doslovné a v taktu €. 7 se v tenorovém hlase objevuje ton gis, ktery je prichodem
k tonu a pfedznamenavajicimu toninu D dur v taktu €. 8.

Druhy dilek 5 byl tedy pfipraven dominantou, jelikoz se pohybuje v G dur
toning€. V predvéti se melodicka mysSlenka presouva do tenorové polohy, zatimco bas
krac¢i v paralelnich oktavach . Zavéti posunuje stoupajici melodii zpét do vrchni
polohy, bas k ni postupuje protipohybem. Takt €. 16 je ukonfen na dominanté
s pfedepsanym zpomalenim a akcentovanim kazdé noty .

Posledni dilek a‘, za¢inajici taktem ¢. 17, posouva melodii do dvoucarkované
oktavy a zahustuje strukturu akordy, jinak se od prvniho dilku zna¢né nelisi. V taktu
¢. 23 lze vidét v poloving€ posledni doby septakord II. stupné. Pfedstavuje trojitou
alteraci (zvySena prima a tercie, snizend kvinta) k domovské toning. Perioda je
prodlouzena o dva takty tvofici spojku kdilu B a koncici vC dur, ktera je
v mediantnim postaveni k ptfichazejici a moll.

Dil B v paralelni toniné¢ piredstavuje také tfi dilky, jez jsou kontrastni
k prvnimu dilu dynamikou a toninou, ptesto si zachovavaji teckovany rytmus. Prvni
perioda lyricky v pianu zpracovava hlavné nejvyssi hlas, ostatni hlasy ho stru¢né
doprovazi. Tony fis a gis, které se objevuji v prubéhu téchto osmi takt, dodavaji
nadech moll harmonické a melodické toniny. Predvéti 1 zavéti opét ukoncuji dirazy

na kazdé dobé¢ (viz takt ¢. 16).
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Vzpominku na dil A lze vidét ve zkraceném dilku b (takty ¢. 35-38). Zde se
vraci vysoka dynamika, ténina C dur, Cast se pohybuje piedev§im v oktavach
dodavajicich dramatickou naladu.

Posledni dilek a ‘ cituje hlavni mySlenku v terciovém postaveni oproti prvnimu
dilku a (o tercii vyse), opét se zahuStuje pomoci akordll a prechazi do stejnojmenné A
dur (vic¢i prvnimu dilku). Zavéti této periody (takty €. 43—44) piinasi akcentované
stiidani hlavnich harmonickych funkci odkazujicich na névrat C dur toéniny (C dur, F
dur, G dur) a naslednou dominantou pro a moll, kterd je stejné jako ptechod z dilu A
do dilu B ukézkou toho, ze Kjuj ptechazi rovnou do nové toniny a piili§ nemoduluje.

Dil A® je zkracenou verzi, jelikoZ zde chybi kontrastni dilek b, ale znacné
evolu¢né zpracovava hlavni myslenku. Cely tento usek graduje pomoci harmonickych
zmén, obsaznych akordickych struktur a dynamického nartstu az do taktu €. 71, kde
nastupuje coda. Vrchol 1ze spatfit v taktu ¢. 63, odkud melodie kles4 aZ do takti ¢.
65—-66, kde se vysttida dominanta k C dur (G dur), Es dur, As dur, D dur a opét G dur,
vSechny jsou opét zdlraziovany akcentem. Nasleduje opacny dvoutaktovy vystup
oktavovych tona v C dur téning, ktery znova stfidaji dva modulac¢ni takty, ve kterych
dochazi k vyboceni do As dur a Des dur (subdominanta k As). V taktu ¢. 70 dochézi
ke spojeni ptedchozich dvou akordii — cis/as a dominantni ptipravé (G7) na navrat do
C dur.

Coda dynamicky vyostfuje celou skladbu a osciluje mezi C dur a F dur

toninou, pracujici s melodickou formuli uzitou v taktech ¢. 63—64 a 67—68.

Struktura:

A (1-26)
a(1-8) Cdur

b (9-16) G dur
a‘ (17-26) C dur

B (27-46)

a (27-34) amoll
b (35-38) C dur

a‘ (39-46) A dur

A‘ (47-70)
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a (47-70) Cdur

coda (71-78) C dur
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Zavér

V bakalarské praci jsem sledovala hlavni rysy 25 Preludii op. 64 Césara
Antonovice Kjuje jak po strance hudebni formy, tak po strance melodické a
harmonické.

Timto dilem jsem se zabyvala znékolika hledisek: 1. Z hlediska jeho
navaznosti na zapadoevropskou hudbu 2. Z hlediska jeho navaznosti na tradici ruské
hudby 3. Tteti hledisko ptiblizuje Kjujovy specifické kompozi¢ni znaky a zaroven
poukazuje na podobné rysy v klavirni literatute dalSich skladateli ptelomu 19. a 20.
stoleti.

Opus 64 byl publikovan nakladatelstvim P. Jurgenson (Moskva) r. 1903.

Skladatel setadil preludia tak, Ze prokladdal durové toniny mollovymi mediantami —
C—e-G-h-D—fis—A—cis—E—gis—H—es—Fis—b—-Des—f-As—c—Es—g—B—-d-F—a.
Tedy netadil preludia podle kvintového kruhu, jak tomu bylo naptiklad u preludii
Chopina. Cely cyklus charakterem pfipomind typ salonni hudby, ovSem zdaleka ne
vSechny jeho ¢asti by byly hratelné pro hudebni amatéry a nadsSence, pro které v 19.
stoleti Casto skladatelé komponovali praveé tento druh hudby. Ke kazdému preludiu
nalezi vénovani kulturnimu patronovi ¢i umélci. Preludia ¢. 20-22 jsou kuptikladu
darovédna J. Paderewskému a ¢. 17-19 J. Sliwinskému. Néktera €isla z cyklu maji
znaky nokturna (Preludia ¢. 9 a 16) ¢i etudy (€. 19, 24), jind se nesou v tane¢nim
duchu mazurky nebo val¢iku (¢. 12, 23) a jsou pod vlivem chopinovsky ladénych
harmonii ménicich levou ruku na ¢isté akordicky doprovod.

V Kjujové tvorbé je patrny vliv zapadoevropské hudby, proto umélec tak
uplné nezapadl svou tvorbou k Mocné hrstce. Nabizi se spiSe paralela se Chopinem,
coZ jisté neni nic piekvapivého, jelikoZ z jeho tvorby, vznikajici mezi roky 181749,
vychdzela vétSina romantickych 1 pozdé¢jSich skladatelit klavirni literatury. Kjuj
uziva ve svych preludiich takzvany ,,chopinovsky akord®, tvofeny charakteristickou
sextou ve vrchnim hlase. Dale pracuje podobné s harmonickymi spoji a v jeho
skladbach nechybi melodicka zpévnost, ovSem bez koloraturni zdobnosti, kterou u
Chopina nalézdme. N&ktera preludia maji shodné technické prvky a harmonické spoje
s vybranymi skladbami Ference Liszta.

Z ruskych autort lze shledat podobnost (jak je také ziejmé znotovych

ukéazek) s dilem ¢lena Mocné hrstky M. P. Musorgskym, a to pfedevSim u preludia
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prvniho a posledniho, konkrétn€ s jejich chordlni strukturou. Z mnoha srovnani ve
faktufe a struktufe skladeb (viz vysSe) je ziejma soucinnost ¢i vzajemné tvurci
vnuknuti skladateld tvoficich preludia v podobném c¢asovém horizontu — s Felixem
Blumenfeldem, Antonem Arenskym, Alexandrem Skrjabinem a Sergejem
Rachmaninovem.

Vedle uvedenych paralel budi Kjujova preludia pozornost mnoZzstvim
inovativnich prvkii a je nutno podotknout, Ze po harmonické strance vykazuji
vyspélejsi rysy nez néktera dila svétove uznavangjsiho a hrangjsiho S. Rachmaninova.
Vsechny vysSe uvedené notové ukazky ptiblizuji podobnost se skladbami jinych
skladatelli, ,,popularni“ kompozi¢ni vykiiky tehdej$i doby, odlisSné ¢i totozné
zachazeni s toninami ve vztahu k charakteru apod.

Mezi Kjujovy typické kompozicni rysy patii dvojité alterace, uzivani
paralelnich tonin ve vedlejSich kontrastnich dilech, cetné modulace, vyboceni z hlavni
toniny se zménou tempa, subdominantni alterované akordy v zavérech skladeb a Casté
pouzivani mediantnich spojti. V mnohych preludiich se projevuje evolucnost.
Netradi¢nim elementem je zrychleny pohyb ovliviiujici tektonickou stranku skladby,
ktery je k vidéni v Preludiu ¢. 6.

Po formdlni strance Kjuj nejcastéji komponuje tfidilnou formu, kde pii
navratech (reprizdch) uziva jinych harmonickych teSeni. Nékterd preludia jsou po
technické strance opravdovym ofiSkem a piiblizuji se spiSe etud¢ vyzadujici
interpretovu femeslnou zru¢nost a navic velké rozpéti rukou. Na jinych preludiich
jsou patrné zndmky vlivu Kjujovy hlavni Zivotni profese — vojenského inZenyrstvi,
jelikoz ptisobi ponékud strojené€, ovSem najdeme mezi nimi 1 mnoho kust naplnénych
intimni lyrikou, jako naptiklad v ¢. 2, 23, 1 bouflivou monumentélni atmosférou, v ¢.
8 & 9. Urovei a originalita nékterych skladatelskych projevii Césara Kjuje jsou
dikazem toho, ze jeho umélecky vyznam netkvi pouze ve sféfe kritické a ze jeho
Preludia op. 64 by se dala zcela jist¢ zaradit do oblibené a Casto hrané svétové

klavirni literatury.
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Resumé

Bakalatska prace predkladd analyzu 25 Preludii op. 64 ruského skladatele a
¢lena Mocné hrstky Césara Antonovice Kjuje (1835-1918). Analyze ptedchazi dveé
kapitoly, které se vénuji zivotu a dilu Kjuje a ruské klavirni tvorbé, zaméfené na
obdobi pfelomu 19. a 20 stoleti, kdy vznikal zmifiovany opus.

Ve stézejni Casti prace jsou zkouména jednotliva preludia ze vSech hudebné
teoretickych hledisek: formy, harmonie, melodie, dynamiky atd. Néktera preludia jsou
srovnavana s podobnymi dily Fryderyka Chopina ¢i ruskych autorti tvoficich
v podobném duchu, jak je mozné vidét v notovych ukazkach. Do notové ptilohy je

piiloZzen kompletni op. 64.
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Summary

Bachelor thesis presents an analysis of 25 Preludes op. 64 of Russian
composer and member of The Five César Antonovich Cui (1835-1918). The analysis
is preceded by two chapters in which devotes to the life and work of Cui and to the
Russian piano creation of the turn of the 19th and 20th centuries when the opus
originated.

In the pivotal part of my work individual preludes are examined from all
musical theoretical aspects: form, harmony, melody, dynamics, etc. Some preludes
are compared with similar work of Fryderyk Chopin or Russian composers
composing in a similar spirit, as can be seen in musical notation. The complete op. 64.

1s attached at the end of the thesis.
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Pe3rome

JunnomHast pabota mnpejactaBisieT coOoil aHanmuz 25 mpenwoouu on. 64
pycckoro kommo3utopa U wieHa Morydeit kyuku Llesapss Autonosuua Krom (1835-
1918). Ananm3 ipeABapsItOT JIBE TIIaBbl, TOCBSIIEHHBIC )XU3HU U coOunHeHusM Kron, u
pycckoMy ¢GopTenMaHHOMY TBOPYECTBY, a TaK)K€ HaIlpaBJIEHHbIE Ha MEpHOJ] pyoOexka
19 u 20 BexoB, KOr/1a ¥ OBLT HAMIMCAH YIOMSIHYTHIN OMYC.

B ocHoBHOI1 yacTu paOoThl Kaxk/asi OTJeNIbHAs NpeTtoaus pazodpaHa BO BcexX
MY3bIKaIbHO-TEOPETUYECKUX acCHeKTaX: My3blKalbHasg ¢opMma, TapMOHHYECKas
CTPYKTYypa, MEJousl, TMHAMUKA, U Tak Janee. HekoTopble Mpentoini CpaBHUBAIOTCS
¢ mnoxoxumu npousBeneHusiMu @penepuka lllormena U pycckux KOMIO3UTOPOB
MOJ0OOHOTrO CTHJIA, YTO MOXXHO YBHUAETh B IPHUBEACHHBIX HOTHBIX IpuMepax. B

HOTHOM NPUJIOKEHUH HAXOAUTCS TOJIHBIN o1yc 64.
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Vedouci bakalarska prace: MgA. Marek Keprt, Ph.D.

Rok obhajoby: 2018

Nazev prace: 25 preludii op. 64 Césara Antonovice Kjuje

Nazev prace v angli¢tiné: 25 Preludes op. 64 of César Antonovich Cui

Anotace prace: Bakalarska prace pojednava o dvaceti péti preludiich z opusu 64
ruského skladatele Césara Antonovice Kjuje.

Préace nejprve strucné seznamuje s zivotem a dilem Césara Antonovice Kjuje. Déle se
zabyva ruskou klavirni tvorbou ptelomu 19/20. stoleti. Nasledné se analyzuji
jednotliva preludia C. A. Kjuje po strance motivicko-tematické, formové a

harmonické. Prace je doplnéna o notovy material.

Klicova slova: César Antonovi¢ Kjuj, 25 preludii op. 64, analyza hudebniho dila,

zivot a dilo Césara Antonovice Kjuje, ruska klavirni tvorba pielomu 19/20. stoleti.

Anotace v angli¢tiné: Bachelor thesis deals with twenty five preludes from Opus 64
of Russian composer César Antonovich Cui.

The work first briefly introduces the life and work of César Antonovich Cui. The
thesis also deals with Russian piano production at the turn of the 19th and 20th
century. Subsequently, the individual preludes of César Antonovich Cui are analyzed
on the thematic, thematic and harmonic aspects. The work is accompanied by a music

material.

Klicova slova v angli¢tiné: César Antonovich Cui, 25 preludes op. 64, analysis of
musical works, life and work of César Antonovich Cui, Russian piano production at

the turn of the 19th and 20th century.

Prilohy vazané v praci: seznam klavirniho dila dle opust, notova ptiloha 25 preludii

op. 64

Rozsah stran: 83

Jazyk prace: CeStina
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Priloha

Seznam klavirni tvorby Césara Kjuje dle opusi:*

Scherzo ¢. 1, na téma B-A—B—E-B a C—C, F, pf pro 4 ruce, 1857, op. 1

Scherzo ¢. 2, a la Schumann, g#, pf pro 4 ruce, 1857, op. 2
Trois morceaux, 1877, op. 8

Douze miniatures, 1882, op. 20

Suite, 1883, op. 21

Quatre morceaux, 1883, op. 22

Valse caprice, Ab, 1883/4, op. 26

Deux bluettes, 1886, op. 29

Deux polonaises, 1886, op. 30

Trois valses, 1886, op. 31

Trois impromptus, 1886, op. 35

Six miniatures, [plus seventh], 1886, op. 39

A Argenteau, 9 pieces caractéristiques, 1887, op. 40
Trois mouvements de valse, 1888, op. 41

Cing morceaux, 1895, op. 52

Quatre morceaux, 1901, op. 60

Theme et variations, 1901, op. 61

Vingt-cing préludes, 1903, op. 64

Dix pieces pour cing touches, pf pro 4 ruce, 1906, op. 74
Trois morceaux, pro 4 ruce na 2 klaviry, 1907, op. 69
Deux mazurkas, 1907, op. 70

Trois Mazurkas, 1909, op. 79

Cing morceaux, 1911, op. 83

Trois esquisses mélodiques, 1913, op. 92

Trois mouvements de danse, 1914, op. 94

Cing morceaux, 1914, op. 95

Dix-huit variations, 1916, nepublikovano, op. 100
Theme et variations-préludes, 1916, nepublikovano, op. 104
Petite-sonatine, 1916, nepublikovano, op. 106

% Sadie, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians (6), s. 775
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25 PRELUDES.

Ne 1.

A M-me M. Keraene.

C. CUlL, Op. 64.

Allegro maestoso, o 126.
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