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Uvod

Nezastupitelné misto v Ceské literatufe zaujima dramatickd tvorba. Ceska
dramatickd tvorba 20. stoleti byla jiz mnohokrat studovéna v rtiznych souvislostech
a zraznych hledisek. Tato diplomova priace zaméfuje pozornost jen na dramatiku
1. poloviny 20. stoleti. Cesk4 dramatika tohoto obdobi se musela vyrovnat astokrét se
spoleCenskymi a uméleckymi zménami. Ceska dramatika usilovala o dramaticky vyraz
vyjadiujici atmosféru soucasné doby. Hledala nekonvecni formy dramatického vyjadrent,
jako naptiklad recitace, pantomimické zivé obrazy a masové scény, drama zastupl,
dramatické utopie apod., které by spodobnily novou skutecnost kolektivnich hnuti
vyvolanych jak prvni svétovou valkou, revoluci, tak i blizici se hrozbou fasismu.

Prvotni mys$lenkou této prace je pokusit se na dramatickou tvorbu 1. poloviny 20.
stoleti nahliZzet novym zplsobem, 1 kdyZ se z ¢asti opirdme o jiz dfivejs$i poznatky,
a premyslet nad tim, do jaké miry ovlivnila svétova dramatika ¢eskou a naopak, do jaké
miry ovlivnila ¢eska dramatika tu svétovou. Konfrontovat ceskost ¢eské dramatiky s jeji
svétovosti nas napadlo predevsim diky pfilivu zahrani¢nich uméleckych sméra do ¢eské
literatury a dramatiky, diky zahrani¢nim udélostem, které se né¢jakym zptisobem musely
odrazet na nasi zemi, lidu a kultufe. Dalsi divod k této praci byl fakt, Ze se Ceska
dramatika nikdy pfili§ neoplyvala zvlastni hojnosti a vydatnosti novych mysSlenek
a smért, ale v tomto obdobi miize i ¢eskd dramatika nejen ptihlizet, co se déje jinde ve
sveété, nybrz mu miize piedat jist¢ poselstvi a spolupodilet se na jeho osudu.
V diplomové praci, s ohledem na obsahlou problematiku dramatiky 1. poloviny 20.
stoleti, vénujeme pozornost pii vahdm o svétovosti a Ceskosti ¢eské dramatiky hram
Karla Capka. Karel Capek je nejznaméjsi osobnosti Geské dramatiky, které se podafilo ve
své dramatické torbé skloubit faktory Ceskosti a svétovosti. Proto se jeho osobnost
a vybrané oblasti jeho nejzndméjSich tfi her, coZ jsou inspirace, namét a zpracovani
a kriticka reakce, staly pfedmétem nasi analyzy pifi objasnéni a dokazovani svétovosti
a ¢eskosti v ¢eské dramatice 1. poloviny 20. stoleti.

Diplomova prace je strukturovana do Ctyf kapitol, které v sobé zahrnuji jak
teoreticka stanoviska, stejné¢ tak i analytickd Setfeni. V prvni kapitole se zabyvame se

seznamujeme s historickymi souvislostmi a postavenim Ceského divadla a dramatiky



v 1. poloviné 20. stoleti. V druhé kapitole vénujeme pozornost svétovosti ceské
dramatiky, pfedev§im vSak uméleckym smértim, jenzZ mély znacny vliv na formovani
ceského dramatu. Treti kapitola nas seznamuje s charakteristickymi rysy a motivy Ceské
dramatiky, jenzZ ndm objasni problematikou ceskosti ¢eské dramatiky. Posledni ¢tvrta
kapitola je analytickou ¢asti této diplomové prace. V této kapitole piedstavujeme
nejvyznamnéjsi osobnost eské dramatiky Karla Capka, pii¢emz pravé diky jeho
dramatické tvorb¢ nahlizime blize do problematiky ¢eskosti a svétovosti ceské dramatiky.

Primarnim cilem diplomové prace bylo sledovat specifické zptisoby, jevy, motivy,
prosttedky ¢i faktory ve vybranych dramatech 1. poloviny 20. stoleti, které objasiiuji
v ¢em spociva Ceskost a svétovost Ceské dramatiky tohoto obdobi. Sekundarnim cilem

bylo pohlédnout na dramatickou tvorbu tohoto obdobi novéjsim zpiisobem.



1. Ceska dramatika v ¢eskoslovenské republice v 1. poloviné

20. stoleti

1.1 Na prahu nové etapy

Novou etapou pro ¢eskou dramatickou tvorbu byla pocatecni 1éta po prvni svétové
vélce. Vyznamny byl piedevsim rok 1918, rok vzniku samostatné Ceskoslovenské
republiky. Ve svété na sebe Ceskoslovensky stat upozornil nejen ve sféfe politicke
a ekonomické, ale také v oblasti kultury.

V této dob& Ceskd dramaticka tvorba v eskoslovenské republice dosahovala
poskytovaly nové moznosti, davaly prostor a do jisté miry i svobodu v aktivité uméelecké
¢innosti, jenZ souvisi s vyvijenim se charakteru samostatného statu, ktery smétoval
k budovani demokratického statu. Diky této umélecké svobodé vyplouvaly na povrch
i uvahy a otazky o dosavadnim politickém pisobeni ¢eské dramatiky a c¢eského divadla.
wJednalo se konkrétné o to, zda by si mélo ceské divadlo drzet dosavadni pozici mocného
politického faktoru nebo by se melo v ramci samostatnosti statu oprostit od této pozice,
aby nebyla dramaticka dila a vyber dramaturgie omezovany ideologickymi modely statni
moci. “! Samoziejmé vétSina hlast se priklanéla k moznosti, kdy se divadlo svou ¢innosti
nebude angazovat v politickych vécech, ale zaméii se vice na uméleckou uroven
divadelni tvorby. Jedinym ,odplrcem™ této myslenky byli levicové orientovani
divadelnici, ktefi od divadel zadali podporu v ramci proletariatu.

Pro divadelni scénu prvni poloviny 20. stoleti jsou typické dvé zakladni linie,
které¢ se utvarely v dobé politické roztfiSténosti, tedy v dobé vyvijeni se charakteru
samostatného ceskoslovenského statu.

Prvni ztéchto linii pfedstavovala klasickd tvorba tzv. oficialni. Tato scéna
prevazovala bezprostiedné po valce, tedy v dobé bojii o socidlni naboj samostatného
statu. Divadelni umélci nechtéli pracovat pouze ve specialnich skupinéch, ale své uméni
chtéli predvést ve velkych divadlech. Z malych neznamych scén chtéli své hry prevést do

kamennych divadel a tak sva dila pfiblizit vétSimu poctu divaki. Jejich cil se jim podafil

' CERNY, F.: Kapitoly z déjin ceského divadla. Praha: Academia, 2000. str. 79.



realizovat v Narodnim divadle v Praze a v Méstském divadle na Vinohradech. Po roce
1918 vznikaly dalsi divadelni scény jako napiiklad Komorni divadlo, divadla v Brnég,
Olomouci a Ostravé. ,, Do roku 1920 se znacné rozsiril rezisérsky typ divadla a to hlavne
diky narustajici potrebé autorii prenést své hry z papiru na jevisté, vytvorit umélecky
celek a dosdhnout tak vy$§i autorské hodnoty inscenace.* Takovyto typ divadla
umozinoval 1épe projevit své myslenky a ndzory obsazené v divadelni hie a lépe tak
reagovat na soudobé spolecenské problémy. Nejvyznamnéjsi predstavitelé dramatické
tvorby tzv. oficidlniho proudu byli Frantiiek Langer, Karel Capek, Vladislav Vandura,
Stanislav Lom, Arnost Dvorak a Vitézslav Nezval .

Druhou linii pfedstavuji, po vIn€ boju za proletaiské divadlo, divadla avantgardni.
Tato divadlo stoji jako kontrast ke kamennym divadlim. Autofi se inspiruji v kabaretech,
cirkusech, filmovych groteskach a jiné lidové zabave. ,,Avantgardni divadlo rozbiji dosud
zazité dramatické formy a snazi se spojit jednotlivé prvky, jako je rezZie, literatura nebo
herectvi v jeden celek.“> Nejvyznamnéjsi z Geskych avantgardnich divadel je Osvobozené
divadlo Jifiho Voskovce a Jana Wericha, které se t&Silo velké oblibé predevsim ve 30.
letech. Toto divadlo jednozna¢né vynikalo na poli satiricko protifaSistické scény. Mezi
dalsi divadla avantgardniho razu miizeme zatadit divadlo Vlasty Buriana, divadlo Da-da
nebo divadlo D Emila FrantiSka Buriana. Divadlo D bylo otevieno roku 1933 a jeho
pusobeni bylo ukonceno roku 1941, kdy byl E. F. Burian transportovan do
koncentra¢niho tabora.

Divadelni tvorbu vSak tvofila i fada ochotnickych spolkd a organizaci. V srpnu
roku 1931 se konal prvni celostatni festival ochotnickych soubor s ndzvem Jirasklv
Hronov. Tento festival odstartoval dlouholetou ptehlidku amatérskych divadelnich

spolki.

2 BRABEC, J. a KOL.: D¢jiny ceského divadla 1V. Praha: Academia, 1977. str. 25.
3 VODICKA, L.: Ceskd literatura 20. stoleti. Brno: CERM, 1996. str. 56.



2. Svétovost Ceské dramatiky 1. poloviny 20. stoleti

Ceské divadlo bylo ovlivnéno tématikou svétového dramatu, kterd se
po mnohaletém mapovani intimnich lidskych osudd vrhla na téma naroda, valky,
kolektivu, revoluce, masy, generace, vudce, technického pokroku, dlouhovékosti a uvahy
o podstaté Clovéka. Ne vSechna divadla si tato témata osvojila, ale pro fadu divadel se
stala v prvni poloviné 20. stoleti hlavnim tématickym prvkem her. Stejné€ jako tomu bylo
ve svété, chtéli i CeSti dramatikové svymi dramaty piedat lidem a celému svétu jakési
poselstvi. Timto poselstvim mél byt v prvé fad€ protest proti odlid$t'ovani, mechanizovani
a manipulovani lidi, postoj rostouci z demokratické atmosféry. Upozoriiuje nds na to
napiiklad dilo ¢eského a celosvétové uznavaného dramatika Karla Capka R.U.R.

»Byla tu nejen chut prijimat mnohé, co nabizel povalecny svet, ale — a to bylo
zvlasté cenné — touha zaujimat stanoviska ne uz jen snad k domacim probléemum, ale
i k otdzkam, jimiz Zilo tehdejsi lidstvo.*’ Jedna se o zékladni faktory svétovosti odrazejici
se nejen v nékterych dramatickych dilech (R.U.R., Jezero Ukereve), ale také v ptistupu
zpracovani her na divadlech. Pod pfilivem zahrani¢nich uméleckych smért a pod vlivem
zahrani¢nich udalosti a inspirace exotickymi misty a povahami obyvatel riznych zemi se
sveétovost Ceské dramatické tvorbé nedéd upftit. Touha Ceskych dramatikli po svétovosti
nepramenila ze snahy upoutat na sebe pozornost svéta, ale z potieb spolupodilet se na
osudu svéta.

Bohumil Mathesius se vyjadiil ohledné ceského kulturniho zivota dvacéatych let
zpusobem, ktery poukazoval na jeho nezdravou piedimenzovanost. Zdalo se mu, Ze nasSe
kultura, ,kultura malych lidi, d€lnikl, sedlakti a femeslniki, se v povale¢né obdobi
zhlédla ,,v zdanlivé pySnych kulturnich stavbach velkych a vitéznych néaroda
zapadoevropskych® a zacala je bezhlavé napodobovat: ,,Na kazdé umélecké kychnuti
zdpadu odpovidali jsme s horecnou uzkosti, abychom neprisli pozdé nebyli pokladani

5

za nemoderni,’” komentoval uméleckou situaci Ceského kulturniho Zivota. Avsak

pfipominal, Ze bychom méli byt svi a nenapodobovat jiné kultury.

“ CERNY, F.: Kapitoly z déjin ¢eského divadla. Praha: Academia, 2000, str. 257.
> MATHESIUS, B.: Kriticky mésicnik I,Lic prohry, 1938. str. 88.



2.1. Sméry Ceského a svétového divadla

211. Impresionismus

Jedna se o umélecky smér konce 19. stoleti a pocatku 20. stoleti. UZ z ndzvu nam
je jasné, jaké prvky impresionismus preferuje. Jelikoz impresionismus v prekladu
znamena dojem, je jasné, ze tento smér preferuje smyslové vnimani pozitki pred
intelektualnim piistupem ke skutecnosti. Ve své podstaté se jednad o subjektivné ladény
smér, jelikoZ vyuziva barev, pfirodni tématiky, hudby, kterd v kazdém c¢lovéku vyvolava
rozdilné pocity.

Pro mnohé je impresionismus spjat predevsim s malifstvim, hudbou a literaturou,
a nedovedou si predstavit jeho vyuziti a vliv v divadle a v dramatech. Pfesto se jeho vliv
na ¢eském a svétovém dramatu odrazil jednak pii dramaturgii, kdy byly mnohdy uvadény
inscenace basnickych dél nebo hry lyrického charakteru nebo pfi scénografii, kdy reziséti
vyuzivali malife a hudebniky. Impresionismus ovlivnil ¢eské a svétové drama predevsim
v kompozici, déale se hra nesoustiedi na vnéjsi déje, ale do popiedi stavi nitro, smyslové
vjemy. PakliZe se jedna o priority, mizeme fici, Ze tim do jisté miry rezignuje na hlubsi
intelektualni a mravni problémy c¢lovéka. Na divaky impresionismus casto puisobil jeho
podmanivym vytvarenim poetickych nalad a optickych dojmt. Jednim z takovych to
dramat je Mésic nad Fekou Frani Sramka. Na vétsinu dé&je tohoto dramatu nahlizime, ale
1 hodnotime pohledem hlavni postavy, jez je citliva az precitlivéla. Vyznamnou roli
v tomto dramatu hraje pfiroda — lesy a louky se stdvaji jakymsi odrazem hrdinova
dusevniho rozpolozeni, charakter hrdiny rovnéz naznacuje jaké je mladi Cisté a zivelné.
,,Na rozdil od nasledujiciho dramatika Jaroslava Kvapila je Sramkova lyricnost mnohem
redlnéjsi a v naladovych rovindach neztrdaci zaujeti pro socidalni problematiku hrdinii. ““°

Impresionismus poznamenal také dramatickou tvorbu Jaroslava Kvapila a to v jeho
hie Oblaka z roku 1903, ,,sledujici citové reakce mladého bohoslovce, ktery po setkani
s okouzlujici hereckou zatouzi po volném Zivote. Nad jedndanim postav se rozprostiraji
naladové stavy, zasahujici do dusi a rozhodovani hrdinu a vytvarejici k bolestem srdci

kontrastni uklidiujici pozadi.*” Mlzeme pozorovat, 7e v dobg&, kdy impresionismus

S KOL. AUTORU: Déjiny ceské literatury 4. Praha: Victoria publishing, 1995. str. 72.
?"KOL. AUTORU: Déjiny Ceské literatury 4. Praha: Victoria publishing, 1995. str. 72.



vstupuje do prostiedi Ceské dramaturgie a divadla, se ve svété, ale 1 u nas rozsifuje veétsi
a vetsi uloha rezie a reziséra, ktery mize ovlivnit zpracovani ptivodnich ndméti. Kvapil,
coby rezisér pracoval nejen s dramatickym textem a herci, ale taky s vypravou, hudbou
a svétlem.

Mezi dali ceské impresionisty se fadi Jiti Mahen se svou divadelni hrou Ulicka
odvahy. ,Zatimco se Kvapil a Sramek zajimali predevsim o vnitini citovou oblast
cloveka, o jeho krize, vznikajici z nepochopeni u toho, ke komu se citovy zajem obraci,
soustiedoval se Mahen mnohem vice k jednotlivci zarazenému do Sirsich socidlnich
souvislosti, proti nimz tento jedinec protestuje, casto prave jen jako jedinec,
individudlnim nebo anarchistickym odbojem. “*

Kvapil a vétSina ¢eskych a svétovych dramatikii ovlivnénych impresionismem se
nechali inspirovat intimnim svétem c¢lovéka a jeho psychickymi pohnutkami, jak je
v riiznych polohach zachycovali Hauptmann, Ibsen, Strinberg a Cechov.” Kvapilova
pfedstaveni byla velmi oblibend s prostého divodu, jelikoz vytvofila, pomoci ndznakd,
svételnych efektti a hudby, specifickou atmosféru. Jaroslav Kvapil jako rezisér posilil
impresionistické drama, jelikoz dokéazal vystihnout emocionélni a smyslovou naladovost

novych her.

2.1.2 Symbolismus

Ackoliv symbolismus nejprve vzniknul ve Francii, postupné se rozsifil 1 do
ostatnich statii. Jeho nejvétsi vliv spatiujeme piedevsim ve druhé poloving€ 19. stoleti, ale
jeho dozvuky se nesly jest¢ do pocatku 20. stoleti. Symbolismus zdlraziuje jedince
a jeho ideje. Snad muizeme fici, Ze jeSté vice nez ideje jedince se symbolismus snazil
zduraznit a vyzdvihnout véci, jez nelze racionalné popsat. Témito vécmi mame na mysli
nalady, emoce, pocity nebo mySlenky. Samoziejmé v literatufe je mozné nejlépe
takovouto symboliku vyjadrit pfedevs§im poezii. Pfesto mél symbolismus i mensi vyznam
v oblasti prozy i v dramatu. Jaroslav Kvapil pod vlivem symbolismu napsal divadelni hru
Princezna Pampeliska, jez v sob€ nese symbol pomijivé krasy a nadéji. V této hie se plné

zobrazuje ,,jeho naladovy psychologismus, jenz predstavoval jedinou inscenacni hodnotu,

$ KOL. AUTORU: Déjiny ceské literatury 4. Praha: Victoria publishing, 1995. str. 73.
? srov. v KUNDERA,L.: Jaroslav Kvapil. Praha: Hudebni matice Umé&lecké besedy, 1944. 35 — 40.



kterou ceské divadlo mezivdlecné doby prevzalo z minulosti a od niz se odrazely nové
vyboje. “!’

,Symbolistické divadlo usilovalo o preneseni poezie na jevisté, avSak v mnohych
pripadech vysledek tohoto zdméru vyustil v pouhou dialogizovanou lyriku. “"
Symbolisticky dramatik musel byt v izkém kontaktu se symbolistickym vytvarnikem,
protoze oblast fantazie a abstrakce muze byt pfenesena na divadelni prkna jen pomoci
umélecky ztvarnéné dekorace a vyrazné herecké gestikulace. Ptikladem takovéhoto
symbolistického dramatu mize byt Zmoudreni Dona Quijota slavného Ceského dramatika
Viktora Dyka. ,,Hlavnim prvkem ndmétovym se stal pro Dyka motiv deziluze, motiv
zklamanych nadeéji’ jez si hrdina vytvari ve svych predstavich a touhdch a které se pak
rozbije ji narazem na krutou skutecnost. Svet je jiny, nez jak by si ¢lovek pral, rika Dyk,
vSechno je nutno brat s rezervou' na vse je nejlépe divat se s ironickym odstupem, realita
neuprosné bori lidské idedly. "

Dal8im dramatikem, které v pocatku jeho tvorby ovlivnil symbolismus je Stanislav
Lom. Hned vjeho prvni hife Honza ucinil hrdinou ptibéhu cesky pohadkovy typ
skromného, nevzdélaného, ale jak se nakonec ukdze state¢ného a charakterniho
venkovského chlapce a povysil ho na symbol ¢eské povahy a politické sily.

Vliv symbolismu v ¢eském divadle neni tak patrny jako v misté jeho vzniku, tedy
ve Francii, kde byla zalozeno divadlo Théatre d’Art s cilem obrodit divadlo poezii
a pozd¢ji divadlo L'Oeuvre, jenz uvedlo zndmou inscenaci Kral Ubu od A. Jarryho. Tato
postava predstavovala symbol diktatorstvi. V Ceskoslovenské republice byla uvedena
roku 1928 na prknech Osvobozeného divadla. Dal§im zahrani¢nim divadlem, jez
navazovalo na symbolistickou tendenci francouzskych divadel bylo na pocatku 20. stoleti
stockholmské Intimni divadlo.

Vyvoj ceského divadla ovlivnil 1 zndmy norsky dramatik Henrik Ibsen.

V poslednich obdobich svého zivota se vénoval pravé divadelnim hram se

symbolistickymi prvky a snazil se v nich zachytit individualitu a ideje jedince, predevs§im

" BRABEC, J. a KOL.: Déjiny ceského divadla IV. Praha: Academia, 1977. str. 65.
"VLASIN, S a KOL.: Slovnik literarnich sméri a skupin. Praha: Orbis, 1976. str. 245.
2 KOL. AUTORU: Déjiny ceské literatury 4. Praha: Victoria publishing, 1995. str. 74.



vSak jeho problémy. Takovymi dramaty jsou Divokd kachna, Rosmersholm, Bili koné,
Pani z namori, Stavitel Solness, Eyolfek nebo John Gabriel Bergman.

Do sféry symbolistického dramatu se fadi i nékteré komedie G. B. Shawa, které
unas zaznamenaly znacnou oblibu. Divod mohl byt nasledujici: ,,Podobné jako
v symbolistickych hrach jsou i Shawovy postavy nositeli obecnych socidlnich vlastnosti
a jejich kriticnost se soustreduje do zkratkovych ironickych invektiv.“” Nejcasté&ji

uvadénou hrou byla komedie Pygmalion.

2.1.3 Civilismus

Po obdobi expresionismu se u fady reziséri a dramatikd zacal prosazovat
v polovin¢ 20. let civilismus. Postavime-li oba tyty sméry vedle sebe, muzeme
zaznamenat, ze se vzajemn¢ vyluCuji. Zatimco expresionismus byl vasnivy a bouflivy,
nastupujici civilismus byl oproti nému suchy a sttizlivy. ,, Jevistni civilismus byl obdobou
,nové vecnosti“, smeéru, ktery uplatiovany téz prevazné v nemecké literature
a divadelnictvi, vystiidal naruzivy expresionismus.“"* Autofi tohoto sméru kladli déiraz na
fakta. Podavali spolecnosti stiizlivy, deziluzivni, nékdy 1 ironicky obraz denniho zivota,

reality."

Mezi znamé osobnosti Ceského divadla, které se civilismu vénovali byl
ptedevsim Karel Hugo Hilar v inscenaci Hamleta v Narodnim divadle.

Pfi¢ina toho, pro¢ se nejen divadlo obratilo k civilismu, tedy k redlnéjSimu
zpodobovani skutecnosti tkvi v tom, ,Ze revolucni boje ustoupily, presunuly se do
budoucnosti a v republice se upevnil demokraticky rezim, diky nemuz se lidé mohli vice
zamérit jen na své denni problémy.“'® Civilismus mizeme chapat a povazovat za
nastoleni nového realismu, jenz by kromé literatury konecné¢ i na divadelnich prknech
ukazal ¢lovéka v jeho skutecnych zivotnich a socialnich situacich. Prvnim ptikladem
civilisticky tvofené hry byla Langrova komedie Velbloud uchem jehly. Tato hra se za

nasimi hranicemi stala velmi popularni. K dal§im ¢eskym autorim tohoto sméru patfil

Emil Vachek a jeho hra Ubohy bldzen.

B BRABEC, J. a KOL.: Déjiny deského divadla IV. Praha: Academia, 1977. str. 67.
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Bohuzel to ale nebyly civilni hry ceskych autort, které v divadlech sklizeli
uspéch, ba naopak ceSti dramatici v tomto sméru spiSe tapali. Ten, jehoz hry byly
v ¢eskych divadlech upfednostiiovany a kontrastovaly s civilismem, byl americky
dramatik Eugene O'Neill. Na ceské scéné se hraly ptredevsim tyto hry: V ponorkovém
pasmu, Cisar Jones a Farma pod jilmy. Néktefi dramaturgové v ném vidéli pokracovani
ruského realismu, ktery se do repertoaru Ceskych divadel vratil s inscenacemi her F. M.

Dostojevského a L. N. Tolstého."”

2.1.4 Expresionismus

Stejné jako jinde v Evropé se i v Ceskoslovenské republice prosazuje v dramatické
tvorbé expresionismus. Jak jiz bylo zminéno v ptredchazejici kapitole, expresionismus
tvofi jeden ze zakladnich smérti mezivalecného divadla. Expresionismus se obecné
vyznacuje osobnosti autora dila, ktery usiluje o to dostat do dila osobni distinktivni vyraz.
V dusledku povéle¢né rozttiSténosti a nestability, zpisobené hledanim identity novée
vzniklého ¢eskoslovenského statu predstavovalo expresionistické divadlo moznost podilet
se na formovani umélecké a ndzorové totoznosti nové vybudované republiky.
Expresionistické divadlo v Ceskoslovensku reagovalo nejen na neklidnou atmosféru
doby, ale divadelni hry se vénovaly i sv€tonazorovym problémiim moralky a socidlniho
jednani. ,,Expresionismus v evropském divadle prekracoval psychologicky smeér,
individualismus i symbolismus a tim se stal jednim z nejvyznamnéjsich dramatickych
smérii prvni poloviny dvacdtého stoleti.“'* Evropska divadla reagovala na povéle¢nou
dobu zptsobem, kdy divdkovi neptfedkladdala jedince zahloubaného do niternich nalad
a prozivajiciho okouzleni zivotem, ale ¢lovéka, jez je ovladan svymi pudy a hledajici ve
svych citovych rozruSenich novou zivotni a socialni jistotu. Ohlas publika na
expresionistické hry byl nejen u nés, ale i ve svété kladny, jelikoZ s sebou piinasel néco
nového. ,.Inovativni a nové tkvélo ve snaze zdiiraznit podstatné, podat bourlivy,
dynamicky a katastrofu véstici charakter doby a neopomenout zdurazmit psychické

rozpoloZeni jednajicich postav.“" Po diive pievladajicim realismu je tu smér, jenz

"7 srov. v BRABEC, J. a KOL.: Déjiny ceského divadla IV. Praha: Academia, 1977. str. 107 — 108.
8 VODICKA, L.: Ceskd literatura 20. stoleti. Brno: CERM, 1996. str. 51.
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divdkovi ukazuje bezprostfedni, rozumem nekontrolovatelné¢ vnitini stavy a projevy
odrazejici se v lidské psychice. Dramaticka tvorba divakovi nabizi to, co se po svétové
valce odrazelo ve svété, ve svété rozpadu hodnot a vnitiniho rozpolceni — atmosféru
uzkosti, cizoty a absurdity.

Vyznamna osobnost Ceské divadelni reZie, Karel Hugo Hilar, byl pfednim
pfedstavitelem expresionismu. Tento smér propagoval jiz od pocatku 20. stoleti na
divadelnich prknech v M¢stském divadle na Kralovskych Vinohradech a posléze
1 v Narodnim divadle a to 1 pfesto, ze v roce 1921, kdy se stal S¢fem Cinohry, se ve svéte,
ale 1 u nas od expresionismu postupné ustupovalo. Ve svych expresionistickych
inscenacich se Casto uchyloval k efektim davovych scén a ke grotesknim nadsazkam.
Stejnym smérem se ubirala i rezie Karla Dostéla, ale ten expresionismu nezistal dlouho
naklonén a piesel k inscenacim filosofickym. Uspé&$na byla hra bratii Capku, patiici
k dobovym expresionistickym groteskam, Ze Zivota hmyzu, ktera doséhla stovky repriz.
Stejné jako pozdéjsi hru R.U.R. mizeme i tuto hru povaZovat za svétovou, coZ ndm
potvrzuje jeji ohlas u zahrani¢niho publika.® Hra si ziskala obecenstvo nejen u nés, ale
1 v zahranici, svou svétovost vyzdvihuje tim, Ze poukazuje na to, co je spolecné pro celé
lidstvo, a to jsou riizné typy lidskych povah. Tato expresionisticka groteska zndzoriiovala
lidské nectnosti, ptedevSim sobeckost, neodpovédnost, chamtivost, vrazdéni
a diktatorstvi. Zobrazovala je pohledem citové vypjatym, vysmeéSnym a zadmérné
provokativnim. Mezi Ceské expresionistické dramatiky fadime ptfedevsim Jana Blatného
a Jan BartoSe. ,,Dramatika Jana BartoSe se odlisovala snahou o ostry groteskni odsudek
nekterych projevii kapitalistické mordlky, coz dokazuje komedie Krkavci....Cyklus
grotesek s postavou drzého boritele starych radii pokracoval ve hire Namluvy ¢ili Skola
diplomacie. “*! K této linii grotesknich komedii a expresivnich nadsazek se pfifadila hra
anglického dramatika Chestertona Kamardd Ctvrtek. Ze zahraniéi se k ndm jesté dostaly
hry piedstavitelii tohoto stylu, Uték do Bendtek od G. Kaisera nebo komedie Kalhoty od
C. Sternheima.

Dobova atmosféra ve svété a pievazné v Evropé byla na pocatku 20. stoleti
ovlivnéna valecnymi a povale¢nymi otfesy a revolu¢nimi boji. Skute€nost, Ze se do téchto

revoluénich boji zapojila lidova masa, se odrazila 1 v divadle a to aktualizaci davového

2 Srov. v KOL. AUTORU: Ctvrtstoleti Méstsého divadla na Krdlovskych Vinohradech 1907-1932.
Praze: Nakladem Meéstského divadla na Kral. Vinohradech, 1932. str. 63 — 70.
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dramatu. Jak vyplyvéa z nadzvu stfedem pozornosti davového dramatu jsou velké skupiny
lidi. Na rozdil od realistického sméru, ktery se snazil vyclenit jedince z davu,
individualizovat ho, davové drama zapojilo skupinu lidi jako kolektivni jednotnou silu.
wedinci vdavovém dramatu nejednaji sami za sebe, ale jako nositelé nadosobnich,
kolektivnich ideji.*** Tyto davové inscenace vytvafel nejen Hilar ve svém
expresionistickém pojeti, ale i stoupenci proletaiského divadla. Ve svéte se davové drama

nejvice roz$ifilo v Rusku, ale také se uplatnilo v Némecku, kde snim nejvice

experimentoval Max Rainhardt.

2.1.1 Poetismus a surrealismus

Poetismus je smér, jez vznikl ve 20. letech prvni poloviny 20. stoleti. Jedna se
ojediny smér, ktery vznikl a Sifil se po Ceském Uzemi. Do zahrani¢nich zemi
neproniknul, snad jen na Slovensko. Tedy v dobé¢, po Velké fijnové revoluci., jenz je pro
divadlo a pfedevsim pro literaturu dileZzitym meznikem. Po této udalosti se nejen u nas,
ale i v okolnich zemich Evropy rysovaly revolucni postoje. Tyto postoje pfinesli s sebou
vznik nového programu, jimz bylo proletaiské umeéni. Tento smér mél své zazemi
v avantgardnim sdruzeni Devétsilu, ktery sdruzoval kolem sebe levicové zamétfené
umélce. Uz samo slovo levicové napovida jaka hesla a jakym zplsobem se toto uméni
ubiralo. Tento smér zastinil civilistické tendence hlavné v literatufe, ale 1 na divadle.
Vzhledem ke spolecenské a socidlni situaci v zemi se tento krok zda byt logicky. Autofi
ztratili iluze a vysttizlivéli a snazili se hledat nova feSeni, jimz bylo pravé proletaiské
uméni. Vidime vném odklon ,od individualistického umeéni a smérovani ke
kolektivistickému a socialistickému uméni.“> Nezaméfoval svou pozornost na jedince, ale
na kolektiv bojujiciho proti nespravedlivému fadu.

,, Poetismus se snazil o odklon od proletarského umeéni. Jeho snahou bylo vyhnout
se tématu revoluce, upustit od socidlniho obsahu her.“** S tim souvisi i jeho snaha byt
apolitického zaméfeni, nestat se politickym prostfedkem, ale vénovat se Cistému umeéni.
Autofi her ovlivnéni timto smérem se spiSe pfiklané€li k poeticnosti divadelnich her, tedy

k tomu, aby byla hra postavena na basnickém jazyce. ,,Dalsim cilem poetismu byla snaha

2 LEHAR, J a kol.: Ceskd literatura od pocdtku k dnesku. Praha: Lidové noviny, 2006, s. 604.
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o prostor tvirci cinnosti cloveéka a jeho fantazii a timto zpiisobem upozornit na krdsy
obycejného zivota.** Pravé proto se stala kromé& poezie pro tento ucel nejvhodnéjsi
divadelni prkna. Dramatici se vyhybali psychologickému dramatu a na jevisté se dostava
groteska, komediantstvi — tento typ dramatu mizeme vidét pozdéji u Voskovce
a Wericha napiiklad v jejich hie Vest Pocket Revue (1927). Cesti dramatici se nechali
inspirovat francouzskou dramatikou a po roce 1922 vznikaly malé experimentalni scény.
Jednou znich bylo i roku 1926 Osvobozené divadlo, pod vedenim Jifitho Frejky
a Jindficha Henzla. Chtéli piijit s novym divadlem, s dramatickou poezii prostupujici
kratce celé divadlo. ,,Jejich program inscenaci chapal jako bdsnické pasmo utvorené za
tvorivé ucasti herectvi, vytvarného uméni, osvétleni a hudby, s prvky inspirovanymi
filmem, lidovym komediantstvim a s prvky cirkusu.“* A jelikoz jsme zminili, Ze
dramatikové se nejCastéji inspirovali francouzskou divadelni tvorbou, neni tedy divu, ze
se repertoar ,,poetistickych® divadel skladal z her francouzskych autori G. Apollinaira,
Y. Golla, J. Cocteaua, A, Jarryho. Samoziejm¢ nesmime opomenout zminit i Ceské
dramatiky, mezi néz patii zejména Vitézslav Nezval, Adolf Hoffmeister, Vladislav
Vancura a Jifi Mahen.

Na poetismus navazuje dal$i smér, jez ma zaklady ve Francii, a to je surrealismus.
Pojmenovéani surrealismus pochdzi z francouzského vyrazu pro nadrealismus.
Surrealismus se nejprve projevil ve Francii, kde zptsobil ve 20. letech 20. stoleti doslova
pozdvizeni. Autoii v povalecném obdobi touzili po novém zplsobu sebevyjadieni
a surrealismus jim to dokonale umoznoval. Z Francie se novy smér postupné §ifil do
jinych zemi, véetné nové vzniklé Ceskoslovenské republiky, kde v roce 1934 vznikla
prvni surrealistickd skupina. ,,Surrealismus opiral sve myslenky hlavné o Freudovu
psychoanalyzu. Ustiednim motivem divadelnich her byl sen a zachyceni pohybu
myslenky.*?” Surrealistickd dramata vznikala v Ceskoslovensku pfevazné ve 20. a 30.
letech, ale tento smér si v republice nikdy neziskal mnoho pfiznivcl. Mozné vysvétleni je
jeho nepochopeni u publika, jelikoz se nezaméfuje na Cloveéka jako na bytost Zijici ve
spolecenskych vztazich a historicky poznamenanou, ale spiSe jej chape jako produkt

podvédomych, pudovych, smyslovych a sexudlnich sil. Surrealisticka dramata byla

3 VACLAVEK. B. : Ceskd literatura XX. Stoleti. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1974. str. 59.
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uvadéna hlavné na malych scénach. Nejznaméj$im ceskym surrealistickym dramatem je
Zlovestny ptak, dilo Vitézslava Nezvala. Nezvaliv ptak symbolizuje rozporuplnou néaladu
mezivale¢ného obdobi, oznacuje nastup zloby a krutosti v lidském svété. Ptak méni
podoby a upozoriiuje tak na semeno nasili, které je pfitomno v kazdém clovéku a jehoz
rust zaleZi pouze na vnéj$im prostiedi.

Surrealismus ve svétovych dramatech se v hlavnich bodech od ¢eského dramatu
nelisil, ale mize nalézt nepatrné rozdily. Jak uz jsme na zacatku kapitoly o surrealismu
zminili, jeho zéklady hleddme ve Francii. A pravé tady mizeme spatfovat rozdil, zatimco
u nas surrealismus navazoval na poetismus, ve Francii jej pohltil dadaismus. Vliv
surrealismu na divadla, jak u nés, tak ve svété, nebyl tak silny jako jiné sméry. Jeho
prednost muizeme spatiovat vtom, ze pracoval hlavné s lidskym podvédomim
a s lidskymi smysly, jako je strach, sny, svédomi apod.

Toho vyuzil jak Vitézslav Nezval ve své hie Zlovéstny ptik a Strach, tak také
francouzsky dramatik Jean Cocteau v jeho hie Viil na strese a modernizaci antickych her
Antigona, Orfeus a Pekelny stroj (tato hra je zaloZena na piibéhu o Oidipovi). Cocteau
dokazal témito adaptacemi v divakovi vyvolat pocity, ze mytické véci jsou mu dobie

znami a zndme véci, s nimiZ se neustale potkava, na néj pisobi myticky.

2.1.2 Proletarstvi a socialisticky realismus

Vyvoj ceského dramatu a divadla se po prvni svétové valce ubiral smérem
k proletariatu. ,,Cilem tohoto opozicniho divadla bylo hledat takové umeéni, jenz by
odpovidalo zdajmum a tridnimu uvédomovani proletarskych vrstev a jez by sjednocovalo
i dalsi nespokojence s burfoaznim radem a dramatem.“*® 'V letech po prvni svétové valce
byl realismus ponckud odsunut na druhou kolej a dramatici se soustiedili na hledani
novych forem, nového sméru. ,,Ukolem socialistického realismu mélo byt navraceni
prvku realismu a zdroveii priblizeni dobovych problémii vétsimu poctu lidi. “*
Socialisticky realismus navazoval na kriticky realismus 19. stoleti a avantgardni sméry

pocatku 20. stoleti ve Velké Britanii, Némecku a Francii. Jako umélecky smér se zacal

formovat v Rusku. Vzhledem k tomu, Ze socialisticky realismus vznikl v Sovétském

* BRABEC, J. a KOL.: Déjiny ceského divadla IV. Praha: Academia, 1977. str. 40.
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svazu, hodné stranil Marxisticko-Leninské teorii a to jak v literatufe, tak 1 na divadle.
Dramata psand v socialistickém realismu nesla témata vztahujici se ke skuteCnosti
a predevsim k ¢loveéku a spole€nosti, v niz zije. Jak uz jsme zminili, tento smér mél své
zaklady v sovétském svazu, a tak se vétSinou rozsifil jen do vychodnich zemi, a to
Polska, Bulharska, Ceskoslovenska a dalsich. Avsak nalezneme i spisovatele ze
zapadnich zemi, jenz se nechali timto smérem inspirovat, jako naptiklad M. A. Nexag,
H. Barbusse a J. Read. Socialisticky realismus se formuloval v dilech ruskych spisovatelti
a dramatikd, jakymi byli M. Gorkij, M.M. Kocjubynsky nebo J. Rainis a jeho verSované
drama Oheri a noc. Mezi svétové dramatiky tohoto sméru, jeZ ovlivnili ceskou divadelni
a dramatickou scénu patfi Bertolt Brecht a Vsevolod Vitaljevi¢ Visnévsky. Ackoliv
socialisticky realismus mulzeme spiSe vidét v proze nez v dramatech, Ceskym
dramatikem, ktery tento smér ve své hie Dité odrazi je F. X. Salda. A. Dvoiak a L.

Klima ptichéazeji s polopohadkovym piibéhem o lidovém hrdinovi Matéj Poctivy.

Vsechny tyto sméry posunuly vyvoj ceské divadelni kultury v mnoha ohledech
kuptedu. Tyto sméry, jez byly uplatnovany v demokratickém ovzdusi republiky,
obohacovaly divadelni déni o nové podnéty a zvySovaly uméleckou vymluvnost
divadelnich her. Vyvoj ceské divadelni kultury probihal v kontaktu s vyvojem
evropskym. Tudiz nedochdzelo ktomu, Ze by ceské divadlo zaostavalo v ramci
vyvijejicich se a uplatiiujicich se smérti v Evropé€ a ve svété. Predni ¢esti umélci se vSak
snazili v rdmci proudicich smérl ze zahrani¢i nepfejimat pasivné cizi podnéty, ale snazili

se sméry aplikovat ve shodé s predpoklady domaciho spoleCenského vyvoje.

2.2 Divadlo v socialnim a politickém zapase proti fasSismu

V poloving 30. let eska kultura, tedy 1 ¢eské divadlo, byla ovlivnéna mohutnym
impulsem historickych vlivi. V Némecku se roku 1933 k moci dostal Hitleriv fasismus.
Nastup této nemilosrdné sily, nacionalné Sovinistického a rasistického hnuti totalitni
nahravajici blizicimu se totalitnimu rezimu byla hospodatska krize. V Ceskoslovenské

republice se projevovala predev§im omezovanim demokratickych svobod a cetnickym



terorem, v zahranici, jak vyplyva z ptedchozich vét o nastupu fasismu, vzrostla vybojnost
némeckého imperialismu a tim vétsi vojenska agrese namifena proti okolnim statim. Tyto
udalosti, mimo jiné, zménily existenéni podminky divadel v Ceskoslovensku i v zahrani¢i
a celého divadelniho systému do t€¢ miry, ze jedinym vychodiskem byla totalni divadelni
proména.

Proti faSistické hrozbé se v celé Evropé zvedly demokratické sily. Fasisticka sila
vitézici v Némecku postupujici stejnou silou i v Ceskoslovenské republice se projevovala
faSizujici tendenci, hlavné v postupech odstranit komunistickou stranu. Co se tyce
divadelniho, respektive celého kulturniho pole, fasismus na sebe bral podobu ,,nad moci*,
jez se ohlasila neustdle se zvySujicim cenzurnim tlakem a s odstranénim komunismu
souvisely i utoky na protifasisticky orientované divadelni umélce — tedy na umélce
oficialniho proudu.

Fasismus bojoval proti ztrzeni komunistické strany. Proti komunistickému vlivu
v Ceskoslovenské republice se vétsina divadelnikd, at’ uZ z,oficialni linie nebo
z avantgardniho proudu setkavala na pude spoleéného boje proti fasismu, jak dokazuje
vznik takzvané protifasistické divadelni fronty ve 30. letech. Protifasistickd divadelni
fronta sbliZzovala oficidlni a avantgardni divadlo. Jejimi aktivnimi ¢leny byli hlavné bratfi
Capkové, pod perem znaméjiiho z nich, Karla, vznikla dramata jako Bild nemoc nebo
Matka, ktera do velké miry ovlivnily podobu ceského a svétového vale¢ného
a povale¢éného dramatu. Uméleckou hodnotou se nejvice Capkovi v tomto obdobi blizil
Frantidek Langer. Jeho reakce na situaci 30. let nebyla vak tak pohotova jako u Capka,
ale v jeho hie Jizdni hlidka, ktera objektivné popisuje dvé bojujici skupiny — legionaie
a bolSeviky, vyzniva stejn¢ hluboce: ,,Oslava neokdzalého lidového hrdinstvi plynouciho
z bolestnych  pochybnosti o smyslu lidskych obéti, vynucenym pleticharskym
politikarenim.«°

V tomto duchu pracoval i rezisér Narodniho divadla Otokar Fischer. Dokazuje to
jeho preklad hry Spanélského dramatika Lope de Vegy Fuente Ovechuna, jez zobrazuje
boj proti bezpravi. DalSim rezisérem, ktery se zhostil podobného tkolu byl Karel Dostal,
ktery vroce 1937 vpustil na divadelni prkna hru Prospero, nové nastudovani
Shakespearovi hry Boure. Jednoznacné proti fasismu vystupovali hry Voskovce

a Wericha v Osvobozeném divadle. Jedna se o hru Rub a Lic, v niz se odehrava boj

3 BRABEC, J. a KOL.: Déjiny ceského divadia IV. Praha: Academia, 1977. str. 336.



stavkujicich proti zaméstnavateli a soucasné boj proti nebezpeci fasistického puce. Jejich
hry proti faSismu, jako napiiklad Caesar, Balada z hadri, Kat a bldzen jsou
charakteristické humornymi nardzkami na hrozbu fasismu.

Stejné ¢1 podobné hry voli i dramaturgové zahrani¢ni, jez v postupu faSistické
moci spatfuji hrozbu a zkazu pro lidstvo. Tito svétovi divadelnici méli jedno spolecné,
a tim bylo, pokusit se zabranit rozsifujicimu se vlivu fasistické moci. Jediny prostiedek
jak toho dosahnout spatfovali v upozornéni celé spole¢nosti, v soustavném varovani mas
pied blizici se zkazou a chtéli tak apelovat na lidskou soudrznost a silu. Divadlo, jakoZzto
oblibeny a masdm dostupny zdroj, se stalo prostiedkem, jimZz mohla varovani pted
nastupujici totalitou proudit do celé spolecnosti. Takova moc divadla pozdéji vedla
fasistické diktatory k zakazu a cenzufe nckterych her ve velkych divadlech a zruSeni
malych scén.

Ackoliv se neptiznivé vlivy fasismu rozsifovali z Némecké zemé i tam se nasli
dramatici, jez s nastupujici moci nesouhlasili. Mezi nejzndmé&js$i z nich patii Bertolt
Brecht, kterého mutzeme sméle pfirovnat k naSemu nejznaméj$imu dramatikovi
vystupujicimu se proti fagismu, Karlu Capkovi. Samotni némeéti dramatici méli ke svym
dramatickym vypovédim zcela odliné zizemi. Rada znich ve své zemi zaZila
pronasledovani, rasistické utoky na zidy. Tyto utoky byly v roce 1935 zlegalizovany

Norimberskymi zakony a vyvrcholily v listopadu 1938 Ktistalovou noci.

Diky ptfedeSlym informacim miizeme 1épe pochopit to, pro¢ se v dramatickych
dilech 30. let objevovala témata diktatury, hrozici valky, zrady a boji proti totalitnim
silam. Snaha divadla postavit se vlivu moci faSismu nejen u nas, ale i ve svété tkvéla
nejen v tom, ze lidem prostiednictvim hry na vlastni o¢i ukazi ni¢ivou silu rezimu, ale
ptedevsim v obnoveni hodnot, které¢ je mohou v dobach neptiznivych povzbudit. Témito

hodnotami méli na mysli napiiklad Karel Capek ¢&i Bertolt Brecht moralku ¢lovéka.



3. Ceskost &eské dramatiky 1. poloviny 20. stoleti

Smysl narodni kultury, smér jejiho snazeni nenajdeme v ni¢em lépe zachyceny
nez vuméni a nejvyraznéji pak v dramatice. Drama pfedstavuje obraz, ve kterém
nalezneme duSevni, duchovni, hmotny i volni, mravni i nemravni Zivot a dale se v ném
odrazi svédectvi toho, co narod chce, kam mifi, pro¢ Zije a vco doufd. A Ceské
dramatickd tvorba nepfedstavuje nic jiného nez dramatikovo vyjadfeni lasky k rodné
zemi, jejimu duchu, jeji feci a boj za lepSiho Ceského Cloveéka a lepsi svét vitbec.

Ceskost Geského dramatu spatfujeme piedeviim v odrazu vlastnosti
¢eského ndroda v Ceskych dramatech. Roku 1919 vydal Otokar Fischer knizni soubor
studii nazvany K dramatu. Zde jiz v prvni stati autor pise: ,,/dea dramatu a poslani
naroda splyvaly. (...) prednim hrdinou ceskych dramatiku je narod; hlavnim obsahem
sen o svobode. (...) je pychou dramatiku, Ze, zachovavajice odkaz domadcich Siritelii
evangelia, v duchu nové filozofie svétového humanitarstvi a ceského realismu, pozvedali
hlas ve jménu lidskosti.**' Tento rys se samoziejmé projevoval nejvice v dob& narodniho
obrozeni u Jiraska nebo Tyla, ale na pocatku 20. stoleti se charakteristika ceského naroda
pretrvavala ve hrach historickych, o kterych se zminujeme v nésledujicim odstavei.
Motiv vykreslovani vlastnosti typicky pro ¢esky narod, jako tomu bylo u Aloise Jiraska,
vSak spatfujeme i v jinych dramatech, naptiklad ve Vancurové Alchymistovi, v némz se
odkryva stav naroda, touziciho po poznani, védé€, pokroku, lasce 1 majetku. Dale
v Langrové hie Periférie, kterd popisuje lidi zijici na okraji spolecnosti, pfesto jsou v nich
vykresleny i vlastnosti typické pro ¢esky narod bojacnost, zvédavost, soucit, laska, ale 1
hrdost i zlobu. Ackoliv se jiny autor a v jiné dob¢ vyjadiuje k vlastnostem cCeského
naroda jinak, jedno maji dramata 1. poloviny 20, stoleti spole¢né, a to je Ceska hrdost —
vlastenectvi. Ukazku typickych vlastnosti ¢eského naroda miiZeme spatfovat ve hie Karla
Capka R.U.R., kde lidé vyrobi roboty. Tyto objevy by se neuskuteénily bez klasickych
ceskych vlastnosti, jako je zvédavost a snaha si vS§echno zjednodusit. Vlastnosti ¢eského
naroda je i1 touha po svobodé (predevsim v dobach utlaku), coz se odrazi v utopickych
dramatech Karla Capka R.UR., Matka nebo Bilé nemoci, v dramatu Vitézslava Nezvala

Milenci z kiosku.

S FISHER, O.: K dramatu. Praha: Grosman a Svoboda, 1919. str. 9.



Po umélecké strance byl vyvoj ¢eské dramatiky na pocatku 1. poloving 20. stoleti
jiz zna¢né diferencovany. Jako konzervativni a ptezily se jevil pozdn¢ romanticky sloh
a popisny realismus. V dramatice se stdle udrzoval vliv symbolismu a téma historie.
Zdjem o hry z ceskych déjin byl v Cechdch a na Moravé velice silny az do poloviny 20.
stoleti, takZe miizeme T¥ici, Ze historické drama bylo po témér dvé stoleti jednim ze

‘3 Historické drama z Ceskych d&jin psali Jirasek,

specifickych zanrii ceské dramatiky.
Dyk, Hilbert, Lom, Dvotak, Langer. Obliba ¢eské historické tematiky na pocatku 20.
stoleti, jenz jesté prevazovala nad zdjmem o téma ze soucasného zivota, ukazuje na snahu
Ceskych dramatikii podporovat nejen ceskou uméleckou kulturu, ale 1 néarodné
uvédomovaci proces, ktery se v dobé pted prvni svétovou valkou a béhem ni dostaval do
posledniho a rozhodného stadia. ,,Ceskd minulost se objevovala u dramatikii riznych
stylii jako pokladnice déjii, charakterovych rysii a konfliktii, na nichz bylo mozné
demonstrovat zvlaste ndzorné ty polohy ndrodniho byti, které se v aktualnim
spolecenskem Zivoté neuplatiiovaly dost vyrazné a jez bylo uzitecné umélecky
aktualizovat v socialnim povédomi. Byla to myslenka demokratické soudrznosti ndaroda
(Jirasek) itouha po velké historické individualite, energicky urcujici postup déjin
(Hilbert, Lom), veédomi rozporu mezi sebeuslechtilejSim usilim jedince a objektivnim
chodem déjin (Dyk, Dvorak) i pochopeni rozdilnych historickych individualit
prospésnych pokroku velmi rozlicnym zpiisobem (Langer). Témata z ceské historie
dokumentovala kulturni vyspélost naroda, jehoz dejiny umoznuji divadlu vyjadrit pomoci
riiznych latek tendence aktualniho spolecenského zapasu o politické osamostatnéni
naroda.**>

Ceskost v deskych dramatech se posuzuje i podle existence tradic. Je sporné, zda
se lid¢, ale i postavy v dramatech chovaji v souladu se svymi tradicemi, ale existence
tradic samotnych je z ¢eského hlediska nepochybna. Jednou z tradic ¢eského néaroda je
tradice demokratickd, jenz byla béhem 1. poloviny 20. stoleti propagovana predevSim
T. G. Masarykem. Tématem dramatickych her demokratického sméru se stal vSestranny
pohled na soudobou spolecnost. Mlizeme fici, ze jejich pohledy byly spise kritické, ale
nedostatky soudobé spolecnosti nechtéli feSit revoluci. Demokraticky smér v ceském

dramatu projevoval zdjem o prostého Clovéka a jeho obycejny, kazdodenni Zivot.

2 CERNY, F.: Kapitoly z déjin ceského divadla. Praha: Academia, 2000. str. 66.
3 KOL. AUTORU: Déjiny ceské literatury 4. Literatura od konce 19. stoleti do roku 1945. Praha: Victoria
publishing, 1995. str. 68.



S demokratickym smérem se Uzce poji 1 pragmatismu: ,,pravdivé je to, co je prakticky
uzitecné, co se osvedci v praxi. Pro kazdého je uZitecné néco jiného, tedy pro kazdého je
pravda néco jiného, tedy neexistuje jedina univerzalni pravda, ale mnozZstvi (pluralita)
pravd, pravda je jen relativni. “** Jasné jej miZzeme spatfovat v utopickych dramatech
Karla Capka jako je Véc Makropulos, R.U.R. nebo Bild nemoc. V téchto dramatech
demokratické tendence dale spatfujeme predev§im ve svobodném rozhodovani i jednani
postav a v prosazovani myslenky, ze ten kdo nalézd na vSem strany dobré i zlé, byva
opatrn¢j$i v prosazovani své pravdy a dokaze eliminovat disledky moznych omyla.

Béhem dvacatého stoleti se mnohé zménilo, proménily se formy i prostfedky.
V samé zékladu dramatu vSak zlstala zakdédovdna vnimavost a citlivost pro
odhalovani skrytého ¢i zatajovaného smyslu véci. Tato jeho dimenze ozivala a oziva
vzdy v dobéch potlatovani svobody slova, v dobach upirani zakladnich lidskych prav
a obcanskych svobod, v dobach represi a tvrdé cenzury. Ve dvacatém stoleti jsme
to zazili nejprve za prvni svétové valky a poté i za nacistické okupace. ,,Smyslem ceského
divadla vidy bylo a bude stat se prostorem svobodného vyjadrovani, krizovatkou
fantazie, klicem ke smyslu i ne-smyslu véci a vyznamu, inspiraci i mistem vyjadieni
spolecenské sebereflexe.**

Ceskost ¢eské dramatiky spodiva i ve vybéru zanru. Béhem prvni svétové valky
atésné po ni se na vysluni svétového dramatu drzela tématika historicka, jak uz bylo
zminéno, tak tématika valeCna, kterda byla vétSinou zobrazovana zanrem tragédie.
Postupné se do dramatu propracovala i komedie, jako naptiklad komedie Frantiska
Langera Velbloud uchem jehly. Typickym rysem ceského ndroda je reagovat na slozité
situace humorem. Velkého humoru bylo v divadle nedostatek, snad proto se také pienesla
romanova postava Svejka na divadelni prkna. Zesmésiiovani socialniho a predevsim
politického déni, utoceni na diktaturu a obhajoba demokracie bylo hlavni néplni
v dramatech Voskovce a Wericha, znamé se tak staly hry Vest pocket revue, Balada
z hadru ¢i Kat a blazen. Oba se krom¢ politické scény zamétuji i na povahy ceského
lidu, pfedevsim odsuzuji jeho pasivitu a strach. Humor zaloZeny na hie se slovy, ironie

a parodie byl tedy jejich hlavnim prosttedkem. Cesky humor je na jednu stranu obhrouble

¥ KLIMA, 1.: Karel Capek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965. str. 27.
3 HAVEL, V.: O divadle. Praha: Knihovna Vaclava Havla, 2012. str. 41.



uto¢ny, ale na druhou stranu vynalézavy, schopny najit si smé$nost kdekoliv, ale s mirou
vkusu a inteligence, je vyrazem ¢eského ducha.

V neposledni fadé Ceskost Ceské dramatiky spatifujeme v ceském jazyce. Divadlo
predstavovalo dilezitou roli v rozvoji a Sifeni Ceského jazyka, ptisobilo jako vlivny
jazykovy vzor. Zasluhou dramatikii, jako byl Capek, Vanéura, Nezval a dalsich, se $ifila
do &eské spole¢nosti kultivovany ¢esky jazyk. Uginnost textd ¢eské feci nespocival jen
v tom, Ze oslovovali Siroky okruh lidi, dtlezitéjsi bylo, Zze dramatikové 1. poloviny 20.
stoleti vytvareli jevistni feC, kterd nebyla vzdalena hovorové teci. Sila slova méla vzdy
velikou moc pfi plisobeni na mySleni lidi, coZ ndm dokazuji slova filozofa Georgie
Steinera, jenz tvrdil, Ze jazyk je dnes naprosto Spinavy a neda se jim vyjadfit nic hezkého,
protoze jak muzeme vyjadfit néco hezkého nastrojem, ktery za druhé svétové valky
zabijel. Jazyk pokladal za nehumanni prostfedek a v dnesSni pogenocidni dobé& naprosto

zbytecny.



4  Ceskost a svétovost Karla Capka

4.1 Divadelnik

Hledame-li pocatky zrodu divadelni osobnosti Karla Capka je nutno pohlédnout do
jeho détstvi, kdy byl ovlivnén nejen loutkovym divadlem, ale pfedevSim ochotnickymi
divadelnimi predstavenimi. Tato piedstaveni spadala pod organizaci Capkova otce, ktery
byl pfedsedou ochotnického spolku.

Jakozto umélec v oblasti literatury se zacinal sblizovat s divadelnictvim
prostfednictvim divadelni kritiky a samoziejmé také svou tvorbou. Nesmime vSak
opomenout fakt, ze Capkovy divadelni za¢atky jsou spjaty také s jeho bratrem Josefem,
jelikoz oba napsali svou prvni divadelni hru spole¢né. Roku 1910 tak vznikla komedie
Ldsky hra osudnd, ktera, a¢ je moderné&jsi, nese prvky komedie dell’arte.*® Hra divakim
nenabizela iluzi skutecnosti, pouze hru o milostném konfliktu a konfliktu moralnich
principti. O rok pozd¢ji vznikla hra Loupeznik, opét ve spolupraci s bratrem Josefem, tato
hra byla na prkna Narodniho divadla uvedena vSak az v roce 1920. Tato hra v sobé&
ukryva myslenku, ze kazdy ma svou pravdu, tedy nikdo nema uplnou pravdu, a proto
nema ani nikdo pravo soudit druhé. Dokdzat tuto myslenku mizeme slovy samotného
Capka, jenZ tvrdi, 7e vSichni aktéfi hry maji pravdu. Ono ani tedy neni divu, kdyZ po
precteni nevime, na ¢i strané mame stat, jestli na stran¢ vasnivé, zivelné lasce, okouzleni
z mladi a ptirody nebo na strané zdeptané lasky, na strané téch zdeptanych a rozvaznych.
A roku 1921 byla premiéra hry R.U.R., coZ byla hra napsana jiz pouze Karlem Capkem
a také tato hra vynesla Capkovy svétoznamy véhlas.

Po uspésich s divadelni hrou LoupeZnik nastoupil, jak uZ bylo dfive zminéno, jako
dramaturg a rezisér Vinohradského divadla, tedy diive zvaného Méstskym divadlem na
Kralovskych vinohradech. To, Ze divadlu rozumél, dokazovala jeho desetiletd praxe
divadelniho referenta, ktera mapovala situaci nejen ceského, ale 1 svétového dramatu.
Capkova kritika zasahla i svétova dramata uvadéna u nas. Divodem kritiky bylo to, Ze
nekteré z her byly uvadény na nase jevist¢ kvili tomu, Zze to bylo moderni nebo

z ptehnaného obdivu ciziny. Naproti tomu se vSak nechal strhnout vykony hostujiciho

3¢ Komedie dell'arte je zaloZena na pevnych, ustalenych charakterech postav a improvizaci.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Improvizace

MCHATu (Moskevské umélecké akademické divadlo), jez ukazalo Capkovi silu
herectvi, dokonalou préci a dilo inteligence.

Karel Capek se po krizi ve Vinohradském divadle roku 1923 vzdal dramaturgie, ale
jeste reziroval par her, jednou z nich byla i hra jeho bratra Josefa Zemé mnoha jmen. Poté
nastoupil do Narodniho divadla, ale coby rezisér se angazoval pouze v roce 1924. Pak byl
s divadlem v kontaktu jen jako autor. Na prknech Narodniho divadla se v roce 1927
objevila premiérové hra Adam Stvoritel. A v roce 1930 hra Lasky hra osudnd. Az v roce
1937, po dlouholeté odmlce, méla premiéru hra Bila nemoc a to ve Stavovském divadle.
Rovnéz zde méla premiéru v roce 1938 i posledni hra Karla Capka Matka. Jeité pied
témito hrami byla uvedena jedna ze spolecnych her Ze Zivota hmyzu a to v roce 1922
v B¢, nasledné pak v Praze.”’

Dramaticka tvorba Karla capka nestavi na zaddnych programovych postupech.
Z jeho dél je patrné, ze hlavnim cilem je zhmotnit autortiv aktivni zajem o dulezité otazky
tykajici se lidské spolecnosti at’ uz v rozpéti domacim ¢i svétovém. Jeho sklon ke
spoleCenskému zaujeti dramatu dokazuje nejen jeho vlastni tvorba, ale i nékteré jeho
¢lanky v Casopisech, kde sympatizuje s divadly a scénami, jenzZ vyznavaji stejny postoj
jako on sdm. Jeho sympatie sklizeli pfedev§im avantgardni scény, D 36 a Osvobozené
divadlo.

Capktiv postoj k divadlu se formoval, coz mizeme postichnout v jeho stati
O takzvané krizi divadla, kterd vysla roku 1933. Jeho formovéani osobnosti dramatika
spofiva vtom, ze se odklani od star§iho, individualistického typu dramatu
a uptednostiiuje divadlo zaméiujici se na souhru a lidské spolecenstvi. V této stati vSak
nenajdeme jen tento nazor na divadlo. Capek v ni doslova rozebira jednotlivé &ast
divadla. Také diky této stati si mizeme jeho osobnost divadelnika Iépe ptiblizit.
svilj nazor, ktery protkdva i jeho tvorbu a to, Ze nejzadanégjsi publikem ma byt publikum
lidové. Oporu tohoto nazoru nachéazi v oné krizi divadla, které¢ ptestava byt lidovym
a spokojuje se stale stejnym publikem, které sice plati, ale na druhou stranu méné zada.
Toto obecenstvo se spokoji s klasikou, kterd je osvédCena a zavedena misto novych her.

Jedna se totiz o princip uspéchu a ne vykonu. V podobném duchu se vyjadiuje Capek

7 srov. v BRABEC, J. a KOL.: Déjiny ceského divadla IV. Praha: Academia, 1977. str. 107 — 145.



1 k dramaturgii, kterd se pfizpiisobuje jen pouze stalym divdkim a soucasné mode.
Dramaturgie byla seviend mezi n€kolika kameny, kterymi byly uméni, penize, mdda
snobi, lidovy ky¢ a vznesené poslani. Dalsi slozkou v jeho podéni je herectvi. Na herci
stalo a padalo divadelni predstaveni. Capek se nékolikrat vyjadiil k dobové problematice
nekvalitnosti nékterych hereckych vykond, které byly ovlivnény bohuZzel ptistupem
vedeni divadla. Problém vid¢€l pfedevsim v tom, Ze divadla v té dobé nabizela obecenstvu
az tricet premiér rocn¢, coz obndSelo sedm zkouSek na jednu hru. Na zminénou
problematiku se vaZe i samotna prace reziséra. Capek se ohledné prace a postaveni
reziséra v divadle vyjadiuje jednak z vlastni zkuSenosti s touto praci a jednak coby autor
divadelnich her. Rezisér ma, dle jeho nazoru, za tkol jednak fidit herce, ale také se
podilet na vytvareni samotné scény. Ztvarnéni divadelni hry obnasi hledani prostiedkd,
jak myslenku napsanou na papife zhmotnit, na druhé stran¢ najit vhodny zptisob prace
s herci, jelikoZ jejich gesta, hlas a individualita jsou prostfedky, jenz utvaii jakousi
architekturu hry.

Tyto veskeré slozky je nutno seskupit dohromady a musi spolu v souladu pracovat,
pokud ma byt divadlo kvalitni. Tuto vétu podporuje vyrok samotného Karla Capka:
WZadny skutecny styl, Zadny ,, plny vyraz“ nevznikne, neshodne-li se koneckoncii autor,
herec, reZisér a obecenstvo na jisté spolecné divadelni a Zivotni kulture.**®

Mezi slozku, ktera déla divadlo divadlem, patii podle slov Karla Capka i kritika.
Sam Capek byl ve dvacatych letech kritikem. Jeho nazor na divadelni kritiku viak neni
vibec pozitivni, jelikoz kritiky povazuje za nezpiisobilé hodnotit divadlo, protoze mu
ocividné nerozumi, kdyZz o ném mluvi, jako by to byla jenom literatura. Podle néj nikdo
z naSich kritiki nerozumél profesi a praci reziséra i herce natolik, aby byli schopni
spolehlivé a bezpetné analyzovat divadelni hru celkové. Z tohoto postoje na kritiku se
postupné vyvinul diskusni spor s divadelnimi referenty. Capek vsak touto diskuzi
zamyslel odhaleni divadla ne jen jako na finalni produkt zpracované hry, kterou shlédnou

divaci, ale jako na samostatn¢ zijici jednotku, na to, co ptfedchazi findlnimu predstaveni.

® BURIANEK, F.: Karel Capek. Melantrich, Praha: 1978, str. 100.



4.2 Vliv Karla Capka na povile¢nou dramatickou tvorbu

Capek ve druhé poloving dvacatych let, kdy se na véalku snesla mlha zapomnéni, se stal
R.U.R. se hralo v soucasné v Americe, v Londyn¢, v Japonsku i Sovétovém svazu, byl
znam a ¢ten v celém svéte.

Povalecné drama nejen u nas, ale 1 ve svété nemélo vyraznéjsi osobnost a nemélo ani
piesny tvar. Ceské drama kolisalo mezi dvéma typy, které se prolinaly s literaturou
viibec. Témito sméry bylo drama historické a drama psychologizujici. Capek nastolil
v dramatu novou vlnu. Nezli do n¢j zasahl, bylo drama konvecni, opakujici se
anezivotné. Capek do n& vnesl novy vitr. Jeho kolektivni drama bylo vybojné,
vysmivalo se konvencim. Znamenalo pfevrat a senzaci v ¢eské dramatické ¢asti umélecke
tvorby. Samoziejme se na druhé strané stalo ter€em sporti a utokd.

Capkovo drama bylo soucasné a aktudlni, ale v nékterych piipadech i nadgasové.
V &em vsak tkvi ten prevrat? Capkova dramata fe$i otdzky existenéni, existenci celého
svéta. Tyto zdvazné, da se fici, filozofické otdzky vSak nebyli hlavnim divodem, ktery
vzbudil pozornost. Byl jim hlavné zptisob, jakym tyto latky zpracovaval.

V kazdém dramatické dile se zabyva existenci ¢lovéka a jeho po€indnim. Zabyva se
clovékem jako bytosti, kterd miize prospét sv€tu, ale v situaci nadchéazejici valky, ho
vykresluje i v rovin¢ ni¢ivého nastroje. Nejen jeho prozaicka dila, ale i dramata jsou tedy
prostoupena Capkovou snahou tcasti na osudu Clovéka. Tim, ze se ve svych dramatech

zabyva.

4.3 Capkovo divadlo

Capek prichazi s dramaty, kterd stavéji na postaveni ¢lovéka ve spoleénosti.
Nejedna se o divadlo postav, nybrz o divadlo ideji, proto, pohlédneme-li na véc
s odstupem nemusi mit lidé v jeho hrach vlastni jméno, mohou se jmenovat Loupeznik,
Profesor, Matka. Tento princip spolu s vybérem vhodnych slov, pro ktery mé¢l Karel
Capek vyborny smysl, zptisobem feéi a obsahem, postavy v jeho dilech typizuje a stavaji

se nositeli ideji. Jinak feeno, postavy néco zastupuji, oznacuji, jsou symboly.



Pokud se tedy v Capkovych hrdach odehrava boj ideji a ne citu, kde proti sobé
stoji princip proti principu a ne clovek proti cloveéku, museji byt zaznamendany take
rozdily v kvalite. Miizeme to dokdzat rozdilem v protikladech Loupeznik — Profesor, kteri
kromé symbolicnosti maji vSak také osobni osud, v porovnani s Adam Stvoritel — Alter
Ego, jez jsou téz symbolicti, ale ti pouze debatuji. Jiny avsak podobny pohledem miizeme
nalézt ve srovnani her R.U.R. a komedii Adam stvoritel, kde v kolektivnim dramatu jde o
zdpas ideji, v komedii o dramatizovanou diskuzi. Dalsim ditkazem, Ze jeho dramata jsou
spise bojem ideji, je redukce poznamek o pohybu, gestu, veéku a vyrazu osob na

minimum >

4.3.1 Capkiiv pohled na divadlo na po¢atku 20. stoleti

Capek se vyjadioval k divadlu 20. stoleti kriticky. Nebranil se tomu, aby se divadlo
ubiralo nebo propagovalo ur€ity styl nebo program, ale navic by mélo zaujimat spise
postoj ,,vizionafsky*“ — nezaobirat se problémy jednoho roku, ale desitek let, generaci
a dopad téchto problémii na budouci generace. Dale zastaval nazor, ze by divadlo
ubirajici se ur¢itym smérem mélo brat v potaz také hry, které si vybira a jak je propaguje
a nemélo by se podfizovat politické situaci, pokud s ni nesouhlasi.

V mezivalecném obdobi, tedy ve 20. letech, se Capek zaobiral otazkou, co ze
svétového dramatu je pro nastupujici moderni divadlo, které se vzdalilo od realismu,
hodnotou. Inspirujici podnéty hledal v antickém, renesancnim, baroknim 1 klasicistickém
dramatu.* Netvrdil, Ze by se strikind méla dodrzovat koncepce téchto dramat, ale
inspirovat se nékterymi jejimi prvky ¢i dramaty. On sam uplatiioval komedii, kterd se
diky némeckému vlivu, jeZ prosazoval pouze tragédie, piili§ nevyskytovala. Capek hledal
ideal nového dramatu v nékolika soudobych dramat francouzskych dramatiki:
v Gheonové Chlebu, Romainoveé Vojsku ve mésté a v Chenneviérové Jaru. Na dilech

téchto autori si cenil a nechal se inspirovat pohledem na ¢loveéka ne jako na jedince, ale

¥ CISAR,R.: Karel Capek — autor utopicko-fantastickych her. Praha: Dilial990. str. 23.
* Antické drama—prosazovani lidské individuality

Renesancni drama — inspirace Shakespearovskymi dramaty

Barokni dramata — ned@ivéra v rozum

Klasicistni drama — dodrzovani jednoty mista, ¢asu a déje



jako na soucast socialniho celku. CoZ miZeme vidét témét v kazdé jeho hte, jako je
Ze zivota hmyzu, R.U.R.

Capek mohl hodnotit divadlo nejen z pohledu dramatika, ale také reZiséra. Proto hry
unas pod jeho rezii byly oblibené, jelikoz on respektoval text a navic 1 hercovu
individualitu. Rezie dle Capka neméa byt strohy zevnim aranzérstvim, nybrz jakési
dobasnéni dila. OvSem tato jeho zajimava predstava se liSila od moderniho rezisérského
typu, prosazovaného doma i v zahrani¢i v prvni poloving¢ 20. stoleti, ktery si bral
vyhradni pravo na neomezeného zasahovani do textu. Ale Capek se snaZil pouze o to, aby
rezie nesla proti textu a duchu hry a proti ptirozenosti hercové a z toho vseho vyplyva, ze
nesmi jit proti pfirozenosti divéka.

Capek se snazil prosadit, z pohledu znalého v oblasti dramaturgie, Ze mezi jedny
z mnoha cilii divadla patii produkovani kvalitnich her a neustrnuti na misté, ale vyvijeni
se. Toho méa byt dosaZeno Céaste€nou nezavislosti na divacich. Stav divadla v Anglii
v roce 1924, odkud pochazi mnoho svétoveé uspesnych dramatikii, byl, co se tyce vyvoje,
za nami. ,,Anglické divadlo bylo totiz, na rozdil od ceského divadla dotovaného z casti
statem, zavislé na financich publika a tedy publikum bylo to, jez urcovalo produkci her.
Zatimco u nas se prosazovala dramata soudobych dramatikii, Anglicané vyzadovali hry
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Shakespeara ¢i Oskara Wilde.

4.3.2 Utopicko — fantastické hry

Karel ¢apek jako dramatik se proslavil pifedevsim jako autor utopicko-fantastickych
her. O Karlu Capkovi dobfe vime, Ze je piedstavitelem humanistické vétve evropského
mysleni. Jako i1 dal$i jeho kolegové spisovatelé, reagoval na priliSné sebevédomi
racionalisti a nadSenct moderniho technického svéta. Ruku v ruce s touto snahou, se také
snazil o piiblizeni a popséani lidské duSe. To ucinil zplisobem, jenz ve své podstaté
poukazuje na sloZitost a nepoznatelnost lidské osobnosti. Capek vyzvedava odpovédnost
kazdého jedince za své Ciny, navzdory okolnostem a prostredi, ve kterém se pohybuje.

Ve stoleti védecko technické revoluce muzeme sledovat, Ze autori, ktefi tihli

k renesan¢nimu idedlu ¢loveéka, museli své ndzory ,,poupravit” vzhledem k ménicim se

* CISAR, J.: Piehled déjin ceského divadla II. Praha: Academie muzickych uméni, 2004. str. 209.



podminkam nastupujiciho kolektivismu. Nejinak tomu bylo u Karla Capka, ktery nasel
jakési vychodisko mezi kolektivismem a individualismem v pluralismu: ,,Kazdy z nds je
my, kazdy z nds je zastup, ktery se vytraci do nedohledna.“*

Karel Capek se podle nékterych autorii, jeZ se zabyvali jeho spisovatelskou drahou
shoduje, Ze se stal slavnym aZ po vydani védeckofantastického dramatu R.U.R. Do té
doby byl sice v povédomy, byl zndamym, ale nikoliv vyraznym tviircem. Odbornici na
Capka tvrdi, e jeho dila kolisala mezi realistickou a socialni naplni, Ze do té doby utikal
od sméru ke sméru, Ze hledal sviij vlastni proud. Nemtizeme fici, Ze to neni pravda, témer
kazdy spisovatel se po Case své spisovatelské drahy musi najit, musi se vyhranit. Ale je
tfeba dodat, Ze neni pravda, Ze do doby vydani dramatu R.U.R. Capek tapal ve sméru
vlastni tvorby. Muzeme si toho vSimnout, a¢ se nejednd o dramatickou tvorbu, ale
o prozu, u povidky Bozi muka. Uz zde miZeme najit rysujici se Capkiiv zajem o oblast
skute¢na a neskutecna, tedy o stranku redlnou a fantastickou. JelikoZ ho ob¢ tyto stranky
lidské osobnosti a svéta lakali, chtél je ve svych dilech propojit.

R.U.R. vak nebylo Capkovym dramatem, pied touto hrou byly napsany jesté dvé hry,
z nichz jedna byla napsana ve spolupraci s bratrem Josefem a tou je Lasky hra osudna
a hra, ktera byla napséana jiz jen Karlem Capkem, Loupeznik. Ale hra R.U.R. byla prvni,
ve které spojil ob¢ jiz zminované slozky skuteCna a neskutecna. Toto vSak neni jediny
prvek, ktery spojuje hru R.U.R. s dfivéjsimi dily. Je to usili co nejvétsi déjovost
a epicnost skloubit s moralizovanim a filozofickym poselstvim. To se mu v piedeslych
dilech nepodatilo, 1épe feceno, tyto prvky jakoby staly vedle sebe (naptiklad Zdrivé
hlubiny), ale nespojily se.

4.3.3 ProtifaSistické hry

»INemohu si pomoci, ale literatura, kterd se nestard o skutecnost a o to, co se opravdu
deje se svetem, pisemnictvi, které na to nechce reagovat tak silné, jak je dano slovu
a myslence, takova literatura neni mijj pripad.“* Pravé z tohoto ,,prohlaSeni je ziejmé,
jaky postoj zastaval vuc¢i spisovatelim, jez se nedokazali vyjadfit k celosvétovému

politickému déni. Neni se pak, ani ¢emu divit, Ze on sam sméfoval sva dila proti faSismu,

2 CISAR,R.: Karel Capek — autor utopicko-fantastickych her. Praha: Dilia, str. 2.
# Slova pronesena Karlem Capkem do rozhlasu 29.3. 1936 v souvislosti s romanem Vélka s mloky.



uz z toho divodu, Ze tento rezim napadal ty hodnoty, které¢ ve svych dilech vzdy h4jil
a vyznaval.

Ve tricatych letech 20. stoleti, kdy se rozbujely tiidni boje a nad ¢eskym narodem se
stahoval fagisticka mra¢na Némecka, pfinutila Capka zajmout pevny a rozhodny politicky
postoj k mezinarodni scéné. Capek byl znam svym vlastenectvim a tak neni divu, Ze jeho
spisovatelské kroky vedly prave proti fasismu.

Capkovi kroky namifené proti fasismu vychazeji ze zkusenosti a z predvidani, jak
zhoubna miize byt fanatickd touha po moci. Neni tedy divu, Ze v dob¢, kdy se vyostioval
mezinarodni konflikt, tak se v Capkovi vzedmula vlna demokratického uvédoméni.
Vysledkem jeho protifaSistického pocinani vznikla jeho dvé nejslavnéjsi dramata Bila
nemoc a Matka.

Dila, ktera Capek béhem této doby vytvofil, méla pro n&j jakysi odistny vyznam.
Stejn¢ jako tomu bylo u dé€l z prvni poloviny dvacatych let, kdy se potieboval jejich
prostiednictvim vyrovnat se spole¢enskou problematikou doby. Také prostfednictvim dél

se snazil byt v kontaktu s co mozna nejvetsim publikem.

4.4 Matka

Drama o matce, kterd ve valce ztrdci manzela a poté i Ctyfi syny. Proto se snazi
zabranit tomu nejmladSimu jit bojovat. Jeji ndzor ji postupné zacnou vyvracet duchové
jejich synli a manzela, ale tim pravym impulsem pro vyslani syna do valky je zprava o

utoku na civilni lod’, v niZz zemifelo mnoho déti.

4.4.1 Inspirace

Drama Matka Karla Capka, stejné jako stejnojmenné drama Bertolta Brechta vzniklo

na popud touhy vystoupit proti sildm diktatorti a upozornit na hrozbu nadchazejici valky.
Matka Karla Capka je inspirovana hned nékolika zdroji. Tim prvnim byl boj
demokratického Spanélska s fadistickymi pudisty, jez si vyzadal nékolik obéti, mezi

nimiz byly hlavné déti. Konkrétné se jedna o obéti jednoho z pumovych utokt v Léridé.



Jednim z diivodii pro¢ zrovna tato udélost vedla Capka k napséani tak piisobivého dila, jez
byl jednim z nejvyrazngjsich, miZzeme spatfovat vtom, ze Capek chtél upozornit na
meénici se spolecnost. Chtél poukazat na charakter lidstva, které a¢ uz jednu svétovou
valku prozilo a utrp€lo pfi ni spoustu ztrat, neni schopno se poucit. Charakteristickym
rysem lidi v obdobi, kdy vznikd drama Matka, je podle Capka Gistup od humanity, od
slova, které¢ v tomto dile hraje velkou roli, i kdyz v dile Bila nemoc jeji smysl citime
daleko vyrazné&ji. Humanitou chtél znovu lidstvu pfipomenout uctu k zivotu, lidskym
pravam, lasku ke svobod¢ a k miru, usilovani o pravdu a spravedlnost a mravni zékony,
jez byly vzdy povazovany za smysl lidského Zivota a jeho vyvoje. VSimnéme si, Ze
humanitu postavil do protikladu k faSistické diktatufe (hlavnimu motivu dila), coz
odpovida tomuto nemilosrdnému rezimu. Slova jako laska, pravda, Gest stavi Capek
v tomto dramatu do protikladu s hlavnimi hesly faSistického rezimu, jako jsou tiida, stat,
narod nebo rasa, hesla, jez se stala hlavnimi zdroji faSistické manipulace. Druhym
inspiraénim zdrojem tohoto dramatu se stal namét jeho manzelky Olgy Scheinpflugové
ato pohled muzsky a Zensky. Tyto pohledy Capek v dramatu Matka vyuzil v ramci
dvojiho pojeti Zivota a postavil je proti sob&. Zena je ta, ktera je darkyni Zivota
a soustfedi se na jeho ochranu a zachovéni, kdezto muz je protipol toho, co Zena zastava.
Muz se snazi dosdahnout svého cile, mnohdy sporného a v ramci Zivota protikladného,
av$ak v ramci chodu svéta ¢asto nevyhnutelného a nutného. Tato dvé pojeti sice Capek
v dile stavi proti sobé&, ale nesnazi se je hodnotit ¢i vyvySovat jedno pojeti nad druhé
naopak, element muzsky i Zensky nenachazeji a ani nemohou najit vyrovnédni a soulad.
To nam potvrzuji studie o Karlu Capkovi jak od Josefa Branzovského, tak od Frantigka
Cerného.

Oproti tomu Brechtova Matka, jez je jeho autorska hra, avSak jedna se o ptepracovani
romanu Maxima Gorkého. Nechal se inspirovat ze samotného dila Gorkého a to hlavni
postavou — Pelagejou Vlasovovou. Inspiraci mizeme po piecteni dila spatfovat
predevsim v revolucionarstvi hlavni hrdinky. Pokud se podivdme na Brechtiiv zivotopis
Matce tolik prosazovano vychazi z mySlenek marxismu*, jez od roku 1928 ovlivnil jeho

tvorbu. Tato informace podstatné méni nahled na jejich dila, jelikoz Capek se nikdy

# Marxismus je dialekticky materialismus: v diisledku rozvoje vyrobnich prostiedkl spolecenské vyroby
dochéazi k rozporu mezi tfidami a k tfidnimu boji mezi vykofistovateli a vykofistovanymi. Tfidni rozpory
se neustale zvétsuji, coz vede k revoluci.



netajil tim, Ze nadéji lidstva nespatfoval v revoluci, ale v ¢lovéku samotném. V jeho
schopnosti jednat. V tuto chvili se nabizi otazka, pro¢ Capkova matka jednala, tim
zpisobem, ze posledniho syna, kterého vehementné chranila pfed valkou ona sama do
valky pousti? ProtoZe jedna ne ve prospéch revoluce a vlastniho ptfesvédceni, jak je tomu
u Brechtovi matky, ale v jist¢tm smyslu rezignace, smifeni se se situaci, tfebaze

nepochopi a nesouhlasi, Ze ti, které miluje, maji pravo jit na smrt za svou véc.

4.4.2 Namét a zpracovani

Pro€ je matka Ustfednim namétem obou her? Odpovédét neni slozitd. Oba autofi totiz
povazovali matefstvi za zéklad Zivota, pevny neohrozeny zéklad, ktery vytrva. Matka
v Capkové podani symbolizuje nejen zaklad Zivota, ale v preneseném smyslu i vlast.
Vlast, kterd nechce sviij lid nechat umirat, ale maji pravo si zvolit sami — jestli zit nebo
umfit za svou véc. S trochou nadsiazky muizeme fici, ze Brechtovi k ndmétu matky
pomohla jeho zvédavost. Zv&davost pramenici z touhy pochopit citéni nestastnych
matek, které své déti nedovedou ochranit, které nedokazou hrozici nebezpeci zahnat. Tim
dokazal vytvorit matku, jejiz matefskd dobrota ji zavazuje k revolu¢ni ¢innosti. Diky
tomu se 1 Ctendii lepe vciti do matefského Stésti, za néz vdeéci prospéchu, jez sama prinasi.
Vykreslil jednani milujici matky, kterd pro své dit¢ udéla cokoliv. JenzZe postupem déje
jedna v ramci propagace sociadln¢ — demokratické strany, hnuti, jenz ji strhlo a kterému
zacala véfit, nikoliv pro zachranu syna. Frantisek Burianek ve své studii Karel Capek hru
Matka vnima jako krutou. V €em je, ale kruta?! Ve valce, kterd probihd, v umirani déti
a manzel(? Jak muze byt kruta kniha, kdyz skutecnost je stejna, ne-li horsi. Jak kruta byla
prvni svétova valka a vSechny valky, které probehli. Vzdycky pfi ni umielo néc¢i dité,
néci manzel, néci rodina. Jak kruti lidé jsou na sebe navzajem a hlavné jak krutd byla
fasisticka diktatura. Snad jediné ukazka krutosti dokaZe v lidech probudit svédomi. O to
se také Capek snazil, nechtél umraviiovat. Umraviiovat se nepokousel ani Brecht, ten se
snazil postavit své drama do role $ifici boje proti nevédomosti a do role Sifici revolu¢ni
poznatky.

Oba autofi si vybrali toto téma, jelikoz matka v lidech evokuje pocity lasky,

bezpe¢i, néhy a miru. Dramatici téchto citl vyuzivaji zdmérné v kontrastu valky,



nendvisti, vrazdéni a nebezpeci, jelikoz si clovek sndz uvédomi, co mize ztratit. Uvédomi
si, jak mize byt jednoduché o vSechny tyto pocity pfijit, kdyz se na obzoru objevi kruty,
nemilosrdny rezim, dychtici po moci a nehledici na ztratu zivotl, kterou k dosazeni své
veci utrzi. V obou dramatech matky piichazeji o své syny a ndm se v této situaci nabizi
srovnani muzského a Zenského elementu. Pokud se podivame bliZze na elementy muzské
a zenské v obou dramatech, o kterych jsme mluvili v kapitole o inspiraci dramat, zjistime,
7e u obou autorti jsou muzi a zeny naprosto stejni. Muzi ke svému zivotu potiebuji néjaké
idealy, sny, néco, za ¢im se museji hnat, néco velkého dokazat, vykonat néco nebo
vybudovat néco, co po sobé chtéji a museji zanechat. Naprostym opakem jsou zZeny, které
po ni¢em takovém netouzi. Jejich hlavnim cilem je rodina. Chtéji si zit klidnym
a spokojenym Zivotem a starat se o rodinu. Zeny povazuji za nejvétsi udalost, kterou kdy
dokazaly porod jejich ditéte a jeho vychovu. Pro Zeny jsou jejich blizci vS§im, vSe, co
délaji, délaji pro manzela a déti, ne pro sebe &i n&jakou ideologii. Zeny nerozumi tomu,
pro¢ muzi chtéji riskovat zivot, dokonce jej dobrovolné obétovat a ztratit, kdyz ony jim
ho daly. Tento zékladni Zensky rys se snazi hlavné Capek ve svém dramatu zachovat,
ackoliv ji vykresluje ve vztahu krodiné az piili§ slozité. K rozliSeni muzského
a zenského svéta dochazi ve 3. déjstvi v rozhovoru mezi matkou a otcem.
wld
MATKA: Vy jste mi zapomnéli Fici: Tomu ty nerozumis, maminko. To je muZskd
zdlezitost.
OTEC: Mas pravdu, Doloros; je to muzska zalezitost.
MATKA: Tak vidite. A ja jsem z ni udeélala...svou Zenskou zdleZitost. Svou materskou
zalezitost. My si asi...nebudeme rozumét Richarde. A vy, déti... s vami se taky uz
nedomluvim. “*

Brecht se od tohoto rysu nepatrné odklani. Tim méme na mysli zapojeni matky do
revoluéniho boje. Jeho zdmérem neni zpochybnit tlohu zeny jako matky, pravé naopak
avSak to neznamend, ze se nemuze zapojit do revoluce. Hlavni hrdinka Pelageja

Vlasovova z pocatku také nechape, proC se jeji syn zapojuje do boje, kdyz ho miizou

45 CAPEK, K.: Hry. Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bila nemoc, Matka. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956. str. 409.



zaviit a v horSim pfipad¢ zabit. Postupem cCasu, kdy se zacne vzdélavat a Zit mezi lidmi
stejného revoluéniho mysleni jako jeji syn, pochopi nutnost vzepteni se politickému
systému. O jeji vife v to, co déla nads mohou presveédcit jeji slova v zavéru:

,,» Kdo Zijes, nerikej: Nikdy!

Tvé jistoty nejsou jiste,

Nic naveky netrva.

Az domluvi dnesni mocipani,

Promluvi i porobeni.

Kdo nam to tvrdi: Nikdy?

Na kom zalezi, zda utisk potrva? Na

nas!

Na kom zalezi, zda bude zlomen? Na

nas!

Pozvedni se, kdo srazen na zemi leZis!

A kdo ztracen jsi, bojuj!

Nic, zhola nic uz nezastavi toho, kdo

chape na cem je.

Ten kdo svou bitvu dnes prohral, vitézem

bude zitra,

., Nikdy “ se zméni v ,,Jesté dnes . “*°

Namét si jak Capek tak Brecht nevybirali nahodné, podle citu a intuice, ale
promyslené. Doba, ve které Zili, si zadala vytvotit dilo, jez by jim ptedkladalo dobovy
obraz skute¢nosti, odraz toho co se déje ve svét¢ a v jejich zemi a ne naivni predstavy
a ideje, k ziskdni manipulace nad lidmi. Oba dva si vybirali téma s ohledem na jeho
hodnotu, dosah, plisobivost a uZzitek. Soustiedili v§echny sily k tomu, aby svym dilem
zasahli a ovlivnili problémové slozky spolecnosti, tedy tim myslime pfedevsim politicky
systém, ale 1 lidské vztahy. V ¢em Ize spatfovat rozdil jejich tvorby je nejen zplisobem,
jakym tvofili, ale hlavné vtom na co jsou dila zaméfena. U Capka miizeme mluvit

0 existencionalnim problému, na ktery se toto psychologické drama*’ nejvice zaméiuje.

% BRECHT, B.: Divadelni hry 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni. 1963.
47 Psychologické drama je typ tvorby, ve které je hlavnim tématem niterny stav ustfednich postav. Ty jsou
obvykle velmi slozité, ale ctenai se z pribéhu postupné dozvida piiciny jejich myslenek i chovani a na



Otazka, ktera nas zajima je, zda pfedkladany osudovy konflikt vytstuje v feSeni. Ale jak
uz bylo feceno v predeslé kapitole o stietu muzského a zenského elementu, jenz se nikdy
navzajem nepochopi, pak logicky musime dospét k zavéru, ze feSenim celého konfliktu je
smifeni se s bojem za svou véc. V Brechtové Matce se vSak nachdzime na opac¢ném
konci. Konflikt matky a syna bojujicich proti rezimu statu, po smrti syna ma feSeni. Tady
se matka nesmifuje s tim, Ze ji rezim vzal syna, ale vrhd se do nového boje. Ackoliv je
Brechtova matka aktivnéjsi, protoze i ona sama se pousti do boje proti vykofistovani
dé€lniku statem, ob¢€ hrdinky maji spolecné to, Ze jdou za vlastnim presvédcenim.

Vznik Brechtovy Matky je poznamenéan socialistickym realismem®. Poskytuje
divakovi vé€rné a jasné zobrazeni spolecnosti, vztahli mezi lidmi a ,,vychovava“ ho
k revoluénim myslenkdam. Capkovo drama nam také zobrazuje spoledenské vztahy
i politickou situaci, ale Capek, jak on sam tvrdi nechce a nevidi smysl v revoluénich
bojich. Toto dilo nemobilizuje lidi do boje, jako tomu je v jeho romdnu Vilka s Mloky
a jako tomu je u Brechtovy Matky. Ano jeho dilo je smutnou ukazkou Spatnosti valky, ale
na druhou stranu, dilo neni pouhym strnulym popisem skutecnosti a vyétem skute¢nych
hodnot, ale ani nabadavou revolu¢ni myslenkou, je to ukazka lidského presvédcCeni, ze
pokud véii ve svou véc, méalokdo dosahne toho, aby mu toto presvédceni vyvratil.

Sledujeme jak velky svétovy konflikt, postupné se rozSifujici Hitlerova moc, je

u Capka ,,vtla¢en” do mensiho prostoru, do rodiny. Oproti nému Brecht volil prostfedi

daleko rozsahlejsi. Ke svému ztvarnéni vyuzil nejen matku a syna, ale i tovarnu délniki
a lidi pohybujicich se okolo hlavni hrdinky.

Je zajimavé, Ze ackoliv oba dramatici svou tvorbou chtéli pfedevsim zapisobit na

svij lid, nevyuzili k tomu ani jeden bud’ prostiedi ¢eského, nebo némeckého. Konkrétni

konci je obvykle odhaleni nebo osvobozeni od néjakého dusevniho problému.

* Socialisticky realismus: V literatufe se projevoval budovatelskymi roméany a schématizaci postav i
prostiedi — d&j se vetSinou odehrava bud’ na venkové nebo v tovarnach a kladné postavy jsou oddanymi
¢leny komunistické strany nebo délniky, zaporné pak intelektudlové a ,,imperialisté®. Dila socialistického
realismu jsou tvrdé¢ ideologicky orientovana, a to ¢asto na tkor umélecké kvality i pravdivosti (socialisticky
realismus je vlastné protimluv, protoze vice neZz realitu zobrazoval ideologicka pfani rezimu).



misto dramatického déje Matky nezndme, ale vime, ze se jednd o piimoiskou oblast.
Svétovost Karla Capka tedy spo¢ivd vtom, Ze zamémé ve svém dramatu neuvadi
narodnost matky ani misto, kde zije, aby mohl zapisobit na vétsi okruh divakd. Aby
varoval lidi po celém svété pied hrozbou fasismu a nadchézejici valky. V tom, Ze chtél
varovat téz Cesky narod, spatifujeme jeho ceskost. Podobné motivy miizeme hledat
iu Brechta. Ten sice své drama, jak vime, pouze piepracoval z jiz existujictho romanu
ruského spisovatele Maxima Gorkého. Pro¢ vSak, snazil-li se o burcovani némeckého
naroda k revoluci proti fasismu, nepouzil némeckou matku a némecké prostredi. Stejné
jako Capek se snazil o podani pravdy, jak faisticky program Némecka fungoval
a jedinym vychodiskem neni ho slepé poslouchat, ale vzepfit se mu. Tuto revolucni
myslenku chtél predat predevsim némeckému lidu, ale postupné pierostla ve svétovou.
Jestlize jsme zminili svétovost a Ceskost hlavni predstavitelky, tedy matky, je vhodné
pozornost obratit také k vedlej§im postavam. Postavy zemftelych synii v Capkové Matce
vystupuji jako vzpominky matky. Dialog matky se zemfelymi Cleny rodiny chapeme
v urcité roving jako rozhovor matky se sebou samou, se svym svédomim. Kazda z postav
zastava svou pravdu, pro¢ by se mél nejmladsi Toni ucastnit boje za vlast. VSichni
zemieli ¢lenové rodiny predkladaji matce argumenty na zakladé svych zkuSenosti. Tyto
zkuSenosti se opiraji predevSim o ,hrdinské“ &iny, jez vykonali. Tak napiiklad
argumentuje Jifi: ,,Je prece... synem majora. Jeho tatinek padl na bojisti... jako hrdina.
Jak by to, prosim té, vypadalo, kdyby se nds kluk nehldsil! To je otdzka cti, vis? ¥
Zajimavé je, ze premlouvani zemielych, které je naplni celé hry, jakoby ztratilo smysl
v okamziku, kdy se z raddia ozve zprava o bombovém utoku na Skolu plnou déti a matka
svého syna vysild do boje za vlast az na popud této zpravy. Tim ovSem role mrtvych
nezpochybiiujeme, protoze jsou to oni, jez ve hie zpfitomnuji vzpominky Matky
a symbolizuji vyznam minulosti pro soucasnost. V této véci se vzdalil své starsi tvorbe,
jez je ovlivnéna pragmatismem.® Také vtomto ohledu miizeme spatfovat Capkovu
svetovost, jelikoz se snazi o to, aby se lidé poucili z minulosti, jak uz ptedesilali mnozi
svetovi autofi pfed nim, naptiklad Georgie Bernard Shaw ve hie Svata Jana. A pravé

diky tomuto pouceni z minulosti se obé Matky lisi, jelikoz ta Brechtova v sobé toto

“ CAPEK, K.: Hry. Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956. str. 408.

>0 Pragmatismus je smér, jez stavi do poptedi lidské jednani. Tudiz myslenky jsou ovéfovany tim, zda jsou
prospésné a pravdiva tvrzeni jsou ta, ktera se osvédcila. A pfedevsim je to smer hledici k pfitomnosti a ne
minulosti.



pouceni nenese. Divodem je vedeni hry jinym smérem, smérem k revoluci. Co se dale
tyCe synii obou matek, maji spole¢né piesvédceni a viru v to, co d¢laji, a pro co to délaji.
Svétovost nehledame jen ve vybéru tématu a ndmétu, ale také v postavach. O Matce a
eji svétovosti jsme mluvili dost. Nejen Capek, ale i Brecht usilovali o to, aby jejich
postavy byly pochopeny. V piipadé Capkovi Matky svétovost postav spatiujeme ve dvou
synech, jez jeden symbolizuje pravici — Kornel: ,,70 je jedno mami, ale jeho strana by
chtéla poroucet vSem; chtela by vSechno prevracet po svém — To by bylo nestésti pro cely
narod, rozumis? ‘' a druhy radikaly — Petr: ,,Afsi! To jinak nejde. Jednou musi lid se
zradci zuctovat — Jen at je postril, ty bilé bandity!“”* Syn v Brechtové Matce, spole¢né
sdal$imi lidmi dé&lnické tiidy, jsou predstavitel komunistické strany, kdezto
zaméstnavatelé a stat symbolizuji fasistickou stranu.

Zpusob zpracovani dramatu je dalsim rozdilnym prvkem obou dramat. V kompozici
Matky se Karel Capek pfiblizil k tradi¢ni form& dramatu. Zatimco Brecht pfinasi do
dramatické tvorby néco nového a nezvyklého nejen pro bézného Ctenére, ale i pro mnoho
dramatikti. Epické drama pro néj bylo novou moznosti jak strhnout ,.divadlo tehdejsi
doby*, kdy divak jen sed¢l a nepiemyslel o hie, o déji, o vysledku — jen sledoval prabéh
hry. Typické pro dramata Bertolta Brechta je, jak jiz uvadi v jeho monografii Bernard
Reich, Ze ,.do dialogii mezi postavami vklada basné“.” Nic podobného u dramatikli

1. poloviny 20. stoleti nevidime.

4.4.3 Boj proti faSismu

Postavime-li ob¢ dila vedle sebe, neni snadné rozhodnout, které je vice zaméteno
proti fasismu® a které upozoriiuje na valku v obecné roving. Podle studie Frantiska
Burianka o Karlu Capkovi a analyze dramatu Matka, spise vyplyva, ze se Capkovi v prvé
fad¢ jednalo o boj jako takovy. Zduraznoval predevSim své, ale i celosvétové

presvédceni, Ze valka je ve své podstate zbytecnd a lidé v ni trpi za idedly jinych lidi. Ano

S'CAPEK, K.: Hry. Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956. str. 377.

2 CAPEK, K.: Hry. Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956. str. 393.

3 REICH, B.: Bertolt Brecht. Praha: Orbis, 1964. str, 125.

> Typickymi rysy fasistickych ideologii jsou mimo jiné vypjaty nacionalismus, autoritativni a
charismatické viidcovstvi, militarismus, kult modernity, mladi a sily jakoz i silna ekonomicka role statu
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ma pravdu, ve hie nalézame reakci na pocit ohrozené narodni existence a na ohrozeni
situace Cloveka viibec. Rovnéz Buridnkovi teorie mizeme dokazat diky nekonkretizaci
prostiedi dramatického déje a diky zbaveni déje ¢asu. Zbavenim ¢asu mame na mysli to,
ze nevime jestli se diskuze matky s rodinou odehrava v hodinach nebo dnech, jen vime,
Ze je ptib&éh zasazen do autorovi soucasnosti. Co se ty¢e srovnani, zda se dilo zamé&fuje
vice proti faSismu nebo proti valce obecné, opieme se o ndzory odbornikii v monografiich
Bertolta Brechta, jako je Bernard Reich, ktefi jeho Matku povazuji za ptimy boj proti
faSismu. Tvrzeni odborniki muzeme dokéazat diky hlavni postavé matky, jez je
v prvopocatku sice nespokojena se svou Zzivotni situaci a s vladou, ale boji se cokoliv
podniknout, postupem casu, vedena jednak matefskou laskou k synovi a jednak
pochopenim, o co se syn s pomoci hnuti snazi, se stane aktivni ¢lenkou hnuti. Nejen tato
ustfedni postava, ale postavy dalSich délnikti zacastnujicich se revoluce symbolizuji
némecky lid, jenz se nema nechat presvédcovat a ubijet od nastupujiciho programu, jenz
se stavi proti pokrokové kultufe a hlavné vyhlasuje valku samotné lidskosti.

Bertolt Brecht byl némeckym spisovatelem a jeho protifasistické nazory a dila mu
zaru¢ily vyhnanstvi, stal se emigrantem. V tom se jeho Zivot lisi od Capkova. Pravé diky
tomuto vyhnanstvi mu osud jeho rodné zemé a némeckého naroda nebyl lhostejny.
Drama Matka, jez Brecht ptevzal od ruského autora Maxima Gorkého a ponechal déj
v Rusku, jasné symbolizuje vykotistované délniky carskou vladou a bohatymi méstany
jako némecky narod trpici Hitlerovymi zloCiny. Snazil se jako vyhnany vlastenec nejen
o podporu némeckého naroda, ale své drama pouzil jako ndvod boje proti fasismu, ndvod,
jak se stat revoluciondfem. Cht¢l ukazat faSismus jako zvlaStni ndstroj mocnych
a bohatych, ktefi jej vyuzivaji k mobilizaci a posStvani masy proti masdm a to jen
k uchovani svého nastoleného fadu strachu, moci a manipulace a s vidinou loupezné

valky.
4.4.4 Kriticka reakce

Svétovost obou dramatikii jsme doposud analyzovali v rdmci spole¢ného namétu
a celosvétové tématice faSismu. Nyni jejich svétovost porovname z reakci, jez vyvolala

dramata ve svété.



Reakce na dramata v Evropé a na zapadé se riiznila. Konec Capkovi Matky, bojové
gesto matky, davalo hife aktualni smysl a byla tak chapana v Ceskoslovensku
av Sovétském svazu i Bulharsku, avSak na zapadé, jenz kdysi piijal Capkovi hry
s porozuménim a obdivem, nyni Matku nepochopili a nepftijali. Jednim z diivodt byl fakt,
7e zépad nebyl v bezprostfednim ohroZeni fasistickych vojsk jako Ceskoslovensko a cel4
Evropa. Podobné tomu bylo i u dramatu Bertolta Brechta. I kdyz v jeho piipad¢ se
nazory razni. Jedni byli nadSeni z toho, jak dokazal vystihnout dobovou spole¢enskou
situaci na ruském tfidnim boji proti vykofistovani a nasledném vitézstvi proletariatu.
Druzi namitali, Zze je d¢j vykreslen pfili§ primitivné a naivné. Ti, jenZ znali pivodni
roman Gorkého vy¢itali Brechtovu piepracovani ztratu psychologického zaméteni a jen
vyzdvizeni revolucionaistvi. Opravdu tomu tak je? Opravdu se vSechny postavy chovaji
jen a jen revolucionafsky? Pro¢ by se tedy hlavni hrdinka Palageja Vlasovova v situaci,
kdy ztrati syna, z po¢atku utapéla v zalu a prestala mit zdjem o boj proti ,,vrchnosti,
ktery dotahla velmi daleko! A pokud bychom pfipustili, Ze ostatni postavy jednaji jen
z pouhého revolucionéiského piesvédceni, bez citové angazovanosti, jako napiiklad
hlavni hrdinka, nebylo to hlavnim cilem protifasistického boje Brechta?! Pokud takto
kritizovali hru i divéci, jez ji spatiili v divadle, chyba nebyla v autorském zpracovani, ale
spiSe nepochopeni hlavniho cile hry. Jelikoz je v prvé fadé psana pro trpici némecky
narod, nemohli jej ti, jenZ nebyli vystaveni piimému tlaku faSistického programu
pochopit. To odpovida nepochopeni a nepfijeti Capkovi Matky. Nové hry a zaroveti novy
styl, ktery vstoupil spole¢né s témito dramaty na prkna zépadnich divadel (pfedevsim
USA) byly nepochopeny nejen divaky, ale i1 herci, reziséry i dramaturgy. Samotna rezie

téchto her vyzaduje znalosti politické, které jsou pii inscenaci znamych her zbyte¢né.

4.5 Drama R.U.R.

4.5.1 Inspirace

Drama R.U.R., stejné jako ptedchozi komedie Véc Makropulos, vznikla v mysli
Karla Capka ne¢ekané, v dobg, kdy pracoval spolené se svym bratrem na komedii Ze
zivota hmyzu. Mozna diky tomu se hry v nékterych motivech tak vyrazné shoduji.

Uvedeme jeden motiv za vSechny, ktery je zcela jednoznacny, a tim je kriticky pohled na



soudobou spolecnost a na vztahy mezi lidmi, které podléhaji sobeckym zdjmim. Jednu
z moznych inspiraci tedy hledejme v jeho vlastni hie, konkrétné tedy ve tfetim déjstvi
komedie Ze zivota hmyzu. Toto dé&jstvi se odehrava ve stat¢ zvaném Mraveniska, kde
mravenci pracuji jako stroje, neohlizi se na jedince a v zdjmu kolektivu jsou ochotni i
zemfiit. To velmi napadné pfipomind misto kde se odehrava drama R.U.R, tedy ostrov,
kde je zapocata vyroba robotli a naslednd vzpoura robotl rovnéz na tomto ostrové kon¢i.

Karel Capek patiil k autorim, jeZ se snazili, aby jejich dilo bylo poznanim svéta a
jeho rozporti. Neni piekvapivé, Ze tato hra, ktera byla vydana roku 1920, vznikla na
zaklad¢ otfesné zkuSenosti z prvni svétové valky, pficemz stejnym zplisobem vznikla dila
mnohych svétovych autort jako naptiklad Sbohem armddo od Ernesta Hemingwaye nebo
Na zdpadni fronté klid Ericha Maria Remarquea. Oviem Capkova hra na ni reagovala
zpusobem, ktery odkryval zneuziti strojové civilizace k masovému vyvrazdéni lidi, kdy
se ,,stroje vzbouftily proti ¢lovéku®.

DalSim zdrojem inspirace k napsani tohoto dramatu se stalo dle samotnych slov
Karla Capka v anglickém deniku Evening Standard prostfedi, v némz se on sam kazdy
den ocital. Timto prostfedim mél na mysli precpané tramvaje a lidé kolem né&j mu
pfipominali stroje nebo ovce. V letech, kdy drama vznikalo se jiz uvazovalo o
mechanismech, které by pracovaly za ¢lovéka. Mizeme si viimnout, ze Capek Roboty
psal vzdy s velkym pismenem, coz nas dovadi k zavéru, Ze o nich neptemyslel jako o
nezivych vécech, ale jako o Zivych tvorech, jenz se stali produktem lidské tvofivosti
biologické a chemické, ne dilem fyziky a mechaniky. Dovolujeme si tvrdit, ze Capkovi
Roboti jsou vysledkem hledani adekvatniho protéjsku k clovéku. Protéjsku, ktery by
odrazel lidské vlastnosti v jejich pravém svétle. Jiz ve stfedovéku se tato mySlenka,
vdechnout zivot nezivym vécem, stala namétem mnoha d€l. Roboti, uméléd inteligence
vzbuzovali vzdy velikou pozornost. Proto je mozné tvrdit, ze se Capek jimi nechal do
jisté miry inspirovat, mame na mysli postavy Golema a Frankesteina. Pokud se nad tim
zamyslime, tak je vlastn¢ drama R.U.R ptevod povésti o Golemovi do moderni podoby.
Pravé v dobé kdy vznikala hra R.U.R, se postava Golema stala terem zajmu umélcii
expresionistického sméru.

A tou nejveétsi motivaci k sepsani tohoto dramatu nalezneme v lidech samotnych,
v lidské vili zit. Je patrné z celé hry, ze Capkovy §lo predeviim o lidi a ne o Roboty.

Dokazuji to slova pronesena na konci druhého d&jstvi, kterd Capek vklada do ust



Hallemeierovi, jenZ se snaZi vybudovat barikadu proti robotim: ,,Jesté kousek! Posledni
hradba... Clovék se... nesmi... nikdy dat!*® Vira vlidstvo a jeho boj za Zivot
charakterizuje smér jimz se snazil nyni ubirat. Capek se nyni snazil psat s cilem
promluvit k celému svétu, ne jen k ¢tenaiim své vlasti. S takovou silou prosadit tento
zamér se v okruhu jeho soucasnikil nepodaiilo. Cesti spisovatelé i dramatikové se spise
soustfedili doposud téméef vyhradné k problémiim svého naroda, protoze za n¢j citili

urcitou spoluodpovédnost v jeho nesnadnych existencnich zapasech.

4.5.2 Namét a zpracovani

Drama R.U.R spadad do utopického Zanru. Tento styl si Karel Capek vybral
zamérn€. Prvnim divod byl ten, Ze tento Zanr se stal ve 20. stoleti oblibenym u mnoha
evropskych dramatikli, ktefi diky tomuto zanru dokazali 1épe vyjadfit, v obrazech
neexistujici skutecnosti, zdsadni problémy lidstva a své postoje ke svétu. Druhym
davodem byl fakt, ze ¢esky divak se rad nechava vtrhnout do her, jenz sice pojednavaji o
velmi naro¢nych problémech clovéka, ale zaroven jsou tyto problémy pozvednuty do
fantastické roviny. Ve stejném obdobi vzniku této hry se zacali na prknech ceskych
divadel objevovat dalsi neméné kvalitni utopické hry od Edmonda Konrdda, Frantiska
Langera, Zdeitka Némecka &i Karla Scheinpfluga aj. Zanr utopie se tak stal jednim
z typickych rysi ceské dramatiky 20. stoleti.

Tématem dramatu R.U.R neni Robot, jak by se mohlo na prvni pohled zdat, ale je
to tvar lidstva. Timto tématem se ptifazuje v evropském dramatu do fad her, v jejimz cele
stoji Goethtiv Faust a Madachova Tragédie cloveka. Karel Capek v tomto dramatu
odhaluje lidské chapani rychlého a uspéSného podnikani. Vyroba Roboti predstavuje
levnou a rychlou pracovni silu, kterd nahradi délnika. Robot se stal vysledkem lidské
chamtivosti a nenasytnosti, ktera ma zaru€it clovéku prospéch, ale s jeho
zdokonalovanim se stava désivou hrozbou, kterd predstihne celé lidstvo. To, ze 1idé od

Robotl ocekavali nadprodukci svého majetku, ze kazdicky ¢len lidstva jiZ nebude muset
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pracovat a bude si diky nadbytku moci brat vSeho tolik kolik bude chtit, ndm dokazuje
predstava budouciho zivota Harryho Domina v uvodu hry:
ol
BUSMAN: Ze za pét let budou ceny na zZddnd celd deset. Lidicky
Za pét let se utopime v pSenici a vSem mozném.

ALQUIST: Ano, a vsichni délnici svéta budou bez prace.
DOMIN: Budou, Alquiste. Budou, slecno Gloryova. Ale do deseti let nadeélaji

Rossumovi Universalni Roboti tolik psenice, tolik vseho, Ze rekneme:

Véci uz nemaji ceny. Nyni ber kazdy, kolik potiebujes. Neni bidy.

Ano, budou bez price. Vsechno udélaji Zivé stroje. Clovék bude délat

jen to, co miluje. ““°
V této ukdzce se vsSak také odrazi spoleCenskd situace svéta po prvni svétové valce
spojena s ekonomickym vzestupem.

Kazda Capkova utopie je postavena na n&jakém vynalezu a jeho disledcich. Tady
je to vyndlez robota, jenz vykonava za ¢loveéka veSkerou praci a tim ho osvobozuje od
hmotného otroctvi, takze Clovek je zbaven starosti o shanéni obzivy a mlze se vénovat
svému sebezdokonalovani, rozvijet své dusevni schopnosti. Vynalez je tedy vyroben, aby
zménil povahu Cloveéka a tim v dasledku celého svéta. ,,Chtel jsem, tika Domin, aby se
clovek stal panem! Aby uz nezil pro kus chleba! Chtél jsem, aby Zadnad duse nepitoméla
u cizich stroju, aby uz nezbylo nic, nic, nic z toho zatraceného socialniho kramu!....Nové
pokoleni jsem chteél!...Chtél jsem, abychom z celého lidstva udélali aristokracii sveta.
Neomezené, svobodné a svrchované lidi. “”’ Tato ukazka v sob& skryva prvky svétovosti
ato vtom, ze dokonale charakterizuje povahu Clov€ka. Lidé v minulosti i soucasnosti
vzdy usilovali o to, aby si praci co nejvice zjednodusili. A misto toho, aby clovék
osvobozeny od prace a dfiny zdokonaloval sviij duSevni svét se uchyli se k zahdlce, ktera
vede k tipadku osobnosti. Clovék ve vynalezu totiz nevidi, feknéme jeho moralni vyuziti,
ale pouze v ném vidi prostfedek k materidlnimu obohaceni. Timto se dostadvame ke zcela
ziejmému motivu dila, a tim je mechanizovani celého svéta. Ackoliv na prvni pohled se

mize jevit, Ze motiv zmechanizovani ¢lovéka je postaven pouze na robotech, my
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nalezneme druhy pilit. Tim se stavd pravé Zivot bez prace, jenz Clovéka odlidSt'uje
a znelid$t'uje, jelikoz se clovék nerozviji, ale naopak stagnuje a vznikd clovek
jednostranny, 1épe feceno pohodlny. Presto, ze tato hra byla napsana v roce 1920 sméle
muzeme tvrdit, Ze charakter lidi se od t¢ doby nijak vyrazné nezménil — pro lidi maji
materialni statky stidle velmi vysokou hodnotu. Teprve pokud jsou postaveni pied
skuteCnost, ze jejich zivot je v ohrozeni, tak vten okamzik sviij zebticek hodnot
prerovnavaji.

Tim se dostdvame k dalSimu svétovému prvku tohoto dramatu. Malo ktery
dramatik utopickych dél napsal takové, které by se v rdmci nékterych prvki hodnotilo
s odstupem let jako nadcasové. NadCasovost muizeme spatiovat v v robotech, které
v tehdejsi dobé lidé neznali. Ani si to vroce 1920 snad nedokazali predstavit, ale
Capkova predstava robotil se v dnes napliiuje. Ani sam autor si ziejmé neuvédomoval, Ze
jeho hra se za devadesat let mize stat pravdou. V dneSnim svété pocitact, mobilnich
telefont, internetu a dalSich technickych vymozenosti se ¢lovék stava zavislym na jejich
uzivani. Jsou to stroje, které¢ dnes de€laji vétSinu prace za lidi, jsou to technicka zatizeni,
u kterych denné vysedavame a bez kterych bychom nedokézali fungovat a jsou to
technicka zatfizeni, kterd nam dokézi zachranit Zivot. Dnes, vice nez kdy jindy, se obavy
Karla Capka napliuji a to v podmanéni &lovéka technikou. Clovék v Capkové utopii
nedosahl lidstéjsiho stupné, nebot byl podmanovan roboty. Tuto skutecnost vystihuji
slova Marxe: ,,Ve stejné mire, ve které si clovek podrobuje prirodu, zdda se byt
podrobovan jinymi lidmi anebo svou vlastni nizkosti.*>®

Capek nejen toto drama, ale viechny utopistickd dramata postavil do roviny varujici
lidstvo. Varovat jej chtél pfed neustale se rozvijejicim technickym pokrokem, ktery je
rychlej$i nez vyspélost moralky lidstva. Ale pfedevsim chtél varovat lidstvo pfed sebou
samym, pted tim, co se mize stat s technickym zazrakem v jejich rukou. Pravé v timyslu
varovat lidstvo spatiujeme Capkovu svétovost. Capek viak védél, ze pokud chce lidstvo
varovat, musi je predev§im Sokovat. Sokovat tim, Ze neodvrati hrozivé situace, kdy se
roboti vzboufti a vybijeji lidi nebo neodvrati ztratu plodnosti lidské populace. Tento motiv
varovani se do jisté miry slucuje s ptfedeSlym motivem nadCasovosti. Vezméme si

napiiklad ztratu plodnosti u zen, kterou v dramatu popisuje. Hrlizu nahangjici je fakt, ze
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jeho ,,vize* se predpovédéla. V soucCasnosti existuje tisice Zen a dokonce muzil, jez
nejsou schopni zplodit potomka. Dovedeme si i1 dnes stéZi piedstavit, Ze by se o ¢lovéku
mluvilo jako o vyhynulém druhu. Tim se dostavame k smyslu hry, kterym neni technika,
pokrok, idedly nebo vira, ale spiSe lidské pokoleni. Tady se spojuji prvky svétovosti
a Ceskosti, tedy v tom, aby si ¢loveék, jakékoliv narodnosti uvédomil, Ze byt ¢lovékem je
velika véc. S tim souvisi 1 fakt, Ze jedinym moznym ptistupem k vécnosti lidského
pokoleni je plozeni. Tématu plozeni jako pfistupu k vécnosti se dotkl jiz Platon ve slavné
feC1 Diotimy o léasce. ,,Sokratiiv nazor, Ze pravym predmétem lasky je krasa, Diotima
opravuje: je jim plozeni a rozeni v krdse, protoze to je jedind cesta smrtelnikii
k vécnosti. “’*

Capek v celku pokrok nezavrhuje, jen upozoriiuje, Ze hodnoty Zivota mohou byt
v jistych situacich ohrozeny. Nabada clovéka k premySleni a zvazovani svych ¢int. Ted’
se nam nabizi otdzka, jestli drama mélo varovat jen pied pokrokem techniky nebo pted
vybijenim se lidstva navzajem. Protoze jednak nejsou roboti predstavovani kusem plechu,
ale podobaji se lidem, a jednak ve chvili utoku robotd na lidi §lo o lidi, o lidstvo samo.
Navic v dob¢ vzniku tohoto dramatu ub&hlo pouze jen dva roky od prvni svétové valky.
Capkiiv dvoji pohled na technicky pokrok vidime v ndzorech generalniho feditele
Domina, jez tvrdi a nasledné dokazuje, ze rozvoj techniky clovéka osvobozuje od
namahavé prace. Na druhé strané mu oponuje Alquist, ktery véfi, ze rozvoj techniky
Clovéka demoralizuje. A v neposledni fad¢ je zde pohled produktu rozvoje techniky
Heleny, jeZ se boji celého tohoto kolotoce lidské masinérie. Tim nam Capek sdéluje, Ze
obdivuje lidskou schopnost tvofit, ale stejn¢ tak sdé€luje sviij ndzor na lidskou slabost,
ktera vysledku tvofivosti zneuziva. To, Ze kazda jeho utopie kon¢i pohromou mé své
opodstatnéni. Capek se snazi vyvazit lidsky potencial tvofivosti duchovni pokorou.

Drama R.U.R. mimo jiné motivy vyzdvihuje i motiv, jenZ se bude opakovat
1 v pozd¢jsi hfe Véc Makropulos, a tim je postaveni se ¢loveéka proti zakonlim ptirody
a predevsim proti samotnému stvoftiteli, Bohovi. Motiv postaveni se ¢lovéka proti pfirodé
a stvoriteli je svétovym prvkem, ktery miizeme vidét v podobné ladénych dramatech
a prozach, jako je to u Golema nebo Frankesteina. Tento motiv je propojen i s dalSim
svétovym motivem a to motivem moci. Clovék je zaslepeny vili k moci a touhou vie

ovladat, avSak nekoukd na nasledky svych objevli a vynalezii. Ve snaze dosadhnout
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urcité¢ho cile vyvola v dusi ¢lovéka touhu po dalSich. Proto se v tomto dramatu clovek
stavi do role stvofitele. Podle némeckého filosofa Oswalda Spenglera se jedna o jeden z
faktordi vedouci k upadku nasi kultury. ,,Zaniku se tedy neni mozné vyhnout, ale pouze ho
vyrovhané prijmout.“®

Svétovost tohoto dramatu jednoznacné spatfujeme v ndzvu rychlé pracovni sily —
Robot. Toto slovo pouzil na zdkladé rady svého bratra Josefa. Jak mizeme postiehnout,
slovo robot pochazi od slovesa robotovati, coz znamena tvrdé pracovat a s tim souvisi
1 termin robota. Tak vzniklo jedno z mdla slovanskych slov, jenz se stala svétovym
majetkem.

Cesky i svétovy prvek nachazime v samotnych postavach, které predstavuji, podle
Capkova relativismu, kazda jiny nazor a charakter, jak uZz naznaCuji samotni jména.
Naptiklad ustfedni feditel Domin (dominus) prohlasuje: ,,Chtél jsem, aby se clovek stal
panem! Aby uz nezil pro kus chleba!....Chtél jsem, abychom z celého lidstva udélali
aristokracii svéta. Neomezené, svobodné lidi. A tieba vic nez lidi.““' V jeho postavé se
odrazi odveéka lidska touha po moci a vidcovstvi. Ing. Fabry symbolizuje technickou
dovednost ¢lovéka, konzul Busman, jenz vidi svobodu v penézich, symbolizuje lidskou
chtivost. Ve vice postavach naznacil sexudlni pud clovéka a jeho potfebu lasky.
a vzajemna laska a jenz ze situace, kterd nastala obvinuje vSechny: ,,Ja Zaluju védu!
Zaluju techniku! Domina! Sebe! Nas vSechny! My jsme vinni! Pro své velikasstvi, pro
néci zisky, pro pokrok, ja nevim pro jaké ndaramné veci jsme zabili lidstvo! Nu tak
prasknéte svou velikosti!“? Podle Capkovy charakteristiky se jedna o star$iho muze. A
pro¢ poukazujeme na jeho vek? Protoze vék u této dulezité postavy symbolizuje
moudrost a zkuSenost lidského rodu, stejné jako je tomu u postavy Nany. Tim se
dostavame k Ceskému prvku této hry a tim je vadZeni si moudrosti stari, ktery se
v soudasnosti jiz tolik nevidi. V této postavé se odrazi Capkova snaha upozornit na
pozitivni rysy &eského lidu, které byly Capkovy obzvlast blizké — pracovitost, tvofivost,
skromnost, oddanost. Postava Alquista je jedna z literarnich postav, kterd predpfipravuje

vznik postavy doktora Galéna v Bilé nemoci. Vykresleni této postavy v pozitivnim thlu
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vysvétluji slova doktora Frantiska Cerného: ,,Lidi, reprezentujici v dramatu RUR lidstvo,
autor stavi do sympatického svétla, protoze v nich symbolizuje ruznad kladnd snazeni,
ktera v souhrnu tvori velikost lidstva. Do kritického svétla stavi pouze honbu za vydélkem
a penézi, kterym vsichni muzi Dominova Stabu — az na Alquista — podléhaji. Také Helenu
a Nanu dramatik z této kritiky vyjima. Sama lidska podnikavost, velkorysd schopnost
tvorit, je ale obdivovina a glorifikovana.“® Tato slova nam rovnéz dokazuji Capkovu
svétovost, jelikoz neztratil viru ve vécnost lidského rodu, i ptes Spatné vlastnosti, kterymi
se mnohdy da ovladnout. Jak napsal Ferdinand Peroutka: ,.Jeho dilo je dialog mezi
zkazou a bytim: je vinen tim, Ze vice oslavuje byti nez zkdzu... Jeho dilo piisobi na ducha
dosti jemného jako ilustrace k Bergsonoveé vete: Nikdo nedovede si tak predstavit slavu
byti jako ten, kdo si umi predstavit nicotu.“** Postava Heleny, dcery prezidenta zavodu,
jez neni piili§ vyzdvizena, hraje dulezitou roli, jelikoz zastupuje pfirozenou podstatu
zivota. Helena zastupuje Zeny, jenz nemohou plnit zdkladni ukol dany jim ptirodou, a tim
je mit déti. Touto skuteénosti dokazujeme dalii svétovy prvek tohoto dramatu. Capek zde
pracuje z antitezi, coz do jeho dila promita i Alexandr Matuska: ,,Capek je spisovatel
antiteze: klade proti sobé prirodu a techniku, rozum a cit, dav a individuum, princip
muzsky a Zensky, roboty a lidi....” Svétovym autorem, jenz vystavil své dilo na
podobné antitezi je jiz zminovany Ostrov doktora Moreau od anglického spisovatele

Herberta George Wellse, ktery proti sobé klade nadpfirozeno a realitu, lidi a zvitata, védu

a pfirodu, rozum a pudy. Co se ty¢e soudasnikt Karla Capka, nejvice se mu piiblizuje
jednak némecky dramatik Georgie Kaiser hrou Plyn a madarsky spisovatel Firgyes
Karinthy utopii Cesta do Faremida.

Svétovost R.U.R mlizeme dokdzat i typickym motivem objevujiciho se v kazdé
utopistické hie Karla Capka a narazime na néj v jiz zminénych utopistickych dramatech,
a tim je laska. Nejvyznamngjsi ulohu samoziejm¢ hrala v Matce, ale tady se laska stdva
autorovym dikazem co z lidi dé€l4 lidi. Lasku, kterou v sobé najdou dva Roboti na konci
dramatu znac¢i nadéji pro lidstvo. Laska v tomto dramatu ma ozivujici princip. Prestoze

pro drama je stéZejni laska coby nadéje v pokraCovani lidstva, o ¢emz nas mohou

presvédcit slova Otakara Fischera: ,,fato hra je zrozena nejen ze znamenitého intelektu
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a nevSedni obrazivosti, nybrz predevsim z velkého srdce; ze srdce pretékajiciho laskou
k Zivotu,“® dostava se ji i jinych podob. Vystupuje zde jako laska sobecka, laska
k penéziim (obchodni §éf Busman), k moci (Domin), ke slavé (Rossum).

Tento roman byl ojedin€lym a svétovym proto, ze jeSté nikdo pfed nim na problém
pokroku techniky nepohlédl v rdmci vyroby robota, umé¢lého ¢lovéka. Po ném se o to
pokouseli jini spisovatelé, jednim z nich byl i rusky spisovatel A. N. Tolsty ve své hie
Vzpoura strojii a nasledné pak jako reakci na hru Tolstého napsal M. Bolgakov hru Adam
a Eva. Co se viak ty¢e hry Vzpoura strojii, ta je viak jiz psana na motivy Capkovy hry
R.UR.

Nejvice se svou tvorbou a jeji reakci na soudasny svét shodovali Karel Capek
a M. Bulgakov. Spole¢ny jednotici prvek obou her téchto dramatikil, tedy nejznaméjsich
dramat, jez mizeme vzhledem k jejich blizkému namétu porovnavat, je drama R.U.R.
aAdam a Eva, spocivd v seskupeni nékolika motivii, které wvyplivali z tehdejsi
ty, jez se obraceli k zakladnim problémtiim dobové spole¢nosti. K problémtiim neustale se
stupniujici konfliktnosti, k problémiim valek a revoluci — at’ uz téch, které probehly (prvni
svétova valka) nebo téch, které hrozily (druhd svétova valka). Také jejich hry
poukazovali na stile se zvySujici moc diktatorstvi a s tim souvisejici ztratu lidskeé
identity. V ramci diktatorstvi a manipulace rovnéz oba tito dramatici chtéli pouzit své hry
jako varovny signdl a upozornéni na to, jakym nebezpe¢im se muize Cloveék vystavit
v zajeti ideologie. Nejen Capek a Bulgakov uvadéli do podvédomi spoleénosti tyto
filosoficko-utopické myslenky, ale oni dva své myslenky vkladali do dramatického dila,
jelikoz si byli védomi toho, Ze diky jevistnimu zpracovani, tedy diky tomu, ze hry budou
piredvadény piimo pred ofima divaka, lidé snaz a rychleji pochopi, co je v sazce a jak se
spole¢nost pod vedenim ideologie mize zménit, zhroutit a zniit. Rozdil miZeme
spatfovat v tom, Ze Capek upozoriioval predevsim na nebezpedi vyplyvajici z povySovani
omezenych a ucelnych poucek na urovenn univerzalnich a absolutnich hodnot. Oproti
nému Bulgakov ukazal, jak ideové konflikty pfertistaji v ozbrojené stietnuti. Bulgakov
vtiskl hie jiny obsah. Varoval lidstvo pfed katastrofickym nebezpec¢im valky mezi dvéma

politickymi systémy.
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Capek ve hie opét ukazuje svou genialni praci s jazykem, coz dokazuje eskost tohoto
dramatu. Mozna v dramatu nemtzeme vidét popisy prostiedi ¢i mySlenkovych pochodl
postav, jejich promluvy to vSak hravé vynahrazuji. Kazda postava ma sviij osobity raz,
svou fec, styl vyjadfovani. Mlizeme se tu setkat se spisovnou cCeStinou 1 néjakym tim
nate¢im. Né&které postavy jsou vymluvné, jiné ponékud tisi. Capek, snad nevédomky,
dokézal vystihnout naro¢nost ¢eského jazyka na postavach Robotli. Roboti se ze zac¢atku
moc nevyjadfovali a mluvili v kratkych holych vétach, pozdéji je jejich fe¢ plynuléd
a stejna jako u lidi. Capek vyjadioval své vlastenectvi pravé tim, jak vyzdvihoval ve
svych dilech uméni ¢eského jazyka. Jeho pocit odpovédnosti za jazyk ho vybicoval
k tomu, ze ukdze jeho bohatou slovni zasobu, synonymiku, jazykovy vtip, smysl pro
hovorovou fe¢ a rytmus feci. A kolik je ve svétové dramatice jazykovych exhibici

podobnych jeho?!

4.5.3 Kriticka reakce

Po premiéfe této hry se divadelni kritika k tomuto dramatu stavéla dvojim zplsobem.
Jedni dilo kritizovali za jeho nevyzrélost, nepropracovanost, z ¢ehoZz mizeme soudit, ze
zjejich strany nebylo dilo zcela pochopeno, druzi jej pokladali za prilom ceské
dramatiky. Capkovo drama bylo novym nadechem ¢eského dramatu a ukazkou vyrovnani
se ¢eského dramatu svétovému, coz miizeme soudit pravé my s odstupem nékolika let,
jelikoz v soucasnosti, kdy jsou roboti, v jakékoliv podob¢, soudsti naseho svéta, nas
uchvacuje Capkova piedvidavost. Snad kvili tomu lze vysvétlit, ze v dobé vniku RUR
bylo malo téch, kdo si jiz tehdy uvédomovali dosah Capkova tviréiho ¢inu, spojujiciho
ceSstvi se svétovosti a obecné lidské otdzky s tizkostmi 1 nad€jemi povale¢nych let.

Jindfich Vodak #ik4, ze Capek jako prvni z dramatiki dal Geskému dramatu novy
rozmér — kosmopolitni myslenku.”’” Capek délal néco odlisného od svych kolegi
spolecenské problémy, které zajimaji lidi vSech narodnosti. Vodék upozoriiuje zejména
na témata obsazena v RUR, jako je pokles Zenské plodnosti a posedlost technickymi

vynalezy, které omezuji schopnost a vili lidi pracovat, stejné¢ jako lidsky dar sympatie,

wevr

7 CERNY, F.: Premiéry bratii Capkii. Praha. Hynek, 2000.



manzelské nevéra nebo zmatek v srdci Zeny vici jejimu milenci. Slova Jindficha Vodéaka
potvrzuji na§ nazor, 7e se tedy Capek stava svétovym proto, jelikoz dokaze nalézt
urgentni problém a pfesunout jej na divadelni prkna, i kdyz riskuje, ze se setka
s nenegativni odezvou.

Svétovost tohoto dila jsme dokazovali pfedev§im tim, Ze se v ném odrazi kriticky ton
na soudobou spole¢nost, honba za moci, penézi a védeckymi objevy. Tento diikaz nam
potvrdil i Stanislav Lom, ktery se o hie vyjadiil jako o dile, jez ,pramyruje
materialistické tendence, dnes oviladajici lidskou spolecnost, které budou mit
katastrofalni disledky“.** Nejen tato kritickd poznamka vyvolala v fadach &eskych i
svétovych dramatickych vodach tivahy, zda jeho hra je dramatem socialnim nebo mitficim
proti kapitalismu (v tehdejsi dobé si jej lidé spojovali jen se Spojenymi staty) nebo
bolsevismu nebo snad ukazuje na nebezpeéi mas. Ale Capkovou prioritou nebylo ani tak
upozornéni na konkrétni spolecenské tady, jako spiSe na to, kdo tady tvoii a kdo se za
témi masami skryva! Upozornit chtél predevsim clovéka pfed jeho rozumem a ciny.
Cimz se dostavame k dal§imu potvrzeni svétovosti. Nasi analyzu potvrzuje A. M. Pisa,
ktery se vyjadiil k zakladnimu motivu dramatu: ,je to zdhuba lidského pokoleni
mechanismem civilizace, ktery popre dusi, jeji volnost i lasku, coz je usmev i Zal,
degraduje clovéka na vyrobni stroj.«”

Dramatu R.U.R. bylo ze stran kritikd, ale i spisovatelii vy¢itano jeho nejednoznacné
stanovisko nazori, které se ukryvaly za jednotlivymi promluvami postav. MiZzeme v tom
vidét charakterovy rys nejen ¢eského lidu, jenz vidi pouze svou pravdu a ostatni ndzory
nebere na védomi. Dé&jiny 20. stoleti nas vSak poucily, jak nebezpecné je uznavani
a prosazovani jen jediné pravdy. Nestala se pravda jednoho ¢loveka a jeji prosazovani
pric¢inou at’” uz prvni nebo druhé svétové valky?! RUR zcela jasné obhajuje ndzor, ze
pravda by neméla byt nadfazena jiné, neméla by bojovat jménem jednoho nazoru proti
lidem opa¢ného nazoru. Pravé otazka pravdy je pfic¢inou konfliktu R.U.R., jelikoZ proti
sob¢ staly nesmifitelné¢ pravdy. Pravdu ma robot Radius, jenz odsuzuje ty, jenz Zziji
z prace robotil, pravdu ma i Domin, jehoz snem je osvobodit lidstvo od potupné prace,
pravdu ma i Nana, kterd v robotech vidi zasah proti ptirod€. Ve slovech Ivana Klimy,

jenz vyslovil nazor, ze ,pravdy mély své pravo v Zivote, nedaly se poprit a lidé je

8 CERNY, F.: Premiéry bratii Capkii. Praha. Hynek, 2000.
® PISA, A.M.: Ke kolektivnimu dramatu, Kmen 4, ¢. 46, 1920-1921.



nedokdzali ani smivit, "

odhalujeme kosmopolitni mySlenku tohoto dramatu, ze lidé by
méli akceptovat nazory druhych. R.U.R. ukazuje, Ze svét neni bojem mezi pravdou a 17i,
ale mezi vice pravdami.

Jak nejlépe ukazat na svétovost dramatu nez tim, ze se podle néj nechala inspirovat
fada spisovatelll. Toto drama ovlivnilo Ondfeje Neffa, Isaca Asimova, Artura Chrlese

Clarka k napsani sci-fi romana.

4.6 Véc Makropulos

Hra o dlouhoveékosti ¢lovéka, jez se dozil vice nez tii stovky let, odhaluje problém,
kterym se lidé zabyvali od nepaméti. Vzdyt' nejeden spisovatel pied a po Capkovi se
timto tématem zabyval. Toto téma bude lidstvo zajimat neustale, vzdyt jen dnes si
vSimnéme, co jsou lidé schopni udélat, aby vypadali mladsi a zili déle a za dob naptiklad
sttedovéku, jsou zaznamendny v literatuie pfipady ucenct hledajicich elixir mladi nebo
kdmen mudrcii. Pro¢ se vSak pravé v 1. poloving€ 20. stoleti tolik autord zajimalo o téma
délky lidského zivota? Snad proto, ze véda se rozvijela a lidem se zdala vS§emocna nebo
svou roli v tom hraje 1 fakt, ze svét vstupoval s nadéjemi do dalSiho stoleti. Toto oblibené
téma zpracovavali svétovi autofi, jako byl napiiklad Oscar Wilde a Herbert Georgie
Wells. Co se tyce Ceskych autord, na podobné téma napsal veselohru Druhé mladi Karel

Scheinpflug a povidku Vécné mladi FrantiSek Langer.

4.6.1 Inspirace

Dlouhovékost lidského Zivota je tématem, které v minulosti lakalo a i dnes 14ka ke
zpracovani mnoho autord. Samotné téma dlouhovékosti se stavd jednim z mnoha rysu
svétovosti tohoto dramatu.

Capek o tomto dramatu uvazoval jesté pied zpracovanim slavngj§iho dramatu
R.U.R. Jak sdm pfiznal v predmluvé k dramatu, podnétem mu byla teorie prof.

Mecnikova, Ze starnuti je autointoxikace organismu (otrava jedy vytvofenymi

" KLIMA, 1.: Karel Capek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965. str. 51.



v organismu vlastniho té&la).”" Dlouhovékost, nesmrtelnost byly od pradavna velmi
zajimavé téma. Prosluly je mytus o kameni mudrcii, kterym se pravdépodobné také
nechal inspirovat Karel Capek, za jehoz pomoci se da vyrobit elixir mladi a diky némuz
Ize dosahnout nesmrtelnosti. Tento kamen se snazilo, nebo mozna stale snazi ziskat velka
spousta lidi. Kdmen byl ldkadlem pro mnohé adepty i mistry alchymie. Krom nich
ptitahoval pozornost vladatii a lidi snazici se o rychlé zbohatnuti, omladnout nebo ziskat
nesmrtelnost. Tento mytus dal podmét ke vzniku tady dél, Véc Makropulos neni
vyjimkou, jako napf. Kdmen mudrcii od Ankera Larsena nebo Cerveny lev od Maria
Szepese a dalsi.

Véc Makropulos miizeme povazovat za nejsubjektivnéjsi Capkovo dilo, jelikoz
bylo tvofeno v dob¢, kdy byl nemocny. A pravé tady mizeme hledat inspiraci, ktera
pramenila ze strachu ze smrti. Clovék se dési toho, Ze sam sebe ztrati a stane se nicotou.
Tento strach prameni z toho, ze se mu Clovék nedokaze postavit a nedokéze ho odvratit,
motiv dotykajici se celého lidstva. Jedna se o jeden z mnoha zikladnich motivi
sveétovosti, diky némuz mizeme dokézat svétovost tohoto dramatu. Strach ze smrti je
patrny ptedev§im u hlavni hrdinky. Ta, pfestoze se doziva 337 let, se boji smrti. Teprve
v okamziku, kdy si pfiznd, Ze ve svém dlouhém Zivoté zaZila vSe, Ze ji tento dlouhy Zivot
nudi, se smifi se smrti. Pochopi, Ze nelidsky dlouhy zivot je hor$i nez smrt. Motiv
strachu, pfedev§im ze smrti, je protkany v celé dramatice Karla Capka, at’ uZ je to Matka,
strach matky o zivot vlastnich déti, nebo Bild nemoc, strach nakazenych lidi i diktatora
z bliziciho se konce zivota.

[...],,Protoze starnu. Protoze jsem na konci. Ja to chci zkusit
znova. Sahni, Bertiku, jak ledovatim. (Vstane.) Sahnéte, sahnéte
na mé ruce! O boze, mé ruce! “[...]

[...]"“Vy jste tak blizko vseho! Pro vis ma vsecko smysl! Pro vas
ma vSecko néjakou cenu, protoze za téch par let toho ani dost
neuzijete... Oh miyj boze, kdybych jen jednou jesté (Lomi

rukama.) Hlupaci, vy jste tak Stastni! Je to az protivné, jak jste

" CAPEK, K.: Véc Makropulos. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963.



Stastni! A vSecko jen pro tu pitomou nahodu, ze brzo umrete!

Vsecko vas zajima jako opice! Ve vsecko verite, vérite v lasku, v

sebe, ve ctnost, v pokrok, v lidstvo, ja nevim v co, ja nevim v co!

Ty veris v rozkos, Maxi, ty Kristinko, veris v lasku a vérnost. Ty

veris v silu. Ty veris v samé hlouposti, Vitku. Kazdy, kazdy,

kazdy v néco véri! Vam se to Zije, vy... blazni! "

Z této ukazky mizeme analyzovat, ze ukonceni zivota je pro clovéka myslenka, kterou si
nerad pfipousti, ale v kontrastu s ,,0dlid$ténim* v disledku dlouhovékosti se jevi smrt
jako nejlep$i mozné vychodisko. To vSak nelze tvrdit o dramatu G. B. Shawa Zpet
k Methusalemovi, jenz se zabyvé taktéz problematikou dlouhovékosti. Shaw se ve své hie
vyslovuje z obav ze smrti, ale ze smrti, kterou clovék zplisobi svou nevzdélanosti
a nevyzralosti celému lidstvu. V ukazce ze Ctvrté Casti této hry nazvané Tragédie starého
pana, jenz si voli radé€ji smrt nez zivot s hloupymi lidmi, ktefi si niceho nevazi, je to
velmi o€ividné:

wl]

KNEZKA: Priteli: ziistanete-li u nds, zemrete malomyslnosti.

STARY PAN: Vratim-li se zpét, zemiu hnusem a zoufalstvim!

KNEZKA: Méjte se na pozoru! Jsem zde jiz sto a sedmdesat let! Vase smrt neznaci pro
mne to, co znaci pro vas!

STARY PAN: Ne smrt, ale Zivot mne dési; ten cini vypovézeni tak hroznym pro mne. "

Z tohoto divodu, Shaw vidi v dlouhovékosti spasu lidstva, jakysi budouci raj. Capek
v dlouhovékosti vidi pro Clovéka neStésti. Jednak nesdilel optimistickou mysSlenku
Shawa, ze lidstvo se ze svych chyb dokdze poucit a jednak proto, Ze Zivot si dokdze
¢lovék vychutnat diky tomu, Ze trva kratkou dobu, paklize by byl dlouhy nékolik stoleti,

zivot by zacal byt nudny a bezcenny (coz potvrzuji slova Emilie Marty):

ol o]

Clovék nemiize milovat i sta let.

2 CAPEK, K.: Véc Makropulos. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. str. 256.
B SHAW, G. B.: Zpét k Methusalemovi. Praha: DruZstevni prace, 1929. str. 399.



Ani doufat, ani tvorit, ani se divat tri sta let. Nevydrzi to.

Vsecko omrzi. Omrzi byt dobry a omrzi byt Spatny. Nebe i zemé

té omrzi. A pak vidis, Ze to vlastné neni. Neni nic. Ani hiich, ani
bolest, ani zemé, viibec nic. Jen to je, co ma nejakou cenu. A pro
vds ma viecko cenu. O boze, ja byla jako vy! Ji byla dévce, ja byla

dama, ja byla §tastnd, ja ja byla ¢lovék! Boze na nebi! “

Druhym zdrojem inspirace je misto, kde se d¢j odehrava, coz pokladame za rys
geskosti tohoto dramatu. Véc Makropulos je jedinou Capkovou hrou, aniz by to bylo
piimo feteno, odehravajici se v Cechach, presndji v Praze (je to patrné v momenté
vkondni rozsudku ve sporu o statek Loukov). Capek se nechal inspirovat rudolfinskou
Praha, v niz se alchymisté snazily, za vydatné podpory cisaie, nalézt zdzracny prostiedek
zarucujici clovéku nesmrtelnost. Je otazkou, zda pro né&j byla inspiraci i postava cisare
Rudolfa II. V nékterych rysech se shoduje s hlavni postavou Emilii. Shodne rysy jsou ve
strachu o sviij zivot, nediivéra lidem a tuzba po dlouhovékosti.

Pokud bereme vazné Capkiv Gasovy udaj, spadd tedy prvni mySlenka na
zpracovani tématu nesmrtelnosti do obdobi 1918-1919. Kratce ptedtim, v roce 1917, byl
Karel Capek zaméstnan jako domaci ucitel syna hrabéte Vladimira Lazanského. Se svym
svéfencem Prokopem travil Capek prazdniny na zamku v Chysich u Zlutic, kde tradovala
povést o prisluSnici rodu a jejim experimentovani s elixirem mladi, tato povést neni nijak
podloZena.” Pfesto se nabizi moZnost, Ze tato povést vypravéna v podmanivém prostiedi
starobylého S§lechtického sidla, zaujala vnimavého tvirce a pozdéji jej inspirovala
k napsani hry. Capek tak potvrzuje &eskost tohoto dila, jelikoZ i jako jini &esti autofi pied

nim 1 po ném se obraceli k inspiraci dila historickou minulosti své zem¢.

4.6.2 Namét a zpracovani
Oba autory k namétu dlouhovékosti dovedla jina pohnutka. Capkovu inspiraci
jsme jiz zminovali v predchazejici kapitole. Capek nevidél v dlouhovékosti §tésti a ani

jakékoli ponauceni spolecnosti, Shaw se domnival, Ze pokud bude lidsky Zivot

* CAPEK, K.: Véc Makropulos. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. str. 259.
5 Srov. v KUCA,K.: Mésta a méstecka v Cechach, na Moravé a ve Slezsku. Praha: Libri, 2000. str. 619-
620.



prodlouzen o stovky let, ¢lovék svym vzdélavanim a sebezdokonalovdnim pomiize
spolecnosti a nabitymi zkuSenostmi i dal§im generacim. Tuto mySlenku lze pficist
vzniku, kdy hra Zpét k Methusalemovi vznikala, a to v letech 1918 - 1921, tedy pod
hriiznymi dojmy z prvni svétové valky. Nabizi se otazka, pro¢ neodpovédél Capek na
dlouhovékost stejné pozitivnim zplsobem jako Shaw? Vysvétleni nam mohou
poskytnout slova Heleny Capkové: ,,Zddlo se, Ze Karel nemd prilis rad rébus Zivota
alchymistickym trikem prodluzovaného tak nadbytecné az k touze po smrti jako

«76

vysvobozeni ze stavu, kdy uz je mozno jim jen pohrdat. Slova Heleny Capkové si
muizeme vysvétlit jako kritiku vzpoury ¢lovéka proti pfirozenému tadu. Nejen proti
zakontim pfirody, ale vnimame ji i jako kritiku vzpoury ¢lovéka proti Bozi vili, ktera
¢lovéku prisoudila ,,pouhych® 60 let Zivota, coz miizeme dokazat na slovech Vitka:

,, Umirame jako zvirata. Kristepane co jiného je posmrtny

Zivot, co je nesmrtelnost duse jiného nez strasny protest proti

kratkosti zivota? Nikdy a nikdy se lidstvo nesmirilo s tou zvirect

porci Zivota; nemiuiZe to pripustit; je to prilis nespravedlivé. Je

désné nespravedlivé zit tak krdatce. Clovék je néco vic nez Zelva

nebo havran; clovék potiebuje vic casu, aby Zil. Sedesat let, to je

nevolnictvi. To je slabost a zviFectvi a nevédomost. "’

Tato ukazka nepotvrzuje jen predesly ndzor, ale i lidskou povahu — lidé maji potad malo,
at’ je to Cas zivota nebo penize.

Tento kriticky ton se prolind 1 v dramatu R.U.R , kdy se ¢loveék snazi vzepfit
zakontim piirody vytvofenim umélého ¢loveéka. Vzpoura ¢lovéka proti pfirozenému fadu
je motivem, které se ve svétové dramatice i literatufe objevuje v mnohych podobach.
Naptiklad u Oscara Wilde v dile Obraz Doryana Greye ¢i v pobuiujicim dile Herberta
Georgie Wellse Ostrov Doktora Moreau.

Drama Véc Makropulos a drama Zpét k Methusalemovi, stejné jako i predesla
dila, spojuje, krom postaveni se ¢lovéka proti ptirodé, proti ptirozenému fadu, i touha po
moci. Po moci nad vlastnim Zivotem, nad zivotem druhych, touha stat se vSemocnym, tim

kdo ovliviiuje svét. Nachazime v Capkové dramatu tak dal§i motiv, ktery jej &ini

svétovym. Tento motiv se prolind i s tolik typickym motivem boje dobra proti zlu. Patrné

© CAPKOVA, H.: Moji mili bratfi: vzpominky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962.
T CAPEK, K.: Véc Makropulos. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. str. 252.



je to v pasazi, kdy solicitator Vitek demokraticky zdivodiiuje nutnost zvetejnit recept na
tiistalety zivot a dat jej lidstvu, vSem, nebot’ maji stejnd prava, avSak proti nému stoji
Prus, jenz hodld poskytnou recept jen vladnoucim vrstvam, z nichz vznikne aristokracie

dlouhovékych.
[...]

LVITEK: Ddme ji viem! Ddme ji lidstvu! VSichni, vSichni maji stejny
narok na zivot! Ah boze, Zijeme tak kratce! Jak je to malo, boze

jak je to mdlo byt ¢lovekem! [ ... |

Vzdyt je to k placi, panové! povazte jen — cela ta lidskad duse,

ta Zizen poznadvat, mozek, prdce, laska, tvorivost, vsecko, vsecko

— Miij boze, co udéla ¢lovék za téch Sedesat let Zivota? Ceho

uzije? Cemu se nauci? Nedockds se ovoce stromu, ktery jsi

zasadil; nedoucis se vSemu, co lidstvo uz znalo pred tebou;
nedokoncis své dilo a nedas sviij priklad; umirds, a ani jsi neZil!

Jezisi Kriste, Zijeme tak malicko! [ ... ]

PRUS: Dovolte, obycejny, maly, pitomy

clovek vitbec neumird, maly clovek je vecny i bez vasi pomoci;
malost se plemeni bez oddechu jako mouchy nebo mysi. Jen
velikost umira. Jen sila a schopnost umird, nebot se nenahradi.
Snad je v nasich rukou ji udrzet. Miizeme zaloZit aristokracii
dlouhovékosti. [ ... ]

Jen ti nejlepst jsou duleziti pro zivot. Jen vudci,

plemenni, vykonni muzi. Nemluvim vitbec o Zendch. Ale je na
svete deset nebo dvacet nebo tisic muzu, kteri jsou
nenahraditelni. Miizeme je udrzet. Miizeme je privést k
nadlidskému rozumu a nadprirozené moci. MuzZeme vypéstit

deset nebo sto nebo tisic nadlidskych viadcii a tvircii. [ ... ] “7

8 CAPEK, K.: Véc Makropulos. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. str. 254.



Prostfedky, kterymi je dlouhovékosti dosazeno se v obou romanech 1isi. Zatimco
postavy Capka hodlaji dosahnout dlouhovékosti pomoci elixiru, postavy Shawa
dlouhovékosti dosahuji jen silou své viille a mysli. Diivodem pro takto zvolené prostredky
hledejme v samotné tvorbé autortl. Capek se nikdy neobracel na ,,abstraktni* stranku, ve
svych dilech daval jasnou ,,podobu® prostiedkiim, které by staly za zniCenim svéta
( vybus$nina — Krakatit) nebo za zachranou lidstva (I¢k na malomocenstvi — Bila nemoc).
V tomto zplisobu zpracovani miizeme spatfovat ceské prvky, kdy se chtél pfiblizit vSem
divakiim. Myslime tim v dob¢, kdy divadlo bylo pfistupné lidem z riznych socialnich
poméra, ktefi by ne zcela chapali Shawava filosofické zpracovani. Véc Makropulos
vyklada dulezitost latky jednodussim zplisobem, Iépe uchopitelnym pro divéaka. U Shawa
se filosofickd mysSlenka stala hlavni linkou jeho tvorby. Jiz pfed dramatem Zpét
k Methusalemovi to byla hra Clovék a nadclovéek, Zenéni a vdavani nebo Major Barbora.
Shawovo nastudovani hry Zpét k Methusalemovi se u nas diky jeji slozitosti stalo
neuspeéSnym u publika.

Spojujici prvek dramat nalezneme jednoznacné v oné dlouhovékosti. VSimnéme si
vSak, 7ze oba autofi sami jasn¢ mluvi o dlouhovékosti, nikoli o nesmrtelnosti. AvSak
nepatrny rozdil v pojeti dlouhovékosti spatfujeme v rozhodnuti autordi, o kolik let
prodlouzi lidsky zivot. Zatimco Shaw svym postavam vyty¢il dlouhoveéky zivot pomoci
jejich viile jen po uréitou dobu s tim, Ze p¥irozen& starnou, Capkova postava by mohla
pomoci elixiru, nebyl-li by zni¢en, zit a nestarnout dalSich tfi sta let. Oba autofi se
shoduji v celosvétovém nazoru, ze zit vééné nelze. U Shawa tento nazor zaznamendvame
jiz ve hie Lékar v rozpacich, kde varuje lidstvo: ,, Nepokousejte se Ziti vecné. To se vam
nepodari.“”’

Capek ozna¢il hru za komedii, ale ani v tomto piipadé, stejné jako v komedialni
hie Ze Zivota hmyzu, nelze oznalit hru za veseloherni zanr v pravém slova smyslu.
V piipadé této hry jesté méné nez v pripadu predchozi hry. OvSem i zde nalezneme mista
komedialniho charakteru, avsak je jich malo. Komedidlnost spatfujeme nejen v zavéru
v inscenovaném soudnim procesu s hlavni postavou Emilii Marty, ale i v nékterych
postavach jako napiiklad Barona Hauka. Ten ptichdzi s napadem, jak pouzit recept:

»Racte odpustit, ja... ja myslim, Zze by se ten recept dal rozdelit na davky... Racte

" SHAW, G.B.: Lékat v rozpacich. Praha: Zatisi, 1926. str. 126.



rozumet, na léta. Jedna davka — deset let Zivota. T7i sta let, to je trochu mnoho, to by
nekdo... snad ani nechtel. Ale deset let by si koupil kazdy, Ze?...Kdyz je clovek star,
koupil by si rdd trochu Zivota... “*

., Karel Capek zdiiraziioval existenci mnoha lidskych pravd a relativnost lidskych
cinii. Proto také hra Vec Makropulos nemohla byt tragédii nebo dramatem v klasickém
slova smyslu, jejichz pribeh stoji na konfliktnim stietnuti dvou protikladnych nutnosti.
Naopak, relativnost véci je prvnim axiomem Capkovy dramatické vypovédi. Uzndni
mnoha pravd rozbiji konflikt a meéni jej v dramatickou konfrontaci nazoru na problém
lidské dlouhovékosti.“®' Téma, stejné tak i jeho zpracovani, piibéh a jeho vylsténi
ukazuji spiSe na drama. Dle ptedeslé teorie Pavla Janouska se nam odkryva jedna
z pticin, pro¢ se tato hra oznacuje spiSe jako komedie a nikoliv jako tragédie. Dalsi
pric¢inou zanrového oznaceni komedie této hry mizeme spatiovat v dobé jejiho vzniku,
kdy toto oznaceni chapeme jako univerzalni pojem pro vSechny typy divadelnich her.
Ceskost hry Véc Makropulos se skryva pravé ve zpiisobu jejiho zpracovani a jejiho
oznaceni za komedii. Mame tim na mysli odraz typické Ceské povahy, kdy zavazné
a problematické situace Cesky lid fesi za pomoci humoru. ,,Humor je formou, kterd se
vymanuje ze stereotypu, z vdznosti, uvoliuje napéti z néjaké upjatosti a zvykii. Zabavny
projev, miize byt zpiisob, jak zaujmout a udélat na okoli dobry dojem nebo jen
obveselit “*

Véc Makropulos, stejné jako i ostatni Capkovy hry, davé prostor diskuzim o vetsi
filozofické zavaznosti. Neptisobi-li tato ¢ast nesourodé nebo jako ruSici element, je to
proto, ze Capek dokézal tato mista psat vice hovorovou fe¢i. Poutavé a vétsinou silné
duchaplné konverzace okouzli a zaujmou c¢tenafe nejen proto, co se fika, ale i pro
samotnou krasu eské fe¢i. Ceskost ¢eské dramatiky spo¢iva pravé v ceském jazyku,
v geské fegi. Capek citil odpovédnost za jazyk a za ukol spisovatele kromé jiného
povazoval i délat fe¢, zdokonalovat jazyk.

Dal$im svétovym prvkem je paradox tohoto dila. Lid¢ po celém svéte usiluji o to,
aby se dozili co nejvysSiho veéku. V tomto dile maji 1lidé moznost zit a nezestarnout

ojediny den po celych dlouhych tii sta let a nakonec nabizenou moznost zahodi.

0 CAPEK, K.: Véc Makropulos. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. str. 253.
81 JANOUSEK, P.: Studie o dramatu. Praha: Ustav pro &eskou a svétovou literaturu, 1992. str. 40.
2 HRYCH, E.: Déjiny svétového humoru. Praha: Marsyas, 1994. str. 105.



V komedii Véc Makropulos se vSe obraci v opak: nikoliv kratkost Zivota, nybrz jeho
prodlouzeni vzbuzuje hrizu, protoze se stava realitou. A tim se dostavame k dalSimu
potvrzeni svétovosti této hry. K filosofické otdzce, kterd se odrazi v nejednom dile
svétovych autort, co je smyslem Zivota. Capek na tuto otazku tim, Ze zdivodnil
nezaddoucnost smyslu Zivota, odpovédél. Vira ve smysl Zivota se podle ng skryva
paradoxn¢ v jeho kratkosti, protoze jen tehdy ma vSechno pro ¢lovéka smysl a vSemu
VET.

Véc Makropulos je hrou, ktera spada do obdobi Capkovy tvorby obracejici se ke
spoleCenské problematice a formou védecko-utopickou se snazi reagovat na civilizacni
problémy i na ptinos (hrozbu) moderni doby. VétSina jeho dramat i romant této doby je
napséana z dohadu, co by se stalo kdyby.... Mizeme tak fici, Ze kazdé Capkovo utopické
dilo je jednou velkou otazkou. V komedii Véc Makropulos jsou postavy vykresleny tak,
ze jejich chovani je typické pro zastoupeni rtiznych socialnich vrstev lidi, coz je zplsob
stejny, jaky vyuzil ve svych hrach i G. B. Shaw. Prus a Janek jsou zastupci aristokracie,
jejich chovani je elitafské, coz dokazuji tim, ze jen pro piislusniky vysSich vrstev by
recept na dlouhovékost byl pfistupny. Advokat Kolenaty, mladd pévkyné Kristinka
1 1ékat zastupuji méstanskou inteligenci, oni nejsou zcela presvédceni jeli spravné védet,
jak prodlouzit Zivot. Postava Vitka svymi nézory spiSe tlumoc¢i minéni lidové. Lidovy
sveét zastupuji uklizecka a strojnik, kteti se vSak k problému dlouhovékosti nevyjadiuji,
jak ptiznacné. Co se tyCe hlavni postavy, tak ta vSechny tyto svéty propojuje. U hlavni
postavy nalezneme u hlavni postavy vlastnost tolik typickou pro lidskou spolecnost, a tou

je zavist. V nasledujici ukazce, Emilia zavidi jejich pocity, viru a vychutnavani si Zivota.

L EMILIA: Vy jste tak blizko vseho! Pro vas ma vSecko smysl! Pro vas
mad vsecko néjakou cenu, protoze za téch par let toho ani dost
neuzijete... Oh muj boze, kdybych jen jednou jesté (Lomi
rukama.) Hlupaci, vy jste tak Stastni! Je to az protivné, jak jste
Stastni! A vsecko jen pro tu pitomou nahodu, ze brzo umrete!

VSecko vas zajima jako opice! Ve vsecko vérite, verite v lasku, v



sebe, ve ctnost, v pokrok, v lidstvo, ja nevim v co, ja nevim v co!
Ty veris v rozkos, Maxi, ty Kristinko, veris v lasku a vérnost. Ty
veris v silu. Ty veris v samé hlouposti, Vitku. Kazdy, kazdy,
kazdy v néco véri! Vam se to Zije, vy... blazni! ‘¥

Tato ukézka zobrazuje nejen lidskou zéavist, ale v tomto piipadé¢ i litost nad vlastnim
nestastnym zivotem. Svétovost v tomto piipadé vidime v typické vlastnosti lidi, ale
zaroven vidime eskost ve vife. Cesky lid vzdy, i kdyZ prochazel strastiplnymi &asy,

v néco veril.

4.6.3 Kritické reakce

Capkova novinka byla po své premiéfe hodnocena ze stran kritiky nejednoznaéné.
Kritikové ptipominali, Ze téma dlouhovékosti bylo v minulosti jiz nékolikrat zpracované,
uvadéli hlavné Balzaca, Suea a Wildea, i zZe zajima soucasné spisovatele, napt. Shawa.
I moderni véda se zamysli nad délkou Zivota. Tyto kritiky na druhou stranu dokazuji, Ze
jeho hra, jak tématem, tak i zpracovanim, se zatfadila po bok zahrani¢nich her svétovych
autord. Pfes negativni konstatovani o zptisobu vybéru tématu hry nikdo s Capkovym
stanoviskem k odvékému lidskému snu nepolemizoval. Viceméné s jeho nazorem vSichni
souhlasili, ale naptiklad Stanislav Lom se vyjadiil, ze Capek vynalozil ptili§ usili, aby
nakonec jen fekl, ze kratky zivot, zhruba Sedesatilety, ma cenu.*

Podle né¢kterych kritiki ¢eského dramatu a literatury, ale i dle slov samotného
Karla Capka, se eSti autofi snazi,“aby nasi ,, malou a viedni* skutecnost nejen peclivé
pozorovali, ale aby ji soudili a aby napravovali svét.*“ ® To je viak chyba a o to se Karel
Capek nesnazi ve Véci Makropulos a ani v dal§ich dramatech jako R.U.R nebo v Bilé
nemoci. Jen poukazuje na to, kam lidskd spole¢nost sméfuje, ale nesnazi se o jeji
napravu. Pravé diky tomuto zptisobu zpracovani Véci Makropulos, ale i ostatnich dramat
muzeme hovoftit o svétovém prvku. Svétovém proto, ze lidé v jakékoliv zemi nechtéli byt

poucovani, ale zaroven chtéli dostat moznosti jak se s nékterymi problémy vypotadat.

$ CAPEK, K.: Véc Makropulos. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. str. 258.
$ MATUSKA, A.: Clovék proti zkdze. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963.
S BURIANEK, F.: Karel Capek. Praha: Melantrich, 1978.



Mnoho diskuzi se vedlo ohledné& pesimistického zavéru Capkovy hry. Sam Capek
hovofil o komedii, coz vzbuzuje u n€kterych teoretikii pochybnosti; pfipomeiime si ivahy
Pavla Janouska na téma pesimismu & optimismu bratii Capkl a s tim souvisejici téma
»hepovedenosti® zaveért jejich de€l, jak o nich Janousek s nadsdzkou hovoii (Janousek
1993: 39). Tento problém Capek sam piedvidal, proto se snazil v pfedmluvé k prvnimu
kniznimu vydéani hry ,,pesimisticky* konec své ,komedie” obhgjit ¢i vysvétlit. Vec
Makropulos ovsem dokéze mluvit sama za sebe aurCit si svlj zanr, coz jsme jiz
dokazovali v predeslé kapitole. To jestli je pesimistickd jé velmi subjektivni nazor
kazdého kritika této Capkovy hry. Kritika se opirala o drama G. B. Shawa Zpét
k Methusalemovi, ktera vyznivad ve srovnani s Capkovou komedii optimisti¢téji. Na
zaklad¢ kritiky lze 1épe pochopit v ¢em spociva Ceskost tohoto dila. Odrazi se v ném
povaha ceského lidu, kterd na jednu stranu tézkou situaci radéji prekonava pomoci
humoru,na druhou stranu z hlediska historie, tedy toho, co si ¢esky narod prozil se na svét
diva spise pesimisticky. Ale je Capkiv pohled opravdu pesimisticky, kdyz dlouhovékost
zavrhuje a naopak pramémy vék vyzdvihuje? Spise se da hovofit o optimismu. Capek
¢eskému narodu nepiedklada zadné idealy ani nadéji, ze 1 kdyby existovala moznost zit
po tii sta let, tak ndm nezaruci, Ze zivot ¢lovéka, Ze spolecnost, v niz bude ¢loveék zit bude
lepsi. Je to smutné, ale nikoliv pesimistické. Sam Capek vyslovuje v pfedmluvé tohoto
dila, Ze existuje dvoji optimismus: ,,jeden, ktery se od Spatnych véci odvraci k cemusi
lepsimu, treba vysnenému,; druhy, ktery hleda v samotnych spatnych vécech néco aspon
trochu lepsiho, tieba jen vysnéného.«*

Otakar Fischer se vyjadfil na tkor této hry, Ze neni nikterak hlubokomyslna a je
spise vysledkem Capkovi stagnace, ale neupira Capkovi zasluhu na rozsifeni a proslaveni
¢eského dramatu ve svéteé. Zaroven vSak piipomina, ze pravé z jeho postaveni dramatika

ve svété (ovSem iu nas) vyplyva autorova odpovédnost.”

Pocit odpovédnosti za narod
v Capkovi probudila mravoucnost, jez vyristala z kulturniho vyvoje lidstva. Capek,
védom si své odpovédnosti, v zaveéru hry, kdy je recept na dlouhovékost znicen, ceskému
narodu ukazuje ideu demokratismu, kterou vyznaval a stim souvisejici snahu byt

srozumitelnym co nejSirsi ¢tenarské obci.

¢ CAPEK, K.: Véc Makropulos. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. str. 186.
¥ MATUSKA, A.: Clovék proti zkdze. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963.



ZAVER

V diplomové praci jsme se vymezili pojmy ¢eskost a svétovost. Seznamily jsme se
blize s vybranymi dramaty Karla Capka, ktera se stala pfedmétem analyzy. Ve vlastni
analyze jsme se zaméfily na specifické jevy, podle kterych lze urcit v ¢em spociva
Ceskost a svétovost Ceské dramatické tvorby 1. poloviny 20. stoleti.

Primarnim cilem diplomové prace bylo sledovat specifické zptisoby, jevy, motivy,
prostiedky ¢i faktory ve vybranych dramatech 1. poloviny 20. stoleti, které ojasiuji
v ¢em spociva Ceskost a svétovost Ceské dramatiky tohoto obdobi.

Svétovost a Ceskost Ceské dramatiky neni posuzovana dle toho, kolikrat byly
dramatické hry hrany v ¢eskych ¢i svétovych divadlech, ale podle jejiho obsahu, zptisobu
zpracovani a piedev§im vybérem tématiky. Ceska dramatika byla ovlivnéna tématikou
svétového dramatu, jenz se po obdobi vykreslovani intimnich lidskych vztahti zaméfila
na téma valky, revoluce, masy, vadcu, technického pokroku, dlouhovékosti a uvah
o podstaté Cloveéka. Dramatickd tvorba 1. poloviny 20. stoleti je dramatikou tvofenou
v dobé mezi dvéma svétovymi valkami. Reakce svétové 1 Ceské dramatiky na valku se
ptili§ nelisily, jak ceSti dramatici, tak 1 evropsti valku vyuzivali dvojim zpisobem.
Prevazna vétsina ji ve svych dilech odsuzovala a zobrazovala jeji hrizné néasledky. Druha
&ast dramatik® se nechala inspirovat bojem ve prospéch revoluce. Cesti dramatici, stejnd
tak 1 svétovi, chtéli lidem ptedat jakési poselstvi. Poselstvi nebo spiSe varovani pied
odlid$ténim, pfed zmechanizovanim svéta, pfed moci a zni vyplyvajici hrozby valky.
Béhem obdobi mezi valkami se do ¢eské dramatiky promitl i vliv riznych uméleckych
smérl. Svétovost a Ceskost uméleckych sméra se promitla do ¢eské dramatiky predevsim
tim, ze ptedni ¢esti umélci se snazili na podnéty prichazejici se zahrani¢nimi uméleckymi
sméry reagovat aktivné¢ a snazili se je aplikovat ve shod¢ s pfedpoklady doméciho
spolecenského vyvoje. Specifikum ceské dramatiky spoc¢iva v mnoha ptipadech v jejim
bezprostiednim styku s Zivotem naroda, s problémy nasi zemé¢ a doby, s usilim ovlivnit
vtahy mezi lidmi 1 mezi narody.

O svétovosti a Ceskosti Geské dramatiky vypovidaji i divadla. Ceska divadla sviij
repertoar vybirala a upravovala vzhledem k spolecenské a umélecké skutecnosti. Tudiz se
na nich uplatilovali aktudlni i star$i hry odpovidajici dobové problematice a uméleckému

sméru. Vybér dramat se proto nezastavil na ¢eskych hranicich, ale vybiral si i ze svétové



dramatiky. To, zda uspé€la u publika zaviselo do zna¢né miry na rezisérovi a na vykonu
hercii. Nékterd Ceska dramata pronikla za hranice pravé diky skvélému divadelnimu
ztvarnéni. Ceska dramatika byla ve svété uznavana diky mnoha vyznamnym dramatikiim,
jako jsou FrantiSek Langer, Vitézslav Nezval, Vladislav Vancura, Viktor Dyk a bratfi
Capkové a dalsi. Pres riiznorodost jejich tvorby vsechny dramatiky spojovala touha po
svétovosti. Dramatici se chtéli stat soucasti svétové tvorby, ovlivnit ji a mnoho z ni
ptijmout. Cilem jejich tvorby se stala snaha zaujmout stanovisko k doméaci problematice,
ale 1 k problémim tykajicich se celého lidstva. Svétovost Ceského dramatu nebyla
budovana v malicherné snaze zalibit se a upoutat pozornost, ale z touhy podilet se na
osudu svéta. Jednim z pfednich dramatikii 1. poloviny 20. stoleti je Karel Capek. Jeho
tvorba pronikla az do Ameriky, Japonska a Londyna. Jeho dramata pronikla do svétového
podvédomi nejen pro tématickou aktualnost jako bylo postaveni se proti nastupujicimu
faSismu nebo proti zmechanizovani a odlidStovani svéta, ale i pro zplisob zpracovani
(zpracovani svétové oblibeného utopicko-fantastického namétu). Jeho zkuSenosti
spisovatele, dramaturga a reziséra dodavali dramatiim silny naboj a lesk. Ptestoze chtél
svymi dramaty postihnout osud celého lidstva, jako vlastenec se obracel primarné
k ¢eskému obyvatelstvu a jejich problémim.

Konfrontace ¢eskosti a svétovosti ¢eské dramatiky nam dala moZznost nahliZet na
¢eskou dramatiku 1. poloviny 20. stoleti z nového hlediska. Timto novym hlediskem
mame na mysli fakt, ze svétovost Ceské dramatiky spociva predevSim v jeji Ceskosti.
Jednoznacné svétovost Ceské dramatiky ¢ni v jeji historické aktudlnosti - reakci na
celosvétoveé spolecenské problémy, v jeji tematicnosti, jiz se fadi k novotafskym nebo
experimentalnim, také v jejich motivech. V motivech nachéazejicimi se i ve svétovych
dramatech, jako je laska, smrt, vira nebo varovani pied pokrokem, ptfed clovékem
samym. Nejspolehlivéjsi diikaz svétovosti vidime v tom, Ze i Cesky narod se svou malou
zemi, bohatym jazykem a pestrym a t€zkym osudem dokéaze promluvit ke svétu a byt mu
potifebnym.

Zaverem této diplomové prace je fakt, ze Ceska dramatika se dokazala 1 pfes neptizen
doby rozvijet, dokézala vytvéfet dramaticka dila s ohledem na pfichdzejici umélecké
sméry ze zahrani¢i a na spoleCenské podminky v nasi zemi, ale i ve svété. Brzy se
vyrovnala dramatice svétové a dokazala ji inspirovat nékterymi dramatickymi dily naSich

vyznamnych dramatikt.
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