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Introduccion

El objetivo de esta investigacion es el andlisis sobre cudl era la postura de la mujer en las obras de

Lope de Vega en relacion con la Inquisicion. Se va a ver si se puede ver este reflejo o no.

Ese tema fue elegido, principalmente, porque Félix Lope de Vega Carpio se considera como el
mejor autor del Siglo de Oro. El mismo se dedicaba a describir las mujeres en el teatro del Siglo
de Oro. Otra razén fue porque la Inquisicion era enorme en aquella época y entonces todas las

minorias, donde pertenecian también las mujeres, tenian una muy mala posicion.

Este trabajo trata sobre las distintas posiciones de las mujeres analizadas en las obras de Lope de
Vega durante la época del Siglo de Oro. En este presente trabajo se va a analizar el papel de la
mujer en las obras La Villana de Getafe?, La Nifia de Plata?, El perro del hortelano® y El anzuelo
de Fenisa.* Estas cuatro obras teatrales principalmente son elegidas porque los personajes
principales son mujeres y en cada una de estas obras se expone el papel de las figuras femeninas

mas significativo.

En esta época el comportamiento de la mujer se encontraba en dos planos. En primer lugar, las
mujeres se subordinaban y se comportaban como se esperaba en la sociedad, es decir, tendrian que
cuidar a su marido o, por el contrario, las mujeres se comportaban como que necesitaban el cambio.
El mismo contraste podemos encontrar en las obras La villana de Getafe y La nifia de Plata de
Lope de Vega. En este trabajo se va a comparar la posicion de la mujer en estas dos obras. Aunque
hay muchos textos escritos sobre la Inquisicion y las minorias, pero no hay tantos datos de los

textos escritos de la mujer en aquella época.

El otro contraste podemos encontrar, por ejemplo, en la obra El perro del hortelano donde la mujer
Diana, condesa de Belflor, llega hasta el puesto mas alto en la sociedad e intenta interrumpir el

amor entre dos criados. Por el contrario, como otro ejemplo se podria considerar la obra El anzuelo

1 Félix Lope de VEGA Y CARPIO, La villana de Getafe, Barcelona: Red ediciones, 2018.

2 Félix Lope de VEGA Y CARPIO, La Nifia de Plata, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2013, <
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-nina-de-plata--0/html/feedba48-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_1.html#l 1 >, [consulta: 12/12/2017].

3 Félix Lope de VEGA Y CARPIO, El perro del hortelano, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002,
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-perro-del-hortelano--0/html/ff981632-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_3.html#inicio>, [consulta: 12/12/2017].

4 Félix Lope de VEGA Y CARPIO, El anzuelo de Fenisa, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2014,
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-anzuelo-de-fenisa-0/html/49045d0c-c550-4e5e-9174-
f0e72c3a8a23 2.html#l_0_ >, [consulta: 12/12/2017].
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de Fenisa donde la protagonista llamada Fenisa es una cortesana que quiere que la aman los
hombres para conseguir mejores tratos econdmicos. Como esta claro son los dos contrastes
opuestos. En general, se puede ver que en el teatro del Siglo de Oro existen varios tipos de figuras

femeninas totalmente diferentes.

El trabajo se divide en dos partes basicas: tedrica y practica. Al comienzo de esta parte tedrica se
centrara en el estudio de los personajes femeninos. En el primer capitulo se explicara el contexto
historico. Ahi se investigara sobre aquella época desde el punto de vista histérico, el capitulo
seguira con la introduccion de la Inquisicion y acabara con el personaje de la mujer en el Siglo de
Oro. Como se ha mencionado antes, la Inquisicion no era s6lo enorme sino también muy
importante y tuvo una gran influencia porque se considera como una de las mas crueles en la
Europa cristiana. En segundo capitulo va a centrar, el teatro del Siglo de Oro. Ademas de esto, se
va a analizar cual era y sobre qué temas se escribia junto con los roles de las figuras femeninas
dentro de él. En el tercer apartado se seguira con la presentacion del famoso escritor Félix Lope
de Vega Carpio, esta parte sigue sobre su vida en relacion con las mujeres. Al final de esta parte

teorica trata de la introduccion de su teatro.

La segunda parte se basara en la practica. El quinto capitulo del trabajo tratara sobre la metodologia
usada y la eleccion de los textos y métodos del analisis. En el sexto capitulo se realizara el analisis
de los textos elegidos de Lope de Vega. En el séptimo capitulo se explica la comparacion de 1as
cuatro obras elegidas. Sin embargo, en esta parte de la tesis se va a investigar el funcionamiento
de la mujer como tal y comparandola con la otra figura de la mujer. La tesis apoya junto con los
comentarios de los textos donde se va a analizar si habia desarrollo del personaje de la mujer. Se

enfoca en varias mujeres que influyeron el teatro de Félix Lope de Vega Carpio.

Para obtener todas las respuestas antes mencionadas, se van a utilizar varias fuentes. En general se
van a afadir los rasgos de los libros como, por ejemplo, manual literario de Eduard Kr¢ y Aida
Maria Martin Caparrés, Literatura espaiiola I: Edad Media y Siglo de Oro.® En cuanto a las obras
literarias, el presente trabajo se centrara, sobre todo, en las obras teatrales como, por ejemplo, antes

mencionadas obras de Félix Lope de Vega y Carpio. Como otra fuente se pueden considerar las

5 Eduard KRC, Aida Maria MARTIN CAPARROS, Literatura espaiiola I: Edad Media y Siglo de Oro, Olomouc:
Univerzita Palackého, 2010.
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fuentes electronicas recogidas de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes® y el Centro Virtual

Cervantes.’

® Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, <http://www.cervantesvirtual.com/>, 2000-2018, [consulta: 19/09/2017].
7 Centro Virtual Cervantes, <http://www.cervantes.es/default.ntm>, Instituto Cervantes, 1997-2018, [consulta:
19/09/2017].
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| PRIMERA PARTE: Planteamientos tedricos

1 Contexto historico
1.1 Siglo de Oro

Este capitulo va a tratar del periodo llamado Siglo de Oro, desde el principio hasta el final. Aunque
el comienzo de esta época no esta tan claro, es conveniente mencionar que esta etapa lleva el
reinado de Carlos V que era el nieto de los Reyes Catolicos Isabel I de Castilla y Fernando II de
Aragon. Fue el rey de Espafia desde el afio 1516 y desde 1519 fue elegido el emperador del Sacro

Imperio Romano.?

Espana vive la época de auge geopolitico. Es decir, Carlos V gracias al poderio en Italia, los Paises
Bajos, colonias americanas y las islas Filipinas lejanas llega a ser monarca sobre el territorio donde
se dice que el sol nunca se pone y, por supuesto, donde este esplendor lleva todos los problemas.®
Unos de las razones es porque los territorios de Carlos V, que ha conseguido, estaban totalmente
diferentes. En primer lugar, el Imperio no estuvo unitario ni por la parte geografica ni

coherentemente politica.'? El tinico vinculo fue el soberano gobernante el cual lo mantuvo junto.!!

Carlos V en el nombre de la integracion en todo el mundo cristiano hundia una cantidad de dinero
enorme para proteger su territorio en los conflictos contra los enemigos externos-turcos. El oro y
la plata fueron del ultramar y otros ingresos de los Paises Bajos y Castilla no han cubierto todas

sus necesidades y Carlos V tenia que coger dinero de la Europa Occidental hasta que se endeudé.?

La nobleza espafiola y el clero se sentian ignorados porque los extranjeros estaban en los puestos
mas altos. Ademas, la nobleza y la Iglesia han juntado sus fuerzas a Santa Junta contra Carlos V.13
La unidad fue con su magistral politica descompuesta. El emperador, por una parte, dejo a ejecutar
los lideres del levantamiento y, por otro lado, una parte de la nobleza se convirtio en los

cortesanos.** El mismo luchaba contra el protestantismo porque quiso tener el enterizo cristiano.

8 Manuel MARIN CORREA, Historia de Esparia, 2.2 ed., Barcelona: Marin, 1978, 274.

% Jaime VICENS VIVES, Espafia: Geopolitica del Estado y del Imperio, Barcelona: Yunque, 1940, 22.

10 Ernest BELENGUER CEBRIA, El Imperio de Carlos V: Las coronas y sus territorios, Barcelona: Peninsula, 2002,
114,

1 1bid., 196.

2 Antonio Miguel BERNAL, Dinero, moneda y crédito de la Monarquia Hispdnica a la Integracion Monetaria
Europea, Madrid: Marcial Pons, 1999, 412.

13 Vicente de CADENAS Y VICENT, Entrevistas con el Emperador Carlos V, 3.2ed., Madrid: Hidalgia, 1989, 125.

14 Fernandez MANJON, La Identidad Europea: la Aportacion Espaiiola, Madrid: Vision, 2009, 175.
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En ese sentido era su derrota en La Paz de Augsburgo también conocida como "Paz de las

religiones” en el proceso de la legitimidad de protestantismo.t®

Luego Carlos V enferm¢, agotado y desilusionado, al final abdic6 en beneficio de su hermano
Fernando dejando la corona imperial y los antiguos Estados de los Habsburgo, y a su hijo Felipe
Il conocido como ,,El Rey Prudente” Espafia, con sus posesiones de Italia y de los Paises Bajos
concretamente en el afio 1555.1® En comparacion con su padre contaba solo con un Imperio,
Espafia, y dentro de Espafia, Castilla. En el centro de Castilla, Felipe II establece un nuevo centro:
la capital del Imperio, Madrid.}” Aunque su padre le dio muchos consejos importantes como, por
ejemplo, nunca ensefiar las emociones o no tener confianza con nadie (por eso existio el término
,,El Rey Prudente”). Por otro lado, su hijo heredo todos los problemas del reinado de su padre.®
En primer lugar, pedia la limpieza de fe y quiso arrasar el protestantismo de su Imperio. No
obstante, los calvinistas neerlandeses no se han rendido en la lucha por la independencia a través
de las ejecuciones y otras represiones. Espafia tenia diecisiete provincias neerlandesas, pero se
quedo solo con diez del sur como espafiol neerlandés mientras otras siete provincias del norte
debajo del poder Calvino que declar6 independencia a Espafia.'® Aunque el imperio se empezaba
a descomponerse, Felipe II intent6 salvarlo y gastd mucho dinero en mantenerlo. La riqueza del
ultramar tuvo la tentacion especialmente para Inglaterra. Y asi la mayoria de los barcos espanoles
con el oro y la plata eran atacadas principalmente por los piratas ingleses bajo la observacion
indulgente de la reina Isabel | de Inglaterra. Los piratas eran una locura para los espafioles.
Ademas, intransigente catdlico Felipe II no podria aceptar que la Inglaterra protestante ayudara a
los insurgentes neerlandeses en el conflicto contra el predominio espafiol. Sin embargo, Felipe 11
no lo quiso dejar asi y decidié a mandar su Armada Invencible a los bancos ingleses. Al final, por

causa de la desgracia del tiempo y fuertes tormentas, Espafia sufrié una derrota contra Inglaterra.?°

Por otro lado, la economia de Felipe 1, ya con su primera inauguracion, declaré la primera quiebra

estatal en el afio 1557. Una de las consecuencias era que Espafia caeria asi en la pobreza. Un afo

después, en 1558, se prohibi6 la importacion de libros extranjeros.?!

15 Hermann TUCHLE, Reforma y contrarreforma, 2.2ed., Madrid: Cristiandad, 1987, 141.

16 Claudio JUAN CRESPO, Historia de Francia, 2.2 ed., Madrid: Rialp, 2009, 130.

17 Carmen PEREIRA MURO, Culturas de Espaiia, 2.2ed., Florence: Cengage Learning, 2015, 108.

18 M. TEJROVSKY, Déjiny panovani Filipa II.: krdle Spanélského, Praha: Kober, 1867, 81.

19 Jos¢ MARTINEZ MILLAN, Felipe Il (1527-1598): Europa y la Monarquia Catélica, Madrid: Parteluz, 1998, 83.
20 Carmen PEREIRA MURO, Culturas de Esparia, 2.2ed., Florence: Cengage Learning, 2015, 108.

2 Ibid., 111.

9



En cuanto a la posicion de las mujeres, "aunque en el siglo XVI se produjo cierto avance en la
consideracion social de la mujer, el Concilio de Trento (1563) se encargd de sistematizar todo un
entramado juridico-teologico que consagraba el matrimonio, junto con la reclusion en el convento,

como la tnica salida admisible para la mujer".??

Luego se establecieron principales castas sociales. La nobleza y el clero que tienen determinados
privilegios, es decir, incluida la exencion del pago de impuestos y como tercero pertenece un
estado 1lano, o sea, heterogéneo.? La nobleza y los cleros eran castas sociales las cuales cada uno
querria pertenecer por motivo de los privilegios porque esta clase social utilizaba este motivo.
Despreciaban el trabajo y esto repercutia en la parte social y econémica de Espana. Estos grupos
sociales no fueron productivos, exigian riquezas las cuales fueron por supuesto de colonias

americanas y el imperio extenso.?

La riqueza no pasaba solamente por Espafia, pero también por otros paises. Los paises que tenian
estas riquezas eran Inglaterra, los Paises Bajos y Francia los cuales desarrollaron la industria, el
comercio y los servicios. "En comparacion con Espafia no se desarrollaba la industria y cuando
aparecio la burguesia, la noblezaricay la Iglesia que acumulaba la riqueza”, sélo gastaba el dinero

en la mercancia de lujo la cual se importaba y por eso el pais se quedo pobre, aunque estaba rico.?

El afio 1598 empieza con el reinado de Felipe I11. Sobre su reinado se dice que se considera como
el declive del imperio de Espafia. Segun los historiadores se observa que hubo corrupcion en su
gobierno como reflejo de esta falta de gobierno personal. Obviamente, siguen las guerras contra
los ingleses en el ambito internacional. "Espana luché en Flandes y particip6 en la guerra de
Treinta Afios (1618-1621) a favor de los catolicos. El fervor religioso espanol y la intolerancia
cultural provocaron la expulsion de los moriscos concretamente en 1609. La expulsion no fue

buena para el desarrollo de la economia regional.?®

22 fiiigo SANCHEZ LLAMA «La lente deformante: La vision de la mujer en la literatura de los Siglos de Oro» [en
linea], en AISO: Actas II, 1990, <https://cvc.cervantes.es/literatura/aiso/pdf/02/aiso_2 2 051.pdf>, [consulta:
13/02/2018].

23 Francisco ALEJO FERNANDEZ et. al, Cultura andaluza: Geografia, Historia, Arte, Literatura, Musica y Cultura
popular, Madrid: Mad, 2003, 126.

24 Franti$ek Ladislav RIEGER, Slovnik naucny, Praha: Kober, 1872, 100.

25 Francisca PAREDES MENDEZ, Mark HARPRING y José BALLESTEROS, Voces de Espaiia: Antologia literaria,
2.2 ed., Western Washington University: Cengage Learning, 2013, 62.

% Tbid.
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En el trono le sustituy6 Felipe 1V el cual estaba interesado mas en las diversiones cortesanas y su
actitud permiti6 la continuacion del florecimiento cultural que fue el Siglo de Oro. "El reinado de
los Habsburgos, que se inicia con la grandeza del Emperador Carlos V, se termina con el enfermizo
Carlos 11 (1665-1700). Este que no dejo heredero, permitié el cambio a la dinastia de los

Borbones".?’ Francisca Paredes Méndez, Mark Harpring y José Ballesteros argumentan que:

Uno de los temas sociales en la Espafia durante los siglos XVI y XVII fue la limpieza de la sangre, es decir, se
pretendia dividir a la sociedad entre cristianos nuevos y viejos. Los cristianos nuevos eran conversos de origen
judio. Esta época daba el mayor privilegio a los cristianos viejos. Como tantos judios, mujeres y otras minorias
fueron victimas de estos estatutos y otros abusos de una poblacion que desconfiaba de cualquier rasgo culturar,

diferenciador, especialmente religioso.?

1.2 El origen de la Inquisicion en el reino espaiiol

La palabra Inquisicién procede de "la palabra latina inquisitio™.?° Segtin que cita el diccionario de
la Real Academia Espafiola la Inquisicion significa: "Tribunal eclesidstico que inquiria y castigaba
los delitos contra la fe".*® ;Que realmente prevenia a esta circunstancia? Aunque tenia distinto
proposito, la Inquisicion aparecio principalmente como la institucion romana por la lucha con la
herejia. En el afio 1231 Papa Gregorio IX estableci6 la Inquisicion romana para crear la orden y el

avance juridico durante la lucha con los enemigos de la fe.3!

En aquella época el fanatismo llegd hasta su maximo auge medieval. "No obstante, la masa de los
fanaticos quemaba los apostatas acusados en las fronteras en las plazas de las ciudades medievales
sin alguna investigacion”.3? El juez propio de la Inquisicién romana era el control del Papa mas o
menos formal. Durante la época de su existencia la Inquisicion estaba debajo del control de los
reyes, los principes, eclesidsticos locales, autoridades profanas o los obispos.®®* Cuando el acusado
estaba proclamado apostata por la Inquisicion, pasaba después por el juez inquisitorial. Aquellos
jueces se diferenciaban por la dureza de los castigos. Las autoridades profanas se igualaban

distintamente con la institucion inquisitorial desde la subordinacion de la autoridad eclesiastica

27 Ibid.

2 Ibid., 63.

29 pavel KUCHARSKY et al., Latinsko-cesky slovnik, Praha: Leda, 2000.

% Diccionario de la lengua espafiola [en linea], Madrid: Real Academia Espafiola, 2016,
<http://dle.rae.es/?id=LiugN1u>, [consulta: 06/03/2018].

31 Juan Pedro CAVERO COLL, Breve historia de los judios, Madrid: Nowtilus, 2011, 123.

%2 Ibid.

33 Francisco Javier LORENZO PINAR, Tolerancia y fundamentalismos en la historia, Salamanca: Universidad de
Salamanca, 2007, 60.
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hasta la resistencia entera activa. Cuando la Inquisicion llega a su auge en la segunda mitad del

siglo X111, el control de Papa sobre la institucion inquisitorial es casi total.>*

El Papa Sixto IV rendi6 debajo de la presion politica de los Reyes Catolicos y autorizo el comienzo
de la Inquisicién espafiola independiente.®® "Los historiadores argumentan que las causas del
comienzo de la Inquisicion por los Reyes Catdlicos eran la pedida por los bienes de los conversos
y el afan por extender la intolerancia total".%

La Inquisicion espafiola se cred también como “el intento de convertir los moros y judios y como
asi de la manera religiosa unir el nuevo reino espafiol”.3’ La conversion se realizaba bajo la presion.
Es decir, cual la amenaza rechazaba, era expulsado.®® En el ultimo lugar muy grave quedo
muerto.® Con los nuevos "conversos" bautizados aumento el nimero de aquellos cuales tomaban
su conversion s6lo como si fuese la salvacion frente el exilio y ocultamente se quedaban con su

fe.*? Por otro lado algunos se salvaron la vida tras recibir bautismo.*!

Después de la unién del reino espaiiol, las consecuencias eran fatales para los moros y judios.
A partir del siglo XV tanto judios como moros tenian que llevar un diferenciador, es decir, tenian
que ponerse "una media luna azul en hombro derecho" para diferenciarse de los otros.*? En cuanto

a sus bienes, tendrian que disponerlos bajo proteccion real.*®

La evolucion de la Inquisicion espafiola se desarrollaba en su propio y, a la vez, especifico camino.
La Inquisiciéon tuvo en el centro de su escudo la cruz, el simbolo de la religion catolica, en la
izquierda la varita de aceite cual representaba la pedida de perdon y la reconciliacion con el Dios
y en la derecha la espada, el simbolo el poder real cudl jueza el condenado.*
Segun hispanista Henry Kamen se divide la Inquisicion en cinco etapas:

1. Desde el afio 1480 el problema principal eran los judios llamados conversos,

2. El comienzo del siglo XVI era mas o menos tranquilo,

34 Juan Pedro CAVERO COLL, Breve historia de los judios, Madrid: Nowtilus, 2011, 123.

3 Beatriz COMELLA, La Inquisicion espaiiola, 4.2 ed., Madrid: Rialp, 2004, 37.

% Tbid., 38.

37 José Antonio ESCUDERO, Estudios sobre la Inquisicién, Madrid: Marcial Pons, Ediciones de Historia, 2005, 77.
3 Ibid., 142.

% Tbid.

40 Ibid.

41 Ibid., 80.

42 Fernando SANTOS FONTENLA, Isabel y Fernando: Los Reyes Catélicos, Guiptizcoa: Nerea, 1988, 217.
4 Guillermo H. PRESCOTT, Historia del reinado de los Reyes Catélicos, Madrid: Gaspar y Roig, 1855, 184.
4 Juan Pedro CAVERO COLL, Breve historia de los judios, Madrid: Nowtilus, 2011, 125.
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3. Desde el afio 1560 hasta 1614 eran las mayores luchas entre musulmanes y luteranos,
4. En el siglo XVII no era importante la lucha con la herejia,

5. El siglo XVIII era méas o menos tranquilo.*

En relacion con las mujeres, aparecen los primeros estudios de las hechiceras y brujas. "Los
primeros analisis llevan a las representaciones literarias iniciales de la hechiceria en Occidente,

que se dan en la tradicion grecolatina™.*8

"Hechiceras y brujas fueron figuras femeninas marginales y marginadas, no solo en la sociedad
espanola de los siglos XVI y XVII, sino también en sus letras”. Es decir, habia "“cierta ausencia de
estudios literarios acerca estos seres magicos".*” Aunque Maria Jestis Zamora Calvo argumenta
que "las unicas fuentes en que se pueden rastrear muestras de relatos cuyas protagonistas son
hechiceras y brujas, son los tratados teoldgicos y los manuales de inquisidores”.*® Entonces,
gracias a estos estudios, ya se puede ver que la presencia que habia de las mujeres molestaba

durante la época de la Inquisicion.

1.3 El personaje de la mujer en el Siglo de Oro

En general "durante el siglo XVI, y de forma mas acentuada en la centuria siguiente, se construyo
un sistema ideologico que contribuyd a subordinar, enclaustrar y mediatizar todo el tipo de
actividad que pudiera desarrollar una mujer".*°

ffiigo Sanchez Llama cita Sullerot cudl argumenta que "esta marginacion también se observa en el
mundo del trabajo. Sullerot sefiala que a partir del siglo XVII se penaliza el trabajo femenino
siendo considerado desde ese momento «deshonesto e infamantex".>

ffiigo Sanchez Llama, por otro lado, cita Michel cual menciona "teniendo en cuenta que esta

situacion se produjo en una sociedad mercantil, influida por una mentalidad burguesa-capitalista,

4 Beatriz COMELLA, La Inquisicién espaiiola, Madrid: Rialp, 4.2ed., Madrid: Rialp, 2004, 158.

46 Eva Lara ALBEROLA, Hechiceras y brujas en la Literatura Espaiiola de los Siglos de Oro, Valencia: Universitat
de Valéncia, 2010, 14.

47 Ibid., 13.

48 Ibid., 15.

 figo SANCHEZ LLAMA, «La lente deformante: La vision de la mujer en la literatura de los Siglos de Oro, [en
linea], en AISO: Actas II, 1990, <https://cvc.cervantes.es/literatura/aiso/pdf/02/aiso_2 2 051.pdf>, [consulta:
13/02/2018].

%0 Ibid. Citado en Evelyn Sullerot, Historia y Sociologia del trabajo femenino, Barcelona: Peninsula, 1970, 68.
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la consecuencia mas inmediata fue que se la considerase perteneciente a un «sexo socialmente

inferior y devaluado»".!

Sin embargo, Ifiigo Sanchez Llama cita Izquierdo cual explica sobre este planteamiento que:

Estaba en el hecho de que la mujer debia seguir trabajando en su entorno doméstico, aunque esa actividad
no estuviese retribuida ni considerada socialmente. Izquierdo declara que como primera consecuencia de este
proceso era la pérdida del concepto del tiempo porque: «Su vida esta dedicada a producir vida propia o de

los demas... Su tiempo no esta alienado, pero en contrapartida lo esta ella misma, debido a su dependencia

financieray.5?

Entonces, se puede observar de aquella manera cada vez mas la mujer debe ser solamente hija,

madre 0 esposa.

Siguiendo esta linea, Ifiigo Sanchez Llama cita Pereiro cual "destaca que la tnica funcion de la
mujer del Siglo de Oro «era la de crear al marido su espacio privado, mientras que ¢l debia

desarrollarse en el ptiblico".*

Cruz argumenta que, "'si bien ninguna literatura debe tomarse como simple reflejo de la realidad
historica, la imagen de la mujer en la literatura del Siglo de Oro, tanto en sus versiones positivas
como en las negativas, en sus muchas omisiones, asi como en sus distorsiones, nos revela la

omnipresencia del sistema patriarcal”.>*

En cuanto a la literatura del Siglo de Oro, hay que mencionar que, "en la poesia lirica, la comedia
o las obras en prosa tanto como novelas de caballerias y las picarescas, las madres son cudles se
guedan excluidas del todo o si por si a acaso se menciona su figura que les atribuye el valor

negativo, lejano a su funcién materna y sin subjetividad propia".>®

%1 Tbid. Citado en André MICHEL, «Problemética de la produccion doméstica no mercantil», La mujer en la sociedad
mercantil, André Michel coord., México: Siglo XXI, 1980, 61.

521bid. Citado en Jesusa IZQUIERDO, La desigualdad de las mujeres en el uso del tiempo, Madrid: Inst. de la Mujer,
1988, 9.

53 Ibid. Citado en PRESENTACION PEREIRO BARBERO, «El entorno afectivo de la mujer del Siglo de Oro a través
de los testamentosy», Realidad historica e invencion literaria en torno a la mujer, Coord. por la Asociacion de Estudios
Historicos sobre la mujer, Malaga: Diput. Prov., 1987, 60.

54 Anne J. CRUZ, «Los estudios feministas en la literatura del Siglo de Oro», Universidad de California, en Actas I,
257, 1990, <https://cvc.cervantes.es/literatura/aiso/pdf/02/aiso_2 1 022.pdf>, [consulta: 12/12/2017].

55 Alain SAINT-SAENS, Historia silenciada de la mujer: La mujer espaiiola desde la época medieval hasta la
contemporanea, Complutense: Universidad Complutense, 2011, 45.
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2 El teatro del Siglo de Oro
2.1 El reflejo del teatro en el siglo XVII

El teatro que florece durante Siglo de Oro tiene sus comienzos en el reinado de los Reyes Catolicos.
En Espafia, como en Italia y en Portugal, los nobles gozaban del espectaculo teatral. "En los
palacios se cultivaba teatro profano, con temas pastoriles, caballerescos, clasicos y novelescos".”
De manera diaria se presentan los temas de vivir, tanto como actualidad politica o religiosa. En

concreto aparece "el tema del desengafio” que esta presente en varias obras artisticas de la época.’’

Segun Vladimir Mikes, el Siglo de Oro permanece a la época renacentista donde figura dominio
de perspectiva desde punto de vista del autor como lo ve desde la 1% persona singular. Obviamente,
hubo dos cosas importantes, es decir, el hambre por los espectaculos en el escenario y por supuesto

la cantidad de los textos escritos enorme.%®

Entre los representantes mas destacados del teatro del Siglo de Oro se pueden mencionar, por

ejemplo, Lope de Vega, Tirso de Molina, Pedro Calderén de la Barca o Juan Ruiz de Alarcon.

Mehta proclama que "el teatro del Siglo de Oro espaiiol existia durante una época cuando el poder
de la Inquisicidon era omnipresente. Por estas razones, el retrato de las mujeres, asi como de otras
minorias como musulmanes y judios es llamativo porque los dramaturgos no solo representaban
la situacion social, sino que implicaban o tergiversaban su retrato de la realidad para insinuar lo

que no podian decir debido al problema de la censura".>®

En general, el teatro del Siglo de Oro servia para la propaganda politica. Segiin David Garcia
Hernén, "en Espafia se debia a la necesidad de reforzar la propaganda politica, y que lejos de
presentar un ambiente realista, por ejemplo, la comedia exponia a los personajes deformados,

sublimados en favor de propaganda”.®

%6 Barbara MUJICA, Antologia de la literatura espaiiola, Eugene: Publications, 2008, 408.

57 Francisca PAREDES MENDEZ, Mark HARPRING y Jos¢é BALLESTEROS, Voces de Espaiia: Antologia literaria,
2.2 ed., Western Washington University: Cengage Learning, 2013, 63.

%8 V]adimir MIKES, Divadlio Spanélského zlatého veku, Praha: Svétové divadlo, 1995, traduccion propia, 10.

% Dimita KETAN MEHTA, «El retrato de la mujer en algunas de las obras de Lope de Vega», University of Delhi
<http:/dadun.unav.edu/bitstream/10171/20275/1/Ketan.pdf>, [consulta; 12/12/2017].

8 David GARCIA HERNAN, La cultura de la guerra y el teatro del Siglo de Oro, Madrid: Silex, 2006, 59.
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Los dramaturgos en el teatro del Siglo de Oro no mantienen "tres unidades basicas formuladas por
Aristoteles, que proponian el tiempo y el espacio como parte integrante de la unidad dramatica. En
general, en el teatro del Siglo de Oro, no respeta ni la unidad de lugar ni la unidad del tiempo,
supeditadas ambas a la accion, es decir, cada escena de cada acto posee su propia unidad espacio-

temporal".%! Los dramaturgos lo han hecho de dos maneras:

A través de obras provocadoras que hacian reflexionar a los espectadores sobre los problemas de su entorno
y la ideologia dominante o mediante protagonistas que no conformaban a las normas del patriarcado.
Entonces es necesario descubrir los mensajes escondidos subterraneos en las obras teatrales del Siglo de Oro.
Las mujeres en estas obras ni son pasivas ni sumisas, aunque en general es bien diseminado el estereotipo de

las mujeres virtuosas del Siglo de Oro.%?

Por un lado, se puede observar que "alrededor de 1540 en las primeras compaifias profesionales,
los papeles femeninos podian ser representados por muchachos jovenes".®3
En cuanto a los personajes femeninos, habia una tipologia establecida. Aparecieron dos mundos

totalmente opuestos: "la figura de la dama o la criada".%*

2.2 El papel de la mujer en el teatro del Siglo de Oro

En este subcapitulo se quiere exponer algunos de los ejemplos mas representativos de las mujeres
que se impusieron en el oficio teatral en la Espafia de los siglos XVIy XVII. Es decir, se introdujera
el rol de la mujer de la tal manera como, por ejemplo, el oficio teatral que desarrollan las actrices.
Mientras no ocupaban solo este puesto en el teatro del Siglo de Oro. Sin embargo, esta

circunstancia se refleja a demuestra en este subcapitulo.

"El tema del honor es fundamental en todo el teatro del Siglo de Oro, e, indudablemente, la actitud

que la mujer toma ante este problema es muy importante".®

®1 Tirso de MOLINA, El Burlador de Sevilla, Madrid: Akal, 2008, 46.

82 Dimita KETAN MEHTA, «EI retrato de la mujer en algunas de las obras de Lope de Vega», University of Delhi
<http:/dadun.unav.edu/bitstream/10171/20275/1/Ketan.pdf>, [consulta: 12/12/2017].

63 Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ, Rafael GONZALEZ CANAL y Elena MARCELLO, Amor y erotismo en el teatro
de Lope de Vega: actas de las XXV Jornadas de teatro clasico, Almagro: Universidad de Castilla-La Mancha, 2003,
191.

6 Fernando CANTALAPIEDRA, Semiética teatral del Siglo de Oro, Reichenberger: Kassel, 1995, 81.

6 Luis M. GONZALEZ GONZALEZ, «La mujer en el teatro del Siglo de Oro espafiol», [en linea], <
https://ebuah.uah.es/dspace/bitstream/handle/10017/4530/La%20Mujer%20en%20el%20Teatro%20del%20Siglo%2
0de%200r0%20Espa%C3%Blol.pdf?sequence=1>, [consulta: 14/02/2018].
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"Asimismo, también provocaba la suspension de la representacion la repentina ausencia de la
compaiiia de las actrices que también tenian a su cargo papeles importantes. La ausencia de la
compaiiia, en la que se encontraba representando la primera dama, solia deberse a un escandalo de

indole moral".5®

Seglin Laura que habla de la ley que, "hasta finales del siglo XVI, no permitia que la mujer pisara
las tablas del corral si no cumplia con los requisitos de estar casada y representar en la misma
compaiiia como su marido".%” Lo que se menciona es también que en aquella época existia una
peticion donde las actrices incorporaron la decision de que las mujeres que se ocupan de
consagrarse a la profesion teatral manifiestan "sobre una prohibicion que afectaba directamente a
su incorporacion al oficio".% Gracias a estos testimonios se puede observar que antes las mujeres

tenian que pasar por muchos obstaculos si querian pasar al oficio teatral.

Parece que las mujeres se podrian incorporar gracias a estar casadas 0 hijas del hombre-autor. El

propio Felipe B. Pedraza Jiménez sigue con la idea y argumenta que:

La legislacion trata de limitar la presencia de mujer en las tablas con la intencion piadosa de protegerla de
abusos (sobre todo, de que alcahuetes y proxenetas las dedicaran a la prostitucion). Las actrices debian ser
hijas o estar casadas con autores. En los dos casos se contrataba al conjunto familiar. Naturalmente, estas

disposiciones bienintencionadas dieron ocasién a numerosos matrimonios conveniencia. %

Por otro lado, existian mujeres que obviamente demostraban su gran talento en la profesion teatral
entre los siglos XVI1 'y XVII. Entre las mujeres que podrian integrarse al oficio teatral se puede
nombrar Baltasara de los Reyes conocida como La Baltasara, Jeronima de Burgos, Jeronima de
Valcazar. Otra mujer es Maria Calderon llamada La Calderona, cuyo talento fue recogido en una
coleccion de Relaciones de Felipe IV y Carlos 11.7° Sin embargo era la hija de Juan Calderon y fue
madre de Juan José de Austria, hijo bastardo de Felipe IV, por eso su coleccion esta relacionada

con Felipe 1V."™ El mismo Lope de Vega ador¢ la antes mencionada y la alabo en sus escritos

8 Lola GONZALEZ, «La praxis teatral en el Siglo de Oro: El caso de las prohibiciones para representar», [en linea],
en Actas XVI: Congreso AlH, <https://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/16/aih 16 2 088.pdf>, [consulta:
14/02/2018].

87 Tbid.

%8 Tbid.

8 Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ, Lope de Vega: Pasiones, obra y fortuna del «monstruo de naturaleza, Madrid:
EDAF, 2009, 174.

0 Margaret E. BOYLE, Unruly Women, Toronto: University of Toronto, 2014, 11.

! Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ, Lope de Vega: Pasiones, obra y fortuna del «monstruo de naturaleza, Madrid:
EDAF, 2009, 174.

17


https://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/16/aih_16_2_088.pdf

como también la otra actriz Amarilis, es decir, su propio nombre es Maria de Cordoba.’? Lope de
Vega aprecia Maria de Coérdoba llamada Amarilis y le dedica el primer acto de su comedia: jAy,
verdades, que en amor!”. Muchas comediantas antes mencionadas ganaban grandes sumas con su
trabajo y por su trabajo que han hecho se consideran como "las mujeres mas célebres".”* "Esta
claro que algunas de las actrices antes mencionadas eran autoras, dicho de otro modo, ocupaban
otros puestos relacionados con el teatro como, por ejemplo, fueron directoras o empresarias de una
compaiiia teatral”. En aquella época era evidente que estos puestos fueron asociados en grupos
familiares.”™

En cuanto a Lope de Vega, es el autor mas significativo que introduce ¢l papel de la mujer.

72 Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ y Rafael GONZALEZ CANAL, La década de oro de la comedia espaiiola: 1630-
1640, Almagro: la Universidad de Castilla-La Mancha, 1997, 77.

8 Agustin DURAN, Romancero General o Coleccion de romances castellanos anteriores al siglo XVIII, Madrid:
Rivadereyra, 1877, 498.

7 Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ, Lope de Vega: Pasiones, obra y fortuna del «monstruo de naturaleza, Madrid:
EDAF, 2009, 174.

5 Tbid.
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3 Félix Lope de Vega Carpio (1562-1635)

3.1 Lavida de Lope de Vega en relacion con las mujeres

Su nombre propio es Félix Lope de Vega Carpio. Este presente hombre "no era solamente un
dramaturgo espafiol del Siglo de Oro sino también novelista y poeta. Como dramaturgo escribid
unas 314 comedias que con certeza se pueden proclamar que son suyas".”® Desde su temprana
edad se considero6 como un genio porque podria leer en latin y espanol. Ademas, era capaz de
recitar los poemas de su propia composicion.”” Lope de Vega nacié en 1562 cuando Madrid se
convierte en la ciudad capital del Imperio, es decir, en el centro cultural y artistico de la Espafia de
su época, provenia de una familia modesta, estudié con los jesuitas y desgraciadamente no termind

la universidad en Alcala, parece que por asuntos amorosos. Su existencia vital acabd también en

Madrid.”®

Lope de Vega y Carpio establecio el concepto de tragicomedia, en contra de la teoria y la practica,
que diferenciaban comedia (personajes de baja y media condicion y final feliz) de tragedia

(personajes elevados y final desgraciado).”

En cuanto a la relacion de Lope de Vega con la Inquisicion, se acentiia como Lope toma por
primera vez parte activa en un proceso de la Inquisicion como familiar, es decir, asistio a la
ejecucion de una sentencia. Era el caso de un monje franciscano de Catalufia, llamado Benito
Ferrer, condenado concretamente el 21 de enero de 1624 a morir en la hoguera por un delito de
sacrilegio contra la hostia consagrada. La dicha causa se llevo a cabo fuera de la Puerta de Alcala
madrilefia. Segun el relato de este auto de fe, Lope de Vega dirigiéo o presidio la cofradia de
familiares y comisarios del Santo Oficio en esta ocasion.®’ Asi que de tal manera la Inquisicion

formo parte de su vida.

Sin embargo, otra circunstancia que tomo parte de su vida fue, sin duda, su relacion con las mujeres
que figuraban en su vida. Por supuesto, algunas mas y algunas menos le inspiraron durante su

creacion literaria. Felipe B. Pedraza Jiménez justifica que:

76 Eduard KRC, Aida Maria MARTIN CAPARROS, Literatura espafiola I: Edad Media y Siglo de Oro, Olomouc:
Univerzita Palackého, 2010, 144.

7 Henry Richard LORD HOLLAND, Some account of the lives and writings of Lope Felix de Vega Carpio and
Guillen de Castro, London: Whitefriars, 1817, 7.

8 Félix LOPE de VEGA, La Gatomaquia, Barcelona: Red ediciones, 2018, 7.

" Juan Maria MARIN, Antonio REY HAZAS, Antologia de la literatura espaiiola hasta el siglo XIX, 1.2 ed., Madrid:
Sociedad General Espafiola de Libreria, 1992, 93.

8 Hugo Albert RENNERT, Américo CASTRO, Vida de Lope de Vega, Madrid: Anaya, 1968, 357-358.
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Lope tuvo estrecha relacion con muchas mujeres vinculadas a la farandula. A veces, por razones meramente

mercantiles: la venta de sus comedias. En otros casos, nos consta que negocios, amores y placeres se

mezclaron y confundieron. &

Se dice que la vida de Lope de Vega estaba marcada por ciertas peripecias amorosas que seguian
hasta su muerte. Esto se puede observar en el caso de relacion con "su primera mujer Elena Osorio,
llamada Filis, en la novela La Dorotea".8? Otra presente mujer es "Isabel de Urbina que aparece
en sus romances de Belisa". "Micaela de Lujan, actriz comica, concretamente aparece como
Camila Lucinda en sonetos o en la Angélica. Otra presente mujer es Casandra en El castigo sin

venganza" %

Es interesante como se explica en "La corona de merecida de Lope de Vega, en las que también
el conflicto lo genera el deseo ilegitimo del rey hacia una mujer que se le opone con firmeza, pero
como en ellas el tratamiento que recibe este conflicto no es el de dramas de la honra de desenlace

sangriento™.8

Desde otro punto de vista su presencia se distingue en heroinas interesantes. Aunque Ssus
protagonistas femeninas tipicamente se mueven dentro de papeles tradicionales, son personajes
fuertes y dinamicos que adelantan la accion. Como, por ejemplo, sucede en el caso de Laurencia
en la obra Fuenteovejuna. "Laurencia es una labradora. Hay que mencionar que es una mujer de
tremenda valentia y espiritu. Sin embargo, algunos criticos han hablado de un elemento feminista
en el teatro de Lope de Vega". Aungue Lope no se considera como un feminista, dicho de otro
modo, en el sentido moderno, ya que no aboga por ningiin cambio en el statu quo.®® Es decir, en

el estado en que, con respecto a la posicion de la mujer, demuestra una gran sensibilidad

81 Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ, Lope de Vega, pasiones, obra y fortuna del «monstruo de naturaleza, Madrid:
EDAF, 2009, 175.

82 Eduard KRC, Aida Maria MARTIN CAPARROS, Literatura espaiiola I: Edad Media y Siglo de Oro, Olomouc:
Univerzita Palackého, 2010, 139.

8 Ibid., 140.

8 Teresa FERRER VALLS, «Mujer y escritura dramatica en el Siglo de Oro: del acatamiento a la réplica de la
convencion teatral.», [en linea], Universitat de Valéncia, <http://entresiglos.uv.es/wp-content/uploads/escritura.pdf>,
[consulta: 14/02/2018].

8 Segtin la definicion del Diccionario panhispanico de dudas, statu quo proviene de la palabra latina y significa
literalmente ‘en el estado en que’. Se emplea como locucidon nominal masculina con el sentido de ‘estado de un asunto
0 cuestion en un momento determinado. Diccionario panhispanico de dudas [en linea], Madrid: Real Academia
Espafiola, 2005, <http://lema.rae.es/dpd/?key=statu+quo> [consulta: 13. 2. 2018].
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femenina.®® Sin embargo, se puede ver en la obra de Lope de Vega El perro del hortelano®’ que
la figura de la mujer es intrépida y decidida interrumpir el amor entre sus criados. Como sucede
en el caso de Diana, condesa de Belflor.

Como se puede observar en la obra El anzuelo de Fenisa o La villana de Getafe, las mujeres de
las obras de Lope se visten de hombres o viajan disfrazadas de criadas, "saltan las normas legales
y las imposiciones sociales, estan dispuestas a lo que sea para conseguir lo que buscan, igual que

los hombres".88

3.2 Teatro de Lope de Vega
El teatro en la época de Lope de Vega era "un poco espectacular”. "El escenario era elemental, los
efectos de tramoya, generalmente sencillos; sélo los trajes solian ser vistosos".2° Es decir, todo en

el alrededor de la propaganda politica.

Por otro lado, el mismo Lope de Vega pide "un teatro de invencion”. Dicho de otro modo, queria
divertir gustando.®® En las obras dramaticas mezcla "lo coémico con lo tragico”. En cuanto a la
estructuracion de la obra teatral, habia tres actos, o sea, tres jornadas: “planteamiento, nudo,
desenlace, a veces el nudo lo ocupa todo". Como se ha mencionado en el capitulo sobre el teatro
del Siglo de Oro, los dramaturgos no respetaban la unidad de tiempo y lugar, es decir, Lope de
Vega no es una excepcion. Sin embargo, respeta “la variedad de estilo”, es decir, mezcla distintos
lenguajes y respeta la variedad de los versos y las estrofas. Esto se refleja en su romance, redondilla

y soneto.®! "La estrofa mas usada y que se repite, es la redondilla".%

8 Barbara MUJICA, Antologia de la literatura espaiiola, Eugene: Publications, 2008, 475.

8 Félix Lope de VEGA Y CARPIO, El perro del hortelano, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002,
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-perro-del-hortelano--0/html/ff981632-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_3.html#inicio>, [consulta: 20/2/2018].

8 «;En la época de Lope las mujeres podian interpretar en un escenario?», en La Casa Museo Lope de Vega,
<http://casamuseolopedevega.org/es/lope-y-su-obra-2/que-sabes-de-lope-2/en-la-epoca-de-lope-las-mujeres-podian-
interpretar-en-un-escenario>, [consulta: 20. 2. 2018].

8 Margit FRENK, Del Siglo de Oro espaiiol, La ciudad de México: El Colegio de México, Centro de estudios
Lingiiisticos y Literarios, 2007, 36.

% Eduard KRC, Aida Maria MARTIN CAPARROS, Literatura espariola I: Edad Media y Siglo de Oro, Olomouc:
Univerzita Palackého, 2010, 143.

% Ibid., 144.

92 Eduard KRC, Aida Maria MARTIN CAPARROS, Literatura espaiiola I: Edad Media y Siglo de Oro, Olomouc:
Univerzita Palackého, 2010, 145.
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Lope "subraya la importancia de las figuras retoricas y pide la adecuacion de las formas métricas

a las diversas situaciones".*?

Algunos temas distinguidos por siguientes categorias de Lope de Vega son comedias:
a) de capa y espada (Los melindres de Belisa o La dama boba)

b) comedias de enredo (El cerco de Madrid, El perro del hortelano)

C) piezas con temas biblicos (La hermosa Ester)

d) dramas histéricos de varios paises (El gran dugue de Moscovia o Roma abrasada)
e) dramas historicos hispanos (El bastardo Mudarra o Fuenteovejuna)

f) los dramas sobre campesinos y su honor (El mejor alcalde).®*

En conclusion, hay que mencionar que en el teatro del Lope de Vega llegan tres momentos clave

y es: "el honor del hombre, la monarquia y la posicion del rey, y la ortodoxia cristiana™.

% Margit FRENK, Del Siglo de Oro espaiiol, La ciudad de México: El Colegio de México, Centro de estudios
Lingiiisticos y Literarios, 2007, 36.

% Eduard KRC y Aida Maria MARTIN CAPARROS, Literatura espaiiola I: Edad Media y Siglo de Oro, Olomouc:
Univerzita Palackého, 2010, 144-145.
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SEGUNDA PARTE: ANALISIS DE LOS TEXTOS ELEGIDOS
4 Metodologia usada

4.1 La eleccion de los textos y métodos del andlisis

Esta parte del trabajo se basa en la practica. Es decir, en la investigacion practica se va a hacer el
analisis de las cuatro obras teatrales de Lope de Vega: El perro del hortelano, El anzuelo de Fenisa,
La villana de Getafe y La nifia de Plata. Estas cuatro obras teatrales principalmente son elegidas
porque los personajes principales son mujeres y en cada una de estas obras se expone el papel de
las figuras femeninas mas significativo. Dentro de esta investigacion se explica su caracter, su
posicion y su rol. Dicho de otro modo, se introduce la figura de la mujer en el teatro de Lope de

Vega a través de las obras antes mencionadas.

El objetivo de esta investigacion practica es encontrar cual tipo de las mujeres predominaba en el
teatro de Lope de Vega. El mismo se dedicaba a describir las mujeres en el teatro del Siglo de Oro.
Sin embargo, observa que, la Inquisicion era enorme en aquella época y entonces todas las
minorias donde pertenecian también las mujeres, tenian una posicion muy mala. Se va a ver si se

puede encontrar alguna relacion entre la Inquisicion y la mujer.

Desde otro punto de vista, en esta época el comportamiento de la mujer se encontraba en dos
planos. En primer lugar, las mujeres se subordinaban y se comportaban como se esperaba en la
sociedad, es decir, tendrian que cuidar a su marido o, por el contrario, las mujeres se comportaban
como gue necesitaban el cambio. EI mismo contraste podemos encontrar en las obras La villana
de Getafe y La nifia de Plata de Lope de Vega. El otro contraste podemos hallar, por ejemplo, en
la obra El perro del hortelano donde la mujer Diana, condesa de Belflor, llega hasta el puesto mas
alto en la sociedad. Por otro lado, esta la obra El anzuelo de Fenisa donde la protagonista es una
cortesana manipuladora que, a través de la seduccion, intentaba conseguir mejores tratos y buscaba
los hombres con dinero. Como esta claro, son los contrastes totalmente diferentes. De este modo
se puede ver como en el teatro del Siglo de Oro existieron tipos de figuras femeninas totalmente

diferentes.

En cuanto a los métodos del analisis, las siguientes obras se van a analizar segun criterios elegidos:
se introduce una breve sinopsis de la obra, de todas formas; se va a ocupar de la mencion y
caracteristica de las protagonistas y sus caracteres o como utilizaban sus practicas si se trataria

sobre el amor, el deseo del matrimonio o los bienes de lujo. El tltimo capitulo de la investigacion
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se va a ocupar de la comparacion de las figuras femeninas que va a servir para conclusion del

trabajo.
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5 Analisis de los textos

5.1 El perro del hortelano de Lope de Vega

Es cierto que es dificil definir cuando Lope de Vega escribio esta obra, pero probablemente se
puede considerar que esta obra se apareci6 al principio del siglo XVII. En esta obra se refleja el
deseo del matrimonio con la mujer de la clase alta, en este caso de Diana, condesa de Belflor y la

ambicion de Lope de Vega de pertenecer a la escala social mas alta.

La trama de esta comedia podria resumirse de la siguiente forma: Diana, condesa de Belflor, se
enamora de su secretario Teodoro. Este, a su vez, ha prometido su amor a Marcela, una criada que
también esta al servicio de Diana. Desde un punto de vista se puede ver que en esta comedia teatral
del Siglo de Oro se refleja también cierta envidia de Diana, dicho de otro modo, en torno por celos
y oscilando entre su amor y su codigo de honra, es decir, es condesa que no le permite casarse con
su secretario Teodoro, Diana no consiente que su amor idilico, Teodoro, mantenga relaciones con
Marcela. Como normalmente suele ocurrir en la mayoria de las comedias de la época, la sinopsis
tendra su resolucion de manera bastante compleja. Tristan que es otro criado, elabora un plan para
convertir a Teodoro en noble, permitiendo a éste que se case con Diana, quien tajantemente recusa

la propuesta de matrimonio de otros nobles.

Lo que interesa de esta comedia teatral es la personalidad de las figuras femeninas. En este caso
los protagonistas son Diana, condesa de Belflor y Marcela.

La obra El perro del hortelano describe un dicho "Que no comes ni deja comer". Es la expresion
que hace referencia a los sentimientos que tenia la condesa hacia uno de sus criados, el secretario
Teodoro, pero al ver que €l tenia sentimientos por una de sus criadas y no por ella, intentd
separarles diciéndole a €l todos sus defectos o encerrando a esta en sus aposentos (habitacion). Por
eso esta expresion, ella queria amar y ser amada, pero al no poder intentaba que los demas tampoco

pudieran. Por eso se dice eres como el perro del hortelano que no comes ni dejas comer."

Diana
Una de las caracteristicas de Diana, condesa de Belflor, es la funcion de envidiosa, que es la mujer
quién manda, es celosa y envidiosa hacia el amor entre Teodoro y Marcela, pero no quiere que

nadie se enterara de eso:

DIANA (Sola.): Mil veces he advertido en la belleza,
gracia y entendimiento de Teodoro,

que, a no ser desigual a mi decoro,
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estimara su ingenio y gentileza.

Es el amor comun naturaleza,

mas yo tengo mi honor por mas tesoro,
que los respetos de quien soy adoro

y aun el pensarlo tengo por bajeza.

La envidia bien sé yo que ha de quedarme,
que, si la suelen dar bienes ajenos,

bien tengo de qué pueda lamentarme,
porque quisiera yo que, por lo menos,
Teodoro fuera mas para igualarme

0 yo, para igualarle, fuera menos.*

Tristan, el mayordomo de Diana, cual intenta convencer a Teodoro para que Teodoro deja de amar

Marcela para no sea una deshonra para la condesa:

TRISTAN: Dejar de amar a Marcela,
pues la Condesa es mujer
que, si lo llega a saber,
no te ha de valer cautela

para no perder su casa.%

Diana dice que las mujeres no son de piedras, es decir, tienen sentimiento y son de alguna manera
sensibles:

DIANA: No lo hiciera el sol
si, como es sol, mujer fuera.
Si alguna cosa sirvieres
alta, sirvela y confia,
que amor no es mas que porfia;
no son piedras las mujeres.
Yo me llevo este papel,
que despacio me conviene

verle.?’

Mas aparte del dominio del espacio fisico, la Condesa de Belflor también Se apoderara de la esfera

psicologica de los personajes con quienes entra en contacto. Dominada por los celos, prohibe el

% Félix Lope de VEGA Y CARPIO, El perro del hortelano, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002,
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-perro-del-hortelano--0/html1/ff981632-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_3.html#inicio>, [consulta: 10/04/2018]

% Tbid.

7 Tbid.
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matrimonio entre Marcela y Teodoro, impidiendo que su criada se case con Fabio. Diana, condesa
de Belflor, mangonea a sus subalternos en un juego que, durante la narrativa, es definitivo de la
propia extension de su poder. En conclusion, el dilema de la condesa de Belflor no contintia su
incapacitacion de reconocer la cualidad de su poder, sino de la conciencia de aferrarse fiel a su

voluntad al mismo tiempo en que debe rendir a las normas de la sociedad de aquella época:

DIANA: Pues esos hielos, Anarda, dieron todos a los pies de un hombre humilde.
ANARDA: (Quién es?
DIANA: La vergiienza me acobarda que de mi propio valor tengo; no diré que

es hombre, basta que sepas que es hombre que puede infamar mi

honor.%

Hay que mencionar que durante la obra se aparecen varias mujeres, pero segun el argumento hay
que nombrar el caracter de Diana, condesa de Belflor y Marcela. El caracter de Diana, condesa de
Belflor es que proviene de la clase alta, mientras que Marcela es una de sus criadas. Diana es una
mujer poderosa, celosa, envidiosa, decidida a conseguir y realizar lo que quiera. Desde un punto
de vista se ve como el poder es omnipresente y que no es algo habitual que la mujer ocupa el
puesto muy alto en la época. Por un lado, se ve como un poco desprecia a sus criados y por otro
lado, se puede observar como utiliza sus intrigas para convencer Teodoro el cual estd enamorada

para que se desenamore de Marcela e impedir su relacion.

Marcela
Marcela es un personaje secundario, sencillo, pero lo que se sabe que es ama Teodoro. No es

verdaderamente consciente de lo que est4 pasando en su alrededor.

Para concluir este capitulo se ha visto dos figuras femeninas: Diana, condesa de Belflor la mujer
que tiene el poder y Marcela la criada que es su criada. El otro subcapitulo sigue con la obra El

anzuelo de Fenisa de Lope de Vega donde se analizan otras figuras femeninas.

5.2 El anzuelo de Fenisa de Lope de Vega
El anzuelo de Fenisa de Lope de Vega es otra comedia famosa teatral de Lope de Vega donde la
protagonista se puede observar desde otro punto de vista. Basicamente trata sobre la cortesana del

puerto de Palermo llamada Fenisa la cual el destino la obligaba a tener mas interés lucrativo que

% ope de VEGA Y CARPIO, El perro del hortelano, Madrid: Biblioteca Nacional de Espafia, 2011, 180.
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en vez de donde otra tiene corazon y dentro de ¢l el sentimiento. En la obra aparecen varios
personajes como, por ejemplo, Camilo y Albano que son los galanes, Fenisa que es el personaje
principal y representa el mundo femenino, Celia, mujer de Cirse, Lucinado que es hombre de mar,
mercader y ademas es espafol de Valencia, Tristan que es criado; también aparecen otros dos
criados, Bernardo y Fabio que son pajes espaiioles, Osorio que es el capitan, después aparecen
"Trebino y Orozco"; Don Félix, Donato que se aparece a partir del verso 855 y Dinarda que es

espafiola cual aparece a partir del verso 980.%

En general, la historia relata sobre Fenisa, una mezquina y cortesana, que iba al puerto a través de
mentiras y engafos intentaba siempre conseguir lo que ella querria. Es decir, buscaba caballeros o
mercaderes con dinero. Mientras lo intentaba seducir también hacia tratos para ganar dinero.
Queria encontrar el amor y muy pocas veces lo conseguia. Gracias a que se habia ganado esa fama

gracia a ese tipo de cosas.

Fenisa

El anzuelo de Fenisa de Lope de Vega lleva un rol importante de la mujer. Fenisa es una cortesana,
inteligente que intentaba buscar a los hombres y utilizarlos para conseguir mejores tratos. Fenisa
dijo en una parte de la obra que podria amar una persona que cumpliera con sus expectativas,

como, por ejemplo, que fuera un hombre importante: caballero, mercader etc.

Ysla Campbell cita David Gitlitz y segin ¢l no es necesario insistir en la posicion dependiente y

subordinada de la mujer en los Siglos de Oro y argumenta que:

La mujer considerada, por naturaleza, un ser inferior, es decir, la mujer del siglo XVII muestra una inquietud
y una iniciativa que trasgreden los valores tradicionales. En esta pieza no encontramos que la mujer sea el
sexo débil, sino una demostracion de la fuerza y voluntad a que puede llevar un sentimiento. En el caso de
Fenisa, como en la picaresca, hay un ciclo en la pareja frustracidn-agresion, ante el desamor, la cortesana

desafia a una sociedad donde el hombre impone sus normas — hasta el extremo de enamorarse de una mujer

disfrazada de hombre —y para ello usa sus encantos y el ingenio.100

% Félix Lope de VEGA Y CARPIO, El anzuelo de Fenisa, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2013,
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-anzuelo-de-fenisa-0/html/49045d0c-c550-4e5e-9174-
fOe72c3a8a23 2.html#l_0 >, [consulta: 17/04/2018].

10 ysla CAMPBELL, «Picardia y crisis moral en El anzuelo de Fenisa», Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 158-159, 2011, <http://www.cervantesvirtual.com/obra/picardia-y-crisis-moral-en-el-anzuelo-de-fenisa/>,
[consulta: 17/04/2018]. Citado en Vid. Algunas ideas sobre el papel de la mujer en la época, en David Gitlitz,
“Introduction: Lope de Vega and Fenisa’s Hook’’El anzuelo de Fenisa (trad. David Gitlitz). Trinity University Press,
San Antonio, 1988, pp. XIV, XVII.
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Celia
Otra mujer es Celia que parece como la ayudante de Fenisa. Sin embargo, Celia se pone a hablar

a Fenisa para que se atreve comunicar con los hombres.

Dinarda

Por otro lado, otra figura de la mujer llamada Dinarda, la dama de sangre noble, con un disfraz
masculino, se ha traslado desde Espafia hasta Italia en busca del hombre que ama, lo que implica
el ejercicio de una libre eleccion en el amor. Los desplazamientos de lugar suponen un tipo de
relaciones con gente desconocida. Ysla Campbell cita José Antonio Maravall cual proclama que
"y es manifiesto que altera los modos de comportamiento: una masa de gentes que se saben
desconocidas [ ...] se conduce de manera muy diferente a un grupo de individuos que saben pueden
ser facilmente identificados".*®! Sin embargo, segtin Ysla Campbell en ese sentido, en Dinarda hay
una despersonalizacion, una especie de aprovechamiento del anonimato que le permite el disfraz.
De ahi que no tenga empacho en lanzarse a la biisqueda de una dama a quien servir, para poder

vivir a expensas de ella".1%?

No obstante, Dinarda mantendra su apariencia del hombre y solamente a lo largo en la Gltima
escena descubrird su identidad.'% Se disfraza de hombre don Juan a cuél se enamora la cortesana
Fenisa y una vez proclamé que quiere ser soldado. Hay que mencionar que este rasgo es algo muy

habitual en el teatro del Siglo del Oro.

Justamente en esta escena se puede observar el cambio de la identidad de Dinarda y su revelacion.
(Entra el capitan OSORIO, DINARDA en habito de caballero, BERNARDO y FABIO, pajes.)

Dinarda dice que es caballero y se hace pasa por un tal Don Juan de Lara:

FENISA: (Caballero?
OSORIO: (No lo ves?
FENISA: (El nombre?
OSORIO: Don Juan de Lara.

101 Thid. Citado en José Antonio Maravall, La cultura del Barroco. Ariel, Barcelona, 1975, 51.

102 Thid.

103 Eelipe B. PEDRAZA JIMENEZ, Rafacl GONZALEZ CANAL y Elena MARCELLO, Amor y erotismo en el teatro
de Lope de Vega: Actas de las XXV Jornadas de teatro clasico, Almagro: Universidad de Castilla-La Mancha, 2003,
104.
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FENISA: Buena cara.

OSORIO: Linda cara.1%

Ysla Campbell argumenta también que:

Tanto en Fenisa como en Dinarda se da una situaciéon de competitividad en las relaciones intersexuales,
utilizando como procedimiento el engafio. Ambas se aprovechan la fisura ideologica que implica la
importancia de la apariencia en la época, lo que en parte explica el uso tan frecuente del disfraz, de la
suplantacion de identidades, en la comedia espafiola de los Siglos de Oro. Esto nos muestra dos planos de la
inquietud femenina, ya que tanto en el nivel social de la picara, como en el de la dama, hay una transgresion
del papel tradicional asignado a la mujer que tiene su fundamento en una moral similar en cuanto a su

relajamiento. %

El analisis se ocupa de tres figuras femeninas. Sin embargo, las figuras mas significativas de esta
obra son cortesana Fenisa que manipula y engana para conseguir ciertos beneficios y Dinarda que
se disfraza del hombre. En el otro subcapitulo se va a introducir otra obra La villana de Getafe de

Lope de Vega donde aparece otra figura femenina importante.

5.3 Lavillana de Getafe de Lope de Vega

La Villana de Getafe es otra obra teatral de Lope de Vega. Basicamente trata sobre historia
amorosa. Félix es un caballero inseguro y agitado por el interés. Antes de ir a Sevilla promete
casarse con Ana qué es, por otra parte, pretendida por Pedro. Llegando a Getafe, enamora de Inés,
una villana de Getafe a quien ya habia conocido en Madrid. Tras dos afios en Sevilla, de donde
vuelve beneficiado con miras a su boda con Ana. Inés consigue imposibilitar la boda prevista
camuflandose de sirvienta (de nombre Gila) y culpando al galan de tener ascendencia morisca.
Cuando Félix tiene la idea de pedir la mano de otra dama, Elena, Inés se mezcla haciéndose pasar
por Juan, un primo de la dama a quien ésta habia sido prometida en su nifiez y que se fue de las
Indias. Merced a esta nueva fabula del primo indiano, Inés convence a Félix que le va a venir un
abundante dote de América, con lo cual el apuesto galan accede a casarse con ella. Asi es como el
caballero, anhelante y traicionado, se casa con la villana pobre pero honesta, en presencia de Ana,

participe de la burla y contenta porque vengada del indecente Félix. Por fin la llegada divulgada

104 Félix Lope de VEGA Y CARPIO, El anzuelo de Fenisa, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2013,
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-anzuelo-de-fenisa-0/html/49045d0c-c550-4e5e-9174-
fOe72c3a8a23 2.html#l_0 >, [consulta: 17/04/2018].

105 ysla CAMPBELL, «Picardia y crisis moral en El anzuelo de Fenisa», Universidad Auténoma de Ciudad Juarez,
159, <http://www.cervantesvirtual.com/obra/picardia-y-crisis-moral-en-el-anzuelo-de-fenisa/>, [consulta:
17/04/2018].
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del verdadero primo Juan accede a suponer la perentoriedad de una doble boda: aparte de Anay
Pedro, Juan y Elena.

Inés
Inés sera la villana de natural inteligencia y capacidad de enredo, que al fin se sale con la suya. La
villana derrocha ingenio y cuenta con la predisposicion favorable hacia victima de amor, hacia la

mujer engafiada, que se convertira en engafiadora, haciendo que el amor triunfe sobre interés. %

La fortaleza activa y consciente de Inés

Hay una estructura en la obra La villana de Getafe cuando se cortejan Félix e Inés, pero luego hay
una recidiva de este orden cuando Inés averigua de que Félix va a enlazarse a tal Ana y que ha
sido traicionada. Inés tiene que alcanzar su amor y vengarse. Inés desde el comienzo de la obra da

sefales de ser muy valiente y segura. Ella misma considera que:

que esto de almas,
las villanas no lo podemos sufrir
(La Villana de Getafe, I, vv. 437-438).

Estoy loca,

Y maés firme que una roca,

(I, v 39-40).107

Desde un punto de vista se pueden observar como los personajes femeninos las piezas abstractas
de erotismo y amor entran, como se puede ver, en la intenciéon de matrimonio; desde la perspectiva
del protagonista masculino, don Félix, hay una clara distincion entre matrimonio y escarceo

erotico-amoroso, representado por las dos mujeres en conflicto (Inés y Ana):1%

FELIX: Lope, el alma se me va
por aquella chinelilla.

Duerma dofia Ana, pues es

106 Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ, Rafacl GONZALEZ CANAL y Elena MARCELLO, La comedia villanesca y su
escenificacion, Actas de las XXIV jornadas de teatro clasico, Almagro: Universidad de Castilla-La Mancha, 2002,
170.

107 Félix LOPE de VEGA, La villana de Getafe, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002,
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-villana-de-getafe--0/html|/ff184f88-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_2.html#l_1 >, [consulta; 17/04/2018].

108 Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ, Rafacl GONZALEZ CANAL y Elena MARCELLO, La comedia villanesca y su
escenificacion, Actas de las XXIV jornadas de teatro clasico, Almagro: Universidad de Castilla-La Mancha, 2002,
171.
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Negocio de casamiento,
mientras vela el pensamiento
en los donaires de Inés.

(W. 529-534)109

Mas tarde se puede ver la actitud de Don Félix en cuanto a considerar el matrimonio como un

negocio rentable con la falsa dote de Inés, y antes manifestando todos los prejuicios de sangre y

dinero:!1°
FELIX: Oye, Inés, que es disparate
tratar de justicia aqui;
no me estorbes que me case,
pues no es posible contigo.
INES: (Topa en el ser desiguales?
FELIX: En eso y tu pobreza.

(vv. 3012-3017)1t

Dicho de otro modo, hay una actitud engafiosa del hombre para gozar los favores de la mujer,'*?

frente a una cauta desconfianza por parte de ella, por el obvio problema de la desigualdad social:'*3

INES: Bien te abriera,
Félix, si tu igual naciera;
Pero no puedo igualarte.

[...]

FELIX: Mis ojos, si me igualaras,
(En casarme yo que hiciera?
Esta es prueba verdadera
de amor; abre, ;En qué reparas?
Seré tu marido, Inés:
Treinta palabras te doy.
(vv. 845-847; 852-857)114

109 Thid.
10 Thid.
11 Thid.
12 Thid.
13 1bid., 172.
114 Thid.
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Inés requiere a dos juegos de rol. En primer lugar, Inés se camufla de la sirviente de Ana con el
nombre Gila. El camuflaje le permite a Inés de estar al dia de los hechos relacionados de la boda
de Félix y Ana y segtin éstos le ayuda a utilizar de una manera eficaz. En todo el momento es muy
consciente y prudente para que no fracase en conseguir su proeza. EI camuflaje también hace a
Ana que se fie en Inés y todo esto al final le sale rentable en mentir a todos. En un segundo lugar,
admite el rol de Juan, primo de Elena, con quien Félix iba a enlazarse. Esta transposicion de rol le

autoriza a Inés a desplazar el ultimo obstaculo hacia su intencion que es la boda de Félix y Elena:

con la industria es cosa llana
que Félix queda excluido,
porque no ha de ser marido

de Flena, no de dofia Ana.
(111, vv. 181-184)15

Se puede observar como de una manera activa y consciente, Inés maneja todas las circunstancias
a su gusto y logra lo que quiere y lo que debe poseer. Su figura se hace muy emocionante cuando

nadie es apto de comprender la inocencia de ella como Ana exclama:

ique en la corte no hay ingenio
que con el suyo se iguale!
(111, vv. 982-983)!16

Su inocencia esta contrapuesta enfrente los demas que al final le hace salir victoriosa.

INES: Que repares no en el dote, en la virtud
con que he sabido ganarte
es discrecion, pues ya es hecho.

(111, vv. 1065-1068)*7

En la obra La villana de Getafe hay una figura de la mujer que se diferencia con todo el

comportamiento de las otras mujeres y es Inés. Hay que mencionar que en el otro subcapitulo se

115 F¢lix LOPE de VEGA, La villana de Getafe, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002,
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-villana-de-getafe--0/html|/ff184f88-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_2.html#l_1 >, [consulta; 17/04/2018].

116 Thid.

17 Ibid.
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va a analizar la Gltima obra de la investigacion, es decir, la obra es La nifia de la plata de Lope de

Vega.

5.4 La nifia de la plata de Lope de Vega

La trama de la obra La nifia de la plata se basa en que Juan esta prendado de Dorotea, una dama
honesta la cual tiene mucha fama, pero pobre. Asi que el padre de Juan, Veinticuatro, no esta a
favor de la boda. Por otro lado, Enrique de Trastamara, el hermano del Rey se enamora de Dorotea
y le persigue. Enrique de Trastamara hace bastantes sacrificios para obtenerla. Lo realiza por
medio de regalos en forma de joyas y oro; también compra a su escudero, su hermano Félix y al
fin también su tia Teodora quien favorece la entrada de Enrique en los aposentos de Dorotea por
la noche para complacer sus deseos. Dorotea le narra toda la historia de su amor a Enrique de
Trastamara que mueve a Enrique y le imposibilita a desprestigiarla. Al fin, Enrique pide a
Veinticuatro a que se enlace Juan a Dorotea ofreciéndole una cuantiosa dote. Al final, se enlazan

Juan y Dorotea.

Dorotea

Se trata de una figura femenina burlada y vengada. Sin embargo, segun German Vega Garcia-
Luengos y Rafael Gonzalez Cafial "Enrique de Trastamara se enamoré de Dorotea, de condicion
inferior a la suya, a quién tratara de seducir".}*® Y de una manera lo intenta porque ella claramente
ha hecho una proeza por las maneras sutiles y tacitas que le da a su caracter mucho valor hasta que
Enrique suelda la cantidad de su enlace y él mismo pide la mano de Dorotea al padre de Juan. Le

hace hablar a Enrique:

... pues eres
Tan firme en tanto interés;
cosa bien nueva en mujeres
(111, vv. 605-607)1°

Opuesto a su entereza es el intento perseverante de conmoverla a través de oro y regalos lujosos,

«el oro ablanda hasta las pefias duras» (II, 512). El rey y Enrique creen que las cosas lujosas la

118 German Vega GARCIA-LUENGOS, Rafacl GONZALEZ CANAL, Locos, figurones y quijotes en el teatro de los
Siglos de Oro, Actas selectas del XII Congreso de la Asociacion Internacional de Teatro Espafiol y Novohispano de
los Siglos de Oro, Almagro: Universidad de Castilla-La Mancha, 2007, 327.

19 Félix LOPE de VEGA, La nifia de plata, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 1999, <
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-nina-de-plata--0/html/feedba48-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_2.html#l_0_ >, [consulta; 17/04/2018].
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harian cambiar de intencion y que tal vez ella cambiar su idea de enlazarse con Juan y se enlazara

con Enrique sin importarse a sus sentimientos mediante la subordinacion del hombre:

[...] que las damas quieren oro,
que no viven de sangre de las venas

con €l le curaré mejor que el moro

(I, vw. 517-519)12°

El argumento por este esfuerzo vano del Rey y Enrique esta guiado por no haber comprendido la

firmeza y la capacidad de Dorotea:

Que quiero mas desnudas mis paredes
y vestido mi honor,

que a treinta infantes

(1, vwv. 950-951)*2!

Se comprende esta razon visiblemente por el hecho de que Dorotea siempre esta reflejada en el
sentido cruel, por el Rey y su hermano como si ella fuera un objeto. Ella no es un ser humano sino

el «edificio» (I, 833)!?? del gusto de Enrique; es una «!gran pieza!» (I, 1055).1%

En la altima obra analizada se fija de la figura femenina llamada Dorotea. Su comportamiento
hacia las cosas es diferente. Ella rechaza todo el lujo. En el tltimo capitulo se introduce la

comparacion de todas las obras antes mencionadas.

120 Thid.
121 Thid.
122 Thid.
123 Thid.
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6 Comparacion de las figuras femeninas

En la parte practica se ha visto cuatro obras teatrales: El perro del hortelano, El anzuelo de Fenisa,
La villana de Getafe y La nifia de plata de Lope de Vega, donde las protagonistas eran mujeres y
donde se intenta describir de manera detallada el caracter de las figuras femeninas. Se afiaden los
rasgos iguales y desiguales que las figuras femeninas tenian en las obras antes mencionadas. Por
un lado, hay que mencionar que es dificil describir de manera muy compleja la posicion de la

mujer durante el Siglo de Oro.

En primer lugar, se puede fijar que Lope de Vega utiliza en estas comedias el recurso de la dama
disfrazada como sucedio, por ejemplo, en el caso de Dinarda (El anzuelo de Fenisa) o en el caso
de Inés (La villana de Getafe) que al final se resuelve su verdadera personalidad. De una manera
se puede observar como si las damas disfrazadas quisieron esconder su verdadera identidad para

poder llegar a sus metas deseadas.

Otro rasgo fundamental describe una desigualdad social entre la mujer y el hombre. Esto sucede
en la obra El perro del hortelano donde Diana, condesa de Belflor ocupa un puesto muy alto en la
sociedad mientras en el caso de la obra El anzuelo de Fenisa, aunque cortesana Fenisa desde un
punto de vista es indistinguible de las damas nobles la cortesana viene de una clase social media
la cual busca el mejor tratamiento econémico del hombre, pero siempre considerada sumisa del
hombre. Por otro lado, en la obra La villana de Getafe, la protagonista Inés se dice que es una
villana pobre pero honesta 'y en La nifia de plata, el personaje principal es Dorotea, la cual es pobre

y virtuosa también.

Sin embargo, se puede ver en las cuatro obras cierta manipulacion y como funcionan las intrigas.
En el caso de la obra El perro del hortelano Diana, condesa del Belflor manipula con Teodoro y
utiliza todos medios para que deje Marcela y esté con ella, aunque no es de la misma clase como
ella. Es interesante como Vladimir Mike§ confirma que "durante la época del Siglo de Oro los
individuos de la clase alta se casan con los individuos de la clase mas baja".'?* En la obra El
anzuelo de Fenisa, Fenisa manipula a los hombres e intenta conseguir bienes de lujo. En La villana
de Getafe, la protagonista Inés acusa el hombre y de una manera también quiere conseguir que el

hombre se case con ella.

124 yladimir MIKES, Divadlo $panélského zlatého véku, Praha: Divadelni ustav, 1995, traduccion propia, 62.
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Es interesante que las obras escritas de Lope de Vega tanto La nifia de plata como La villana de
Getafe terminan al final con la boda.

Desde un punto de vista se puede fijar que, por ejemplo, Dorotea en la obra La nifia de plata se
debe subordinar al hombre en la situacion cuando le quieren mediante regalos lujos convencer que
en vez de casarse con Juan se debe casar con Enrique sin importar sus sentimientos. Entonces, se
puede ver que Dorotea es contrapuesta a la protagonista Fenisa de la obra El anzuelo de Fenisa

porque ella es quién busca los hombres con mejor trato econémico.

Segun lo que se ha visto se puede responder al objetivo de la investigacion cudl tipo de mujer
predominaba, manipulaba y utilizaban engafos como sucedi6 en el caso de Diana, la condesa de
Belflor de la obra El perro del hortelano, Fenisa de la obra El anzuelo de Fenisa e Inés de la obra

La villana de Getafe.

Seguin Dimita Ketan Mehta, "Inés de la obra La Villana de Getafe y Dorotea de la obra La nifia de
la plata, las dos tienen dos metas: casarse con su amante; y en segundo lugar Inés tiene que
vengarse porque Félix le ha engafiado y Dorotea tiene que evadir las pretensiones de Enrique. Para
lograr las metas, las dos comportan de una manera diferente, Inés a través de «la resistencia activa

y consciente» y Dorotea «la acomodacion activa y consciente»".1?®

Ademas, el mismo Dimita afirma que "la firmeza de las dos también es algo que da mucho valor
a su caracter. Ser firme insintia tener el coraje de rechazar las circunstancias y esto a la vez les
ayuda en conseguir sus fines. Ser firme es también la sefial inicial de que son agentes autonomas,

deciden algo para si mismas y tienen el valor y firmeza de conseguirlo".}?

Para concluir, se ha visto cuatro mujeres "quienes tratan de conseguir sus metas y lo consiguen
también, aunque sus métodos fueran tan diferentes. Por los métodos adoptados por las cuales son
capaces de manipular y manejar el patriarcado segun su gusto es imprescindible de observar".*?’

Sin embargo, hay que mencionar durante el proceso de la creacioén de la investigacion y en las

obras analizadas no hay ninguna relacion entre Lope de Vega, la mujer y la Inquisicion.

125 Dimita KETAN MEHTA, «El retrato de la mujer en algunas de las obras de Lope de Vega», University of Delhi,
373, <http:/dadun.unav.edu/bitstream/10171/20275/1/Ketan.pdf>, [consulta: 24/04/2018].

126 Tbid.

127 Ibid., 379.
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Conclusion

El objetivo de este presente trabajo era responder a la pregunta sobre cual era la postura de la mujer
en las obras de Lope de Vega en relacion con la Inquisicion y si se puede ver este reflejo o no. Sin
embargo, durante la investigacion fue descubierto que la Inquisicion era omnipresente en aquella
época durante Siglo de Oro Y gracias a la fuente de confianza Lope de Vega consiguié que podria
seguir publicando sus obras sin problemas y sin miedo. Es decir, en la investigacion y en las obras
analizadas no hay ninguna relacion entre Lope de Vega, la mujer y la Inquisicion Solamente se
sabe que Lope de Vega era familiar de Santo Oficio en el siglo XVII y que participaba con la

Inquisicion.

Por otro lado, el objetivo secundario de la investigacion practica era sobre cual tipo de mujeres
predominaba en el teatro de Lope de Vega. Durante el analisis fue descubierto que predominaban
figuras femeninas de las obras mas manipuladoras con rasgos del engafo, pero cada una de las

protagonistas son distintas. Cada una s6lo busca felicidad en su vida privada.

Es cierto que pasaban por las obras El perro del hortelano, El anzuelo de Fenisa, La villana de
Getafe y La nifia de plata figuras femeninas. En la obra El perro del hortelano, Diana, condesa de
Belflor, ocupa puesto muy alto en la sociedad y hace todo lo posible para interrumpir el amor entre
sus sirvientes y también para que no se caiga en la escala social porque al final de la obra decidira
estar con su criado y espera que todos los que saben sobre su relacion con el criado van a estar
callados. También algo que era muy habitual es que las mujeres se disfrazaban de hombres como
sucedio en el caso de Dinarda. Por otro lado, en la obra El anzuelo de Fenisa, donde la protagonista
Fenisa, buscaba a los hombres con bienes lujos y utiliza varias practicas de los engafios para
conseguir lo que queria. También se puede ver en la obra La villana de Getafe donde la
protagonista Inés se disfraza de criada para impedir la boda entre un caballero y la otra rival para
que en el mismo sentido conseguir su amor y vengarse al final casandose con este caballero. En la
ultima obra analizada La nifia de plata se refleja la figura femenina totalmente diferente, que
Dorotea, el personaje principal no quiere nada de lujo sino puro amor y el caballero quién esta
enamorado de ella quiere casarse con ella. Aunque el padre del caballero esta opuesto de la boda,

porque ella es pobre. Al final se casa también.

Para concluir, Lope de Vega es un escritor espafiol famoso, fenomeno del Siglo de Oro que no
solamente dedica la vida a la creacion teatral sino se consagra también de escribir obras narrativas

u obras €picas que también se podrian analizar, pueden dar otro punto de vista y merecen atencion.
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Resumé

Predkladana bakalatska prace se zabyva postavou zeny v divadle Lope de Vegy. Soustfedi se na
analyzu zejména hlavnich postav ve ¢tyfech divadelnich hrach Lope de Vegy, a to v dilech El
perro del hortelano, El anzuelo de Fenisa, La villana de Getafe a La niiia de plata se postava zeny
projevuje nejvyraznéji. Cilem této bakalaiské prace bylo najit souvislost postavy zeny v dilech
Lope de Vegy ve vztahu s inkvizici. Vzhledem k tomu, ze Lope de Vega spolupracoval s inkvizici
a byl pod jejim vlivem, protoze inkvizice byla vSude pfitomna zadné tato skutecnost se v dilech

nenasla, proto postava Zeny byla analyzovana z riznych pohledd.

V Gvodu prace je popsano, pro¢ toto téma bylo vybrano a jak budou tyto ¢étyfi divadelni hry
analyzovany. V teoretické ¢asti byl analyzovan historicky kontext, byl popsan pivod a funkce
inkvizice ve Spanélském kralovstvi, ale také postava Zeny v dobé zlatého véku. Soucasné bylo
V této ¢asti definovano divadlo zlatého véku, jeho odraz v 17. stoleti a role Zeny v divadle zlatého
veéku. Zavér této Casti byl vénovan nesmirné dalezitému autorovi této doby Felixovi Lope de
Vegovi, jeho vztahu se Zenami béhem jeho Zivota, ale jsou zde také zminény postavy Zeny, které

pravdépodobné ovlivnily divadelni tvorbu Felixe Lope de Vegy.

V analytické praktické Casti byly analyzovany ¢tyfi divadelni hry od Lope de Vegy, tj. El perro
del hortelano, El anzuelo de Fenisa, La villana de Getafe a La nifia de plata. V nichz hrali
dilezitou roli Zeny jako hlavni postavy. V ramci této analyzy bylo zjiSténo, Ze ¢im véEtsi postaveni
Zena meéla, a¢ bylo neobvyklé vysoké postaveni Zeny, tim vEét§si moc méla. Naopak tomu bylo

Vv piipad¢ Zeny z niZsi spoleCenské vrstvy, ktera by se méla poditidit muzi.

Zavér prace vedl k porovnani zejména hlavnich postav Zenského pohlavi v divadelnich hrach Lope

de Vegy vytvotenych v dob¢ Spanélského zlatého veku.
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El tema de esta tesina es la figura de la mujer como personaje en el teatro de Lope de Vega. La
parte teodrica se dedica al tema de la introduccion del contexto histdorico del Siglo de Oro. La
investigacion se consagra de describir el origen de la Inquisicion espafiola y el personaje de la
mujer. En la mitad de la parte tedrica se introduce el teatro del Siglo de Oro y el papel femenino
dentro de €l. Al final de esta parte hay una descripcion de Félix Lope de Vega, sigue sobre su vida
en relacion con las mujeres y acaba con la introduccion de su teatro. Esta parte tedrica sirve para
mayor conocimiento que se enfoca en la segunda parte, es decir, en la parte practica. La segunda
parte del trabajo se ocupa del analisis de las cuatro obras que son El perro del hortelano, El anzuelo
de Fenisa, La villana de Getafe y La nifia de plata. En la siguiente parte se analiza profundamente
la figura femenina dentro de las obras. El analisis termina con la comparacién de las figuras

femeninas.
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