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Uvod

Pro svou bakalafskou praci jsem si vybrala analyzu Sukovy Symfonie E dur, op. 14
Z jeho raného tvarciho obdobi. A¢ vznikla v Sukové pomérné mladém véku, obsahuje jiz
znaky vyzralého skladatele. Po zhodnoceni literatury zabyvajici se touto symfonii jsem také
Cerpala poznatky z nékterych tituli zkoumajicich vyvoj zanru ,,symfonie*. Odbornych knih,
které uvadéji vznik a vyvoj tohoto zanru, je nespocet, proto vybér jen nékterych z nich. Dalsi
kapitola je vénovana kontextu vyvoje hudebniho Zanru ,,symfonie* se zaméfenim na obdobi
19. stoleti, do kterého spadd i Sukova symfonie. Nastinim 1 okolnosti hudebniho Zivota té
doby v Ceskych zemich véetné &eské symfonické tvorby. Tieti kapitola obsahuje struénou
biografii Josefa Suka s charakteristikou jeho kompozi¢niho stylu a vy¢tem dél.

Stézejni a nejrozsahlejsi kapitolou mé prace je samotna analyza Symfonie E dur. Pro
rozbor pouziji hledisko motivicko-tematické, tektonické s aspekty harmonického vyvoje, dale
budu sledovat kinetické slozky jako tempo, metrum, rytmus, agogiku, hybnost; zkoumat
jednotlivé stranky instrumentace a také dynamické prvky. V této symfonii je ziejmy

dvotékovsky odkaz spolu se Sukovou lyri¢nosti a zadroven i novoromantickou dramati¢nosti.



Stav badani

Josef Suk zkomponoval Symfonii E dur, op. 14 v letech 1897-1899, tedy v obdobi,
kdy jiz m¢l za sebou néktera uspésna dila jako Dramaticka ouvertura, op. 4 pro orchestr,
Serendda Es dur, op. 6 pro smyccovy orchestr, Klavirni skladby, op. 7 & Smyccovy kvartet
¢. 1 B dur, op. 11.V t€ dob¢ prozival také velmi $tastné chvile v osobnim zivoté. Rozepsané
dilo na ¢as odlozil kvili nabidce komponovani hudby k dramatické pohadce Julia Zeyera
Raduz a Mahulena, kterou dokoncil v roce 1898. V symfonii jsou patrné vlivy této scénické
hudby, jak si ukdZzeme pozdgji. Premiéra symfonie zaznéla v podani Ceské filharmonie 25.
listopadu 1899 pod taktovkou Oskara Nedbala. V Daliboru ro¢. XXI. z roku 1899 byl otisknut
¢lanek Karla Hoffmeistera, v némz je toto dilo hodnoceno jako ,,[...] muzné, hotové, silné
dilo, vysoce vyrazné ve svém myslenkovém materialu, jisté v rozvrhu i formé, jisté v ovladani
aparatu. [...]“.} Hoffmeisterova kritika resumuje dilo jako velmi vydafenou Sukovu
symfonickou prvotinu tihnouci k pfirodé: ,,[...] Allegro (Scherzo ve 2/4), kde mihaji se elfi
a satyii a centaufi v Sirych, temné zelenych hvozdech, plnych ohnivych kvéti. [...]“2
Srovnava skladbu s pfedeslym Raduzem a Mahulenou, kde podle néj Suk jiz naznacil svou
cestu v orchestralni hudbé&. Ackoli symfonie nevyzniva jako ryze narodni hudba, autor ¢lanku
oznagil vedlejsi myslenku v samotném finle &tvrté véty za ,,skoro narodni«.®

Nejobsahlejsi publikace o Josefu Sukovi, kniha J. M. Kvéta z roku 1935, Josef Suk,

Zivot a dilo, studie a vzpominky, ptedstavuje detailni Sukovu biografii a nabizi také pomérné

podrobné informace o Sukovych skladbach. Symfonii E dur zde Kvét vénoval témét Ctyfi

! HOFFMEISTER, K.: Koncerty v Praze. Prvni leto$ni koncert ¢eské Filharmonie. In: Dalibor, 1899/XXI, s.
349.

> TamtéZ, s. 349.

® Tamtéz, s. 349.



strany, které pfiblizuji kontext vzniku skladby a obsahuji také stru¢nou analyzu z hlediska
formového, dynamického, Caste¢né také harmonického a instrumentacniho. ,,Suktv Gmysl
podati v symfonii E-dur dilo dokonalého klasického slohu, se zdafil aplné. Je to vidéti z toho,
ze pro dokonalou jeji formu byl mu vytykan jeho neptateli konzervatismus.“* Kvét sestavil
bezesporu nejpodrobnéjsi spis o Sukovi, ktery v tomto sméru dosud nebyl piekonan.

Mirko Ocadlik v knize Svet orchestru (1962) pise o Sukové symfonii: ,,A tak Suk,
dvacetilety, se piipravuje ke kompozici symfonie, kdyz byl uz pifedtim pracemi komornimi
vyjadiil svou tviiréi zdatnost a schopnost“.® Odadlik rozebira symfonickou skladbu z hlediska
formy s vyty¢enim jednotlivych témat, okrajové se dotyka také instrumentace. Kromé analyzy
Symfonie zde nalezneme rozbory dalSich skladeb, v kratsim komentafi je také
charakterizovan Sukiiv kompozi¢ni styl.

Svét orchestru 20. stoleti, 1. dil MiloSe Schnierera z roku 1995 také piinasi analyzu
nékterych Sukovych dél. Symfonie E dur je ovSem pouze zminéna v kontextu biografie: ,,Suk
vsak citil potfebu napsat symfonii. [...] Symfonie nefesi problémy. Ale neni také vyraznym
lyrickym titulem jako pfipomenuté klavirni skladby (Klavirni skladby, op. 7, pozn. autora)
nebo hudba k Raduzovi“.” K symfonii je pfipsana drobnd analyticki poznamka, ale
samostatny komentaf ji neni vénovan.

Drobnéjsi publikace Jifiho Berkovce Josef Suk (1968) podava stru¢né informace
0 tom, jakou namahu musel Suk vynalozit pii komponovani dil¢ich vét symfonie.

Kniha Nastin vyvoje symfonie od pocatku do poloviny 20. stoleti (2002) Miroslava K.

Cerného obsahuje zhu§téné informace o Josefu Sukovi, zjehoz tvorby se soustfeduje

* KVET, I. M.: Josef Suk, Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s.
114.

® Tamtéz, s. 110-115.

® OCADLIK, M.: Svét orchestru. Praha: Panton, 1962, s. 361.

7 SCHNIERER, M.: Sveét orchestru 20. stoleti I. Brno: M a M, 1995, s. 244,
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na symfonii Asrael. Symfonii E dur vénuje pouze zminku o tom, Ze: ,,[...] byla celkem
tradicni a obsahovala n¢které postupy ovlivnéné symfoniemi Dvofélkovymi“.8

Publikace D¢jiny ceské hudebni kultury 1890-1945, 1. dil (1972) vénuje Sukovi jednu
kapitolu, v niz je zminovana Symfonie E dur jako skladba ,,[...] jesté siln€ stojici pod vlivem
Dvotékovym i Brahmsovym“.9

Zdenék Sadecky v knize Lyrismus V tvorbé Josefa Suka (1966) piipomina Sukovu
symfonickou prvotinu v kontextu se vznikem scénické hudby k pohadce Raduz a Mahulena.
Soudasti této publikace je vsak i pozoruhodny dopis adresovany Otakaru Sourkovi z 25. 5.
1921, v némz zminuje symfonii, kterd Sukovymi slovy ,,[...] jde jaksi mimo mé tvofeni
[...]%° Stejny dopis je taktéz otisknuty v Casopise Tempo 1934/XI11 spolu s &lankem Otakara
Sourka, jenz nese nazev Josef Suk o svém tviiréim vyvoji. Casopis Tempo obsahuje nékolik
¢lankd a studii vénovanych na podest 60 narozenin Josefa Suka. V dopise Otakaru Sourkovi
je zaznamenan retrospektivni pohled skladatele na jeho rané skladby: ,,[...] kdyZ jsem
od pocatku rozebral své dilo, uvédomil jsem si konecné, Ze tato dila, ktera nejdou z nitra,
vpadaji vzdy v dobu jakési nespokojenosti, kdy jsem hledal a ve svém nitru nenalézal — proto
jsou vice zevn&j§i, nez citova)“.™ Suk si vté dob& uvddomoval potiebu zdokonalit se
ve form¢, instrumentaci a kontrapunktu. Spolu se studiem d¢l klasikii i romantikt (véetné
Brahmse) se tak zrodila dokonala forma symfonie: ,,[...] divim se sam, jak je to vSe pfesné...
ale tato presnost je hlavni ctnosti toho dila. (AZ na scherzo pozd&ji piipsané)“.*?

Abychom mohli definovat hudebni zanr ,,symfonie* a popsat jeho vyvoj (s ohledem

na dobu vzniku Symfonie E dur), ¢erpame z vyznamnych lexikond: Slovnik ceské hudebni

8 CERNY, M., K.: Ndstin vyvoje symfonie od pocdtku do poloviny 20. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2002, s. 108.

% Déjiny ceské hudebni kultury 1890—1945: Dil I: 1890-1918. Praha: Academia, 1972, s. 155.

10 SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia, 1966, s. 18.

1 SOUREK, O.: Josef Suk o svém tviiréim vyvoji. In: Tempo 1934/XI11, s. 143,

2 Tamtéz, s. 145-146.
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kultury (1997), Déjiny ceské hudebni kultury 1890-1945, 1. dil (1972), II. dil (1981).
V Déjinach ceské hudebni kultury, 1. dil je vénovana jedna podkapitola orchestralni tvorbé.
V kratkosti nastiniuje situaci v ¢eskych zemich vcetné stézejnich piedstavitelli symfonické
tvorby. ™

Pro porozuméni Sukové symfonické tvorbé je dale relevantni produkce, zabyvajici se
hudebnim zadnrem symfonie a kompozi¢nim stylem Josefa Suka, zejména ve vztahu
k orchestralni tvorbé ¢i k dobé vzniku Symfonie E dur. Tak lze zminit zakladni piehledovou
literaturu o symfonii — encyklopedické publikace The New Grove Dictionary of music and
musicians vol. 18. (2001), Die Musik in Geschichte und Gegenwart*, 12. Bdinde (1965)
a Brockhaus Riemann: Musik Lexikon R-Z, 4. Bdinde (1992). O vyvoji symfonie pojednava
také publikace Louise Cyelerové The Symphony (1973) ¢i cenna prace Carla Dahlhause
Nineteenth-Century Music z roku 1989.

Cetné studie nastifiuji charakteristiku Sukova kompozi¢niho stylu dilé¢im zptsobem.
Naptiklad Vladimir Karbusicky zkoumal podobnosti a odli$nosti mezi Sukem a Mahlerem
(napf. spole¢na laska k lidové hudbé spojena s laskou k piirodé, také i fakt, ze neslozili operu
apod.). Nejvice zminuje Sukovu veleuspésnou skladbu Raduz a Mahulena, kde zazni jeho
motiv smrti, jenz ,,[...] je sémantém symfonické hudby 19. stoleti, jehoz sluzeb pouziva také
Gustav Mahler«.® Z Mahlerovych skladeb vystihuje autor Piseri o zemi a dava ji do kontextu
se Sukovym Asraelem: ,Dilo vyzniva jako ,,onéméni“ sjednoduSe traktovanym C dur
akordem; tedy zadné zjasnéni, Zadna teatralizace, [...] Téchto pét vét dava dilu mahlerovsky

v o r . ror v 7 1 rs
rozmér, na Mahlera upominé také karikovani smutecniho pochodu®. ® Jaroslav Volek vylicil

¥ LEBL, V. - LUDVOVA, J. — RISINGER, K.: Orchestralni tvorba. In: Déjiny ceské hudebni kultury 1890
1945: Dil I: 1890-1918. Praha: Academia, 1972, s. 177-178.

“ Dale jen MGG.

> KARBUSICKY, V.: Josef Suk a Gustav Mahler. In: Opus musicum 1990/8, s. 245-251, zde s. 245.

18 Tamtéz, s. 246.
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vzajemné plisobeni a ovliviiovani osobnosti Antonina Dvofaka a Josefa Suka.’” Vztah mezi
Sukem a Helfertem popisuje Rudolf PeCman: ,,Byli pry neptatel€. [...] Titul Cestného doktora
obdrzeli Josef Suk, [...] Suka k promoci navrhl V. Helfert, [...]“.18 Z toho vyplyva, Ze i ptes
pocatecni ,,boje proti Dvorakovi®“ Helfert zménil na Suka nazor a poznamenal, Zze Suk ,,vede
kulturu Seské hudby k dalsi vysic.™

Uvedena literatura, zabyvajici se Symfonii E dur, neni pfili§ obsdhla. Drtiva vétSina
praci totiz skladbu pouze zminuje ve vyctu dél a dosud neexistuje specializovana literatura.

Pfitom s ohledem na rozsah dila a kompozi¢ni zralost mladého Suka je zddouci analyza, jez

by komplexnéji dilo charakterizovala a vyhodnotila v kontextu Sukovy, resp. dobové tvorby.

" \VOLEK, J.: Harmonické , lahtidky* Antonina Dvoraka. In: Opus musicum 1983/XV, s. 71-79
8 PECMAN, R.: Helfert a Suk. In: Opus musicum 2007/2, s. 10-13.
¥ Tamtéz, s. 13.
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1. Kontext vyvoje hudebniho Zanru ,,symfonie“”

1.1 Koncepce symfonie dneSniho vyznamu a jeji formy

Ke stabilizaci symfonie dneSniho pojeti doSlo v 18. stoleti. Jednd se o skladbu
pro orchestr vdzného obsahu a vétsiho rozsahu, kterd je koncipovana jako sonatovy cyklus
o ¢tyfech vétach. Piedchiidce symfonie byla tiivéta skladba, italska sinfonia. Pivodné byla
symfonie tfivéta, coz souvisi s formou italské sinfonie. K utvafeni formy symfonie ptispéli
Giovani Battista Sammartini (dochovalo se kolem sedmdesati jeho ,,sinfonii; Sammartini je
povazovan za spojovaci cClanek mezi italskou barokni operou a pfedklasicismem)21,
predstavitelé mannheimské Skoly, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart a dal$i. Pfitom
za skuteéného tvlrce ,klasické symfonie” je povazovan J. Haydn, jehoz 104 symfonii
naznacuje zpusob vyuziti rozmanitych kompozi¢nich moznosti, véetn¢ polyfonnich technik
fugy, kénonu apod. V roce 1765 zalozil Gzus cCtyfvétého clenéni symfonii.22 Nutno
podotknout, ze ¢tyfveéty symfonicky cyklus znala jiz Mannheimské Skola; Haydn pouze tuto

formu stabilizoval.?® Klasicky sonatovy cyklus ma uspofadani: I véta - Allegro (sonatové

20 Pojem ,,symfonie” pochazi z feckého slova symfonia a znamena ,,shoda®, ,,harmonie” nebo ,,souzvuénost®.
V latiné tento termin ptedstavoval konsonanci, pfiCemz existoval i atvar symphonia. Odtud se piejaly tvary
do italstiny - sinfonia, do ném¢iny - Symphonie ¢i Sinfonie, do francouzstiny - symphonie a v ¢eském jazyce se
ujala symfonie. Od dob antického Recka se vyznamy tohoto pojmu lidily; jako nazev hudebnich nastroji,
oznaceni pro interval kvarty, kvinty a oktavy nebo tzv. harmonie sfér. Stejn¢ tak v stiedovéku predstavoval
termin symphonia nejen konsonanci, tedy kvartu, kvintu a oktavu v jednohlasé i vicehlasé hudb¢, ale i obecné
oznafeni pro hudbu nebo pro vokalni a instrumentalni skladby. Renesance znala pojmy symphoneta
a symphonista, které se pouzivaly ve vyznamu skladatele. V 15. a 16. stoleti se uzivalo ,,symfonie* (it. sinfonia)
jako vSeobecné oznaceni pro hudbu i pro rizné instrumentalni a vokalni skladby. Naptiklad predstavitel
Benatské Skoly Giovanni Gabrieli nazval svou dvoudilnou sbirku duchovnich pisni Symphoniae sacrae z let
1597 a 1615, stejné tak i jeho zak Heinrich Schiitz vydal tfi dily Symphoniae sacrae z let 1629, 1647 a 1650.
V 17. stoleti byl termin sinfonia uplatiiovan jako ptedehra italského typu, ale i jako jiné druhy orchestralnich
skladeb (viz TROJAN, J. — PAVLICKOVA, J. - HAVLIK, J.: Symfonie. In: FUKAC, J. - VYSLOUZIL, J. a
kol.: Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 897).
2L CERNY, M., K.: Ndstin vyvoje symfonie od pocdtku do poloviny 20. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2002, s. 13-14.
22 Brockhaus Riemann: Musik Lexikon R-Z, 4. Binde. Mainz-Miinchen: Piper-Schott, 1992, s. 217.
2 CERNY, M., K.: Ndstin vyvoje symfonie od pocdtku do poloviny 20. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2002, s. 30.
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forma); II. véta - Andante (velka pisnova forma); IIl. véta — Moderato (velka pisnova forma
slozend); IV. véta — Allegro (velké nebo sonatové rondo). Pfevazna vétSina symfonii 18.
stoleti byla komponovéna v durové tonin€ do Ctyr kiizki ¢i tiech bé — rané symfonie byly
koncipovany pro smyccové nastroje s continuem, proto volba takovychto snadno citelnych
a hratelnych pfedznamenani. Kolem roku 1730 se ustalil orchestr ve slozeni smyccti, dvojice
lesnich rohti a nékdy 1 hoboji. Pozdéji byl orchestr doplnén o flétny, trubky, tympany
a klarinety az v padesatych letech. Fagoty se pojimaly spise jako koncertantni naistroje.24

Postupem casu se symfonie stala nejvyznamnéj$§im hudebnim druhem a vytvofiila
instrumentalni protipol opery. Podilelo se na tom postupné vyhratiovani orchestralni slozky
v operach diky rozSifovani jejich instrumentalnich ¢asti (predehry, mezihry apod.) a také diky
zvétSovani orchestru (coz zase souvisi s postupnym zdokonalovanim hudebnich ndastroja).
Zvlasteé Mozartova dusledna propracovanost pozvedla symfonicka dila kK vrcholim tehdejsi
hudby. Na rozdil od Haydnovych symfonii jsou ty Mozartovy vyrazngji chromaticté;si,
zpévnéjsi a s vyraznéjSimi tématy, coz je zpusobeno italskym vlivem a ziskdvanim novych
hudebnich poznatki ze svych koncertnich cest.?®

Od dob L. van Beethovena dostavaly symfonie novy rozmér co do zdvaznosti obsahu,
roz§ifeni poctu vét a vokalné-instrumentdlniho pojeti. Charakteristickym rysem ryzi
~romantické symfonie® bylo mimo jiné také komponovani tohoto Zanru z vlastniho
svobodnymi umélci (vyyjma Mozarta, ktery se pozdéji vzeprel salzburskému arcibiskupovi).

Beethoventiv romanticky duch se uplatnil také v zarazeni Scherza, jez nahradilo ptivodni

?* LARUE, J. - WOLF, E., K.: Symphony. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians vol. 18. (ed.
by SADIE, S.). Oxford University Press, 2001, s. 439.

% CERNY, M., K.: Ndstin vyvoje symfonie od pocdtku do poloviny 20. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2002, s. 38-39.

6 Tamtéz, s. 47.
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tane¢ni Menuet. Jiz jeho I11. symfonie ,, Eroica‘ Z pocatku 19. stoleti ohlaSuje ptichod nového
sméru — romantismu.?” Beethoven naplno projevil sviij osobity kompoziéni styl v VI. symfonii
F dur, op. 68 zroku 1808, kdyz sonatovy cyklus koncipoval jako pétivéty. RozSifovani
sonatového cyklu se pozdé¢ji, zejména na sklonku 19. a 20. stoleti, stalo pomérné¢ Castym
postupem. Beethoven dokoncil svou proslulou 1X. symfonii d moll, op. 125 v roce 1824, tedy
ve stejném roce, jako se narodil zakladatel ¢eské narodni hudby, Bediich Smetana. Idealy
pratelstvi a rovnosti mezi lidmi obsazené v Schillerové textu se spolu s myslenkami hnuti
Sturm und Drang staly inspira¢nimi zdroji pro mnoho hudebnich skladateli 19. a potazmo 20.
stoleti.”®

O ristu symfonického orchestru a konceptu komponovani monumentélniho stylu 19.
stoleti piSe i Dahlhaus (viz Nineteenth-Century Music, 1989). Skladatelé byli ovliviiovani
aktudlnimi spolecenskymi situacemi, dobovou estetikou, inspirovali se mimohudebnimi
naméty (malifstvi, literatura) a tyto naméty se pak nejvice uplatnily v programnich
symfoniich (napt. Berliozova Fantastickd symfonie) nebo také v pozdéjSich symfonickych
basnich. Franz Liszt zaCal pouzivat oznaeni ,,symfonicka basei* roku 1854. Inspira¢nimi
zdroji byla casto také literarni dila (napfiklad Shakespearova, Goethova, H. Heine,
Eichendorfova, Byronova (viz symfonie Manfred P. I. Cajkovského) apod.”

Diky Franzi Schubertovi pronikla do symfonii pisnova melodika, zvlast¢ v symfonii
h moll ,, Nedokoncené* z roku 1822 a v symfonii C dur ,, Velké* z let 1825-1828. Schubert
hledal inspiraci u Mozarta, Beethovena i Rossiniho. Nedokoncena symfonie ma v prvni vété

ti témata vyznacujici se napadnou pisniovou charakteristikou. Felix Mendelssohn-Bartholdy

2 HRADECKY, E.: Uvod do studia tondini harmonie. Praha: SNKLHU, 1960, s. 123. V této symfonii je patrny
mimohudebni obsah dany historickym kontextem s Velkou francouzskou revoluci.

%8 CERNY, M., K.: Ndstin vyvoje symfonie od pocdtku do poloviny 20. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2002, s. 53-55.

# VYSLOUZIL, J. - PAVLICKOVA, J.: Symfonicka béseti. In: FUKAC, J. — VYSLOUZIL, J. a kol.: Slovnik
Ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 895.
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zkomponoval pét symfonii v letech 1824-1842, Robert Schumann ma &tyfi symfonie
ze svého vrcholného tvirciho obdobi z let 1841-1853. Jeho III. symfonii Es dur ,, Rynskou
z roku 1850 povazoval Richard Wagner ve svém spise Opera a Drama za vrcholné dilo
na poli absolutni hudby, po némz nasledovala ,,smrt symfonie“. Do popiedi se na ¢as dostala
symfonicka basen, ale symfonie opét ziskala své postaveni v 70. a 80. letech 19. stoleti, coz
Dahlhaus oznacil jako ,,druhy vek symfonie“.30 I Otakar Sourek v knize Dvordkovy symfonie
uvadi, Ze si symfonie prosla krizi po Beethovenovi a Schubertovi. Beethoven zavrsil svou
symfonickou tvorbu IX. symfonii, kde naznacil smér vyvoje spojenim hudby a poezie. Vyse
uvedeny nazor, Ze ,,symfonie je mrtvd®“, se ukazal byt mylnym, a diky skladatelskym
osobnostem jako César Franck, Anton Bruckner, Alexandr P. Borodin, Camille Saint-Saéns,
Petr I. Cajkovsky, Antonin Dvotak, Zdenék Fibich apod. se symfonie stala opét aktualni
a zadanou.*

Hector Berlioz zkomponoval v roce 1830 Fantastickou symfonii s podtitulem Epizoda
ze zivota umélcova, kde uplatnil idée fixe jako propojovaci prvek celé kompozice.
V padesatych letech 19. stoleti se dostal do poptedi programni symfonismus, coz dospélo
témer az k ,,vytlaceni® symfonie (coby typu absolutni hudby) ve prospéch symfonické basné
(coby typu programni hudby).32 JiZ zminény Franz Liszt dospél v druhé poloving 19. stoleti
k nové formové analogii symfonie — k symfonické basni (z jeho celkem tfinacti symfonickych
basni uvedu jako piiklad Co slysime na hordach, Tasso ¢i ldedly). Jeho dvé programni
symfonie — Faustovskd a Dantovskd — navazuji na romanticky programni typ H. Berlioze.

Johannes Brahms ma ¢étyti symfonie z let 1876—1885. Navratil se ke klasicko-romantickym

% DAHLHAUS, C.: Nineteenth-Century Music (trans. J. Bradford Robinson), Berkeley, Los Angeles: University
of California Press, 1989, s. 265.

8 SOUREK, O.: Dvordikovy symfonie. Praha: HMUB, 1943, s. 12-13.

2 Tamtéz, s. 157.
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tendencim s akcentaci tematického materialu a také se snazil zkombinovat zvukovost komorni
hudby s velkolepou formou.*

Tato doba pfinesla i nové nazirdni na to, ke komu se symfonickd tvorba obraci —
od burzoazni spolecnosti piesla k jednotlivému posluchaéi.34 Hledaly se nové moznosti
zvukovosti a barevnosti instrumentace.

Vliv Richarda Wagnera na utvar symfonie je vyrazny. Ackoli slozil jen jednu symfonii
— C dur z roku 1832, jeho vyznam tkvi pfedev§im v mohutné orchestraci, uzivani leitmotiva
a v oblasti harmonie. César Franck napsal Symfonii d moll, ktera obsahuje leitmotivy
1 wagnerovskou orchestraci. Devét Brucknerovych symfonii prozrazuje jak wagnerovsky vliv
(leitmotivy, tristanovskd harmonie), tak 1 beethovenovsky (Ctyivéty klasicky cyklus,
zvukomalba). U Petra 1. Cajkovského, vyristajiciho z tradic lidové pisn& a romanst,
pozorujeme dvojpolovost symfonii (ve smyslu absolutni — programni). Zkomponoval Sest
symfonickych dél 60.-90. let 19. stoleti a symfonii Manfred, jez se povazuje spise
za symfonickou basen.®

Nékteii autofi, napiiklad M. K. Cerny, ozna¢ili za dovrsitele romantické symfonie
Gustava Mahlera. Mahler zkomponoval devét symfonii (desata zistala pouze torzem), v nichz

uplatnil vokalni slozku, lidové prvky, specificka formova feseni i mohutnou orchestraci.*

% CERNY, M., K.: Ndstin vyvoje symfonie od pocatku do poloviny 20. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2002, s. 68-78.

% DAHLHAUS, C.: Nineteenth-Century Music (trans. J. Bradford Robinson), Berkeley, Los Angeles: University
of California Press, 1989, s. 269.

% TROJAN, J. - PAVLICKOVA, J. - HAVLIK, J.: Symfonie. In: FUKAC, J. - VYSLOUZIL, J. a kol.: Slovnik
Ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 899.

% CERNY, M., K.: Ndstin vyvoje symfonie od pocdtku do poloviny 20. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2002, s. 99-106.
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1.1.1 Formy symfonie

V klasicismu ustalend podoba symfonie se nestala dogmatickycm schématem, nybrz
prochéazela riznymi modifikacemi — jiz v Mozartové tfivété Symfonii D dur. Dokladaji také
dvouvété symfonie — VIII. symfonie Es dur G. Mahlera, Lisztova Faustovskd symfonie
(uplatnén i tenor a muzsky sbor) nebo Symfonie d moll C. Francka. Pétivétou symfonii ma
L. van Beethoven (Symfonie ¢. 6 F dur), H. Berlioz (Fantasticka symfonie), ¢i J. Suk (Asrael).

Soucasti symfonické hudby se stava i vokalni slozka, napt. 1X. symfonie L. van
Beethovena s finalni vokalni vétou, ktera navic obsahuje reminiscenéni prvky piedchozich
instrumentalnich vét plisobici jako propojovaci mechanismus jednotlivych kontrastnich
casti.¥” Vokalni slozka je hojné vyuZivana v symfoniich G. Mahlera: 1l. symfonie ¢ moll
pro sopran, alt a smiseny sbor; 1II. d moll pro alt, chlapecky a zensky sbor (je dokonce
Sestiveétd), IV. G dur pro sopran i VIII. symfonie Es dur pro osm solistii, dva smisené a jeden
chlapecky sbor.

Ve zmince o zvlastnich formach symfonie stoji za povSimnuti i Romeo a Julie
H. Berlioze z roku 1839 s podtitulem ,,dramaticka symfonie“. Pfedstavuje slou¢enou formu
symfonie, opery a kantaty.® Existoval i typ tzv. koncertantni symfonie. Tento hudebni druh
se od koncertu li§i vyznamnym prosazenim orchestru a byva dvou- nebo tfivéty. Jako priklad
uvadim Mozartovu Koncertantni symfonii pro housle a violu nebo symfonii pro orchestr

a s6lovou violu Harold v /#alii od H. Berlioze. Oproti prosté symfonii piinasi podstatny podil

solistické slozky.

ST JANECEK, K. Tektonika. Praha: Editio Supraphon, 1968, s. 207. ’
% KOLAR, R.: Zjevil se jako ohnivy meteor Hector Berlioz. In: HRCKOVA, N.: Déjiny hudby V: Hudba 19.
stoleti. Praha: Ikar, 2011, s. 162.
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2. Nastin situace v Ceskych zemich v 19. stoleti

Ceské zemé byly v obdobi klasicismu pod vlivem rakouské monarchie, tudiz zde jesté
nelze mluvit o ryze Ceské narodni hudbé. Pravé diky germanizaci, ndbozenskému utlaku
a Spatnym socialnim podminkdm mnoho ¢eskych hudebnich skladatelt emigrovalo
do ostatnich zemi Evropy. Hudba se v hojné mife podmanovala nabozenskym ucelim, ale
byla také provozovana na aristokratickych sidlech. Piesto fada Slechtickych kapel musela byt
zrudena kvili nejistym existenénim podminkam.*® Na venkové hudbu p&stovali a rozsifovali
predevsim kantofi. Diky josefinskym reformam v 80. letech 18. stoleti o ruseni nékterych
kl4stert se zredukovala i chramové hudba.*?

Devatenacté stoleti je obecné ve znameni utvafeni nové burzoazni spolecnosti,
narodnich kultur, hledani kofen®, coz dalo vzniknout tzv. historismu. Ceské zemé si
formovaly svou kulturu (viz Nérodni obrozeni), svou narodni hudbu, pocinaje Smetanou,
Dvotdkem, ptes Fibicha, Suka, Janacka apod. Nutno ptipomenout hudebni skladatele
pfedsmetanovského obdobi, ktefi piipravili ptidu pro nastup ceské narodni hudby: F. X.
Dusek, J. J. Ryba, J. V. Tomasek nebo J. H. Voiisek. Jeho Sinfonia D dur z roku 1821, jez
vznikla za kratkého pobytu ve Vidni, pfedstavuje piedzvest smetanovské a dvorakovské
hudby.*

Vznikaly Ceské hudebni spolky a instituce, jako napt. Jednota umélcii hudebnich
k podpoie vdov a sitorkii (1803), Jednota pro zvelebeni hudby v Cechdch (1810), Prazskd

konzervator (1811),* prazska Varhanickd Skola (1830),** Uméleckd Beseda (1863),** Jednota

¥ SMOLKA, J.: Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 369.

0 Tamtéz, s. 369.

* ABRAHAM, G.: Slawische Lander. 1. Tschechoslowakei. In: MGG, 12. Binde, s. 1873.
*2 SMOLKA, J.: Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 371.
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pro zvelebeni cirkevni hudby na Moravé (1881),* Varhanickd Skola v Brng (1882),*° bylo
postaveno Narodni divadlo (1881, znovuotevieno 1883) atd. Od Sedesatych let se hojné
zakladaly pévecké spolky, z nichz vedouci tilohu zastaval Hlahol.*” V tomto obdobi vzniklo
také prvni profesionalni eské komorni seskupeni, Ceské kvarteto pod vedenim profesora
HanuSe Wihana,*® ve slozeni Karel Hoffmann, Josef Suk (vystfidan na sklonku piisobeni
kvarteta Stanislavem Novakem), Oskar Nedbal (vystfidan Jifim Heroldem) a Otto Berger
(vystiidan Hanusem Wihanem, poté Ladislavem Zelenkou). V roce 1895 vznikla Ceskd
filharmonie jako spolek ¢lent orchestru Narodniho divadla, coz zna¢né prispélo k provadéni
nejen symfonickych dél, ale 1 riiznych ZanrG populdrnich skladeb, klasické hudby 1 moderny.
Hudba se tak zpfistupnila Sirokému obecenstvu.*® Vyznam veskerych nové vzniklych
hudebnich téles na profesionalni bazi tkvi také v podniceni Ceskych skladatelti k vétSimu
komponovani skladeb pravé pro tyto ansambly.

Na Moravé vznikly v prib&hu 19. stoleti sbor Filharmonicky spolek Beseda brnénska
(zameétujici se prevazné na hudbu A. Dvotdka, J. Suka a V. Novéka zasluhou Rudolfa

Reissiga™), Pévecko-hudebni sdruzeni Moravan v Kroméfizi nebo Pévecko-hudebni spolek

* POLEDNAK, J.: Hudba v &eskych zemich/Geska hudba. In: HRCKOVA, N.: Déjiny hudby V: Hudba 19.
stoleti. Praha: Ikar, 2011, s. 417.
44 KVET, J. M.: Zagatky Ceského kvarteta In: 40 let Ceského kvarteta (kol.), Praha: Cesky spolek pro komorni
hudbu, 1932, s. 7.
* LEBL, V. - PUKL, O.: Hudebni 3kolstvi. In: Dé&jiny ceské hudebni kultury 1890-1945, 1. 1890-1918. Praha:
Academia, 1972, s. 103.
* Tamtéz, s. 103.
*"LEBL, V.: Zmény v charakteru hudebniho Zivota. In: Déjiny ceské hudebni kultury 1890—1945, 1. 1890-1918.
Praha: Academia, 1972, s. 53. Dal§im vyznamnym péveckym spolkem bylo Peévecké sdruzeni moravskych
ucitelii pod vedenim F. Vacha, vznikly v roce 1903.
* H. Wihan (1855-1920) se stal profesorem prazské konzervatote v oboru violoncello a komorni hry od roku
1888.
* LEBL, V. - PUKL, O.: Koncertni Zivot. In: Déjiny ceské hudebni kultury 1890—1945, 1. 1890-1918. Praha:
Academia, 1972, s. 84. Dne 4. ledna 1896 se v Rudolfinu odehral prvni koncert Ceské filharmonie pod vedenim
Antonina Dvoraka. Samostatna filharmonie se ustavila v roce 1901; prvni koncert se uskute¢nil 15. fijna 1901
pod taktovkou L. V. Celanského.
0 R. Reissig (1874-1939) byl houslista, dirigent, pedagog a spoluzik J. Suka.
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Zerotin v Olomouci. Od roku 1900 pusobilo v Brné sdruzeni Klub prdtel uméni se
specializaci na moravskou hudbu.™

Vyznamnym dilem pfispéla k rozsifovani hudebniho povédomi i vznikla hudebni
vydavatelstvi, napf. vydavatelstvi Breitkopf & Hdrtel v Lispku (1719), Peters v Lipsku
(1800), Simrock v Bonnu (1790, poté ptesidleno do Berlina), v Rakousku pusobici firmy
A. Gutmann, Buchholz & Diebel, A. Robitschek apod. v obdobi 2. poloviny 19. stoleti.
Nakladatelstvi Universal Edition (1901) bylo v Rakousku nejvyznamngjsi. V Ceskych zemich
se zaslouzil o vznik prvniho novodobého typu hudebniho nakladatelstvi M. Berra v roce
1820. Pozdg&ji vznikaly firmy K. V. Enderse (1835), J. Hoffmanna (1838), V. Spinky (1839),
F. A. Urbanka (1872) nebo M. Urbanka, jez zalozil nakladatelstvi Edition M. U. v roce 1901.
Nejpodstatnéji piispéla na poli nakladatelském Hudebni matice Umélecké besedy vznikla
v roce 1871.

Dulezitym faktorem v roviné¢ hudebné-teoretické bylo ustanoveni hudebni védy
jakozto samostatné védecké discipliny, krystalizujici od Sedesatych let 19. stoleti. K urychleni
procesu jist¢ pomohlo pusobeni osobnosti A. W. Ambrose a G. Adlera na prazské
univerzité.>

V dobé vzristu slavy ¢eské hudby méli zajem o navstévu Ceskych zemi i vyznamni
zahrani¢ni skladatelé, interpreti 1 dirigenti, coz jisté né¢jakym zpisobem ovlivnilo i osobnost
Josefa Suka. Mlizeme vSak jen spekulovat, do jaké miry byla ovlivnéna i jeho kompozi¢ni
prace. Z velkych jmen uved'me napi. Antona Rubinsteina, ktery navstivil Prahu v roce 1892,

o dva roky pozdgji Eugen d’Albert, Alfred Griinfeld &i Teresa Carrefio,™* v letech 1895 a 1908

L LEBL, V. - PUKL, O.: Koncertni Zivot. In: Dé&jiny ceské hudebni kultury 1890-1945, 1. 1890-1918. Praha:
Academia, 1972, s. 86-87.

52 Tamtéz, s. 593-594.

53 Kol. Hudebni véda II. Praha: SPN, 1988, s. 147.

> T. Carrefio (1853-1917) byla venezuelska pianistka, zp&vacka, dirigentka a hudebni skladatelka.
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zavital do Prahy Ferruccio Busoni, vroce 1900 dirigent Hans Richter s berlinskym
filharmonickym orchestrem a o rok pozd¢ji stejny orchestr s dirigentem Arthurem Nikischem.
Edvard Grieg pobyl v Praze v roce 1903 a 1906, Richard Strauss poprvé v roce 1901 a pozdé&ji
jesté nékolikrat, Gustav Mahler v letech 1898, 1904 a 1908, Arnold Schonberg v letech 1911,

1912 a 1913, v roce 1914 Edgar Varése a mnoho dalgich.>®

2.1 Symfonicka tvorba ¢eskych skladatelil

Bedfich Smetana, jehoZ stéZejni tvorba spociva v opernich dilech a jistou mérou
i v symfonickych basnich, vytvofil typ programni romantické symfonie ve své jediné
symfonii Triumfalni E dur z let 1853-54, jez cituje Haydnovu hymnu na pocest cisafe
Frantiska Josefa.”®

Zato symfonickd tvorba Antonina Dvofdka prochdzejici Ctyifmi etapami patii
jednoznaéné mezi poklady ¢eské narodni Skoly. Rana tvorba, zahrnujici jeho tfi symfonie (I.
¢ moll Zlonické zvony, 11. B dur, 1ll. Es dur) se vyznacuje mohutnou zvukovosti a velkou
cetnosti hudebnich myslenek s vyrazem dramati¢nosti, lyri€nosti, ale i patosu. Druhé tvirci
obdobi je ve znameni lidové inspirace a zjednoduseni stylu. Zahrnuje 1V. symfonii d moll a V.
F dur. Louise Cuyler se v knize The Symphony vyjadiuje o skladatelovych prvnich ¢tyfech
symfoniich jako o skladbach s diikladnym konstruktivnim feSenim, jeZ navazuji na tradici
Schuberta a Mendelssohna.”” Tieti, tzv. slovanské obdobi zastupuji symfonie VI. D dur, VII.

d moll a VIII. G dur. Zvlasté diky VIII. symfonii se Dvofak za¢leiiuje do okruhu vrcholnych

» LEBL, V.: Zmény v charakteru hudebniho Zivota. In: Dé&jiny ceské hudebni kultury 1890—1945, 1. 1890-1918.
Praha: Academia, 1972, s. 57.

% TROJAN, J. - PAVLICKOVA, J. - HAVLIK, J.: Symfonie. In: FUKAC, J. — VYSLOUZIL, J. a kol.: Slovnik
Ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 899.

S CUYLER, L.: The Symphony. New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1973, s. 157.
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¢i pozdné romantickych symfonickych skladatelt. IX. symfonie e moll Novosvétska z roku
1893 obsahuje nejen prvky jazzu, americké lidové hudby, ceské hudby, ale i princip
reminiscence vSech témat cyklu v kod¢€ plisobici jako uzavieni celé jednoty.58

Zdenék Fibich zkomponoval tfi symfonie, z nichz Il. Es dur zroku 1892 byla
predvedena i videnskému publiku. Jeho symfonismus se pfirovnava k Schumannovi. Fibichtv
piinos vsak tkvi v koncertnich melodramech, v nichz dokazal mistrné spojit hudbu se slovem
a basnické predlohy dramatizoval pomoci zvukomalby a leitmotiv.*

Leo§ Janacek, jakozto piedchiidce Bély Bartdka ¢i Zoltana Kodalya ve vyzkumu
hudebniho folkloéru, se dostal do povédomi coby skladatel az po roce 1916 (v Praze provedena
Jeji pastorkyna). Priklan€l se k dvofakovskému odkazu a stavél se kriticky k wagnerismu.
Z let 1915-18 pochazi Janackova tiidilna slovanska rapsodie pro orchestr Taras Bulba.
Dal$im piikladem jeho vrcholného dila je Symfonietta se silnou dechovou a zejména zest'ovou
skupinou z roku 1926. Ma pét vét a je ojedinéla svym pojetim formy. Jedina symfonie Dunaj
pochazi z jeho vrcholného tviréiho obdobi. Do vyétu Janackovych dél patii i symfonické
basné Sumaiovo dité podle Svatopluka Cecha zlet 191214 a Balada blanickd podle
Jaroslava Vrchlického z roku 1919.%°

Josef Bohuslav Foerster se vyznamné zapsal svou pocetnou sborovou tvorbou.
Ze svych péti symfonii v rozmezi let 1887—1929 vyzniva nejvyrazngji IV. ¢ moll zvana Velkd

noc z roku 1905. V. symfonii d moll napsal se znaénym casovym odstupem od piedeslé az

58 HONS, M.: Hudba zvand symfonie, S. 262—263.

%V piipadé Sukovy scénické pohadky Radiiz a Mahulena a dramatické legendy Pod jabloni se tato dila nefadi
mezi melodramatickd po vzoru Fibicha, nybrz jako Zanr &inohry s hudebni slozkou (viz VYSLOUZIL, J.:
Melodram. In: FUKAC, J. — VYSLOUZIL, J. a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s.
546).

% KUCERA, V. — LEBL, V. — VYSLOUZIL, J.: Leo Jana&ek. In: Déjiny ceské hudebni kultury 1890-1945, 1.
1890-1918. Praha: Academia, 1972, s. 139-143.
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v roce 1929. Skladatel sjednocoval mnohé prvky pozdniho romantismu do své hudebni feci,
napf. vyspélou chromatiku i ¢asté modulace s nesnadno urcitelnou tonikou.

Velkolepa Podzimni symfonie Vitézslava Novaka z let 1931-1934 pro velky orchestr
s muzskym a zenskym sborem pfedstavuje autorovo zamysleni se nad vlastnim Zzivotem.
Ttivéta symfonie reaguje na Epilog Josefa Suka, ve kterém je uplatnéna taktéz vokalni slozka
— sopran, baryton, bas a sbor.®! Jak vime, Suk si zachoval neobycejné viely vztah K pfirodé,
zvlasté pak svého rodného kraje, a Novak analogicky hledal inspiraci na Valassku, Slovacku
a Slovensku. Z roku 1943 pochazi Mdajova symfonie pro séla, smiSeny sbor a velky orchestr
na slova K. H. Machy, V. Hélka a F. Branislava. Ttivété kompozi¢ni feSeni obsahuje vlastni
melodické citace (napf. téma Zamilovanych ¢i motiv Mezi détmi ze Slovacké suity atd.).62
Novakllv  symfonismus vrcholného obdobi spociva v syntéze folklornich tradic
a impresionistické harmonie.

Otakar Ostrcil vychazel inspiracné ze svého ucitele Z. Fibicha, pies vlivy romantismu
a novoromantismu G. Mahlera dospél k vysoce objektivnimu a racionalnimu stylu. Symfonie
A dur z let 190405 patii do jeho raného tviirciho obdobi, a tudiZ jesté nese prvky Fibicha
i Mabhlera. Ostr¢ilova Sinfonietta z roku 1921 je stejné jako Janackova skladba pétivéta, ma

volnou cyklickou formu pohybujici se mezi sonatovym cyklem a suitou.®

' LEBL, V.: Vitézslav Novéak. In: Déjiny ceské hudebni kultury 1890-1945, 1. 1890-1918. Praha: Academia,
1972, s. 152.

82 SCHNIERER, M.: Svét orchestru 20. stoleti 1. Brno: M a M, 1995, s. 239.

3 LEBL, V.: Otakar Ostréil. In: Déjiny ceské hudebni kultury 1890-1945, 1. 1890-1918. Praha: Academia, 1972,
s. 158.
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3. Skladatelska osobnost Josefa Suka — Zivot a dilo

Josef Suk se narodil v malé vesni¢ce KieCovice ve stfedoceském kraji dne 4. ledna
1874. Jeho otec, Josef Suk, nastoupil do Kiecovic v roce 1846 jako ucitel, hudebnik a feditel
tam¢jSiho kiiru. Josefova matka, Emilie Viktorina Katefina Leopolda, rozend Baumannova,
pochazela z kantorské rodiny s hudebnim nadénim. Josef Suk a Emilie Baumannova se vzali
22. ledna 1856 v kostele sv. Stépana v Praze. Narodil se jim syn Antonin, dcera Emilie
a o t¥inct let pozd&ji syn Josef.*

Na prazskou konzervatof nastoupil Josef Suk mladsi v roce 1885, kdy mu bylo
pouhych jedenact let. Housle studoval u Antonina Bennewitze®™, od &tvrtého roéniku
kompozici u Karla Steckera, harmonii u Josefa Foerstera, komorni hru u Hanuse Wihana
od roku 1888 a do skladatelské tiidy Antonina Dvoréka nastoupil v roce 1891.%

Mezi Sukovy spoluzaky patfili naptiklad skladatel Franz Lehar, Leopold Kramer,
houslist¢ Karel Hoffmann, Viktor Novacek nebo Rudolf Reissig, violoncellisté Otto Berger,
Julius Junek a dal§i.®” Konzervatof absolvoval v oboru housli Koncertem pro housle ¢. 6
g moll, op. 28 od L. Spohra a v oboru skladby nejprve se svym Klavirnim kvartetem a moll,
op. 1. Pozadal jesté¢ o prodlouzeni studia o jeden Skolni rok, jez poté ukoncil dilem
Dramaticka ouvertura op. 4.

Béhem studia na konzervatoii se ustdlilo seskupeni Ceské kvarteto jakozto

profesiondlni ansambl, jeZ vedl profesor Hanu§ Wihan. Toto kvarteto odstartovalo

% KVET, J. M.: Josef Suk, Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umé&lecké besedy, 1935, s.
21-26.

8 SCHNIERER, M.: Svét orchestru 20. stoleti 1. Brno: M a M, 1995, s. 240.

66 KVET, J. M.: Josef Suk, Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s.
63.

7 Tamtéz, s. 33.
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vyznamnou epochu ¢eskych profesionalnich komornich souborti, mélo tu cCest vliibec poprvé
predstavit néktera dila a zaslouzili se také o to, Ze jim byly nékteré skladby vénovany. Karel
Hoffmann popisuje v publikaci Pamdtce Ceského kvarteta k 50. vyroci jeho vzniku, jakym
stylem probihalo Wihanovo vyucovani: ,,Zacal s Haydnem a ucil nés stavét véty melodicky
1 rytmicky. Rozvinul ndm celou fadu novych smykt a odstini dynamickych a ucil nés
ekonomicky zachazet ve frazi se smyccem.“®®

Suk se seznamil s Dvofakovou dcerou Otylii a 17. listopadu 1898 se Sni oZenil
v chramu sv. Stépana v Praze. Tak vyznamnou udalost si nenechali ujit slavné umélecké
osobnosti a mnoho piatel.*® O dva roky pozdéji se jim narodil syn Josef. Toto Stastné obdobi
vSak trvalo jen do roku 1905, kdy Otylka tragicky zemfela nasledkem srde¢ni vady.

Profesorem na konzervatofi se Suk stal roku 1922. Mezi jeho Zaky patfili napf.
Bohuslav Martint (avSak jen ve Skolnim roce 1922/23), Pavel Botkovec, FrantiSek Picha,
Jaroslav Jezek ¢i Karel Reiner. Byl také Ctyfikrat jmenovan rektorem (1924-26, 1933-35).
V roce 1933 ziskal Gestny doktorat Masarykovy univerzity v Brn&.”® Josef Suk zemfel 29.
kvétna 1935 v Benesové a pochovan je vedle svych rodi¢a v Kiecovicich.

Se jménem Josef Suk se Casto poji ,hudebni lyrismus“. Souvisi to jisté¢ s jeho
introvertni povahou a také s venkovskym prostiedim, kde vyristal. Na tento kraj Suk velmi
rdd vzpominal. Ostatné 1 nazvy vétSiny skladeb svéd¢i o jeho lyrické povaze, z nichZ ¢isi
impresionistick'ci71 nalada: Fantazie, Balada, Listek do pamdtniku, Snéni, Ndlady, Pohadka,

Elegie, Zivotem a snem, Zrani, Bagatela ,,S kytici v ruce*, Meditace na starocesky chordl

%8 Pamdtce Ceského kvarteta k 50. vyroci jeho vzniku. Praha: Novina pro kulturni radu, 1942, s. 9.

% BERKOVEC, J.: Josef Suk. Praha: Supraphon, 1968, s. 17. H. Wihan jim hral na violoncello b&hem
svatebniho obfadu.

" TYRRELL, J.: Suk, Josef. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians vol. 18. (ed. by SADIE, S.).
Oxford University Press, 2001, s. 351.

I Neda se zde ale hovotit o impresionismu v pravém slova smyslu — impresionisté odmitali pevnou konturu. Suk
naopak zietelnost formy dodrzoval. Impresionismus s Josefem Sukem souvisi spiSe s uzivanim zjemnélych
instrumentalnich barev. (viz SADECKY, Z., 1966, s. 327).
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Svaty Viclave apod. S oblibou se vracel pro inspiraci do pfirody skladbami: Pod jabloni,
Jaro, Letni dojmy, Pohddka léta, Pohdadka zimniho vecera nebo Pod Blanikem.

Nutno piipomenout i dals$i ranu osudu, a to smrt Dvotrdka v roce 1904. Ob¢ tyto
smutné udalosti vyznamné ovlivnily Sukovu kompozici — niternost a zamysleni se nad
otazkami Zivota a smrti (viz symfonie Asrael).

Ceska spole¢nost po jistou dobu obtizné piijimala skladatelskou osobnost Josefa Suka
pod natlakem kritiky ze strany Nejedlého a jeho stoupencii (napt. V. Helfert, H. Dolezil
a J. Bartos), seskupenych kolem casopisu Smetana. Helfert vSak nebyl vzdy protisukovsky
zamé&feny, ve tficatych letech Suka jiZ pln€ uznaval a byl to on, kdo navrhl Suka k udéleni
cestného doktoratu Masarykovy univerzity.72 Soucasti tohoto tzv. boje o Dvoraka byla také
Nejedlého kritika Sukova koncertu z roku 1918, na némz zaznély skladby Zrani, Meditace
na starocesky choral Svaty Vaclave a Praga.” Stalo se z toho a7 politické téma: Nejedly
oznacil Suka dokonce za zradce, sepsal stat” Miij pripad: k pathologii ceské spolecnosti.

Nicméné uznal pokrokovou instrumentaci Asraelu.”

3.1 Josef Suk skladatel

Studium kompozice na prazské konzervatofi zacal Josef Suk nejprve u profesora Karla

Steckera. Pod jeho dohledem vzniklo Klavirni trio ¢ moll, op. 2 z roku 1889. Rok 1890

2 Srov. PECMAN, R.: Helfert a Suk. In: Opus musicum 2007/2, s. 10-13.

" JIRANEK, J. - PUKL, O. - BEK, J. - CERNY, M., K.: Hudebni Zivot v prvnich letech republiky. In: Déjiny
Ceské hudebni kultury 1890-1945, 11. 1918-1945. Praha: Academia, 1981, s. 70.

" PECMAN, R.: Helfert a Suk. In: Opus musicum 2007/2, s. 11. Druh4 a &tvrtd véta této symfonie je pomala
s velmi zavaznym charakterem, kde je uplatnén volny motivicky vyvoj (viz HLOBIL, E.: Nauka o hudebnich
Jformach. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, s. 185).
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ptinesl drobné balady — pro housle a kiavir, pro violoncello a klavir, op. 3 ¢. 1
a pro smyccové kvarteto.”

Ve tiid¢ A. Dvotaka vznikl Klavirni kvartet a moll, op. 1. Toto dilo bylo pfedstaveno
na ,.hudebnim veceru* konzervatote 13. kvétna 1891 a pfijato s nadSenim. Klavirni trio ¢ moll
op. 2 Suk pozdé¢ji prepracoval. Mezi dalsi skladby vzniklé pod Dvordkovym dohledem patiily
Dramatickd ouvertura, op. 4, Fantazie — polonéza pro klavir, op. 5, Klavirni skladby, op. 7,
Serendda pro smyccovy orchestr Es dur, op. 6 apod.76 Suk, vychazejici z tradic Dvotaka,
ve svych pozdéjsich skladbach inklinoval k rozsifené harmonii, zhusténé tematické praci
a polyfonniho vedeni hlast.”’

Vzajemné ovlivnéni obou skladatelskych osobnosti Suka a Dvotaka ptipousti Jaroslav
Volek ve studii Harmonickeé ,, lahuidky © Antonina Dvordka. Sukovskou inspiraci u Dvoiaka
zase nalezneme napf. v Rusalce (komponované v letech 1900-1901), kde Dvorak pouzil
Sukovy typické sledy mediant a v hojné mife také zvétsené kvintakordy.

Zajimavym tématem Sukovy hudebni tvorby je symbolika. Jejim znamym ptikladem
je motiv smrti, sestavajici ze dvou zvétsenych kvart — vzestupné a sestupné. Poprvé se objevil

V Radiizovi (smrt Radtizova otce) a od té doby prostupuje i dal§imi zavaznymi dily (Obr. 1.).
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(Obr. 1. Asrael, 1. véta, t. 358-360, trubka in C)

Za povsSimnuti stoji Sukova obliba v mollovych toninach, kterd se nezamlouvala

Dvorékovi, kdyz zadal Suka, aby skladal v ,,n&¢em veselej$im*."”

> BERKOVEC, J.: Josef Suk. Praha: Supraphon, 1968, s. 8.

"8 Josef Suk: Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském (ed. VOJTESKOVA, I.). Praha: Editio Bérenreiter, 2005, s. 56.
"’ Brockhaus Riemann: Musik Lexikon R-Z, 4. Binde. Mainz-Miinchen: Piper-Schott, 1992, s. 211.

8 VOLEK, J.: Harmonické ,,lahtidky* Antonina Dvoraka. In: Opus musicum 15, 1983/3, s. 71-79.

" KVET, J. M.: Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topicova edice, 1946, s. 114.
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Harmonicka stranka je zvlast€é v poslednim tvir¢im obdobi velmi promeénliva
i Vrychlych tempech a vyznaCuje se také uvolfiovanim vztahd k tonalit€é a rozmanitosti
melodickych invenci.®® Suk uplatiioval zvlastni polyfonni postupy: pracoval s kontrapunktem
harmonii, nikoli jednotlivych hlasli, coz naznacuje polytonalitu. S oblibou uzival paralelni
postupy tercii, sext nebo sextakordii v chromatice sttednich hlasi. V jeho skladbach jsou casté
také prodlevy, enharmonické zamény i stiidani durovych a mollovych harmonii v rdmci
stejnych melodickych frazi.®

Erich Steinhard napsal: ,,Na Sukové¢ symfonické tvorbé muzeme sice stanovit podil
polytematiky a polyrytmiky, hojné vyuziti kontrapunktickych technik i fetézeni akordi,
harmonie je az na hranici skrjabinovského mysleni a stavba zasadné asymetricka, [...]. Jedno
zUstava pii tomto obrovském aparatu a jeho orchestralni hypertrofii zdhadou: jak dociluje pii
rozsahlosti téchto skladeb takové priizracnosti a neustalych promén zvukovych pfedstav“.82

Sukova rytmika je ve znameni hojnych rytmizaci nejen vedoucich hlasid, ale
i doprovodnych — setkdvame se tedy s polyrytmicnosti jak vertikalni, tak horizontalni.
Ptikladem horizontalniho polyrytmu je uziti slozitéjSich rytmickych prvkd u doprovodnych

nastroju, jak dokazuje niZze notova ukazka kontrabasového partu ve Fantazii pro housle

arco 17
a orchestr (Obr. 2.). . e S
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(Obr. 2. Fantazie pro housle a orchestr, t. 15-22, kontrabas)

8 STEPAN, V.: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1945, s. 11.
® Tamtéz, s. 135-136.
82 REITTEREROVA, V.: Josef Suk. In: Harmonie 2004/01, s. 20-21. E. Steinhard (1886-1941) byl némecky

hudebni publicista zijici v Praze.
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Vertikalni polyrytmika se poji piredev§im s triolami, kvartolami, teCkovanymi rytmy
apod. na stejnou dobu v riznych hlasech. V notové ukazce nize (Obr. 3.) hraji druhé housle

trioly proti prvnim houslim, které maji osminovy rytmus v taktech 27-29.
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(Obr. 3. Meditace na staro¢esky choral Svaty Vaclave, t. 27-30, smy¢covy orchestr)

V Sukovych skladbach také casto slySime rytmicky prvek sloZeny ze Ctyf Sestnactin

a ¢tvrtové noty spojené ligaturou na jednom akordu (Obr. 4. 2 5.).
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(Obr. 5. Smyc¢covy kvartet €. 1 B dur, t. 16-19)

S koncepci fin de siécle se ztotoznil az v souvislosti s Asraelem pod tihou osobnich

zivotnich zkuSenosti. Blizké mu bylo i hnuti Sturm und Drang, hledani novych zplsobt
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kompozice se snahou piizpusobit formu obsahové myslence, jez sdilel se svym spoluzdkem
Vitézslavem Novakem.®

Ztidka se u Suka setkame v instrumentaci s celymi skupinami piibuznych nastroju,
jako smycce, zeste, dieva atd. — dil¢i nastroje oddéluje a riznym zpisobem kombinuje, tim
ziskavé bohatsi zvukovou barevnost.®*
sekundistou Ceského kvarteta a tudiz mél ke komorni hudbé& nejblize). Jeho symfonismus se
pfirovnava k mahlerovské mohutné orchestraci, zvukovosti a melodickym invencim (zvlasté
V Sukové pozdnim skladatelském obdobi). Otdzka podobnosti mezi Sukem a Mahlerem vSak
nebyla uzndvana po dobu téméf tfi desitek let od druhé svétové valky Sukovym odplrcem
Nejedlym. AZ diky studii Vladimira Lébla z roku 1975 o prazském mahlerovstvi (viz Hudebni
veda 1975/XI11, ¢. 2, s. 99-140) se presvéd¢ime o Mahlerové zainteresovanosti v Sukové dile,
zvlast kdyz uslySel Fantastické scherzo, op. 25 vroce 1903 na koncert¢ v Helsinkach
a vyzadal si partituru. Znal i partituru Asraela, ktera vysla v roce 1907 u Breitkopfa. ,,Ohlasy
mahlerovské ptirody lze vzdalené zachytit i ve velkych symfonickych opusech Sukovych,
V jejich magickém a secesné symbolistnim zrcadleni.“® Studie Vladimira Karbusického také
li¢i sptiznénost téchto dvou neopernich skladatelli, které¢ spojuje laska k piirodé¢ a k lidové
hudbé. Karbusicky zminiuje veletspésnou skladbu Raduz a Mahulena, kde zazni Suktiv motiv
smrti, jez ,,[...] je sémantém symfonické hudby 19. stoleti, jehoZ sluzeb pouziva také Gustav
Mahler.“ Z Mahlerovych skladeb vystihuje autor Pisenr o zemi a dava ji do kontextu se

Sukovym Asraelem: ,,Dilo vyzniva jako ,,onéméni“ s jednoduse traktovanym C dur akordem:;

® KVET, J. M.: Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topitova edice, 1946, s. 69.
8 STEPAN, V.: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1945, s. 12.
% LEBL, V.: Prazské mahlerovstvi let 1898—1918. In: Hudebni véda 1975/XIL, &. 2, s. 128-129.
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tedy zadné zjasnéni, zadna teatralizace, [...] Téchto pét vét dava dilu mahlerovsky rozmér, na

Mahlera upomind také karikovani smute¢niho pochodu.“86

3.2 Tvurcéi obdobi Josefa Suka

3.2.1 Ranéatvorba

Rana tvorba zahrnuje skladby inspirujici se klasicko-romantickymi tendencemi
Dvoftdka i Brahmse, pficemz se jiz prosazuji prvky Sukovy osobité melodi¢nosti a zvukové
barevnosti. Z roku 1888 pochazi Fantazie d moll pro smyccovy orchestr a Smyccovy kvartet
d moll.®” Klavirni kvintet g moll, op. 8 poprvé uvedlo Ceské kvarteto 7. listopadu 1893
v Praze.®®

Otec Casto braval Josefa Suka na zkousky kfecovického sboru a Suk pak tyto
vzpominky vlozil do Mse B dur pro sbor, smyccovy orchestr a varhany, nazyvanou jako
Krecovicka mse. Vznikla v roce 1890 (v roce 1931 doslo k jejimu pfepracovani), stejné jako
Balada d moll pro smyccové kvarteto, Balada d moll pro housle a klavir (obé skladby byly
poprvé provedeny 15. ledna 1891) a Balada pro violoncello a klavir.®® Pro klavir napsal Suk
TFi pisné beze slov (1891), jez obsahuji Listek do pamdtniku, Snéni a Melodie. Opusovym
gislem 7 jsou oznadeny Klavirni skladby neboli Sest klavirnich skladeb, kde se Piseri ldsky
stala obzvlast’ popularni. Zakladni motiv tohoto dilka — symbol lasky — se objevil i v dalsich

Sukovych skladbach. Smyccova serendda Es dur, op. 6 z roku 1892, kterou Suk vénoval

% KARBUSICKY, V.: Josef Suk a Gustav Mahler. In: Opus musicum 1990/8, s. 245-251.

8 BERKOVEC, J.: Josef Suk. Praha: Supraphon, 1968, s. 7, 12. Obliby se dockala predeviim jeho druhd véta,
ktera byla revidovana roku 1923 a ktera se hrava i samostatné jako Barkarola B dur.

88 Josef Suk: Dopisy o Zivoté hudebnim a lidském, k vydani piipravila Jana Vojtéskova. Praha: Editio Barenreiter,
2005, s. 57. Dilo Suk vénoval J. Brahmsovi.

8 BERKOVEC, J.: Josef Suk. Praha: Supraphon, 1968, s. 63.
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Emanuelu Chvalovi,” ziskala brzy mezinarodni uznani. Recenze otisténa v Daliborovi v roce
1984 vynesla mladého skladatele k Celnim piedstavitelim nové generace Ceské hudby.91
Pro velky orchestr slozil Suk své absolventské dilo Dramatickd ouvertura op. 4 (1891-92).
Snad se nechal inspirovat Dvorfakovym Othellem z roku 1892, kdyz také vytvoril predehru
a Shakespearovy motivy — Pohddku zimniho vecera F dur, op. 9 pro orchestr. Premiéra
probéhla 7. dubna 1895. Dilo vSak ani sam skladatel nefadi mezi zcela Vydatfené.92 Smyccovy
kvartet, op. 11 zahrali v eskych zemich poprvé &lenové Ceského kvarteta v Praze 25.
listopadu 1896, svétova premiéra se konala v Rize 16. fijna 1896, pak 24. fijna 1896
Vv Berliné. Ackoli Suk svou prvni symfonii E dur, op. 14 komponoval mezi lety 1897 a 1899,
fadi se do raného obdobi.” Byla rozpracovéna jiz pted Raduzem a Mahulenou, 1 kdyz tieti

vétu skladal po dokonceni Raduze, coz je na skladbé patrné.

3.2.2 Raduzovské obdobi

Za ptelomové dilo dal$iho tviirciho obdobi je povazovana hudba k slovenské pohadce
Raduz a Mahulena, op. 13. Hudba reflektuje lasku k Otylce stejné jako laska Raduze
k Mahulené. Byla dokonéena v roce 1898 (1907 a 1912 provedl malé zmény). Premiéra se
konala 6. dubna 1898 v Narodnim divadle v Praze pod taktovkou Adolfa Cecha.
Po koneé¢nych upraviach zaznéla tato scénicka hudba 10. bfezna 1914 v Narodnim divadle
Vv Praze, dirigoval Karel Kovatfovic. Prvni jednani Radize obsahuje znamy motiv pohadky

v s6lovych houslich, ktery se hraje 1 jako samostatna skladba (upravil Josef Suk ml.

% SOUREK, O.: Pozehnana bolest Sukova srdce. In: Pamdtce Josefa Suka. Praha: Novina pro Kulturni radu,
1944, s. 17. E. Chvala (1851-1924) byl hudebni kritik a skladatel.
' HALLOVA, M.: 200 let prazské konzervatote: VI. Josef Suk. In: Hudebni rozhledy 2009/62, s. 50.
%2 KVET, I., M.: Josef Suk: Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umé&lecké besedy, 1935, s.
90.
% Zde se opiram o Sadeckého zatazeni prvni symfonie do radizovského obdobi. Srov.: SADECKY, Z.:
Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia, 1966.
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pro housle a klavir, vydalo Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni v roce
1935).94 Na motivy této scénické hudby vytvoftil skladatel ¢tyiveétou suitu Pohadka, op. 16
pro koncertni provadéni. Mezitim zkomponoval i Cty#i skladby pro housle a klavir, op. 17.

Zkomponoval také tfi sborové cykly: Deset zpévii pro Zensky sbor a klavir na ctyri
ruce, op. 15 zroku 1899, Ctyii zpévy pro muzsky sbor, op. 18 z roku 1900 a T# zpévy
pro smiSeny sbor, op. 19 z roku 1900.%

Suk oznacuje za konec svého Stastného obdobi kompozici scénické hudby Pod jabloni
op. 20 na motivy legendy Julia Zeyera z let 1900-1.%

Po klavirnim cyklu Jaro, op. 22a, Letnich dojmech, op. 22b a po skladbé Elegie,
op. 23 pro housle, violoncello, smy¢cové kvarteto, harmonium a harfu nebo pro klavirni trio
z roku 1902 slozil rapsodicky expresivni Fantazii g moll pro housle a orchestr, op. 24, jez
misty vyzniva dvotfédkovsky, nese ovSem zfetelné individudlni formové feseni.%’ Symfonicka
basen Praga, op. 26 ohromuje orchestralnim zvukem a instrumentaci. Podoba s husitskym

choralem neni zdmé&rn4, Suk chtél pouze vlastenecky vzdat hold Praze.*®

% NOUZA, Z. - NOVY, M.: Josef Suk - tematicky katalog skladeb. Praha: Editio Barenreiter, 2005, s. 137-138.
Za tuto skladbu také ziskal vyroéni cenu Ceské akademie cisafe FrantiSka Josefa pro védy, slovesnost a uméni.

% KVET, 1., M.: Josef Suk: Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s.
122-129.

® KVET, J., M.: Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topicova edice, 1946, s. 115.

S KVET, J., M.: Josef Suk: Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s.
143-149.

% BELZA, 1.: Narodni tradice ¢eského symfonismu. In: Ceskd hudba svétu — Svét Geské hudbé. Praha: Panton,
1974, s. 19.
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3.2.3 Vrcholné obdobi

Symfonie nesouci nazev podle andéla smrti — Asrael ¢ moll, op. 27 — ,otevira“
skladatelovo dalsi tvirci obdobi. Vznikla mezi lety 1905 a 1906. Suk mél hotovy tii véty
(Andante sostenuto, Andante a Vivace — Andante sostenuto — Vivace), kdyz jej zastihla smrt
jeho Zeny. Ctvrta a pata véta je tedy vénovana pamatce Otylky. Sonatovou formou fedena
prvni véta obsahuje Suktiv motiv smrti. Ve druhé vété Suk cituje téma z Dvorakova Requiem.
Tteti véta je vystavéna jako trojdilné scherzo, v némz je zakomponovana i fuga. Ctvrta véta
(Adagio) je plna vroucich melodii znazornujicich laskyplny cit ke své zené, coz je umocnéno
zvukem solovych housli. Pata véta (Adagio e maestoso — Allegro appassionato — Adagio
e mesto) zacina motivem smrti v tympanech a ma sonatovou formu. Karel Kovarovic
premiéroval dilo 3. unora 1907 v Narodnim divadle.*

Casto se u Suka hovoii o jeho ,.hudebni tetralogii“, po¢inaje Asraelem, pokracuje
hudebni basni Pohddka léta a konCe Zrdanim a Epilogem. Pohddkou léta se autor navraci
K ptirod¢, kde hleda kyzenou ttéchu a klid. Skladbu zkomponoval jako pétivétou s ¢astmi:
Hlasy Zivota a utechy, Poledne, Slepi hudci, V moci preludii a Noc.1%

Vrcholné Sukovo tviréi obdobi je ve znameni nové vyrazovosti, filozofického
pohrouzeni a pfedev§im novoromantického programniho symfonismu jdoucimu az téméf
k expresionismu. Velkolepa symfonicka basen Zrdni, op. 34 (teti dilo tetralogie) vznikala
pomémné dlouho (1912-17). Jednovétd skladba predstavuje odkaz Sukovy umélecké
vyzralosti. Suk se v ni ohlizi za pribéhem svého Zivota Evokuje pribéh jeho Zivota, ale

zaroven oslavuje svobodu ceskoslovenského naroda. Inspiroval se basni symbolistniho

% SOUREK, O.: Pozehnana bolest Sukova srdce. In: Pamdtce Josefa Suka. Praha: Novina pro Kulturni radu,
1944,s. 17.
19 Tamtéz, s. 19.

33



basnika Antonina Sovy ze sbirky Zné X Zréani je rozmanité svou stavebnou strukturou,
rozlicnymi tématy, polymelodikou a bohatou instrumentaci. Nutno zdiiraznit, Ze se nejedna
0 zhudebnéni Sovovy basné, ale o vyuziti blizkého namétu, podobného pohledu autorii
na zivot, spoleCnost a pfirodu. Premiéra probéhla 30. fijna 1918 v Praze v provedeni
rozsifené¢ho orchestru Ceské filharmonie za fizeni Vaclava Talicha.'® Rukopisné nacrtky

103

K této basni vénoval Suk Iloné Stépanové-Kurzové:'™ | Blizké dusi, Ilonce na pamatku Suk

a Pepa. Praha 9/3/22.4!% podle Vaclava Talicha lze skladbu prirovnat k tvorbé Alfreda
de Musseta: ,,Je to tyz lyrismus, taz upiimnost, tyz krajni subjek‘[ivismus.“105

Zvlastni pozornosti se dodnes t&$i Meditace na starocesky choral Svaty Viclave
pro smyc¢cové kvarteto nebo smyccovy orchestr, op. 35. Suk chtél touto skladbou vyjadrit
vlastenectvi a viru v Stastny konec v dob¢ t¢zké vélecné situace. Vale¢né tematiky se dotyka
i Legenda o mrtvych vitézich pro orchestr, op. 35b, zkomponovana mezi lety 1919 a 1920
jako oslava padlych ¢eskoslovenskych legionait za prvni svétové valky. Epilog pro sola, sbor
a orchestr, op. 37 zroku 1932 zavrSuje skladatelovu cestu od dvofakovského projevu
ke svébytnému pojeti symfonického dila. Toto pojeti spociva vusili o melodické

prokomponovani hudebni struktury a o osobité vyuziti nastrojové barvy.106

101 (45t Sovovy basné je napsana i v partitufe.

102 JIRANEK, J. - PUKL, O. - BEK, J. - CERNY, M., K.: Hudebni Zivot v prvnich letech republiky. In: Dé&jiny
Ceské hudebni kultury 1890-1945, 11. 1918-1945. Praha: Academia, 1972, s. 73.

103 1. St&panova-Kurzova (1899-1975) byla klavirni virtudzka a patfila mezi zakladatele katedry klavesovych
nastroji Akademie muzickych umeéni v Praze.

104 TLLINGOVA, E.: Listy pratelstvi — Josef Suk v korespondenci Ilon& a Véclavu St&panovym a Vilému
Kurzovi. In: Prispévky k déjinam ceské hudby I11. Praha: Academia, 1976, s. 125.

105 REITTEREROVA, V.: Josef Suk. In: Harmonie 2004/1, s. 21.

Y8 KVET, I., M.: Josef Suk: Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s.
193-2109.
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Sukova ,,pomyslna“ tetralogie ¢tyf velkych symfonickych dél — Asrael, op. 27 —
Pohddka léta, op. 29 — Zrani, op. 34 — Epilog, op. 37 nalezi k vrcholu ¢eské a evropské hudby

pocatku 20. stoleti.*”’

3.3 Kontext vzniku Symfonie E dur, op. 14 Josefa Suka

Symfonie vznikala s pfestavkou mezi druhou a tieti vétou. Skladatel ji zacal skicovat
v Londyné v kvétnu 1897, pak prace zanechal, aby mohl vytvoftit Raduze a Mahulenu.*® Tieti
a Ctvrtou vétu zkomponoval po Raduzovi a sptfiznénost obou skladeb je patrnd (v obou
skladbach nalezneme lyrické, zpévné plochy zamilovaného skladatele a zaroven energické,
dynamicky vyhrocené plochy): ,,SlySime melodické obraty zprvni c&asti Pohadky
S pfizna¢nym nazvem O vérném milovani Radize a Mahuleny, 1 ze smy¢cové serenédy.“109

Na obou notovych ukazkach nize (Obr. 6. a obr. 7.) si muZzeme vSimnout jisté

podobnosti zvyraznénych melodii ze skladeb Pohddka a Symfonie E dur.

Clarinetto LII. %?’# — 22 — + .=!
in A. “l The—F—1—7 | the—® .
e 4 T —— Dol SR S
Sfespress. é__l'"_,? ?_______J__ ;F #__/ N —_
et /ﬁq+¢::::\_ ﬂg > ol h‘lﬁ\] T
Fagotto LIL TFE o = =i :
Sespress. —— ——————— _ =

(Obr. 6. Pohadka, 1. véta, t. 1-4, Klarinet in A, fagot)

Y7 MICHELS, U.: Encyklopedicky atlas hudby. Praha: NLN, 2000, s. 539.

198 g praci na Radiizovi zacal v 16t& roku 1897.

1% HOLECEK, J.: Booklet CD Josef Suk: Ripening, Symphony No. 1, nahrdl BBS Symphony Orchestra, dirigent
Jifi Bélohlavek.
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(Obr. 7. Symfonie E dur, IV. véta, t. 130-133, violoncello)

Partituru Symfonie Suk dokoncil v ¢ervenci 1899. Berkovec li¢i, Ze prvni vétu
vypracoval rychle, ale s druhou a tieti vétou stravil hodné ¢asu, dokonce mél scherzo ve tiech
verzich a finalni véta potiebovala dikladnou préci s instrumentaci. *'° Symfonii E dur pak
dotvarel v dobé kvartetnich prazdnin aZ do poloviny fijna 1898.* Premiéra probé&hla 25.
listopadu 1899 pod taktovkou Oskara Nedbala. Po prazské premiéie bylo dilo hrano na
koncertnim turné Kaimova mnichovského orchestru pod fizenim Weingartnerallz, poté byla
pod stejnym fizenim piedstavena v Berliné a Mnichové. Simrock ji vydalo v roce 1900,
klavirni vytah vytvofil Vilém Zemanek.

Spolu se symfonii do tohoto ¢asového obdobi (nikoli vSak tviirciho, 1 kdyZ se ndzory
na zatazeni skladby li$i - viz Z. Séadecky) patii: Raduz a Mahulena, op. 13. Suk piijal
nabidku ke slozeni scénické hudby k Zeyerové pohadce. 12. srpna 1897 mu poslali dopis
z feditelstvi Narodniho divadla s zadosti o tuto kompozici. Premiéra probéhla 6. dubna 1898
v Narodnim divadle. Suitu z Radtze — Pohddku op. 16 komponoval Suk v dobé od 2. srpna
1899 do 9. ¢ervna 1900 v Kiecovicich a jako Pohddku, suitu pro velky orchestr na motivy
hudby Zeyerovy pohddky Radiz a Mahulena ji vydal Simrock vroce 1901.*2 M4 &ty

kontrastné se sttidajici casti: O vérném milovani Radize a Mahuleny a jejich strastech, Hra

19 BERKOVEC, J.: Josef Suk. Praha: Supraphon, 1968, s. 18.

MW KVET, J. M.: Josef Suk, zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umelecké besedy, 1935, s.
110.

12 Felix Weingartner (1863-1942), rakousky dirigent, hudebni skladatel a pianista Fidil Mnichovskou
filhar,monii v letech 1898-1905. V Némecku provadél kromé Sukovy Symfonie E dur také Pohddku.

3 SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia, 1966, s. 335-336.
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na labuté a pavy, Smutecni hudba a Runy kletba a jak byla laskou zruSena. Premiéra se konala
7. Gnora 1901 na koncerté Ceské jednoty pro orchestralni hudbu pod taktovkou Oskara
Nedbala.'*

30. prosince 1899 poslal Fritz Simrock Sukovi dopis, tykajici se symfonie: ,, [...] Psal
jsem ostatné pred n¢kolika dny Nedbalovi a ptal jsem se ho, kdy poslete symfonii? Tedy
prosim: poslete partituru a hlasy do Berlina tak brzy, jak je to mozné; - dam ptikaz, aby byla
ihned ryta — a sice piedevs§im partitura, aby hlasy mohly byt jesté porovnany s korigovanou
rytou partiturou. Nebo jsou hlasy zcela v poifadku? Postarejte se, prosim, o to, aby nejen
V partitufe, ale 1 v hlasech p, pp, f, ff, cresc. dim atd. atd. stila pfesn€ na mist¢, kde maji stat —
jinak budou nésledovat nekonecné, velmi nepiijemné a ndkladné korektury! — Také Etyfruéni
klavirni vytah poslete brzy — musi zde byt, aZ bude dilo hrano! Tedy: zaslete do Berlina!“!"

Josef Suk psal Hansi Simrockovi do Berlina 9. ledna 1900: ,,[...] Hned po Novém roce
jsem obdrzel od pana Simrocka z Curychu dopis, ve kterém mi ukladéa, abych hned poslal
svou symfonii (partituru a hlasy). [...] Divodem toho, ze jsem véci az do dnesniho dne jesté
neposlal, je, ze jsem mél velmi mnoho prace s korigovanim hlasti. Dnes jsem konecné véc
dokon¢il a prosim Vas, abyste mi udal Cas, kdy jste odpoledne v obchodég, abych Vam mohl
veci predat. Dopoledne nemohu, ponévadz musim jesté nadepsat strany — odpoledne mam
zkousku s kvartetem — ale presto si snad najdu ¢as k Vam zaskogit.«!®
Z dopisu Hansi Simrockovi 30. bfezna 1900 pak vycteme dalsi: ,,[...] Zaroven s timto

dopisem Vam posilam klavirni vytah symfonie. [...] Ctyfruéni vytah symfonie zhotovil

4 SOUREK, O.: Pozehnana bolest Sukova srdce. In: Pamdtce Josefa Suka. Praha: Novina pro Kulturni radu,
1944, s. 23.

Y5 Josef Suk: dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Barenreiter, 2005, s. 19—20.

1® Tamtéz, s. 21.
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Wilém Zemanek — nechte prosim vytisknout jméno na titulni list. Tim by tedy byla symfonie

Vyﬁzena“.117

W Tamtéz, s. 23.
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4. Analyza Symfonie E dur, op. 14

Partituru, se kterou pracuji a kterou revidoval Miloslav Kuba, vydalo Statni hudebni
vydavatelstvi v Praze roku 1962. Prvotné vysla u Simrocka v roce 1900.
Délka trvani symfonie: 40:20min
Diskografie symfonie:
1) CD Josef Suk: Symfoniec E dur, Otakar Ostr¢il: K#izova cesta, dirigent Vaclav
Neumann, nahrala Ceska filharmonie v Rudolfinu dne 10. bfezna 1982 a vydal Supraphon
Vv roce 1984
2) CD Josef Suk: Symfonie E dur, Antonin Dvorak: V piirod¢, Karneval, dirigent Tomas
Netopil, nahrdl Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK ve Smetanové sini 23. - 24. fijna 2007

a vydal Supraphon v roce 2008

3) CD Yosef Suk: Symphony No. 1, nahrala Philharmonia Hungarica, Antonin Dvorak:

Symphonic Variations, nahral orchestr Israel Pro Musica Orchestra, dirigentka Dalia Atlas

4) CD Josef Suk: Ripening, Symphony No. 1, nahral BBC Symphony Orchestra, dirigent

Jifi Bélohlavek

5) LP Suk: Symphony in E major, nahral Czech philharmonic orchestra 10. bfezna 1982,

dirigent Véaclav Neumann, vydano 1984
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4.1 |I. véta, Allegro, ma non troppo

Prvni véta, (/= 96) E dur 3/4, trva podle nahravky BBC Orchestra 11:30min. Jako
instrumentaci Suk vyuzil klasického symfonického orchestru: pikola, dvé flétny, dva hoboje,
dva Klarinety in A, dva fagoty, ¢tyfi lesni rohy in E, dvé trubky in E, tfi pozouny, tuba,
smyccova sekce a tympany.

Je postavena na pudorysu sonatové formy s kratkou introdukci, tfemi kontrastnimi
tématy, jez v prubéhu véty zajimavym zpisobem proménoval, a zavérecnou kodou. Suk zcela
dodrzel sonatové feSeni. EXpozice je charakteristicka rozsahlou zpévnou melodikou (viz napf.
vedlejsi téma v solovém klarinetu v taktech 100-116), ale i svézim rytmem (viz napf.
teCkované rytmy v taktech 90-135) a dramatickymi hudebnimi plochami (viz napf. tutti
v taktech 196-201). Detailné propracoval instrumentaci. VSimnéme si napiiklad prvniho
uvedeni hlavniho tématu, které zacina nastrojem vysoké polohy (viz flétna v taktech 4-16),
vedlejsi téma hraje solovy klarinet posazeny v nizsi poloze (viz takty uvedeny vyse v textu) a
nakonec zavérecné téma zazni ve fagotu, violoncelle a kontrabasu, tedy v nejnizsi poloze (viz
takty 144-162). Dynamicka stranka je vyuzivana od ppp po fff s diiraznou akcentaci (viz takty
76-90 atd.).

Provedeni je znateln€ rozdéleno na tfi ¢asti. Za¢ind pomérné nendpadné, a 1 kdyZ neni
tak rozsahlé, evolu¢ni charakter je patrny.

Tektonicky dokonalad repriza zacind hlavnim tématem v lesnim rohu. VSechna tfi

témata tu zaznivaji a pfipravuji nastup zaveérecné kody.
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4.1.1 Expozice

Zacatek vyzniva pastoralng,’*® ticha dynamika (pp a p) i samo vyrazové oznaleni
tranquillo naznacuji klidné a idylické znéni. ,,Hned tematicky material i celkova nalada
pastoralniho pocatku prvé véty, kanonického duetu flétny a klarinetu, napadné pfipomina

«119 pyj poslechu koncertni ptedehry

atmosféru vstupu Pohddky z Radize a Mahuleny.
V prirode, op. 91 Antonina Dvordka a Gvodnich taktli symfonie maji tyto skladby k sobé po
vyrazové strance velmi blizko.'® Ptedehra vznikla v roce 1891 a byla premiérovana v roce
1892 pod taktovkou samotného autora. Odrazi se v ni idea ptirody, coz byl jisté také jeden
z dtvodu, pro¢ Sukovi skladba imponovala (K tomuto poznatku pfispiva i ziejmy Sukdv obdiv
ke svému uciteli).

Pocatecni ctyitaktovy motiv, skladajici se z toni h a cis, zazni v lesnim rohu in E

o (121 ,
“*“* Jedna se o

(Obr. 8.). Mirko Oc¢adlik oznacil tento Givod jako ,,avodni fanfaru lesnich roh.
introdukci malou, tematickou.'? Ozvlastnéni introdukce spo&iva v synkopickém rytmu ve

tretim a ¢tvrtém taktu. Horna nam tak prozrazuje hlavni téma, jei pozdéji zazni ve flétné.

\\ T | E— T \\ T I !\ T N \
Horn in E

—_— ———

(Obr. 8. I. véta, introdukce, takty 1-4, lesni roh)

1“8 HOLECEK, J.: Booklet CD Josef Suk: Ripening, Symphony No. 1, nahrdl BBS Symphony Orchestra, dirigent
Jiti Bélohlavek. Pastoralné ve smyslu idylicky. Z. Sadecky pouzil (Praha: Academia, 1966, s. 61) pojem
pastoralni i ve zmince o Radizovi a Mahulené: ,,[...] Pastoralni charakter prvé myslenky (I. jednani, prolog,
Adagio ma non troppo, od taktu 32, pozn. autora) se zra¢i v tom, jak vlnovky houslového a klarinetového hlasu
opradaji tonicky durovy kvintakord. [...] Typicky pastoralni raz se tu jest¢ dopliuje koloritem harfovych tont a
pizzicaty violoncell a kontrabast.*

119 BERKOVEC, J.: Obal LP Suk: Symphony in E major, nahral Czech philharmonic orchestra 10. biezna 1982,
dirigent Vaclav Neumann, vydéano 1984.

20 HOLECEK, J.: Booklet CD Josef Suk: Ripening, Symphony No. 1, nahrdl BBS Symphony Orchestra, dirigent
Jiri Bélohlavek.

12 OCADLIK, M.: Svét orchestru. Praha: Panton, 1962, s. 362.

122 Srov. JANECEK, K.: Tektonika. Praha: Supraphon, 1968, s. 59. Janetek vysvétluje tematicky uvod: ,[...]
proces vzniku a ristu budouciho tématu neni nic jiného nez tematizace. [...] tematické uvody, které predchazeji
vlastnimu uvedeni tématu.*
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V taktech 4-16 zazniva hlavni téma ve flétné (Obr. 9.). Je bohaté dynamicky vystavéno a ma

nepravidelnou strukturu (jedna se o neperiodickou vétu).

Allegro, ma non troppo [ Ipe—
Epfer L repfes reteele i

(Obr. 9. 1. véta, hlavni téma, t.5-16, flétna)

Hlavu tématu, muzeme-li uzit tohoto vyrazu, tvoii dvoutaktovy utvar, ktery je
charakteristicky svym vyraznym rytmem (osminové hodnoty se stfidaji s teckovanym
rytmem). Prvnich pét taktt hlavniho tématu se stale pohybuje kolem sestupné kvinty h — e
a neni patrné, v jakém ténorodu je skladba ukotvena (plny tonicky kvintakord se rozezni az
mezi takty 8 a 9). Zden€k Sadecky (1966) rozebral témata z Radiize a Mahuleny, jez se zdaji
byt analogii hlavniho tématu prvni véty symfonie: ,,U obou myslenek zaroveit melodicka linie
vrchniho hlasu naduziva kvintového a tercového tonu toniky a nostalgicky se k nim vraci.
[...] se jiz Castecné projevuje sukovskd individualizace pastordlni intonace*.**® Hlavni téma
prvni véty symfonie se nej¢astéji pohybuje okolo toniky a jejiho kvintového tonu. Shoduji se 1
toniny jak hlavniho tématu prvni véty symfonie, tak ob¢€ témata I. prologu Radtze (houslové
so0lo).

Zajimavym prvkem hlavniho tématu se jevi ton his na tieti dobu taktd 11-13
(harmonicky podklad tvofi subdominanta). Pfedstavuje tu volné nastoupeny melodicky ton

stiidavy."®* Souvislost miizeme najit se Sukovou oblibou v subdominantnich pomérech

akord (viz sled spoju toniky, subdominanty a Sestého stupné v taktech 11-12) a také

123 SADECKY", Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia, 1966, s. 61.
124 Srov. JANECEK, K.: Harmonie rozborem. Praha: Supraphon, 1982, s. 49.
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nadechem mollsubdominantni harmonie.”® Klarinet imituje hlavni téma v taktech 5-8. Od
taktu 10 se k flétn¢ piida v unisonu hoboj. Z harmonického hlediska je téma zajimavé
podkresleno rodovym kolisanim E dur — e moll.**® Tento jev je charakteristicky pro A.
Dvotéka, napt. v jeho Slovanském tanci ¢. 8 Furiant, kde se v ivodnim osmitakti stfida g moll
a G dur.*” Konec tématu tvoii sledy akordu cis moll — C dur — E dur (C dur zde piedstavuje
terciovou chromatickou ptibuznost). Suk pouzil pfi harmonizaci hlavniho tématu pouze
toniku a pravidelné stiidani subdominanty a Sestého stupné.

Violoncello v taktu 16 uvadi zkracené hlavni téma, jez je doplnéno ozvénou prvnich
housli. V taktu 25 se na tfetim stupni zahajuje tematicka modulujici mezivéta. Melodie se
nachazi ve smyccich za doprovodu tryvkd z tématu nejprve ve flétné (takty 28-29), pak
v klarinetu (takty 32-33), hned tento tryvek piejima lesni roh a flétna s hobojem zahraji
synkopicky rytmus (takty 34-37), ktery zaznél jiz na zacatku prvni véty v lesnim rohu.

Cast hlavniho tématu opét nastupuje v taktu 37 v prvnich houslich v e moll a o takt
pozdéji ptistupuje imitace v lesnim rohu. Zajimavym prvkem v této €asti je oscilujici nona (C
— cis) dominantniho nénového akordu. Housle, viola a dfevéné dechové nastroje zacnou
postupné gradovat jak pomoci acceleranda, tak vzestupnym béhem az k taktu 45, kde po
chromatické modulaci alterovanym akordem zazni C dur.

Druha mezivéta (navazujici na tu predeslou), oznacena jako Allegro (4= 126), je v
tonin¢ C dur. Tato ¢ast, zahrnujici také tutti orchestru, je plna energickych vzrucht a zhusténé

faktury. Vypliuji ji stupnicové pasdze ve smyccich a piiznaény teCkovany rytmus

125 SIN, O.: O harmonice v Sukové dile. In: KVET, J., M.: Josef Suk, Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha:
Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 411.
12 Jedna se o tzv. rodové kolisani. Srov. Tamtéz, s. 104. Dali rodova kolisani nalezneme napi. v taktech 17-19
(E dur — e moll), 100-101 (H dur — h moll), 102-103 (A dur — a moll). Rodové kolisani se vyskytuje na
tektonicky vyzna¢nych mistech - v priivodu vedlejsiho tématu, jez se opakuje.
2T HONS, M.: Hudba zvand symfonie. Praha: Togga, 2005, s. 264.
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v osminovych notach z hlavniho tématu. Z C dur pfes E dur moduluje do H dur, aby
ptipravila nastup vedlej$iho tématu. S motivem této mezivéty pracuje i provedeni.

V taktu 68 zazni hlava tématu ve fagotu, violoncelle a kontrabasu na dominantnim
septakordu H dur, s dynamizujici synkopaci a s triolovym doprovodem lesniho rohu v taktech
68—75. Soucasn¢ s poslednim tonem se motiv rozezniva v houslich, toto imita¢ni uvedeni
motivu se zopakuje, ovsem motiv se pak takto zietézen¢ opakuje pouze v houslich — ve vyssi
poloze (a v taktech 74-75 jesté dale zkracen¢). Téchto osm taktl ostatné predstavuje gradacni
plochu, ktera vyvrcholi taktem 76, kde zazni rytmicky obménéné hlavni téma v trubce a
Vv houslich. V tutti je téma podpoifeno silnou dynamikou s ostrou akcentaci. Hudebni tok
vyvrcholi zvukovou homogenitou v taktech 84-89. Od taktu 90 dochazi k postupnému
uklidnéni a k pfipravé uvedeni vedlejSiho tématu. Zajimavy polyrytmicky moment nastava
v taktech 94-97, kdy housle hraji te¢kovany rytmus (jenz vyzniva jako dvojdobé metrum ve
skute¢ném tfidobém metru), zatimco viola a violoncello hraji triolovy rytmus (Obr. 10.).
Tento prvek, ptfipominajici furiant, se postupné objevi i v dalSich néstrojich a pfipravuje znéni

doprovodu vedlejsiho tématu.

(Obr. 10. Ukazka polyrytmu, t. 88-95, smyccova skupina)

Vedlejsi téma (Obr. 11.) zacina v taktu 100 v s6lovém klarinetu a tvoii ho symetricka
Sestnactitaktova dvojperioda. Téma je podpoieno doprovodem smyccové skupiny (zvlastni
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pozornost si zaslouzi teckovany rytmus v druhych houslich). Uzitim pouze smy¢cové skupiny

jako pruvodu je zvyraznéna lyricka povaha tématu.

(Obr. 11. 1. véta, vedlejsi téma, t. 100116, klarinet in A)

Oproti hlavnimu tématu je rytmicky méné vyrazné (pro hlavni téma je charakteristicky
synkopicky rytmus, kdezto rytmus vedlejsiho tématu plyne mirnéji a pravidelnéji), neni ani
tak dynamicky vystavéno. Jeho kontrast také spociva v melodi¢nosti a lyri¢nosti. Zato

: ) . C o Tios 128
harmonizace je velmi barvitd a proménliva.

Suk zde pouzil nékolik chromatickych
modulaci. V§imnéme si tedy velmi ozvlastiiujicich spoju: H dur — h moll — A dur —a moll —e
moll — C dur — G dur — A dur — H dur (timto souzvukem kon¢i jedna perioda a zaroven zacina
druhd). Téma tedy zacina v H dur, ale hned v dal$im taktu je snizena tercie a tim se
dostdvame na SV A dur. V dal§im taktu zni tonika A dur, jejiZ tercie je o takt dale sniZena
(tedy a moll) a stejné jako v pfedchozim ptipadu piehodnocena na S v G dur. Akord e moll
v taktu 104 predstavuje SF, jez se poji sSvtaktu 105. Akord G dur v dalsim taktu je
modulaénim momentem pro prechod do H dur (funkéné ST o). Nasleduji B — T, zakondujici

prvni periodu. Druha perioda moduluje do A dur (takt 109) a do C dur (takt 111) a konci

navratem do toniky H dur.

128 Dano zménou akordu v kazdém taktu a také fakt, 7e Suk nepouzil klasické kadenéni fedeni.
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V taktu 116 nastoupi vedlejSi téma v prvnich houslich za bohatSiho zvukového
doprovodu (piidaji se i pozoun a tuba v akordickém znéni). Pfi tomto uvedeni zmohutni také
smyccovy doprovod do podoby rytmického tutvaru piipravujiciho oblast vedlejSiho tématu.
V druhé period¢ nastoupi v taktu 130 misto o¢ekavané toniky H dur po znéjicim C dur
sextakord F dur.*?® Poté zazni nezvyklé souzvuky H dur a F dur. Otakar Sin poukazuje ve své
studii O harmonice v Sukove dile na Casté spoje akordi v poméru zmenSené kvinty, jak
dokazuje 1 harmonizace vedlejsiho tématu.*® V taktu 136 za¢ne klidné piu tranquillo —
tematickd mezivéta - S ndznakem prvnich dvou takti vedlejsiho tématu ve violoncelle a
kontrabasu, kde postupnym vzestupnym klenutim melodie accelerandem piipravi nastup
zavérecného tématu.

Zavéreéné téma, opét v H dur (Obr. 12.), zazni v taktu 143 ve fagotu, violoncelle a
kontrabasu. Sklada se zasymetrické dvojperiody po 8 a 11 taktech. Prvni periodu lze
pravidelné rozdé€lit na predvéti a zaveéti. Harmonizace je zcela klasickd, postavena na stfidani
T (popt. T% a D*. Druhé perioda, za&inajici v taktu 152, obsahuje &tyitaktové predvéti a
Sestitaktové zavéti asymetrickda — ma vnéjsi rozsifeni pomoci diminuce v zavéru periody). Zde
je jiz harmonie barvit&jsi. Misto durové toniky zvolil h moll a spojil s dominantou (takt 152).
Nasledujici takt je ozvlastnén spojem mollové toniky se sedmym stupném. Druhé zavéti
zacCina prekvapivé na tfetim stupni (takt 156). Zavér tématu je umocnén narustajicim

crescendem a vétsi hybnost spolu s accelerandem vyusti v kvartsextakord C dur v taktu 162.

129 Funkéné se jedna o spoj Slh — (D). 5
30 §iN, 0.: O harmonice v Sukové dile. In: KVET, J., M.: Josef Suk, Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha:
Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 406.
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(Obr. 12. 1. véta, zavére¢né téma, t. 144-162, violoncello)

Zavérecné téma je melodicky 1 rytmicky jednodussi nez hlavni a vedlejsi téma.
k vysoké dynamice nejvyssich tont. K doprovodu v podobé pravidelné Sestnactinové pulzace
(druhé housle a viola) se v hoboji a prvnich houslich pfidavaji také motivy z hlavniho tématu.

S vyrazovou obménou (vyjadienou i1 pfedpisem Energico e con fuoco) pak téma ve
vysoké poloze piebiraji housle (takt 162), ve violoncellu a kontrabasu o dva takty pozdé&ji
pfistupuje imitace tohoto tématu.

Opakovani a poté také diminuce a zkraceni tématu v houslich vedou gradaci ke kod¢
expozice, ktera zacina v taktu 186. Zdvojeni v tutti mohutné ptipomene étyitaktovy motiv ze
zavereného tématu (pfedvéti prvni periody), ktery se zopakuje dvakrat a pak se motiv krati.
Nasledné diminuendo v taktu 202 zklidni napjatou hudebni plochu, aby od taktu 206 zaznélo
vedlejsi téma ve flétné, hoboji a klarinetu doprovazené smyccovymi nastroji. Violoncello a
kontrabas jeSté€ pfipominé Uryvek z hlavniho tématu. Pfi prvnim poslechu se zda tato ¢ast od
taktu 206 jako nastupujici provedeni. Mohli bychom zde uvazovat o tektonické ambivalenci,

131

se kterou se hojn¢ setkdme u J. Brahmse a také A. Dvotdka.”™" J. M. Kvét uvadi zacatek

B CERNY, M., K.: Ndstin vyvoje symfonie od pocdtku do poloviny 20. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2002, s. 72.
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provedeni az od taktu 214 a ja se k tomuto nazoru piiklanim, protoze zazni introdukce, kdezto
predesla ¢ast imituje téma vedlej$i. Zesté zde zaujimaji vyznamné misto a dodavaji zavéru

expozice patiicny lesk.

4.1.2 Provedeni

Z formalniho hlediska lze provedeni rozd¢lit na tii casti: prvni Cast je o délce 25 taktu,
druhd je dlouhd 42 takti a treti 18 taktd. V porovndni s prvni a tfeti ¢asti je druhy dil
provedeni mnohem vice instrumenta¢né zpracovany Se silnou dynamikou.

Prvni ¢ast provedeni v toniné H dur zacina pomérn¢ nendpadné v taktu 214, kde zazni
uvodni takty prvni véty v lesnim rohu (na rozdil od introdukce hraje lesni roh tony h a c).
V taktu 230 se objevi hlavni téma v klarinetu a fagotu, které je variovdno a zkraceno.
Doprovod tvofi vedle tremola housli na jeden ton nivelizované téma, zachovavajici tedy
pouze rytmus. Postupna gradace pomoci acceleranda, crescenda a piibyvajicich nastroji
ptipravuje dalsi ¢ast provedeni, které zacina v taktu 239. Vedlejsi téma zazni zkracené a po
prvnim dvojtakti zjednoduSené v dievénych dechovych nastrojich (harmonicky podklad tvoii
D dur, ktery je prodlevou jiz od taktu 230). V taktu 240 piistupuje ¢ast zdveérecného tématu
Vv houslich, oboji se jesté jednou zopakuje (od taktu 244, resp. 245). Trubka nam pfipomene
rytmicky motivek z hlavniho tématu v taktech 243-244. Po grada¢nim zavrSeni tohoto useku
zazni od taktu 249 motiv druhé mezivéty (takt 45). Trubka zahraje v taktech 257-260
rytmicky obménény motiv hlavniho tématu (takty 76-78), jenz je harmonicky ozvlastnén.
Cely tento kratky usek koné¢i v As dur, kde zazni v houslich motivek z druhé mezivéty (Srov.

takt 46). V taktu 265 je uvadéna pomérné dlouha plocha synkopického rytmu v dievénych
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dechovych nastrojich. Do synkop vstoupi ve smyc¢cich kromé kontrabasu hlavni téma (housle
ptibarvuji melodii pomoci sul G). Tato klesajici sekvence se ozve tfikrat a poté piejde ve
Ctyftaktovy motiv z pocatku prvni véty.

Tteti ¢ast provedeni za¢ina v taktu 281 motivkem z druhé mezivéty v expozici, ktery
je pak imitaén¢ uvadén v dalSich hlasech. V taktech 295-296 zahraje solovy klarinet aryvek
Z hlavniho tématu a poté zalind repriza také pomérné¢ nenapadnym zplisobem, jez je

predjimano celkovym zklidnénim a ritardandem.

4.1.3 Repriza

Repriza zacina tonickym kvartsextakordem E dur, stempovym oznacenim Molto
tranquillo, quasi Andante v taktu 299 v slabé dynamice ppp ¢i pp. V lesnim rohu zazni hlavni
téma, jez o takt pozdé&ji piebiraji housle. V taktu 304 piejima klarinet a viola rytmicky
motivek z taktu 46 (zde je to naposled, co tento Gryvek zazni).

Gradace pomoci acceleranda a crescenda vyvrcholi v taktu 320, kdy v celém
orchestru zazni mocné ton e ve fff. Nasleduje hlavni téma. Vedlejsi téma v E dur se ozve v
taktu 342 ve violoncelle za doprovodu teckovanych rytmi ve flétné a klarinetu. Odpovédi mu
je znéni tématu v houslich.

Zaveéreéné téma zazni opét ve violoncelle a kontrabasu jako v expozici, ale toninu E
dur zachovava. V taktu 448 znéji soucasné hlavni téma v dfevénych dechovych nastrojich

(kromé fagotu) s vedlejSim tématem v tetim a ¢tvrtém lesnim rohu, trubce a prvnim pozounu.
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Vrcholné Maestoso nastupuje v taktu 456 s dynamikou fff, vystiidané po dvou taktech
dramaticky stringendem a v Allegru con brio za fanfar Zzestovych nastroju kon¢i prvni véta

dvéma udery v tonice E dur.

4.2 1. véta Adagio

Jestlize hovoiime o Sukovi jako o subjektivnim lyrikovi, pak se jeho povaha naplno
projevila pravé ve druhé véte. Tklivé melodie témat v dilech A, 4 jsou uréujici pro celé
Adagio (J=58) C dur 4/8 takt, které je zpracovano varianim zpiisobem na podkladé velké
tiidilné formy prosté se zavéreénou kodou. Trva 9:48min podle nahravky BBC Orchestra. Suk
opét vychazel z klasického orchestru ve slozeni: dvé flétny, dva hoboje, dva klarinety in A,
dva fagoty, Ctyfi lesni rohy in F, dv€ trubky in C, tfi pozouny, tuba, smyccova skupina a
tympdany. Jemna prace s instrumentaci se projevila hned na zacatku véty, a to uzitim s6lového
Klarinetu v doprovodu smyc¢cové skupiny bez prvnich housli a kontrabasu (takty 1-16). Téma
poté piebira fagot (takty 17-33) a nakonec hoboj (takty 46-49), jehoz téma (s vné&jSim
roz§ifenim) je pfeneseno do klarinetu a housli (takty 50-57). Zpévné téma druhé véty se
podoba dvotakovské melodice. Celkova dynamika je vystavéna od nizké ppp (takty 44, 159 a
163) az po vysoké fff (takt 108), ovSem nizka dynamika pfevazuje. Dramaticky zvrat nastava
pfiblizné€ Vv poloviné véty (v dilu B) s charakteristikou velmi silné dynamiky (ff, fff, ffz) a
uplatnénim tutti orchestru. Motivickym materidlem stfedniho dilu B, se kterym Suk v dal$im
pribéhu pracoval, je jednak rytmicky motivek pozounu a tuby, a jednak melodicky prvek

sestavajici z oktavy a sestupné malé sekundy.
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V navratném dilu A" dojde ke zklidnéni a redukci orchestru na dievéné dechové
nastroje, lesni roh a smyc¢ce. Zavéreéna koda pokracuje v nizké dynamice, vyvrcholi v taktech
154155 silnym ff a s naslednym ritardandem kon¢i Adagio melodii prvnich housli sul G za

doprovodu pizzicata ostatnich smy¢ci. Kratké mezivéty oddéluji jednotlivé dily. Z toho tedy

vyplyva formové usporadani: A m B m A’ k
42.1 DilA
Z formového hlediska je dil A sestaven: a a’ m a’”’

Adagio za¢ne lyrickym tématem a Vv sdlovém klarinetu (Obr. 13.), které¢ se sklada ze
symetrické Sestnactitaktové dvojperiody. Prvni perioda ma ctyitaktové predvéti ukoncené
autentickym celym zavérem (spoj D’ — T v taktu 4) melodicky zeslabenym a &tyitaktové
zavéti ukonGené stejnd jako predvéti, tentokrat melodicky dokonalym zavérem.'*?
Harmonizace po vzoru klasické kadence je rozsifena o vedlejsi funkce. Zajimavy akordicky
sled se nachazi hned v taktech 1-2, kdy se e moll spoji s d moll sextakordem a pietvoii se
zpét na e moll sextakord. Stejné tak i v zavéti (takty 5-6 a 13-14). Druha perioda je
ozvlastnéna chromatickou modulaci akordem chromatické tercové piibuznosti do Es dur
(takty 11-12). Zavéti druhé periody zacne opét v C dur, po modulaci chromatickym spojem
mezi tonikou v Es dur a alterovanou dominantou v C dur (spoj T — 1,D% v taktu 12). Piedvéti
1 zavéti druhé periody konéi opét autentickym celym zavérem. Dynamika celé Casti a se
pohybuje mezi pp a mp. Smycce (bez prvnich housli a kontrabasu) podbarvuji téma sélového

klarinetu pomoci con sordino.

132 Melodicky dokonaly zavér je ukonden zakladnim ténem toniky, v opaéném piipadé se jedna a zaveér

melodicky zeslabeny.
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(Obr. 13. II. véta, téma a, t. 1-16, klarinet in A)

Taktem 17 zacina Cast a’, kde fagot a kontrabas piebiraji téma jiz s vyraznéjsi
dynamikou jdouci do f za melodického doprovodu violy a violoncella senza sordino. Suk
v ¢astech a, a” vyuzil k doprovodu vzdy tii smy¢cové skupiny. V taktu 32 se zméni metrum
na 2/8, aby pfipravilo néstup mezivéty s melodii v prvnich houslich. Mezivéta s vnéjSim
rozsifenim pfinasi volny motivicky vyvoj. Az od taktu 33 se zlehka na prodlevé ptidavaji treti
a ¢tvrta horna s tympanem. Mezivéta piinasi velkou dynamickou vinu v taktech 35-38 jdouci
do ff.

Solovy hoboj piinese od taktu 46 dtyitaktové téma a’. Hoboj je podbarven
dvaatficetinami v druhém klarinetu a violoncello drzi prodlevu na ténu € v Sestnactinkach,
¢imz je zajiSténa vEtsi hybnost této Casti. Téma poté piejde do prvniho klarinetu a housli. Zde
zazniva mohutngjsi instrumentace jednak diky zvuku témét kompletniho tutti, a jednak diky
vétsSi hybnosti zvlasté v doprovodnych smyccich. Tato hudebni plocha pokracuje vnéjSim
roz§ifenim tématu vytvofeného kracenim motivu a prostfednictvim chromatické tercové
piibuznosti ptes A dur, Fis dur a B dur vyasti do es moll (takty 54-58). Nasleduje
osmitaktova modulaéni mezivéta od taktu 58, jez vyuziva akordt chromatické tercové
piibuznosti. Suk i zde pouzil rodové kolisani (C dur — ¢ moll v taktech 62-63). Smycce

pripravi nastup dilu B fugatovym zplisobem (jdoucim od kontrabasti postupné ke druhym

houslim) v taktech 64-65, ¢imz kon¢i mezivéta na akordu ¢ moll.
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422 DilB

Formove¢ usporadani je nasledujici: b b’ b b

Dil B se vyznacuje vyraznou evoluéni plochou, ktera pracuje pouze s tématem b
VvV riznych instrumenta¢nich a harmonickych obmeénach. I po dynamické strance je znacné
kontrastni od dilu A, A",

V taktu 66 se nahle ozve dramatické As dur v tutti ve ff, kdy pozoun a tuba pregnantné
hraji stiidajici se tony as a ¢, coz piedstavuje vyrazny rytmicky prvek. Tim zacina ¢ast b.
Harmonicky pribéh se zde vyviji velmi barvité — je vyuZzito spoji v poméru zmensené kvinty
(As dur — E dur v taktu 69—70), a také spojii v subdominantnich pomérech (takty 70—76). Cast
b graduje pomoci narGstajici hybnosti (takty 74-76), vyrazné akcentace (ffz v taktech 68,
70,72, 74-77) a je zakonCena tfemi udery v tutti. Vystfidavaji se akordy v sekundovém
poméru (Ges dur — F dur).

Cast b’ zagina v taktu 78 v Ges dur, kde zazni téma v s6lovém lesnim rohu, ktery se
dosud v celé Symfonii E dur sélové neuplatnil. Melodicky doprovod tvofi klarinet, fagot,
violoncello a kontrabas, zatimco viola hraje prodlevu na dominanté. V§imnéme si zajimavého
rytmického teseni v triolové prodlevé, kdy Suk nepravidelné spojil n€které noty, a tim dosahl
synkopového rytmu. Solo konci v taktu 88, pticemz housle vstoupi s tématem Vv taktu 84.
V taktu 88 se objevi zména metra na 3/4, coz nabada k nastupu dalsi casti.

Nasledujici ¢ast b”" je v Des dur a zachovava si triolovy ostinatni rytmus ve viole
s pfidanym violoncellem. Melodicky motiv sestaveny z oktdvy a malé sestupné sekundy
zazniva pouze ve flétn¢ (takty 90-92) na ténice. Oproti znéni motivu v predeslych cCastech je

flétnovy motiv v nizké dynamice (pp S jemnou vinou cresc. a decresc.). Akordicky spoj
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v poméru zvétsené kvinty (Des dur — A dur v taktech 92-93) napomaha spolu s modulacemi,
narustajicim accelerandem a crescendem k piechodu do ¢asti b”"".

Zacatek Casti b je v taktu 97 v toénin€é B dur. Téma hraji housle, pfi¢emz ostinatni
triolovy rytmus pfejal lesni roh a melodicky privod tvofi hoboj, klarinet, fagot a smycce.
Volba smyccovych néstrojii jako nositeli t¢ématu nas uvadi do ,,zasnéné* atmosféry. Postupné
se pridavaji se zpeévnou melodikou ostatni néstroje (takty 100—107), coz piedstavuje plynuly
dynamicky narast. Vrcholem celé véty je takt 108, kdy zazni v pIném zvuku tutti ve fff a fffz
zmenseny septakord H, na kterém je postavena celda mezivéta piipravujici nastup dilu A’.

Zajimavosti dilu B je bezesporu volba tonin jednotlivych ¢asti (b: As dur, b Ges dur,

b’ Des dur, b""": B dur), coz piispiva k jeho evolu¢ni charakteristice.

423 DilA’

Tento dil sestava pouze z ¢asti @””", tudiz zpracovava jediné téma. Od taktu 122 se vraci
tonina C dur s tématem v lesnim rohu a violoncelle. Harmonie je shodna s Casti a, ovSem
orchestrace vyuziva vétsiho nastrojového aparatu (klarinet, fagot a smycce), proto 1 faktura je
zhusténgjsi. V taktu 130 piebiraji téma druhé housle po dobu ¢ty taktli v temné barvé pomoci
sul G. Téma je podpoieno klarinetem, fagotem a doprovodnymi smy¢covymi nastroji.
Vsimnéme si rytmu violoncella, ktery hraje tremolované trioly (takty 130—133), a triolového
rytmu v kontrabasu. Z vertikalniho pohledu jsou tyto ¢tyfi takty pozoruhodné. I predeslé takty
122-129 maji zajimava rytmicka feseni (kombinace triol, kvartol a teCkovanych rytmu).
V taktu 134 hraji téma hoboj a housle. Postupné crescendo a nasledné diminuendo s tématem

s vnéj$im rozsifenim upozoriiuje na blizici se kodu, jez zacne v taktu 146. V osmnactitaktové
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kodé¢ je vyuzit tematicky material z dilu B. Druhou vétu uzavira melodie prvnich housli sul G

S pizzicatem ostatnich smyc¢cti za znéni toniky C dur jdouci do ppp.

4.3 TII. véta Allegro vivace

Suk dokon¢il tieti vétu symfonie az po Radizovi a Mahulené. Nabizi se tak otazka,
zda lze mezi témito skladbami nalézt blizké podobnosti, napiiklad tematické. Kontext vzniku
této veéty je popisovan razné. Podle Sadeckého byla tieti pivodné zamyslena jako Menuet,
jehoz prvni notové zapisy vznikaly v kvétnu 1897. Z Menuetu se nakonec stala mala skladba

133

Bagatella a nové vzniklo Scherzo.™ Druhé tvrzeni pochéazi od Berkovce, jenz stavi Menuet

na misto druhé véty. V 1ét€¢ 1897 byl Menuet nahrazen Adagiem, ktery byl piejat z klavirni

sonatiny g moll.***

Nicméné J. M. Kvét ve studii Ke vzniku nékterych Sukovych skladeb
zminuje toto: ,,[...] Suk napsal v Londyné béhem prvni poloviny kvétna 1897 skizzu prvnich
tii vét a zacatek IV. véty symfonie E-dur. [...] pfehrdl tuto praci Dvotakovi. Ale ten mél
nékteré namitky proti druhé, treti a ctvrté vété symfonie, [...]. Pfepracoval tedy béhem léta

1% Vérohodnéji se tedy jevi

1897 nepatrné konec prvni véty a dikladné vétu druhou, [...]
nazor Berkovclv, za ptredpokladu, Ze ono ,,dikladné ptepracovani druhé véty* bylo mysleno
jako piepis ptivodniho Menuetu.

Treti véta (4 = 160) e moll 2/4, je postavena na piadorysu trojdilné formy se
zavérecnou kodou. Z instrumenta¢niho hlediska se 1iSi jen nepatrné od druhé véty, a to

pfidanim pikoly. Formalni rozvrZeni Scherza je nasledujici:

A m B A’ k

133 SADECKY", Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia, 1966, s. 280.

134 BERKOVEC, J.: Obal LP Suk: Symphony in E major, nahral Czech philharmonic orchestra 10. bfezna 1982,
dirigent Vaclav Neumann, vydano 1984.

1% KVET, J., M.: Ke vzniku nékterych Sukovych skladeb. In: Tempo 1934/XI1, s. 149.
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Dil A je obohacen o introdukci, dvé hudebni plochy zpracovavajici motiv z introdukce, dale o
mezivétu a kodu. Pismenem m je oznafena mezivéta odd€lujici jednotlivé dily, které se od
sebe také 1isi instrumentaci. Dil B pfedstavuje kontrastni stiedni dil, na ktery po generalni
pauze (takt 239) navazuje dil A’. K znaci kodu.

Tteti véta je osobita svou tanecnosti — polkovym rytmem, a také sviznou melodikou
hlavniho tématu. Velmi citlivé je zpracovana instrumentace, uplatiiujici predevsim smyccovy
aparat. Suk patfil ve své dob¢ k nejlepSim houslistiim a mistrné tak dokézal vytvoftit v dile
rizné barevné odstiny smy¢ctu, kombinovat techniky hry i dynamické kontrasty. Spojil zde
znéni dievénych dechovych nastrojii spolu se smycci, jak dokladd hned prvni uvedeni
hlavniho tématu v hoboji a prvnich houslich (takty 29-43) nebo ve fagotu a violoncelle.
Uvedené dvé€ nastrojové skupiny se mezi sebou prolinaji, dopliiuji se a vzajemné si vytvareji
hudebni doprovody. Dynamika je zaloZzena na vyrazné akcentaci prostfednictvim rfz, sffz ¢i fp
(takty 4-5, 29-30 apod.). Nizka dynamika je pak pievazné v dilu B. Zvukové barevné
kontrasty tvori i stfidani sola se solistickou skupinkou (solova pikola v taktech 256-270 a
fagot s violoncellem v taktech 271-285). Hudebni tok je od poc¢atku pomérné rusny a ,,hravé
skotaCivy*. Jakmile vSak zazni téma stfedniho dilu B, skladba se rdzem zméni v tichou pisen s
vrouci melodikou. Repriza se téméf shoduje s dilem A. Nasledna koda zintenziviiuje gradacni
plochu silici dynamikou a dravym zdvojenym tutti.

Charakteristickym motivem Scherza je skupina ¢tyf Sestnactinovych not a jednou
¢tvrtovou notou (takty 1-3, 24-28, 136144 atd.). Téma dilu A, nastoupené po introdukci, se
vyznauje asymetri¢nosti a je nejcastéji ve dvou nastrojovych skupinach, vyjma jednoho
ptipadu solové pikoly (takty 256-270). Zp&€vné téma b, hrané v nizké dynamice, kontrastuje

také charakteristickym triolovym rytmem.
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43.1 DilA

Formové usporadani dilu A je nasledujici:
i a a’ X m a’ X k
Scherzo zac¢ina dravym vpadem pikoly, flétny, hoboje a klarinetu. Jejich Ctyitaktovy
motiv se skladd ze skupiny Ctyf Sestnactinovych not a ¢tvrtové noty (Obr. 14.) a stava se
ustfednim stavebnym prvkem. Velky duraz (rfz) je polozen na posledni ligaturovanou notu
motivu a do toho se v taktu 4 piida zmenseny tonicky kvartsextakord drzeny v Klarinetu,
fagotu, violoncelle a kontrabasu. Prodleva je ozvlastnéna akordem V poméru zmenSené

kvinty, tedy b moll, ktery zazni v taktech 8, 11 a 13 vzdy na druhou dobu.

F1.1. fen
T o ten. .3

a 2. ) E
gg Ee ﬁﬁf , ‘
| 1ffFl.II. 7z

(Obr. 14. I1I. véta, tivodni motiv, t. 1-4, flétna)

]
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Introdukéni motivek (sestava ze skupinky Ctyf Sestnactin a ¢tvrtové noty, 0zn. a) se objevuje
sttidavé v druhych houslich a viole s pfesunutim na lehkou dobu, které Kvét oznacil za
typicky sukovsky prvek.'* Hudebni plocha graduje crescendem a pridavanim néstroji
(unisono prvnich a druhych housli v taktech 16-18 a v taktu 17 se pfidavaji i flétna, hoboj a
Klarinet). V taktu 19 je naznacen nastup tématu a, postaveného na tonickém kvartsextakordu,
jez se plné€ rozezni Vv tutti. Vrcholeni pokracuje zné€nim uvodniho motivu v dievénych
dechovych nastrojich (takty 24 —28); na rozdil od zacatku véty je motiv pfesunut na druhou

dobu a navic prodlouzen, aby mohly prvni housle naznacit nastup tématu a, ktery nasleduje

B8 KVET, J. M.: Josef Suk: Zivot a dilo, studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s.
112.
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v taktu 29 (Obr. 15.). V introdukci pievazuje zvukovost smyc¢cové skupiny spolu s dievenymi

dechovymi nastroji.

Vin. I S§ : : I T |- F i <7 i # L4 va |
P —<‘ Jp  cresc. — V4 sfz

(Obr. 15. III. véta, téma a, t. 29-43, prvni housle)

Hravé téma a zazni vtaktu 29 v prvnim hoboji a prvnich houslich. Sklada se
z asymetrické dvojeriody (7 + 8 takti) a jeho doprovod je tvofen smycci a dievénymi
dechovymi nastroji. Téma je taneCniho charakteru se sv€zi melodikou ve 2/4 taktu. Na
taneCnim charakteru a hravosti se podili jednak rychlé tempo, vétsi hybnost, a jednak
ptiznavkovy doprovod ve flétn€, druhém hoboji a violoncelle. Téma a” pak v taktu 44
piejimaji violoncello a fagot, toto uvedeni tedy kontrastuje hlubsi polohou. Zajimavosti je, ze
pravodni melodie jednotlivych nastrojovych sekci jsou nyni pfehozeny oproti prvnimu znéni
hlavniho tématu. Také privodni melodie jednotlivych nastrojovych sekci se oproti prvnimu
znéni preskupuji.

Cast X, jenz zpracovava motivek a, za¢ina v taktu 59 v houslich, ktery je dopliiovan
dvéma motivky v difevénych dechovych nastrojich. Smycce zde vytvaii gradujici plochu pro
nastup mezivéty. V taktech 64-72 se s motivkem a pracuje stfidavé v druhych a prvnich
houslich za prodlevy zmenseného tonického kvartsextakordu. Motivky se postupné K sobé
piiblizuji, az zn&ji unisono, a pomoci crescenda a stoupajici melodie se zintenziviiuje napéti.

Violovy part ukazuje zvySeni hybnosti, kdy se z ¢tvrtové noty stanou v dal§im taktu osminy,
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pak trioly, kvartoly a nakonec tremolo na jednom tonu ¢ (takty 67-71), coz predstavuje dalsi
gradacni element.™’

Mezivéta, ktera roz¢lenuje dil A a B, nastoupi v taktu 73 v H dur s novym tematickym
materidlem ve flétné, hoboji a klarinetu, ale dale se zde pracuje s tvodnim motivkem (napf.
takty 73-75 ve fagotu, violoncelle a kontrabasu). V mezivété se projevi sila tutti orchestru,
coz ma grada¢ni funkci. V taktu 93 zazni zkracené sedmitaktové téma a ve violoncelle a
kontrabasu za doprovodu tremolovanych smy¢ci s 0Sminovou pulzaci dechovych nastroja.
kontrabasové polohy v taktu 100, kde zacina ¢ast a”". Kontrabasy drzi prodlevu na tonice od
nastupu tématu ve flétné az do taktu 117 a ostatni doprovod tvoii smycce bez prvnich housli
(zvlast napadné jsou zde druhé housle s Sestnactinami ve spicatu), zcasti také doprovazi
hoboj a tympany.

V taktu 115 nasleduje cast X zpracovavajici motivek a Vriznych nastrojovych
seskupeni. Postupné diminuendo saugmentaci tvodniho motivu v taktech 128-132 ve
violoncelle pfipravuje nastup Casti Poco meno mosso, ktera zacina v taktu 133. Stejny
tematicky material takt 127-132 nalezneme také v zavérecné kod¢. Devititaktovy uryvek
(takty 136-144) zpracovava motivek a postupné ve smyccich a nardsta unisonem spolu se
vzestupnou melodii smérem k taktu 145, kde se rozezni kvartsextakord Des dur v tutti
orchestru s dynamikou sfffz. Po péti taktech nasleduje motivek a ve fagotu a kontrabasu za
privodu violy a violoncella — klidna ¢ast piipravuje zacatek dilu B. Hudebni plochu pocinajici

taktem 145 a konce taktem 158 1ze chapat i jako introdukci k nadchazejicimu dilu B.

37 y/yznamnou roli rytmického doprovodu hraji violy, violoncella a kontrabasy i na zatatku prologu Raduze a
Mahuleny.
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432 DilB

Formové uspoiadani je nasledujici: b X b’ k

Stiedni dil, za¢inajici v taktu 159, je v toniné Des dur. Volba takto vzdalené toniny od
e moll z dilu A je ponékud neobvykla. Nastup tématu b naznaéi kontrabas jiz v taktu 155, o
dva takty pozdé¢ji imituje prvni klarinet cast vedlejSiho tématu a v ¢asti POocO meno mosso
(takt 159) jiz zazni celé téma v prvnich houslich o délce Sesti takt (Obr. 16.).

159

b A

| TN
D |

Violin I

(Obr. 16. II1. véta, téma b, t. 159-164, prvni housle)

Melodie se klene v triolovém rytmu za doprovodu klarinetu a smycéct (bez kontrabasu).
Melodicka linka dosahne vrcholu v taktu 169 v prvnich houslich, ale pickvapivé zde
crescendo teprve zacina, expresivni f se objevi az v taktu 171. Téma b vyzniva jako typicky
sukovska lyricka melodika, kde se nejvétsi mérou uplatiuje smyccova sekce. Harmonicky
podklad tvoii tonika, jez se v taktu 162 pretvoii na druhy stupen a spoji se s dominantou.
Kvartsextakord Des dur je ozvlastnén v taktu 166 pfidanym téonem g.

V taktu 163 imituji téma druhé housle a v dal§im toku hudby se melodicka linka mezi
smycci propléta, az nastoupi téma ve violoncellu (takt 179), které je imitovano violou (takt
181). Faktura se od taktu 180 postupné zhustuje — ptidavaji se dechové néstroje. Za stalého
znéni tématu b, které je variovano, prodluzovano ¢i kraceno, zaznivaji uvodni motivky (viz
flétna a hoboj takty 180-183, 188-191, 196-198 atd.). Harmonicky zajimavé misto se nachazi

v taktu 187, kdy skladba vybocuje z Des dur do Fis dur (sled akordi chromatické terciové
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ptibuznosti), v taktu 195 se pteklene do H dur, v taktu 199 do B dur, v taktu 203 chromaticky
sestupuje do A dur a v taktu 205 do As dur.

Cast X za¢ina v taktu 207. Jedna se o evoluéni plochu, kde se objevuji motivky a (takty
208-217 ve flétné, klarinetu a caste¢né v hoboji). Stoupajici melodie smyécti spolu
s crescendem a tutti zvySuji napéti znéjici dominanty, aby mohlo nastoupit vedlejsi téma
Vv tonickém kvintakordu.

V taktu 219 se jiz naplno prosadi zvuk tutti orchestru pii uvedeni tématu b v lesnim
rohu a violoncelle. Téma pokracuje v dievénych dechovych néstrojich a violoncelle sestupnou
melodii, kdy dochazi k postupnému uklidnéni a Uplnému ztiSeni, jez zakoncuje generdlni
pauza Vv taktu 239. Pov§Simnéme si také v této ¢asti dlouhych trylkd prvnich a druhych housli

v taktech 229-234, jez se pietvoii na sextolové figurace az do taktu 237.

433 DilA’

Cast nasledujici po generalni pauze ma charakter introdukéni hudby, jez predjima
navrat dilu tématu a. Sélova flétna hraje tivodni motiv v kvintole v taktu 240 a je harmonicky
podloZena zmenSenym kvintakordem cis moll. Priivod tvoii klarinetové a houslova prodleva.
Kvintolovy rytmus vytvofeny z introdukéniho motivu Sestnactin zahraji i violy v taktu 243.
Hudebni tok je dale opét evolucéni, coz je dano zhuSténou fakturou a sledy akorda
chromatické tercové ptibuznosti (viz spoj ¢ moll — Es dur — zmenSeny g moll v taktech 246—
251). V taktu 252 zni septakord C dur, ktery se spoji v taktu 256 s akordem v terciovém
poméru, ¢imz je docilen navrat do ptivodni toniny e moll. V taktech 256-257 zni v tutti

tonicky kvartsextakord s naslednou dravou sestupnou pasazi v houslich a navazuje na téma a,
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jenz zac¢ne vpadem solové pikoly Vv taktu 260. Suk ve Scherzu poprvé vyuzil zvuku sélového
nastroje pro znéni hlavniho tématu. Doprovod tvoii smycce a dievéné dechové nastroje. Ve
viole zazniva motiv z introdukce po celou dobu hrani sélové pikoly. V taktu 275 zazni téma
ve fagotu a violoncellu jako v dilu A. Stejné jako v dilu A si vS§imnéme ,pichozené*
instrumentace dvou doprovodnych ndastrojovych skupin. V taktu 290 zacind tematicka
mezivéta, ktera se zcela shoduje s mezivétou dilu A (viz takty 73-99). Po ni nasleduje téma a
ve flétné a Castecné v hoboji v taktech 317-331. Tento hudebni blok taktéz souhlasi s takty
100-114 z dilu A. Césti X je oznadena evoluéni plocha v taktu 332, taktéZ plné repetovana
po vzoru dilu A. Po ni nasleduje zavére¢na koda v taktu 340. Vyznacuje se vyraznou gradaci
prostfednictvim acceleranda, velkého crescenda, zhusténé faktury a zdvojenych tond
v dievénych dechovych nastrojich. Zavérecnych devét taktl je umocnéno jiskiivou toninou E

dur a Scherzo je ukonéeno sedmi mohutnymi akordovymi udery v tutti.

4.4 1V. véta Allegro

Finalni véta se navraci do toniny E dur, je v celém taktu a ma sonatovou formu se
ttemi tématy se zavérecnou kodou. Podle nahrdvky BBC Orchestra trvd 12:30min. Hlavni
téma je radostné a melodické, na jehoz konci je vzestupnd chromatika v osminkach. Vedlejsi
téma je pon€kud temnéjsi, coz je dano i uzitim sul G pfi prvnim uvedeni tématu v houslich a
také charakteru melodiky, jejiz hybnost neni tak vyrazni v porovnani s hlavnim tématem.
Zavérecné téma nevyzniva nijak zvlast’ vyrazné, co se tyka melodiky i rytmiky. Pomérné
vyznamnou roli zde hraje doprovod Zestovych nastrojii. Provedeni nelze jednoznacné

rozClenit na tfi ¢asti, nebot’ Suk pracuje se vSemi tématy. Silna dynamika ff ¢i sffz se uplatiuje
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nejvice v tutti orchestru (takty 45, 62, 67 apod.), nizka dynamika se vyskytuje v mezivétach
nebo na zacatku provedeni. Nastrojové obsazeni je stejné jako v prvni vété, jehoz sila v tutti je

hojné vyuzivana.

4.4.1 Expozice

Formové feSeni expozice je nasledujici:

oblast hlavniho tématu A: a a’ a’’ a’”” a7 m
oblast vedlejsiho tématu B: b m
oblast zavéreéného tématu C: ¢ c’ m

Ctvrta véta je bez introdukce, hlavni téma (Obr. 17.) je hned uvedeno ve violoncellu a
kontrabasu. Téma je postavené na rytmu s taneénim polkovym charakterem. Jedna se o
dvanactitaktovou vétu bez harmonického doprovodu (plny akord E dur se rozezni az na konci
hlavniho tématu). Harmonizace za¢ne az po klarinetovém uvedeni tématu nastupujicim po
pfipravené chromatické sekvenéni pasélii.l38 Vsimnéme si rytmu v taktech 8 a 9: opét se
setkdvame se sukovskym typickym znakem pfesouvani akcentu na jinou dobu (nebo se to
také da chapat i jako trojdobé metrum v ramci ¢tyfdobého metra; dal$im piikladem je Cast
Appasionato z jeho Ctyr* skladeb pro housle a klavir — takty 10 a 11, houslovy part — zde

vyzniva trojdobé metrum v ramci dvoudobého, obr. 18.).

138 Podobn& jako Dvoiak, Suk prevadél témata do kontrastnich hlasi a poloh (HONS, M.: Hudba zvand
symfonie, Praha 2005, s. 264). HI. téma IV. véty nejprve zazni ve violoncelle a kontrabasu, poté v klarinetu, opét
ve violoncelle a kontrabasu a nasledné ve flétn€ a hoboji. Tak samo i v I. vété, kdy je hl. téma piedneseno
flétnou a pak violoncellem.
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(Obr. 17. IV. véta, hlavni téma, violoncello, kontrabas, t. 1-12)

Harmonizace hlavniho tématu v klarinetu vyuziva netradi¢nich spoji toniky a druhého stupné

(takty 12-13).

(Obr. 17. Appasionato — pfirovnani taktd 10, 11, housle)

Po klarinetu zazni téma postavené na dominanté¢ (chromatickd modulace na konci druhého
znéni hlavniho tématu ptipravi vyboceni do H dur) opét ve violoncellu a kontrabasu. Takty
36-39 predstavuji vyboceni z toniny H dur do G dur v taktech s navratem do E dur v taktu
39.

V taktu 45 se mocné rozezvuci hlavni téma rytmicky pregnantnéjsi v tutti v E dur a
moduluje pomoci sekvence do Es dur v taktu 56, odkud za¢ina mezivéta (vSimnéme si taktu
47, jez je rytmickou obménou taktu z hlavniho tématu — tento rytmicky motiv prostupuje
celou ¢tvrtou vétou). Flétna, hoboj a klarinet zahraji rytmicky motivek vynaty z hlavniho
tématu, na ktery pak odpovi horny, trubka a tuba a vzapéti jej imituji housle. Od taktu 62
pracuje Suk s hlavnim tématem a v taktu 70 pfinasi novou melodickou myslenku v klarinetu a

viole. Tato melodie kon¢i taktem 81. O takt pozdgji se ozve ¢ast hlavniho tématu (piekvapive
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zacinajici na druhou dobu) v dievénych dechovych nastrojich a houslich. Celych tiinact taktt
zni G dur, akorat do taktu 89 byl vlozen akord terciové chromatické piibuznosti. Orchestr
postupné utichd, aby mohlo poklidné nastoupit vedlejsi téma, které Suk pfipravuje
opakovanim motivku (tony h — ¢ — d) v houslich se zavére¢nou diminuci.

Vedlejsi téma (Obr. 19.) za¢ina v ¢asti Meno mosso e molto largamente od taktu 94
v h moll v prvnich a druhych houslich za doprovodu viol, violoncell a kontrabast. Vyrazné
vyzniva barva smy¢cového aparatu. Melodika vychazi z hlavniho tématu. Osmitakti se sklada

ze symetrické periody, jejiz predvéti a zavéti 1ze rozdelit po Ctytech taktech.

“+
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(Obr. 19. 1V. véta, vedlejsi téma, t. 94-102, housle 1., I1.)

Po uvedeni vedlejsiho tématu v houslich nasleduje mezivéta v taktu 102, v niz se
ozvou prvni dva takty vedlejsiho tématu ve fagotu. Takty se opakuji dvakrat, pficemz
v prvnim taktu se nachdzi augmentace. Mezivéta graduje prostfednictvim crescenda a
vzestupnou melodikou, az vyvrcholi v taktu 113 zhusténou fakturou a repetovanymi
osminami v 3/2 taktu, aby pak mohlo zaznit zavére¢né téma (Obr. 20.). M. Ocadlik
v publikaci Svet orchestru (Panton, 1962) neuvadi zavérecné téma Ctvrté véty symfonie.

Objevi se ve flétng, klarinetu a houslich. Je vtoniné H dur a ma osm taktd (perioda).
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Dynamicky vyrazné uvedeni zavéretného tématu je vystfiddno nizkou dynamikou a

zabarvenim s6lového klarinetu v taktu 121 v privodu smyc¢ct bez prvnich housli.
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Flute oy # At 11t ; = |
¢ S —— e -
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(Obr. 20. 1V. véta, zavérecné téma, t. 114-122, flétna)

Klarinet piednese znovu zavéreéné téma s drobnou harmonickou obménou (misto
oéekavaného Gis dur v taktu 124 zazni neapolsky sextakord). Taktem 130 zadina mezivéta

tvorena melodikou vedlejsiho tématu, jez pripravi nastup provedeni.

4.4.2 Provedeni

Zacina v taktu 148 v dominantni tonin¢ H dur. Cituje hlavni téma v kontrabasech a
graduje pomoci sekvenci s postupnym ptidavanim dal$ich nastroji, az se ,,zastavi na tonu gis
v tutti v taktu 163. Odtud zni tematicka mezivéta utvorena z hlavniho tématu, aby opét v taktu
172 ,ustala® na tonu gis. Suk naznacil vaznost i pomoci vyrazové fraze Pesante. Unisono na
tonu h se objevi v taktu 178. Nasledujici takty hojné vyuzivaji motivku, jez se poprvé objevil

v taktu 47 (vytvoifeny z tietiho taktu hlavniho tématu), dale synkop a teckovanych rytmu.

Mohutné Grandioso v taktu 200 ohlasi augmentované hlavni téma v Klarinetu, fagotu,

horné, trubce a pozounu analogicky s citaci tématu v taktech 130-134. Smycce dopliuji
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melodii stupnicovitymi pasazemi. Plny zvuk Zestovych nastroji dodava tématu slavnostni
nadech. Zminény tok hudby tvoii vrchol celého provedeni. Tii mocné tutti tdery v taktech
218-220 zavrsi napéti, po nichz piichazi sostenuto a decrescendem je zeslabena hudebni
plocha na pp Vv taktu 226. Nasledujici ¢ast pracuje s dvoutaktovymi uryvky z hlavniho a
vedlejsiho tématu (jakoby hiicka — otazky — odpovédi). Pomérné rozsahla ¢ast koncici taktem
254 plynule narusta - pomlky se postupné zkracuji a opét je vyuzito accelerando Kk velké
gradaci. V taktu 254 zni prodleva h v kontrabasu za stfidani motivu hlavniho tématu v
houslich (takty 254-267) a vedlejsiho tématu ve fagotu, viole a violoncellu (takty 256-267).

Stoupajici melodie a velké crescendo ptipravi velkolepy nastup reprizy.

4.4.3 Repriza

Po bouflivém crescendu a sekvencni pasazi se 0zve repriza v taktu 268 v E dur
hlavnim tématem, které je augmentovano. Zazni osm taktl hlavniho tématu a v taktu 276 je
tematické osmitakti pteneseno do H dur. Piekvapi nas zmen$eny akord gis v taktu 284, jehoz
pfedchazi C dur. Silici zvuk Zestovych nastrojli, tremolovanych smyccli a prudce stoupajici
melodie vyusti v taktu 296 tématem v houslich, ktery se objevil jiz v taktu 62. Nasledujici

hudebni plocha (koncici v taktu 363) se shoduje s takty 62—130.
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444 Koda

Nastupuje vtaktu 364 vcis moll smelodii v prvnich houslich za rytmického
doprovodu triol ve viole a pfiznavek ve violoncellu a kontrabasu v pizziccatu. Melodicky
podklad tvofi flétna a lesni roh. Flétna prebira melodii v taktu 368 a je podporovana
klarinetem, lesnim rohem a smycci bez housli. Zde opét Suk pouzil své charakteristické
»presmyknuti nastrojovych skupin.

Od taktu 372 je zpracovavano hlavni téma, jez zazni postupné ve violoncellu,
klarinetu, kontrabasu, flétné (zajimava prace barevnych odstind jednotlivych nastroji). Cast
vedlejsiho tématu zazni v taktu 376 ve violoncelle a je pak dale uvadéno v klarinet v taktech
378-380. Triolovy ostinatni rytmus druhych housli a violy (takty 372—387) doprovazi znéni
jednotlivych témat a za postupného acceleranda od taktu 382, pfidavanim nastroju,
zhustovanim faktury a zesilovanim dynamiky koda vyvrcholi v mohutné Grandioso v taktu
440, kde se jest¢ vice zvySuje napéti akordickym znénim v dechovych nastrojich za
doprovodu virtudznich pasazi ve smyccich.

Ctvrta véta je zavrSena sedmi udery ve sfz, kde se vystiidava tonika a Sesty stupen.
Charakteristikou ¢tvrté véty je celkové ,,zmohutnéni* orchestrace. Oproti prvni vété, ktera ma
také sonatovou formu, je zde patrné bohats$i vyuziti dynamické Skaly, vice instrumentacni

propracovanosti s mnozstvim gradacnich ploch.
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Cilem mé bakalaiské prace bylo zmapovani poznatkll tykajicich se Sukovy
symfonické prvotiny, Symfonie E dur, op. 14. Sukiiv kompoziéni styl bezesporu

vyristal tento styl z Dvoiakovskych tradic, ale jiz brzy se v mladém Sukovi rozvinul
jeho subjektivni lyrismus. Pojeti Sukovych skladeb se zvelké Casti obraci k rodnému
kteCovickému kraji, 1ze v nich nalézt klasicko-romantické tendence, ale i vlivy hudebni
moderny.

Ctyivéta symfonie se fadi do jeho raného tviréiho obdobi. Po Raduzovi a Mahuleng
predstavuje nejvétsi dilo této éry, jez obsahuje i prvky jinych kompozic. Symfonie byla
znaéné ovlivnéna Dvotakem, nebot’ si Suk nesmirné vazil svého ucitele. Charakteristikou je
pevna struktura klasické sonatové formy v prvni a ¢tvrté vété (ackoli byla nalezena tektonicka
ambivalence v prvni vété po vzoru J. Brahmse). Druha véta ma také pevnou strukturu tfidilné
formy, kde se naplno projevila lyricka sukovska melodika. Treti véta je radostnym
vyjadfenim $tastné zivotni etapy, kdy jiz veledilo Radiz a Mahulena spolu s dalSimi
skladbami slavily velky uspéch.

Symfonie se vyznacuje klenutou melodikou s vyraznymi dynamickymi 1 barevnymi
odstiny. Detailni vypracovani instrumentace je jednim z mnoha aspekta, jez stavi Josefa Suka
k pfednim cCeskym komponistim. Jakozto vynikajici houslista znal perfektné vsechny
technickeé, dynamické 1 barevné moznosti smyccovych nastroji, které se staly zakladnim
stavebnym prvkem celé¢ symfonie. Velmi casto zde nalezneme kombinace dievénych
dechovych nastroju a smy¢cové sekce. Suk ovSem uplatiioval i mohutny zvuk tutti orchestru

po mahlerovském vzoru.

69



Skladba piedstavuje syntézu skladatelskych dosavadnich kompozi¢nich zkuSenosti,
specifik Ceské narodni hudby, i touhu po objevovani novych hudebnich moznosti

v harmonickych postupech a v rytmickych prvcich.
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Resumé

Bakalaiska prace se zabyva Symfonii E dur, op. 14 Josefa Suka. V jednotlivych
kapitolach je pojednano o vyvoji zanru ,,symfonie“ se zaméfenim na dobu vzniku této
skladby, na 19. stoleti, kdy zili a komponovali jedni z nejvétSich symfonikd. Dalsi kapitola se
veénuje tehdejsi situaci v Ceskych zemich. Obecné to byla doba ,krystalizace* narodni hudby
vznikajici na pudorysu ¢eskych lidovych pisni a tradic.

Treti kapitola zpracovavd osobnost skladatele Josefa Suka, jez zahrnuje 1
charakteristiku jeho osobitého kompozicniho stylu. Dilezitd cast prace patii analyze
Symfonie E dur, jeji formové roz¢lenéni s dirazem na zajimava harmonicka mista a vytyceni

specifickych Sukovych ryst.
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Summary

This bachelor’s thesis reviews the Symphony in E major, Op. 14 by Josef Suk. The
work is divided into sections discussing the development of the symphony, including a review
of the 19th century - a time during which some of the greatest symphonic composers lived
and composed.

The next chapter addresses the state of affairs in the Czech lands during that time.
Generally stated, it was a time of “crystallization” of national music based on the Czech folk
songs and traditions. The third chapter elaborates on composer Josef Suk and his
characteristic style of composition. Included is an analysis of the Symphony in E major,

emphasising the interesting parts of the composition and Suk’s unique features.
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