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Uvod

Alena Vostra vstoupila do kulturniho zivota u nas — rozhlasového, literarntho
a divadelniho — v 60. letech 20. stoleti. Celé desetileté obdobi se vyznacovalo rozkvétem
ve vsech uméleckych odvétvich — zvlasté v literatute, divadle, filmu a vytvarném uméni.
Debutujici umélce nespojovala hlediska generacni, neméli jednotny program ani
netvofili vyhranéna hnuti. Slo o velmi osobité individuality s vlastnim pohledem na svét

i na uméleckou tvorbu.

Nesmazatelnou uméleckou stopu zanechala po sobé 1 Alena Vostra. Jeji autorsky zabér
sahal od prézy pro dospélé, pres divadelni a rozhlasova dramata, autorské pohadky
a détské fikanky az po filmové scénafe. Zustaneme-li v oblasti tvorby pro dospélé, kazda
jejil nova kniha ¢i jevistni pocin vzbudily ohlas — pfevazné velmi kladny, nckdy
rozporuplny. Svéraznost autorciny osobnosti se projevila v jejim dile. Vytvofila si
originaln{ poetiku jen tézko zafaditelnou do jednoho proudu. Mozna pravé nesnadna
uchopitelnost jejtho dila a solitérnost v kontextu ceské literatury je divodem, pro¢ byva
jméno Aleny Vostré ve studiich a statich vénovanych literatufe druhé poloviny
20. stoleti mnohdy opomfjeno.! Zmitiovana byva pfevazné ve spojitosti s tendenci
francouzského nového romanu. Jedina vétsi studie, ktera se zabyva charakteristikou
autordina dila komplexné, pochazi od anglického bohemisty Rajendry Chitnise.” Cesti

bohemisté ji vénovali pouze nekolik studii o dil¢ich aspektech jeji tvorby.

Vétsina dél Aleny Vostré vysla pouze jednou, nejvyse dvakrat. Béznym cCtenafum se
autorc¢ino jméno z povédomi pomalu vytraci. Vyjimku tvoif jeji tvorba pro déti ze
70. a 80. let, jez vychazi od nového tisicileti znovu a zajemci se s ni mohou setkat bézn¢

na knihkupeckych pultech.’

Ve své magisterské diplomové praci jsem se rozhodla vénovat prvaimu tvarcimu
obdobi Aleny Vostré — 60. létim, ale také bych chtéla autorku pfedstavit po tvurci

strance celkové. Osobnost adilo spisovatelky mne zaujalo svou originalitou,

1 Chybi i ve vjctu monografie Heleny Koskové, ktera se vénuje generaci 60. let Hleddni ztracené generace. Jeji
jméno neuvadi ani prehledova piirucka déjin eské literatura Ceskd literatura od pocitkii k dnesku (2. vyd.
2008).

2 Chitnis, Rajendra A.: ,Water Flows even under Ice®: The Fiction and Drama of Alena Vostra. In: Central
Eurgpe, 1, 2007, s. 89-109.

3 Knizky vychazi postupné v nakladatelstvi Artur od roku 2000 v jednotné upravé s ilustracemi Heleny
Zmatlikové.



experimentem v oblasti formalni i jazykové, nevSednim pojetim témat a jejich vybérem
a neprogramovym sméfovanim k vyhranénému tvaréimu individualismu. Myslim, Ze
dilo Aleny Vostré je stale zivé, nad¢asové, ze si zaslouzi pozornost literarnich historiku,

védcu i ¢tenafa a ze klade otazky, které jsou aktualni i dnes.

Nejprve predstavim osobnost Aleny Vostré, poté se budu vénovat charakteristice jejtho
dila a pokusim se vymezit jednotliva tvaréi obdobi. V obou ¢astech budu vychazet
z podklada dostupné literatury o autorce. V biografické ¢asti bych chtéla doplnit méné
znama fakta tykajici se jeji literarni drahy a upfesnit anebo revidovat tudaje
z literarnéhistorickych a slovnikovych piirucek.' Pro jednotliva tviréf obdobi vymezim

obecné znaky.

Tézisté prace tvoif kapitoly s analyticko-interpretacnimi vyklady dél z 60. let — Boha
g reklamy, Viagné viny, dramat Na koho to slovo padne a Na ostii noge. Vykladom proz Biib
g reklamy a Viagna vina predchazi kapitola o dobovém literarnim kontextu s diirazem na
prozaickou linii tzv. generace 60. let, do nfz Alena Vostra nalezi. Vétsi pozornost vénuji
ceské obdobé francouzského nového romanu, se kterou je spisovatelka spojovana. Pred
vyklady divadelnich her Na &obo to slovo padne a Na osti7 noge zatazuji strucné pojednani
o studiovém divadle Cinoherni klub, pro které byly hry napsany. Jednotliva dila
podrobuji analyze z hlediska obsahového a formalntho. Mym cilem je najit a popsat
charakteristické rysy tvorby Aleny Vostré v 60. letech, na néz navazovala a jez rozvijela
iv dilech pozd¢jsich. Zameéfim se na vypravécské a kompozi¢ni postupy, motivy,
postavy a jazykovou stranku dél. Soucasti prace je nastin dobovych kritickych reflexi.
V zavérecném shrnuti se pokusim vylozit obecné rysy poetiky Aleny Vostré a zasadit ji

do tzv. generace 60. let. Stranou vyklada zustanou autorciny prace pro déti, kterym se

naplno vénovala az od 70. let, a dramatizace dél klasikd, na nichz se podilela.

Jako podklad k badani vyuzivim pfedev$im recenze a kritiky z dobového tisku
(napfiklad od Milana Suchomela, Milana Jungmanna, Zdenka Hofinka, Sergeje
Machonina) a literarnchistorické studie, jez se vazou k 60. létim v Ceské literatufe. Za
zasadni povazuji vyse zminovanou studii Rajendry Chitnise postihujici strucné celé dilo

Aleny Vostré. Z literatury zameéfené souhrnné na dané obdobif je to zejména monografie

4 Napf. Vera Brozova, autorka hesla ,,Alena Vostra® ve Shwniku leskych spisovatelii od rokn 1945. 2. M-Z
(1998) chybné uvadi, ze Alena Vostra absolvovala studium dramaturgie praci — autorskou divadelni hrou
Na ostri noge; byla to vsak hra Na &oho to slovo padne; toto mylné konstatovani se promitlo i do
aktualizovaného on-line Slwniku ceské literatury po roce 1945 (http:/ /www.slovnikceskeliteratury.cz/).



Heleny Koskové Hiedini ztracené generace (2. vyd. 1996) a sbornik Ziati Sedesdtd: Ceska
literatura a spolecnost v letech tani, kolotani a 3klamdni (2000). Velkym pfinosem pro mne jsou
informace, které jsem obdrzela prostfednictvim individualni korespondence s Denisou
Vostrou, dcerou autorky, diky niZ jsem poznala Iépe osobnost Aleny Vostré a predevsim
souvislosti tykajici se jeji tvorby. Hodnotny pramen ke studiu tvofi také interni materialy
o obou analyzovanych divadelnich hrach, které mi poskytla Petra Honsova z archivu

Cinoherniho klubu.



1 Spisovatelka Alena Vostra

1.1 Zivot

Soustfedim se a snazim se co nejuspornéji a pfitom s maximalnim poctem vyznamu
»
vylicit slovy to, co pfed svym vnitinim zrakem vidim a svym vnitinim sluchem slysim,

a pochopit v tomto fiktivnim déni jeho podstatu.*”

Takto charakterizovala Alena Vostra své psani v roce 1988 v rozhovoru pro Pionyr. Po
letech nuceného publikacntho odmléeni bylo tento casopis pro mladez tfetim
periodikem, ktery si na spisovatelku od 60. let, kdy vydala svou posledni prézu pro
dospélé, vzpomnél a pofidil s ni rozhovor. Alena Vostra nebyla jen prozaickou pro
dospélé. Jeji literarni tvorba zahrnovala kromé novel a romant také divadelni
a rozhlasové hry, moderni autorské pohadky, prézy s détskym hrdinou a basnicky pro
déti a filmové a televizni scénafe. Jejim muzem (1963-1988) byl divadelni teoretik,
historik a kritik a autor divadelnich her, dramatizaci a adaptaci Jaroslav Vostry (¥1931).

Dcera Denisa Vostra (*1960) je japanolozkou.

Spisovatelka Alena Vostra, rozena Obdrzalkova, se narodila 17. kvétna 1938 v Praze do
rodiny strojnfho inzenyra. Vzpominkovou prézou Byl... pfispéla jeji matka Bozena
Obdrzalkova (1903-1989) do souboru o staré Praze Rige g prasskych trhi (1981),°
s jejimz koncipovanim ji dcera pomohla. V Praze také Alena Vostra navstévovala
jedenactiletou stfedni skolu, na niz po maturit¢ (1956) navazala, ve stopach otce,
studiem zeméméficstvi na CVUT. Po dvou semestrech kolu opustila — vice ji
pfitahovaly umélecké obory. Obdivovatelka loutkovych filma Jiftho Trnky se rozhodla
pro loutkaistvi na DAMU (1958)." Po dvou letech vsak byla vyloucena pro
mindividualismus®. ,Nerada jsem cloumala javajkou a fikala piislusné povinné texty.
Scénky pro sva studijni vystoupeni jsem si psala sama, coz zprvu vadilo spoluzakim

a nakonec i pedagogum. (...) Po riznych nedorozuménich mé po dvou letech studia

5 Kos$narova, Viktorie: K tabuli ptjde... spisovatelka a dramaticka Alena Vostra. In: Pionyr, 3, 1988, s. 12—
13.

¢ Roku 1999 vysly vzpominky samostatné pod nazvem By/. .. Soucast{ druhého vydani byla i pfedmluva
Jaroslava Seiferta — pfitele Bozeny Obdrzalkové i Aleny Vostré, ktera za normalizace vyjit nemohla.

7 Kohn, Pavel: Slovo padlo na Alenu Vostrou. In: Student, 47, 1960, s. 6.



vyhodili. Odvolala jsem se, nebylo to spravedlivé.“ * V dobé, kdy nemohla studovat,
pracovala v Ceskoslovenském rozhlase. Odpovidala détem za rozhlasového skfitka
pohadek Hajaju a také pro déti nékolik autorskych pohadek napsala. Kromé toho si
privydélavala i virobou loutek pro Ustfedi lidové umélecké vyroby.” Za dva roky byla
rehabilitovana a bylo ji umoznéno studium dokoncit. Navrat na stejny obor ji vsak
doporucen nebyl, a tak se rozhodla pro dramaturgii. Obor uspésné zakoncila. Jako
diplomovou praci napsala divadelni hru Na koho to slovo padne, doprovazenou
dramaturgickym rozborem dramatu.'” Hra byla nasledné s velkym tspéchem uvedena
v Cinohernim klubu. Poté se Alena Vostri rozhodla pro svobodné povolani

spisovatelky. Zemfela nahle 15. dubna roku 1992 v Praze.

1.2 Dilo

Spoluprice s lasopisy, rozhlasem a filmen

Jiz od svych literarnich pocatkt spolupracovala Alena Vostra s literarnimi a divadelnimi
casopisy, avsak nepravidelné. V 60. letech pfispivala do Literdrnich novin, Tvdire, Plamene,
Hosta do domn, Orientace &i Divadla. Niasilné literarni odmlcéeni v dobé tzv. normalizace
znamenalo pro autorku dobrovolny odchod do ustran{.' Odmitla se podfidit dobovému
literarnimu diskursu a volila unik do literatury pro déti a mladez. Zacala psat pro
Materidouskn, Slunicko a Obnitek."” Zkusenost s psanim autorskych pohadek pro Hajaju

doplnila v détskych ¢asopisech kratkymi prézami a fkankami o péti versich — limeriky".

V 80. letech zahrnula do své spisovatelské cinnosti také psani filmovych a televiznich
scénaru. V roce 1984 byl natocen pro Filmové studio Gottwaldov film pro déti podle
jejtho scénate [ybuch bude v pét v rezii Josefa Pinkavy. Na néj navazala dva roky nato
jeho literirn{ podobou." Pro stejné studio vytvofila niméty a nisledné scénafe pro

nckolik animovanych a loutkovych filmu pro deti — napiiklad Konee kouzelnika Ubabuly

8 Kohn, Pavel: Slovo padlo na Alenu Vostrou. In: Student, 47, 1960, s. 6.

9 Brozova, Véra (autorka hesla): Vostra, Alena. In: Janousek, Pavel a kol.: Sownik ceskych spisovatelsi od rokn
1945. 2. M—7.. Brana, Praha 1998, s. 654—656.

10 Tognerova, Rajka: Médium Aleny Vostré. In: asta, 25,1992, s. 57.

11 Po roce 1970 nove vzniknuvsi Svaz ceskoslovenskych spisovatelt ji jiz nenabidl clenstvi.

12 Kubikové, Alena: Casopisy pro déti v obdobi tzv. normalizace [onlline]. [cit. 14.11.2013]. Bakalatska
prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Nadézda Sieglova. Dostupné z:
<http://is.muni.cz/th/350380/pedf_b/>

13 Zacek, Jitt: Limerik je kdyz... In: t§2: 99 dédeckii a 1 babitka. Sulc a spol., Praha 2001, s. 71-77.

14 Vostra, Alena: Vybuch bude v Sest. Albatros, Praha 1986.
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(1981, v rezii Herminy Tyrlové), Bububu (1982, v rezii Ludvika Kadlecka), Rusalka
Hupsalka (1983, v rezii Bohumila Sejdy), Nezbednici (1985, opét v rezii Ludvika Kadlecka)
¢i Treti hrb (1987, v rezii Jana Dudeska). Scénaf napsala také pro pohadkovou televizni

inscenaci Ceskoslovenské televize Kreici Zdvések a bradaty kamen (1977), natocenou v rezii

Milana Pelougka.”

Po cela 80. léta az do své pfedcasné smrti spolupracovala s Ceskoslovenskym

rozhlasem. Psala pro néj jak ptivodni rozhlasové autorské pohadky'

, hry a povidky," tak
dramatizace dél svétovych autord'. Rozhlasovymi hrami, stejné tak i spolecenskymi
romany, navazala od poloviny 80. let na nasilné pferusenou linii tvorby pro dospélé.
V roce 1985 mél premiéru rozhlasovy pfepis komedie, puvodné urcéené pro divadlo,
Prosim, jen vigné (rezie Jana Bezdickova). Nasledovalo monodrama § Fenami je £17% (1991,
rezie Josef Cervinka). Podle prézy pro mlades Benedikt siubon barona Prisila p¥ipravil
Cesky rozhlas vroce 1999 tiinactidilnou éetbu na pokracovani v rezii Vladimira

Gromova. Roman Tanec na ledé dostal svou rozhlasovou podobu v roce 2005 pod

vedenim reZiséra Dimitrije Dudika. Zdramatizovala jej Sarka Koskova.

Od konce 80. let se Alena Vostra mohla vratit také k psani pro dospélé a publikovani
v literarnich periodikach. Jeji ¢lanky a aryvky dél otiskli v Tworbé, Pritommnosti a Literdrnich

novindch.
Literdrni a dramatickd tvorba

,» ,Dobfe. — Hrajem. — Ale nesmite zapominat, ze 1 ta nejbujnéjsi fantazie musi z néceho

vyjit. Ma-li se vysledna vypoved alespon ¢astecné blizit pravdé. Jinymi slovy, musime se

domluvit na pravidlech hry. " Vypujcuji si slova jedné z postav romanu Aleny Vostré

15 Alena Vostra je také autorkou jednoho scénéte filmu pro dospélé — A guelques jours prés... (1969). Film
byl natoéen v koprodukei Ceskoslovenska a Francie, reZiroval jej Yves Ciampi. Piibéh se toéi okolo
sovétské okupace Ceskoslovenska v roce 1968. K psani tohoto scénafe se spisovatelka dostala pres
Ladislava Fikara, $éfa jedné z dramaturgickych skupin v tehdejsi Ceskoslovenské televizi, ktery chtél vyuzit
zajmu o Ceskoslovensko v Evropé. Tviirci filmu scénaf bohuzel vjrazné pietvofili a pfizptsobili svym
potfebam, takze kone¢né vyznéni natoc¢eného filmu se téméf v nicem neshodovalo s autorc¢inym
pavodnim zdmérem.

16 Napt. dvanactidilny pohadkovy setidl Kouzelnd chobotnice Krgizy (1989).

7 Napt. Kagdy svého strijee stéstim (1990) ¢ Damy (1991).

18 Napt. hru pro mladez Na shledanon na severu (premiéra 1982) podle Alexandra Marjamova nebo povidku
Markbheim (premiéra 2001) podle Roberta Louise Stevensona.

19 Vostra, Alena: 1/and vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966, s. 169.
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Via$nd vlna a také Gvodni slova, kterymi Jan Luke$ zapocal spisovatelé¢in nekrolog.”
V onéch slovech je pfedstaveno hlavni téma literarniho dila Aleny Vostré. Pojeti zivota
jako hry. Hry, ktera je s clovékem hrana bez jeho svoleni. Nemuze se z jejich spara
vymanit. Jedinym, ¢aste¢nym unikem je zacit hrat hru s druhymi také. Hrani produkuje
pfetvafku, ktera dava vzniknout pézam a maskam, jez je clovék nucen nasazovat. Na
sveté uz pfestalo byt misto pro skute¢né city a spontanni jednani. Druhou moznosti je
nechat se hrou vlacet a strthnout az k apatii. Hrdinové (a nékdy téz ,,antihrdinové

véedniho dne**)

préz Aleny Vostré si vybrali moznost prvai: Zacit hrat s okolni masou

hru (at’ uz védomeé ¢i nevédomé) a snazit se uhajit svou individualitu.

Vaclav Konigsmark Alenu Vostrou oznacil za autorku ,,tématu hledan{ vnitini zivotni
orientace, hledani, jehoZz odvracenou stranou je pocit palc¢ivé absence hodnot, at’ uz si to
hrdinové uvédomuii, nebo to prozivaji podvédomé* . Postavy v jejich dilech jsou
vyraznymi individualitami, védi, ze nechtéji ,,jit s davem®, ale netusi, kam by m¢lo jejich
dalsi jednani sméfovat. Tapou a hledaji se. Jejich charakter dotvaii bujna fantazie a snéni
( za bilého dne). Sen patfi mezi nejdalezitéjsi leitmotivy autorcéiny tvorby. Predevsim
pak textam 60. let je vlastni vyrazna autenti¢nost spojena ,,s Gsilim postihnout subtilni,

nejednoznaény, ;hladovéjici® vnitin{ svét soudobych mladych lidi* *.

Piibéhy prostupuje vzdy prvek tajemstvi, které zpravidla nebyva odhaleno, pouze se
knému vztahuji vSemozné roztrousené indicie. Kazda postava ma své tajemstvi

a nechce, aby bylo prozrazeno. Uchovava si jej jako jednu ze znamek své jedinecnosti.

Vlastni pitbéh je upozadén ve prospéch jeho zpracovani®® Vnéjsi svét, plny
kazdodennich dkonu, banalit a malickosti je pfedstupném k hledani hlubsich souvislosti
dénf; tam se nachazi jejich pravy smysl. Vystavba textu pusobi zdanlivé roztfisténé,
epizodicky. Dé¢j posouva vpied vysoce stylizovany dialog jako jeho zakladni stavebni
kamen. Mezilidska komunikace — dialog se fadi mezi dal$i témata autorcina dila.
Zkouma moznosti hovoru, jakym zpusobem se v ném (a viubec v celém lidském
pocinani) uplatiiuje moment nahody, jaky ma na clovéka vliv a kam vede. Nahoda

a nahodilost tvofi pfirozenou soucast lidského Zivota a tato a dals$i pfirozenosti ovliviuji

20 Lukes, Jan: Pravidla hry. In: Lidové noviny, 118, 1992, Narodni, 21, s. 2.

21 Konigsmark, Vaclav: Autorka tématu hledani. In: Lizerdrni mésitnik, 5, 1988, s. 130.
2 Tamtéz, s. 136.

2 Tamtéz, s. 136.

24 Duraz na pifb¢h je pak nejzfetelnéjsi v poslednich tfech romanech pro dospelé.
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nas pobyt ve svété. Zavérecné pasaze svou vypointovanosti nékdy miff az ke ,,groteskni

c« 25

absurdnosti . Jazyk préz se nese ve velmi kultivovaném duchu, prostoupeném

situa¢nim i jazykovym humorem a jazykovou hrou s jemnou ironif v pozadi.

Literarni a dramatické dilo Aleny Vostré jsem se rozhodla rozclenit do tif hlavnich

tvarcich obdobi — 60. léta, 70. 1éta a 80. 1éta zasahujici na pocatek 90. let.

Prvni tvar¢i obdobi — 60. 1éta minulého stoleti — je spjato se tfemi okruhy. Jiz

26

v literarnim debutu Biih g reklamy™ (1964) se zraci osobita autorcina poetika a vynofuji se

hlavni témata psani. Zajima ji vSednodennost a vSechny milé i nemilé starosti s ni
spojené, mladf lidé, ktefi se ji vymykaji, a mezilidska komunikace. Casto je tato cast jej
tvorby pfirovnavana k francouzskému ,,novému romanu®. Naznacené motivy rozvinula
o dva roky pozdéji v prvnim romanu VV/agnad vina (1966). Soucasné s psanim prozy se
vénovala 1 dramatu, jehoZ tematika je totozna. Stala se jednim z kmenovych autora nové
vzniklého Cinoherniho klubu. V roce 1966 v ném méla premiéru hra Na kobo to slovo
padne, nasledovana o dva roky pozdéji hrou Na ostii noge. Pro Cinoherni klub
zdramatizovala také s Jaroslavem Vostrym Zlodin a trest podle Dostojevského (premiéra
1966) a spolecné s Jaroslavem Vostrym a Janem CzivisSem Voltairova Candida aneb
Optimismus (premiéra 1971). Pocatkem 60. let si zacala privydélavat psanim pohadek pro
rozhlasovy vecernicek Hajaja, z cehoz posléze vzesel knizni vybor Laris Ridibundus
(1965)". Piedchazely mu domalovanky pro déti s fikankovym pasmem Zpivajici pastelky
(1963). Knizka Bih z reklamy byla odménéna cenou nakladatelstvi Ceskoslovensky
spisovatel za nejlepsf prvotinu roku 1963.”* Odménéna byla i hra Na kobo to slovo padne —

vyhrala anketu divadelnich kritikd a teoretikii jako nejlepsi pivodnf hra sezény.”

70. léta, tzv. obdobi normalizace, a nechut’ pfizpusobit se dobovému kanonu znamenaly
pro Alenu Vostrou odchod do dstrani. Od pocatku 70. let byly z divadelniho programu
Cinohernfho klubu postupné stahovany jak jeji dvé autorské hry, tak i dramatizace
klasickych her.” Mohla zirocit své zkusenosti s psanim autorskych pohadek a zaéit opét

psat (mnohdy na zakazku) rozverné piibéhy a autorské pohadky pro déti. Postupné

2> Konigsmark, Vaclav: Autorka tématu hledani. In: Literdrni mésitnik, 5, 1988, s. 136.

26 Sestava ze dvou novel — Elegie a Bib 3 reklamy.

27 Jde o slovni hficku — Larus (Vostra pouzila Laris) Ridibundus znamend v piekladu z latiny racek
chechtavy.

28 Tognerova, Rajka: Médium Aleny Vostré. In: asta, 25,1992, s. 57.

2 Nepodepsano: Alena Vostra. In: Albatres, 10, 1990, s. 6.

30 Tognerova, Rajka: Médium Aleny Vostré. In: VViasta, 25,1992, s. 57.
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vychazela leporela a ilustrované sesity: Uleny Jachym a jiné pohddky (1977), Pokrikovinky
(1978), Kdo nevéts, at’ tam jede (1978, Obldcek pro radost (1978), Jedna pani povidala (1979),
Posli to dal (1979), Co déla vitr, kdy$ nefoukd (1979) a Co mné ryba vypravéla (1981)”
K dramatu se vratila pouze adaptaci pohadkové tragikomedie Carla Gozziho Zobeide pod

nazvem Byt krilovnou v Samandalu (premiéra 1977), napsanou s Jaroslavem Vostrym.

Treti tvarci obdobi, zabirajici cela 80. 1éta a pocatek 90. let, tvoii vyrazny pfedél po
spisovatelsky ,hubenych® 70. letech. Znamenalo pro Alenu Vostrou nové tvurci
nadechnuti; bylo j{ opét dovoleno publikovat pro dospélé.”®  V roce 1983 mélo
v Divadle v Reznické premiéru monodrama S Senami je &##¢ (rezie Jaroslav Vostry), jimz
navazala na pferuSovanou linii autorské tvorby pro dospélé. Zustala vsak i nadale vérna
proze pro déti. Vysly autorské pohadky VVodnik bublicek Tarabka (1983), Kouzelnd
chobotnice Krejzy (1985)*, Pepibubu (1986), Svandaluzie (1988)* a obrazkové knizka fikanek
ZLviratka 3 pobddek Bogeny Némeové (1991). Po mnoha vracenych rukopisech a zamitavych
posudcich bylo dovoleno vydat vynikajici romany pro mladez VSema ityima ocima (1982)
a Vybuch bude v sest (1980), plné situacniho i jazykového humoru s hrdiny, kteff vybocuji
z fad svych vrstevnikt. Kratce po sobé byly publikovany tfi spolecenské romany,
¢astecné navazujici na autorcinu poetiku z 60. let v oblasti motivi a témat: Neg dojde
k vrazdé (1985), Tanec na ledé (1988) a Médium (1991). Formalné uz nejde o experiment
sestavajici z utrzka reality, ale o komplexné pojaty celek, ktery si klade za cil co
nejpeclivéjsi psychologickou kresbu lidského nitra. Vymykaji se striktnimu Zzanrovému

zafazeni, lze je spole¢né zatadit pod roman s tajemstvim.”

Jiz posmrtné byla vydana pfipravena parafraze pro mladez na pifb¢hy o baronu Prasilovi
Benedikt slubon barona Prdsila (1997).”" V roce 2013 vysel vybor limerikt Kdo nevéts, at’ tam
Jede.” Limeriky vychazely v 60. a 70. letech v literarnich a détskych ¢asopisech.

31 Vybor z mnoha autorcInych limeriki.

32 Za Alenu Vostrou podepsala knizku Eva Smidova.

3 1 kdyz opét se zpozdénim — prvni roman po dlouhé odmlce Neg dojde £ vragdé cekal u nakladatele
nékolik let. srov. Vostra, Alena: Neg dojde k& vrasdé. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990.

3 Pavodne vychazela na pokracovani v Materidousce v letech 1983—1984.

% Pavodne vychazela na pokracovani v Materidousce v letech 1986-1987.

3% Brozova, Véra (autorka hesla) — Kudlovd, Klara (aktualizace hesla a bibliografie): Alena Vostra [onllne].
[cit. 11.7.2011] Slovnik ceské literatury po roce 1945. Dostupné z:
<http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsprdocld=901&hl=vostt%C3%A1+>

37 Text byl pfipraven pravdépodobné jiz od roku 1992 — Alena Vostrd o ném hovoii v interview s Rajkou
Tognerovou — srov. Tognerova, Rajka: Médium Aleny Vostré. In: Vasta, 25,1992, s. 57.

38 Toto vydan{ vychazi z prvni edice z roku 1978.
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Ne¢kolikrat se dostalo textim Aleny Vostré zafazeni do antologii. Do slovenského
souboru Nikto sa nebude smiat: Pét’ sicasnych Ceskych noviel (1965) byl vybran Biih g reklany.
Po roce 1989 zatadila stejnou novelu Dana Zemanova do &itanky Crend bez cenzury (nejen)
pro gdky 8. a 9. tid dkladnich kol (1990), v niz seznamila ¢tenafe s tvorbou spisovateld,
ktef{ oficialn¢ nemohli za normalizace publikovat. Elegii si pro pteklad do vyboru
povidek ceskych autorek Povidky: Short stories by Czech women (2006) vybrala anglicka
editorka Nancy Hawker. Naposledy se ukazka tvorby Aleny Vostré v podobé pohadky
Hroch a Firafa objevila v edici Vaclavy Ledvinkové To nelepsi 3 Hajaji (20006), vydané

u piflezitosti kulatého vyroci rozhlasového vecernicku.

Preklada se dockaly napifklad novely souboru Bah g reklamy (do madarstiny
a danstiny)”, hry Na kobo to slovo padne (do madariting a do némciny, oba 1968)
a Candide aneb Optimismus (do slovenstiny, 1982), détské prozy Kdo nevérd, at’ tam jede (do
slovenstiny — pfetlumocila OFga Feldekova, 1978) a Co déld vitr, kdyg nefoukd (do
slovenstiny, 1983), roman pro mladez ISezma ctyrma ocima (do polstiny 1987) a roman Neg

dojde k. vragdé (do polstiny 1990).*

¥ Vostra Alena (heslo). In: Brabec, Jiti (ed.): Shwnik leskych spisovatelii. Pokus o rekonstrufkci ieské literatury
1948—1979. Sixty-Eight Publishers, Toronto 1982, s. 508—509.

40 Vycty zastoupeni v antologiich a piekladi jsou neuplné, informativni — zpracovany dle Ceské narodni
bibliografie.
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2 Prozaicka tvorba 60. let

Po tuhych a svobodnému projevu nepfejicich 50. letech nastalo pro ceskou literaturu
v 60. letech nebyvale uvolnéné pole pusobnosti. V poezii, proze, dramatu, ale i v uméni
vizualnim, a ve filmu. Kulturné-spolecensky Zivot v Ceskoslovensku zacal pulsovat
vsemi sméry a dychtivé nasavat vSechny inspirativni podnéty ze zahranic¢i. Ackoli
1v literatufe stale platila oficialné estetickd norma socialistického realismu, propagujici
zanr budovatelského romanu, v praxi se diky demokratizacnim principim ze strany
KSC a chuti umélct samotnych vzpirat se rozbihalo kulturni smé&tovani do mnoha
rozlicnych vétvi. V tomto necelém desetileti relativni svobody ,,sledovala [nastupujici
literarni generace|] obdobny vyvoj jako soucasna svétova literatura, pro kterou bylo
zakladni tematikou odcizeni, osamocenost, zklamani jazyka jako komunika¢niho
prostfedku, krize lidské identity ve svéte bez Boha a krize romanu jako literarni

4
formy“ ™.

60. léta se stala specifickym fenoménem, ohranicenym z obou stran
nesvobodou totalitntho rezimu, v némz vynikla jeho socialni vyjimecnost zahrnujici
1aktivni roli literatury ve spolecenském a politickém déni. Neékdy byvaji nazyvany
»zlatymi Sedesatymi®. Jestlize se zda byt toto vzepéti uméni ve vztahu k pfedchozimu
desetileti az prekvapujici, neni tomu tak. 60. léta spiSe rozvinula tendence rodici se jiz
v druhé poloviné 50. let, literatura a uméni vibec navic spontanné navazaly na zaklady
vybudované uz v dobé pfed unorem 1948 a pokracovaly ve své (prerusené) kontinuite.
Spojitost se odehravala také mimo oficidln{ literarni proud (tzv. ineditni literatura).

Velkou roli sehraly i osobni styky vyraznych osobnosti pfedchozich dekad nepoplatnych

rezimu (Kolaf, Werich, Grossman, Cerny) s debutujicimi autory.

Nastup generace 60. let lze datovat rokem 1963, kdy vstoupilo do literatury mnoho
debutantt, kteff poté utvateli a (ncktefi stale) utvateji podobu ceské literatury. Ale jiz od
pfelomu 50. a 60. let zacala vychazet dila autord, ktera lze také zafadit do generace let
60. (Michal, Bélohradska, Klima).* Stejné tak by do ,,generace” mohli patiit i autofi,
kterym stihla vyjit prvotina jest¢ vroce 1969 (Chudozilov, Stransky, Mertl), nebo
autofi, ktef{ se v 60. letech pfedstavili jen ¢asopisecky a oficialné sméli debutovat az po

roce 1989 (Kratochvil, Milota). S nartstem knizni produkce pfirozené souvisel

4 Koskova, Helena: Hiedani ztracené generace. H & H, Jinocany 1996, s. 13.

4 Kosnarova, Veronika: Opomijené, ¢i opomenuti hodné? In: Trar, 13, 2007, s. 12-13.

# Za konec dekady je povazovan rok 1968 spojeny se sovétskou invazi do CSSR. Srov. Koskova, Helena:
Hieddni ztracené generace. H & H, Jinocany 1996 nebo Janousek, Pavel a kol.: Déjiny ceské literatury 1945—1989.
II1. 1958-1969. Academia, Praha 2008.
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1 rozmach novych literarnich casopisu (Tvar, Sesity, Orientace) a reorganizace stavajicich
(Literdrni noviny, Host do domn, Cerveny kvéd), v nichz mohly vychazet ukédzky z tvorby
zacinajicich spisovatelt. Narostl také pocet novych edi¢nich fad — pro prézu napfiklad
Zivot kolem néds (mald a velkd fada) a Zatva (resp. Nova préza) v Ceskoslovenském
spisovateli, Mladé cesty v Mladé front¢ a téz moznost publikovat soucasnou literaturu
v krajskych nakladatelstvich (Blok, Raze, Kruh, Profil).* K rozmanitosti tvorby pfispél
fakt, Ze se ke ctenafim dostala také dila spisovateld, ktera byla napsana v 50. letech
améla status tzv. ineditn{ literatury (Hrabal, Linhartova, Jedlicka). Jako prvotina tak
mnohdy vyslo dilo vyzrdlého autora, jez reilné¢ nemuselo byt jeho prvnim tvaréim

pocinem.

Pod zastfesujici pojem generace 60. let jsou zahrnovani autofi rizného véku (Bohumil
Hrabal *1914 — Ludvik Vaculik ¥*1926 — Véra Linhartova *1938 — Karol Sidon *1942),
ruznych poetik i politickych nazora.” Spojovalo je vsak to, ,,ze se vsichni aktivné
podileli na obrodé¢ ceské literatury, ktera byla dilezitou soucasti celého kulturné
politického kontextu doby, reakci na dehumanizaci jedince v totalitni spolec¢nosti,

kolektivaim udsilim o dobyti vétstho prostoru pro svobodu® a ,, zaroven s tim, jak se

b

hranice tohoto prostoru rozdifovaly, obraceli svij zajem od dobové politickych

problému své zemé kobecné lidskym otazkaim, kboji slidskou hlouposti
a predsudky *. Viechny zasahl ,,hluboky osobnf prozitek krize lidské identity vyvolany
z4zitkem druhé svétové vilky a totalitntho rezimu padesitych let“* a tyto pocity se
odrazeji vjejich dilech. Spojeni autort bylo tedy dosti volné, neutvofilo se zadné
hmatatelné skupinové sméfovani. Tito spisovatelé byli a jsou autorskymi individualitami

s osobitou a vyhranénou poetikou.

Kofeny jejich autorské feci vsak vyrastaji ze spolecného podhoubi: Z Franze Kafky,
Jaroslava Haska, Vladislava Vancury a Karla Capka.48 nHIranz Kafka a cela prazska

zidovska literatura je soucasti duchovniho klimatu tisicileté historie Prahy a celé stfedni

4 Srov. Kosnarova, Veronika: Prozaické debuty let sedesatych. In: Moravica, 6, 2008, s. 177-184.

# Kromé vyse jmenovanych se fadi do generace z prozaiki (nebo spisovateld, kteff mimo jiné psali

i prézu) téz: Jan Benes, Hana Bélohradska, Karel Eichler, Jiff Fried, MartIn Fris, Ladislav Fuks, Josef
Jedlicka, Véra Kalabova, Eva Kantarkova, Alexandr Kliment, Ivan Klima, Milan Kundera, Vladimir
Koérner, Arnost Lustig, Emanuel Mandler, Karel Michal, Vladimir Paral, Karel Pecka, Rio Preisner, Hana
Proskova, Petr Pujman, Jaroslav Putik, Vladimir Pribsky, Zdena Salivarova, Véra Sladkova, Miroslav
Stonis, Josef Skvoreck}'v, Jan Trefulka, Ludmila Vachkova, Josef Vohryzek, Alena Vostra, Ivan Vyskodil,...
46 Koskova, Helena: Hiedani ztracené generace. H & H, Jinocany 1996, s. 22.

47 Tamtéz, s. 23.

48 Srov. tamtéz.
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Evropy.“® Od Haska pfevzali rozvraceni ideologickych a spolecenskych mechanismu
staré doby, jejichz disledky vnimali on 1 nové generace obdobné. Blizky jim byl i jeho
»programoveé antipateticky pifistup k zivotu, plynouci z nenavisti k zneuziti slov, jazyka
aideologie“™. Vancura se kriticky stavél k tradi¢nimu realistickému roménu
devatenactého stoleti, v mnohém anticipoval krizi romanu i krizi jazyka. Vysvobozeni
z krize nachazel v uméleckém experimentu. Capkﬁv pfinos generaci spociva v ,,silném
prozitku mystifikacni role jazyka, jehoz mechanismy se stavaji spiSe pfekazkou nez

prostfedkem komunikace* o

Podle Heleny Koskové lze u generace 60. let najit tyto spole¢né obecné rysy: Vedle
spolecenskych témat rozsifili autofi svuj zdjem ,,0 existencialni otazky a problémy

osobniho Zivota®’

? (Kliment, Kundera, Stonis). Socialistickorealisticky optimismus
ustupoval pocitim ,bezvychodnosti, temné stranky lidskych osuda®. Hojné se
objevovala témata ,,0béti a zla, ¢asto spojena s zidovskou tematikou® (tzv. druha vlna
valecné prozy — Lustig, Kalabova, TFuks) nebo témata ,,obéti komunistickych
koncentrakt® (Pecka, Stransky, Benes). Jedinec byl zachycovan v mezni situaci.
Historicky roman v novém pojeti ,,demytizoval oficialni pojeti déjin a stavel se skepticky
k moznostem clovéka smysluplné zasahovat do historie® (Korner, Michal). Tradi¢ni
vsevédouci vypravec ustoupil bohatsi skale vypravécskych technik, ,,jejichz spole¢nym
jmenovatelem bylo narusit dojem, Ze vypravéni je obrazem skute¢nosti“> (ich-forma,
potlaceni fabulace ¢i Uplna rezignace na ni, nebo deskripce; dale zdvojeni, zrcadleni
a znasobeni vypravécského subjektu). Vypravec zacal pouzivat hru, jez se stala
prostfedkem rozruseni ustalenych norem a zpusobem, kterym lze rozkryt smysl dila.
»Jazyk literarnitho dila nebyl chdpan jako prostfedek ,vyjadfeni’, ale jako ,material

<> (Paral, Linhartova, Fri§). Obnoven byl také zijem o dflo Franze Kafky;”

romanu
porozuméni probihalo v roviné silné¢ prozivaného pocitu ,,odcizeni, krize jazyka a lidské
identity,” doprovazené intenzivni slozkou etickou. Rozdil mezi Kafkou a nastupujici
generaci byl v tom, koho povazovali za strijce sil, které neocekavané zasahovaly do

zivota lidského jedince. Pro Kafku to byla vy$si moc, aparat, zakon. Soudob{ autofi tyto

4 Koskova, Helena: Hleddni gtracené generace. H & H, Jinocany 1996, s. 13.

50 Tamtéz, s. 16.

SUTamtéz, s. 21.

52 Koskové, Helena: Sedesata léta — zlaty vék éeské prézy? In: Denemarkova, Radka (ed.): Ziati Sedesiti:
Ceska literatura a spolecnost v letech tani, kolotini a Zklamani. UCL AV CR, Praha 2000, s. 19-30.

5 Tamtéz, s. 22.

5 Tamtéz, s. 23.

5 Viz napt. mezinarodn{ konference o Franzi Kafkovi v Liblicich v kveétnu 1963.
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sily povazovali za absurditu, kterou si vytvofili lidé samotni (Klima, Putik, Vyskocil).
,»Vedomi absurdity svéta a krize lidské identity byly u generace sedesatych let nerozlucné
spojeny se spolecenskou realitou jejich Zivota, vychazely castéji z pfimého osobniho

z4zitku ne? z filozofické reflexe. «°°

Za specifické rysy ceské prozy této literarni periody oznacila Helena Koskova zejména
tyto: ,,Mezizanrova otevfenost, rozrusovani ustalenych kanond a hranic, pohyblivost

v o, , 57
zanrovych konstant,*’

postupné znepruhlednovani a zmnohoznacniovani vyznamu
v dile, které difve byvaly transparentni a jednoznacné. Jazyk se proménil z nastroje
dorozuméni na nastroj nedorozuméni, odcizeni. Nastala ,krize jazyka®. Mnozi
spisovatelé na ni reagovali dirazem na pfimou fe¢, vyuzivali ve velké mife feci
hovorové, jazykovych klisé ¢i politickych frazi. Krize jazyka byla provazana s ,krizi
romanu®, jehoz soudrznost se rozpadala. Ne nahodou stoupl pocet vydavanych kratsich
zanra — povidek a novel. Avsak paradoxem je, ze se stal roman ve sledovaném obdobi
zédsadnim Zanrem &eské literatury.” Hranice ,,mezi vysokym a nizkym® se zacaly stirat
stejn¢ jako ,mezi racionalnim a iracionalnim, realitou jevového svéta a fantazii,

59

védomim a podvédomim® ™. Na ctenafe zacaly byt kladeny vyssi naroky — je vyzadovana

jeho participace na textu, pii interpretaci dila 1 pfi hledani vyznamovych souvislosti.

Proéza vstoupila do tésného kontaktu s filosofif a strukturaln{ lingvistikou na jedné strané
a s poezif a divadly malych forem na strané druhé. Pro 60. 1éta je typické také propojeni
literatury s dal$imi druhy uméni — pfedevs$im s uménim vytvarnym, s ¢eskoslovenskou
novou vlnou ve filmu a jiz zminovanou filosofi{ (Patocka, Hejdanek). Ze zahrani¢nich

podnéta  k autorim nejvyraznéji promlouvaly filosofie existencialismu a absurdni

drama.®’

Atmosféra vyjimeéného tvarctho rozmachu kultury byla nasilné pferusena roku 1968
sovétskou okupaci. Tento rok je pfedevsim politickym milnikem, nebyvalé dasledky mé¢l
bohuzel i na celou oblast kulturni. Ceska literatura se zacala opét pomalu vnitiné

rozstépovat. Spisovatelé, ktefi byli ochotni se pfizpusobit dal$i formé nesvobody,

56 Koskova, Helena: Hleddni ztracené generace. H & H, Jinocany 1996, s. 27.

57 Koskové, Helena: Sedesata léta — zlaty vék éeské prozy? In: Denemarkova, Radka (ed.): Zlati Sedesdti:
Ceska literatura a spolecnost v letech tani, kolotani a gklamani. UCL AV CR, Praha 2000, s. 25.

58 Srov. citaci E. HarkInse: Koskova, Helena: Hleddni ztracené generace. H & H, JInoc¢any 1996, s. 12.

59 Koskové, Helena: Sedesata léta — zlaty vék éeské prézy? In: Denemarkova, Radka (ed.): Ziati Sedesiti:
Ceskd literatura a spolecnost v letech tini, kolotini a zklamani. UCL AV CR, Praha 2000, s. 25.

0 Srov. Koskova, Helena: Hledini ztracené generace. H & H, Jinocany 1996.
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oznacované jako normalizace, zustali v domaci, vefejné literatufe. Ti, ktefi byli bud’
zbaveni publika¢nich moznosti, nebo kteff se odmitli smifit s nastalou situaci, odesli do
exilu — wvnitintho (samizdat), nebo zahrani¢niho. Ruznorodé uskupeni autort
oznacovanych jako generace 60. let se rozstépilo jesté vice a jednotlivi autofi se vydali

rozlicnymi literarnimi cestami.

2.1 Tendence francouzského nového romanu?

Nebudu se podrobné vénovat vSsem tématim a stylistickym prostfedkim, k jakym
sméfovali jednotlivi spisovatelé. Pro téma této prace je dulezita pravé jedna linie tvorby
— ceska podoba francouzského nového romanu. Pod tuto kategorii je Alena Vostra

IR T v v, ve v 4 61
v odborné literatufe vétsinou zafazovana.

Spisovatelé se mohli se smérem, jenz byva nazyvan novy roman — nouvean roman —, setkat
prostfednictvim pfeklada teoretickych stati, ceskych souhrnnych studii a clanka
a primarnich dél autord, kteff jsou pod néj zahrnovani (Alain Robbe-Grillet, Nathalie
Sarrautova, Michel Butor, Robert Pinget, Claude Simon, Claude Mauriac, Claude
Ollier,...). Stati se objevovaly spolu s pfelozenymi ukazkami v revue Swétovd literatura.
Zprostfedkovan{ zakladnich tezi nového romanu a jeho reflexi se v ceském prostiedi
vénovali Petr Pujman a Jiff Pechar® Cesti autofi se nechali inspirovat predeviim po
formalni strance dila. Upozad'ovala se fabule ve prospéch ,kralovstvi popisu®, postavy
byly depsychologizovany a anonymizovany a tradi¢ni vypravéci postupy byly odmitnuty.
Vypraveel subjekt (Casto vypravee personalni nebo vypravee totozny s postavou) byl
degradovan na pouhého pozorovatele, ,,oko kamery®, ktery zaujima od skutecnosti
odstup, nehodnoti ji. Pravé odosobnénost lze vnimat jako rys velmi blizky ceskym
autoram, kteff v ném nachazeli paralelu k soudobé situaci, v niz se nachazeli (na jedné
stran¢ politicka totalita, na strané druhé umélecka svoboda slova a neustala oscilace mezi
témito dvéma poly). Experiment s formou souvisel tzce s experimentem jazykovym,
jehoz dusledkem byly zvysené naroky na ctenafe, na jeho ucast pfi cetbé a interpretaci

textu. V Ceské literatufe se téma citového odcizeni a krize mezilidskych vztaht

61 Srov. napft. Janousek, Pavel a kol.: Déjiny ceské literatury 1945—1989. 111. 1958-1969. Academia, Praha
2008, Haman, Ales: Literarni struktura a jeji promény v letech 1950-1970. In: tyz: Literatura v priisecikn
pobledii. ARSCI, Praha 2003, s. 105-115, Fiser, Zbynék (autor hesla): Alena Vostra: Vlazna vlna. In:
Dokoupil, Blahoslav (ed.) a kol.: Shwnik ceské prozy: 1945—1994. Sflnga, Ostrava 1994, s. 415—416.

62 Své poznatky shrnul v monografii: Pechar, Jiti: Francouzsky ,,novy romin*. Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1968.
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propojovalo se zvyraznénim banality kazdodennich cinnosti, myslenek a frazi,
nesmyslného a stereotypniho opakovani a variovani té¢hoz. ,,Oproti vzoru vsak typickym
znakem ceskych proz zpravidla byla takova distance vypravécského subjektu od
zobrazovaného subjektu od zobrazované ,reality’, ktera ponechala nemaly prostor pro
nadhled tvarctho subjektu, pro permutacni hru s vyznamy a fakty nebo groteskni

. . v . (3
stylizaci vSednosti. “°

Podle Veroniky Kosnarové se k metodé¢ nového romanu téméf explicitné piihlasil
Alexandr Kliment svou novelou Setkdni pred odjezdemr (1963)."* Nejvyraznéji se to
projevilo v roviné formalni — vdetailné popisnych pasazich bez osobni
zainteresovanosti vypravéce. Kosnarova také podotkla, ze mu chybi{ pro antiroman
typicky ,,pocit odcizeni clovéka a svéta, mezilidského odcizeni, nepoznatelnost
a nerozpoznatelnost clovéka, mezilidskych vztaha a slozitych vazeb clovéka
a skute¢nosti, snaha osvobodit se od poznavacich a zobrazovacich schémat®. Jediné
beletristické dilo Josefa Vohryzka, novela Chodec (1964), je také zalozena na podrobném
popisu, jenz nahrazuje d¢j, a také na tematizaci existencialniho pocitu odcizeni. Hana
Proskova se v souboru povidek Moreplavba (1964) také pokousela o nestranny zaznam
vsednosti. V dal$i sbirce povidek Obrova zahridka (1968) se rozpadla i fabule a na

vyznamu nabyla existencialni uzkost postav.

Alena Vostra byva fazena do linie ceské podoby francouzského nového romanu
ptedevsim romanem 1V/agnd vina (19606). Tematizuje v ném ,,pocit odcizenosti, ale také
zmechanizovani a zbanalizovan{ lidské existence, lidského pobytu ve svété a spoluzitf,* **
jez jsou zprostfedkovany vnéjsim ,,okem kamery®. Vedle Alexandra Klimenta se metod¢
nového romanu na formalni roviné nejvice pfiblizil Jifi Fried. Pro jeho novelu .Abe/
(1966) je charakteristicka detailni deskripce, k niz odkazuje jiz jeji podtitul Pohyby
jednoho rana. Popis je jednim z vychozich atributi pro upozornéni na problematicnost
lidské existence a rozkladu zivotnich hodnot. V dalsi novele Hobby (1966) jsou na
piikladu vasnivého grafomana demonstrovany otazky samoucelnosti tvorby a smyslu
sivota. Pavel Svanda v Anonymnich povidkich (1967) prostiednictvim ich-formového

vypravéce poukazuje na problematiku lidské komunikace a neporozumeéni. V novele

Jana Otcenaska Mladik z povolini (1968) se spojuje nékolik vypravécskych technik

9 Janousek, Pavel a kol.: Déjiny ceské literatury 1945—1989. 111. 1958-1969. Academia, Praha 2008, s. 321.
4 Srov. Kosnarova, Veronika: Opomijené, ¢i opomenuti hodné? In: Trar, 13, 2007, s. 12—13.

6 Tamtéz, s. 12.

66 Tamtéz, s. 12.
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modern{ prézy, dilo je pokusem zkombinovat ,,objektivai popisy se zaznamem
asociativnfho proudu védomi, prudkymi filmovymi stfihy i metodou volné rozvadénych
tvah*“®. Z propojeni nékolika vypravééskych technik tézi také groteskni préza Previt
a vitdtka (1969) Petra Pujmana. V nf i v predchozim Jeronymovi na pouti (1968) se nechal
inspirovat francouzskym novym romanem i absurdnim divadlem. Jiff Pechar zafadil do
linie ¢eského nového romanu i dilo Véry Linhartové, Vladimira Parala a posledni prézy

Karla Michala pfed odchodem do exilu.®

67 Janousek, Pavel a kol.: Déjiny leské literatury 1945—1989. 111. 1958-1969. Academia, Praha 2008, s. 323.
98 Pechar, Jitl: Francouzsky ,,novy roman*. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1968.
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3 Bth z reklamy

Prozaicky diptych Brib g reklamy (1964) znamenal pro Alenu Vostrou oficialni vstup na
eskou literarni scénu. Vysel jako 6. svazek malé fady edice Ceskoslovenského
spisovatele Zivot kolem nas®. V malé fadé této kniZnice, vzniklé na pocatku 60. let
20. stoleti, vychazela pfedevsim dila tehdejsich prozaickych debutantd ceské literatury
a vyznacovala se pifklonem k malym ¢i mensim Zanrovym formam (povidka, novela,
reportaz), které se ukazaly byt aktualnimi k vyjadfeni Zivotni zkusenosti nastupujici

generace a bezprostiedné zobrazovaly Zivot ve vSech jeho podobach.

Bobu z reklamy jesté predchazela autorska pohadka pro nejmensi Zpivajici pastelky (1963).
Ctyfversové fikanky, a¢ tvofily pouze pandin & navod pro déti, kterak obrazky
dokreslit, byly hodny pochvalné poznamky za svou poetickou atmosféru a piib¢h
propojujici jednotlivé kresby.” Versovany pifbéh lze zafadit do obdobi, kdy si Alena
Vostra béhem vylouceni ze S$koly zaroven piivydélavala psanim pohadek pro
rozhlasového Hajaju. Zpivajici pastelfy tak nelze oznacit za prvotinu v pravém slova

smyslu.

Elegie, prvni novela diptychu, byla otisténa jiz o rok dffve v ¢asopise Plamen.” Nebyva
zvykem psat recenze na casopisecky otisténé texty. A prece se tak stalo. Elegie natolik
zaujala Bohuse Balajku, Ze ji vénoval nékolik tadek v Literdrnich novindoh.” Vyznfvaly
velmi pochvalné: Poselstvim pfibéhu Vostré je podle néj ,,obrana cehosi dzasné
lidského, kiehkého, chvéje se tu teplé srdce, strachujici se pravée onoho zvécnéni
lésky“73. Dale vyzdvihl, Ze autenti¢nost prézy tkvi ve ,,smyslu pro detail, pro sedivou
poezii vSsedniho dne, kterda umocnéna basnivym jazykem nabyva novych neotfelych
estetickych kvalit, v pfesvéd¢ivém zaznamu automatického pfediva myslenek, uspéchané
zptehazenyjch i ve vérném vystizeni psychologickych stava“ ™. Bih z reklamy vysel

. 7_
v Plameni rok nato.”

9 HEdice vychazela mezi lety 1963-1970.

0 Hole$ovsky, Frantisek: Poznavam, poznavas, poznava. In: Zlaty mdj, 6/7, 1964, s. 314-315.

"' Vysla pod jménem Alena Kralova. Srov. Kralova, Alena: Elegie. In: Plamen, 7, 1963, s. 62-77. Ve
stejném roce vysel v Literdrnich novindch Gryvek z Boba 2 reklamy pod titulem Slunce ze $smolky (Kralova,
Alena: Slunce ze smolky. In: Literdrni noviny, 8, 1963, s. 7).

72 Balajka, Bohus: Elegicky zpév o lasce. In: Literdrni noviny, 34, 1963, s. 5.

3 Tamtéz.

74 Tamtéz.

> Vostra, Alena: Bah z reklamy. In: Plamen, 1, 1964, s. 18-30.
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Elegie je ptibéhem mladé divky, ktera se snaz{ za maskou sebevédomé mladé Zeny
s ironickym pohledem na zivot ukryt svou citovou bezradnost. Nedokaze nalézt cestu
k sobé samé ani projevit navenek své city k studentovi mediciny. Bezvychodnost svého
citového rozpolozeni fesi sebevrazdou — skokem do feky (za pfedpokladu, ze skok
nebyl jen sen; viz dale). Podivame-li se na casopiseckou verzi Elegie a jeji definitivni
knizni znéni z roku 1964, zjistime, Ze autorka pfi edicni pfiprave skrtala, snazila se o co
nejuspornéjsf styl sdéleni a o to naléhavéjsi vyznéni.® Textologické srovnani viak nenf

pfedmétem této analyzy.

Druha novela, ktera dala nazev celé knize, nese titul Bih g reklamy. Onim Bohem je pro
zacka prvni tfidy Vasika Ptikazského Maggi. Téchto pét pismen uvidél napsanych na zdi
a z nich si ve své fantazii stvofil svého zpovédnika. Maggi je ve skutecnosti reklamni
znackou polévkového kofeni, jak se posléze dozvi od babicky. Vasik ale nema nikoho,
komu by se mohl svéfit; nikdo nedokaze proniknout do jeho myslenkového svéta
plného imaginace, pro pomalé chapani svéta vnéjstho se mu naopak vsichni posmivaji.

A tak pise dopisy svému kamaradu Maggimu.

Prostfednictvim kontrastniho pohledu divky a chlapce ,,z druhé strany” na Sedou
vsednodennost se ji Vostra snazi ve své prvotiné celit. Pohled odjinud, ,,jinyma oc¢ima*
clovéka odlisného od masy, ktery se postavil do opozice vuci stereotypni kazdodenni
realit¢, je jednim z pojicich motivi obou novel. Oba hrdinové jsou originalnimi
individualitami branicimi se — védomé ¢i nevédomé — zatazeni do prostfedni uzké ulicky
jednotvarnosti. Svou zvysenou pfemyslivost{ a obrazotvornosti a snahou délat véci jinak,
po svém, chtéji celit lhostejnosti kazdodenniho Zivota. Spojuje je snaha vymanit se
z uniformity pfedepsané konvencemi doby a nalézt ve svété svou vlastni fe¢. Divka
z Elegie tak ¢ini védomé, z nechuti k soucasnému naladén{ svéta a mozna is jistou
davkou protestu; chlapec z Boha  reklamy teprve kraci vstiic poznavani svéta okolo sebe
a nevi si s nim rady, z ¢ehoz prameni jeho osamélost v ném.

77

Novely z Boha g reklamy jsou ,pfibéhem citové deprivace,” " zniz hlavni postavy

. s

nenachazeji vychodiska. Oba hrdinové, divka ani Vasek, nenalézaji v tomto svéte

76 Srov. verze Krilova, Alena: Elegie. In: Plamen, 7, 1963, s. 62—77 a Vostra, Alena: Elegie. In: taz: Biih
g reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964. s. 5—49.
77 Zemanova, Zuzana: Sveét o¢ima Aleny Vostré. In: Bobemica Olomucensia, 1, 2010, s. 199-202.

24 _



hodnoty, ke kterym by se mohli upnout. Jsou vlaceni Zivotem a moznost zachytit se
pevného bodu je v nedohlednu. ,,Maji pocit, Ze stoji pfed zavienymi dvefmi, ale nezda
se jim, Ze si je sami zavfeli, snad dokonce z programu. Chtéjf za né. ™ Situace, v nfZ se
nachazeji, se pro né jevi bezvychodnou. ,,Zaviené dvefe® Milana Suchomela symbolizuji
pfedél mezi soucasnou bezradnosti a tusenou opravdovosti. Obava z toho, co by se
mohlo stat, kdyby opustili realitu, ktera je svazuje, je vétsi, nez touha podivat se za dvefe

a vejit do neznama, které by mohlo zbofit dosavadni jistoty.

Rajendra Chitnis charakterizuje toto pobyvani pfed neotevienymi dvermi jako
,nahradni verzi Zivota“ ”. Dospéli si vytvofili svou nihradni verzi Zivota, ktera jim
pomaha svét pochopit. Avsak také jej zjednodusuje. Je z nf vylouceno vse, ¢emu lidsky
rozum nemuze porozumét a co zavani oparem tajemna. Vsechna tajemstvi jsou
vyloucena. Lidské ¢iny mohou byt pachany pouze v mezich pravidel chovani, které si
spolec¢nost pro tyto tcely vytvofila.”’ Vybocen{ z mantineli neni dovoleno. Alené Vostré
se podafilo jiz ve své prvotiné nacrtnout tento, zda se, nepieklenutelny, pas mezi détmi
a dospélymi. Détskym hrdinim ponechava bohatou fantazii, jiz se bran{ dospélé
nahrad¢ za zivot a kterd usti v paradoxni situace pifi setkanich s dospélymi. Takové
privilegium je vlastni také hlavnim postavam, které jiz vykrocily smérem k dospélosti.
Jejich  zvySena obrazotvornost jim v dospélém veéku cini prekazky v kontaktu
s ostatnimi. Distance od zbytku spolecnosti je zamérna a pfipravuje jim nové a nové

prekazky.

Nahradni verze zivota, jak poznamenava Chitnis, prameni z autoréina pojeti lidského
zivota jako situace.’ V samotném dile Aleny Vostré najdeme i jeji definici. V podani
détského vypravece v proze pro mladez Vybuch bude v sest ,situace znamena, kdyz se

dé¢je hodné véci najednou a necekané* 82,

Dospéli se pokouseji dat situaci fad,
systematizovat ji, ¢imz se nahradni verze zivota vytvaii. Dilo Aleny Vostré se snazi o to,
aby byl svét nahlizen o¢ima ditéte, bez pfedsudki. Jen tak je mozné se vymanit

z podrudi systematizované situace.

8 Suchomel, Milan: O pottebé myta. In: Plamen, 1, 1965, s. 67.

7 Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho nahrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Vojtéch, Daniel (ed.):
Ceska literatura na kondi tisicilets. 2. UCL AV CR, Praha 2001, s. 567.

80 Tamtéz, s. 567.

81 Tamtéz, s. 567.

82 Vostra, Alena: Vybuch bude v Sest. (vleskosloverlsky'7 spisovatel, Praha 1986, s. 51.
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Propojenost novel netkvi jen ve spolec¢nych tématech a motivech. Je tu jesté jeden detail
— zdanlivé totozny: Opakovani jedné scény. V Elegiz ¢teme: ,,Skutr zdésené vyjekl a jen
tak tak zabrzdil. Opilec hrozil trhavymi gesty za obalem stiplavého dymu. ,Davej pozor,
ty star infekce! Abych té nedal do polepcovny! Jako tchyni.* /* Ten chlap to pfehnal.‘
/ Zakiiknuty prviiacek s aktovkou na zadech se potacivé postaveé opatrné vyhnul velkym
obloukem. Pak se otocil a z dilky s otevienou pusou muze pozoroval. / ,Co Cumis,
imbecile!* (...) Chlapec se vahavé obratil a neochotné pokracoval v cesté. V ruce
napfazené pred sebou nesl pozorné pytlik na cvicky. Slapl na n& a upadl” * Bk
g reklamy zacind takto: ,,Skutr zdésené vyjekl a jen tak tak zabrzdil. / Opilec hrozil
tapavymi gesty za oblakem Stiplavého dymu. ,Abych té nedal do polepcovny! Jako
tchynil / Kluk z dalky s otevfenou pusou muze pozoroval. / ,Co ¢umis, imbecilel® /
Prviiacek se vahavé obratil a neochotné pokracoval v cesté. V ruce napfazené pred
sebou nesl pozorné pytlik na cvicky. Zamyslel se a upadl.“* Bez drobnych detailt stejna
udalost. Nemuze vsak jit o totozné epizody uz proto, ze kazdy z ptibéha se odehrava
v jiném rocnim obdobi (Elegie v babim 1été, Biih tésné pred Vanoci). Zde je mozné
uplatnit vyse zminovanou Chitnisovu paralelu. Vlivem systematizace situace se lidsky
zivot také zjednodusuje. Jednotlivé udalosti situace se jedna druhé zacinaji podobat.
Lidsky zivot se pohybuje pouze v zajetych kolejich urcenych pravidly chovani
dospélych. Mohou tak nastavat analogické udalosti, ve kterych se shoduje stejné schéma
lidského jednani. Prviacek v Elegiz nemusel byt jeden a ten samy jako v Bobu g reklamy.
Mohl to byt uplné jiny chlapec z jiného mésta; navic, jak uz bylo poznamenano vyse,

udalost se odehrala v jiném ro¢nim obdobi.

Zakladnim kompoziénim prvkem prvotiny Aleny Vostré je nekonvencni uziti dialogu.
Dialogi¢nost textu se stala ustfednim prvkem nejen Boba g reklamy, nybrz i jednim
z leitmotiva celého autorcina dila. Dialogy tézi z vyznamové hry se slovy a z absurdniho
prolinani kontextd promluv jednotlivych postav. Prostfednictvim dialogu je d¢j
posouvan dal a fetézi na sebe dal$i a dalsi udalosti. Je také nedilnou soucasti pfi

vytvafeni charakteristik postav.

Popisné pasaze mnohdy ustupuji do pozadi pied dialogy. Presto jsou 1 popisy dulezitym

clankem textd. Duraz je kladen na detail a zkratku, na postihnuti zdanlive nedilezitych

83 Lomitka jsou v ukdzkach z knih v celé praci uzivana, podobné jako v pfepisech basni pro oddéleni
jednotlivych versu, k simulaci odstavea.

84 Vostra, Alena: Elegie. In: taz: Biih g reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 18—19.

8 Vostra, Alena: Bah z reklamy. In: taz: Bib 3 reklamy. Ceskoslovensky" spisovatel, Praha 1964, s. 51.
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a nepatrnych drobnosti. Tim je docileno velmi sugestivnich evokaci nalady a atmosféry
daného mista, v némz se udalost odehrava, a podrobné liceni také (spolec¢né s dialogem)
postihuje soucasny psychicky stav postav. Ucelem stfidani promluv postav s deskripci
a jejich vzajemné prolinani je vystihnout tékavost lidského nitra, které se nachazi pod
povrchem, onou nahradni verzi Zivota — teprve tady se setkavame s Zivotem

opravdovym.

Tolik k nckolika spolecnym elementim, které spojuji novely Elegie a Brib z reklamy.

Specificka charakteristika kazdé zvlast’ bude podana v nasledujicich analyzach.

3.1 Elegie

Novela Elegie prostiednictvim ¢étyf vstupt do destivych dnd babtho 1éta zachycuje
piibch, ktery se odviji od nihodného setkani dvou mladych lidi v tramvaji — divky,
pracujici v knihkupectvi, a studenta stomatologie. Ctyii vstupy, & piesnéji ¢tyii kapitoly
pusobi jako vice ¢i méné nahodné vyjevy z pifbé¢hu obou hrdind. Pfesto jsou logicky

sefazeny za sebe a dohromady tvofi jednolity celek.

Nazory na zanr obou ¢asti diptychu se lis. Bud’ jsou povazovéany za povidky™ nebo za
novely,”” obecnéji za prozy.” Ackoli Déjiny leské literatury 1945—1989. 111 1958—1969
uvadéji oznaceni povidka, pfiklanim se k zanru novely, jehoz znaky podle Encyklopedie

literdrnich Zanrii”, véetné tzv. bodu obratu, Elegie a Brib 3 reklamy spliiji.

Piibéh je zprostiedkovan er-formovym, ,,v§evédoucim® vypravécem, jenz podava popis

vnéjstho svéta v jakychsi nespojitych utrzcich. Ty jsou pak pferusovany zlomky

86 Napt. v: Janousek, Pavel a kol.: Déiiny leské literatury 1945—1989. 111. 1958-1969. Academia, Praha 2008,
s. 321-322., Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho nahrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Vojtéch,
Daniel (ed.): Ceskd literatura na kondi tisicileti. 2. UCL AV CR, Praha 2001, s. 567573, Lopatka, Jan: Tolik
knih o zivoté. In: Spirit, Michael (ed.): Tvar: Totst, Praha 1995, s. 220-227 (pfetisténo z: Twdr, 1, 1965, s.
11-15).

87 Napf. v anotaci na piebalu samotné knihy, Prokes, Josef: Osamoceny détsky svet Aleny Vostré. In:
Deétsky svét v ceské proze 60. let XX. stoleti. Masarykova univerzita, Brno 2003, s. 76—87, Zemanova, Zuzana:
Svet o¢ima Aleny Vostré. In: Bobemica Olomucensia, 1, 2010, s. 199-202, M. S.: Kniha na &tanie. In:
Slovenské poblady, 7, 1964, s. 135.

88 Véra Buresova v recenzi Zivot kolem nis o¢ima zeny v Zemédélskych novindch s obéma terminy zachazi
volné, bere je jako synonyma. Srov. Buresova, Véra: Zivot kolem nas o¢ima zeny. In: Zemédélské noviny,
117, 1964, s. 4

8 Srov. Kupcova, Helena (autorka hesla): Novela. In: Mocnd, Dagmar — Peterka, Josef a kol.: Encyklopedie
literdrnich %dnri. Paseka, Praha — Litomysl 2004, s. 417-422.
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vnitinich monologu div¢inych. Vypravec je zcela nezaujaty, ,,bez téla®, nijak udalosti
nehodnoti, pouze kresli podrobny portrét toho, co lze vidét navenek. Popisy jsou kratké,
strucné, prostupuji dialogy mezi divkou a studentem, jsou zaméfeny na detail, pfispivaji

k vizualizaci scén:

,,Pristoupil dlouhan v Sustivém ocelovém plasti. Otocil mezi prsty legitimaci a slozil se
vedle stafenky. — ,Vemte si, mladej pane, je dopoledne trhanej.* Povytahla zpod lavice
kosik. — Motylky na plosiné¢ do sebe st’ouchly, pravodéi si pfiplacla kudrnu na cele
a zelezni¢at sebou trhl. Skvirkami o&f rozeznal obrysy ulice a se zaklenim vystoupil. —

<« 90

,Nevypada $patné,” usoudil dlouhan a kostrbaté hrabl do kosiku.“ ™ Jako by promluvy
vypravéce tvofily pouze doplnék, pandan k dialogim (a monologum, resp. vnitinimu
monologu) postav. Popisuji pouze to, co je nezbytné nutné (a nékdy ani to ne) — povrch;

co je pod nim, zstava skryto, nedofeceno. Pouze ze zaméfeni na malickosti se lze

piiblizit rozklicovani.

Popisné pasaze udalosti je mozné podle Rajendry Chitnise pfirovnat k povrchu. Tento
povrch je metaforou ,,systémt, pod kterymi lidé skrjvaji zahady svéta® *. Clovek
soucasné doby (at” uz 60. let 20. stoleti nebo zacatku nového tisicileti — a tim je dilo
Aleny Vostré aktualn{ i dnes) se zdraha ukazat své slabosti a vibec city, protoze se boji,
jak by na né okoli reagovalo. Stejné tak v dialozich postavy zamérné mlzi, pfedstavi se
ne svymi, ale jmény herci (,Dana Medfickd.” — ,Jmenuji se étépének. Zdenék
Stépanek.)”, aby nihodou nemusely po jménech zodpovidat idaldf, osobné&jsi

podrobnosti 0 svém zivoté.

Anebo naopak lze fict, Ze vnitini monolog divky je narusovan nezaujatymi popisy
zvendi er-formového vypravéce. Casti divéinych vnitinich monologi jsou na rozdil od
bezemocionalnich vypravécovych popist jedinym moznym vstupem do nitra postavy.
Pouze jedné — divky. Jsou vzdy graficky oddéleny: Maji samostatny odstavec a jsou
psany kurzivou. A ani divéiny promluvy nedavaji jasné informace o jejim prozivani.
Absence ,,vnitini“ interpunkce (. mezi jednotlivymi vétami) a sugerovani proudu
myslenek na zaklad¢é asociaci slouzi umocnéni pfedstavy hrdincina ,,chaosu v hlave®.

Myslenky skacou od jednoho tématu k druhému (vétsinou spolu vibec nesouvisi).

% Vostra, Alena: Elegie. In: taz: Biih 3 reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 9.

91 Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho néhrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Vojtéch, Daniel (ed.):
Ceska literatura na kondi tisicilet. 2. UCL AV CR, Praha 2001, s. 569.

92 Vostra, Alena: Elegie. In: taz: Bith  reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 12.
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Svédci pouze o tom, co se v danou chvili honi divce v hlave: ,, Ty boty nejson spatny budn tu
hned jen mu to dim at’ tam délas co delas délej mam s tebou jesté moc co minvit a modrim.« > Vnitini
pochody jsou jen ukazatelem toho, Ze ne vse, co se dé¢je navenek, jak se clovék v dané
situaci chova, odrazi jeho vlastni postoj ke skutecnosti a Ze jeho slova pronasena nahlas

nemusi korespondovat s jeho nejvlastnéjsim minénim.

Tento kontrast dava vyniknout dal$imu z hlavnich motiv dila Aleny Vostré vibec:
Nasazovan{ masek. Student svou neduvéru k pocinani divky dokonce explicitné
formuluje: ,,Dlouhan se na divku dakladné zadival. ,Jste opravdu takova, nebo to je
maska?* / Jsem opravdu takova.‘ “”* A pak, kdyZ se znaji déle: ,, ,Obrazy nevysivas.
Neumi§ navlikat. — Ja bych moc rad védél, co to potad ze sebe délas. Uporné stylizujes
a kombinujes. Nebylo by jednodussi mluvit tak, jak myslig?* “* On sam city ¢i postoj,
ktery k divce zaujima, také nikdy nevyslovi pfimo. ,,Jdou vedle sebe, drzi se za ruku
a jsou piitom kazdy sam.“” Péza je tlaéf do postaveni, kam moznd ani sami nechtéji,

stala se ,,zastupnou obranou pfed zvécnénim lasky* 7,

V' Elegii témét absentujf vlastni jména. Nepouziva je ani vypravec, ani hlavni postavy
v promluvach mezi sebou. Osloveni hrdind, divky a chlapce, uslysime pouze dvakrat: Pfi
pfedstavovani studenta divce (nejprve oba pouziji jména hercu; divka nakonec prozradi
1jméno pravé, s. 12—13) a pfi naléhavém osloveni studenta divkou (s. 31). Hrdinka fekne
své jméno jen jednou, zdanlivé mimochodem — zasepta jej. Jako by ani nezalezelo na
konkrétnich lidskych bytostech v dnesnim odlidsténém svété. Nikdo netouzi projevit
své emoce navenek, vladne individualismus a anonymita se stala béznou soucasti
lidského byti ve spolecnosti. Vnima se povrch, télesna schranka, nikoli to, co je pod
nim. Od tohoto se odviji véechna nedorozumeéni mezi lidmi a dal$i leitmotiv préz Aleny
Vostré: Nemoznost komunikace. Slova se stavaji vyprazdnénymi nadobami, které tvofi
pouze vatu, vycpavku mezi lidmi za piima vyjadfeni opravdovych citd. Misto

dorozumivani se jazyk stal prostfedkem hry. Hry s adresatem i hry jazykové.

93 Vostra, Alena: Elegie. In: taz: Bith 7 reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 27.

94 Tamtéz, s. 16.

% Tamtéz, s. 35.

% Prokes, Josef: Osamoceny détsky svét Aleny Vostré. In: Détsky svét v leské proze 60. let XX. stoleti.
Masarykova univerzita, Brno 2003, s. 76.

97 Tamtéz, s. 76.
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Divka, jejiz jméno snad zni Lida Potickova™, je tstfedni postavou pifbéhu. O mnoho
vice o ni kromé¢ jména, stejné jako o ostatnich postavach, nevime. Snazi se schovat za
slova, ktera pronasi radoby s nadhledem a jemnou ironif v hlase. Ale uvnitf, soudé podle
utrzka z jejich vnitfnich monologu, se ke svému okoli projevuje nedavéfive a uzkostné.
Ma strach z neznamého, néco ji vevnitf svird a mozna ani ona sama nedokaze divod
pojmenovat (,,Jde za mnon? Jde. Pomoc, co mdm délat. Utikat. Tobo psa jsemr méla vzit kdyby
aspoii jelo néco 3patky vracet se dvé stanice s takovym chlapem v Jddech.”)”. Nelze popfit jeji
pozorovaci talent, je vnimava — napfiklad kdyz jede tramvaji a pozoruje spolucestujici
a nasledné nové pfistoupivsiho ,,dlouhana®. V konverzaci nerada plytva slovy, neni ji
vs$ak vzdalena jazykova komika: ,,[d bych ten klic méla nosit na krku ani nevi jak rida vidim tvd
gdda rida Zdda rida dda rida dda odkricel jako krugitko. V'y nesndsite pravdu? Salinger
Steinbeck vyistavy ta barva vam neslusi rad bych se s vami vyspal mobu hned ne ag za mésic polkdn.

Tél/é <c 100

Charakteristika postav je podana nepiimo, je potfeba ji vycist z chovani, mluvy d¢i
zevnéjsku. Velmi casto se vyliceni postavy zuzuje na jeden dominantni vnéjsi rys,
odkazujici k télesné dispozici, uplatiiuje se pfitom nejcastéji synekdocha. Divka se
,»ukryva“ za oznacenimi ,,nakratko ostfthana hlava,” ,,poplasené podpatky“ ¢i ,,ostie
cerveny chlupaty svetr”. Student vyhlizi jako ,,dlouhan v Sustivém ocelovém plasti,*
»dlouhan naproti nebo ,,vytahly muz®. Divka si jej pro sebe nazve ,,cahoun, tycka
neboli ¢ara“. Nejen hlavn{ postavy maji sva pfizviska, motivovana synekdochicky.
Chlapci, ktefi jedou tramvaji do tanecnich, jsou ,motylky,” pravodc¢i v tramvaji
»nausnice,” divéina kamaradka Marta ,,svétla hlava,” maly kluk v papirnictvi ,,stitek,

fronta lidf vyhlizi jako ,,schliplé brasny*.

Jako postavy ozivaji i zvifata, pfiroda a pfedméty, hrajici v pfibéhu dulezitéjsi roli — jsou
personifikovany; je slySet, jak si povidaji, nebo na sebe vazou cinnosti typické pro
lidskou spolec¢nost. Napiiklad foxteriér je ,ustarany” a vjednu chvili se ,urazil®
Zatoulanému psu je vénovano nékolik odstavet, ve kterych (neznacenou piimou feci)
posuzuje svuj stav a snazi se s divkou navazat kontakt. Véetné toho se ,,unavené* javory
,HKklimbaly, knihu ,,spolkla® aktovka, feka ,,uskakovala,” ,,mlécné koule lamp piihlizely*

¢i vitr  hledal®.

98 Své jméno chlapci fekne jen jednou, neznateln¢ zasepta; navzajem se neoslovuji (s. 13).
9 Vostra, Alena: Elegie. In: taz: Biih g reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 12.
100 Tamtéz, s. 17.
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Odcizeni mezi divkou a chlapcem se prohloubi poté, co se ona jemu nepodvoli
a zafekne se s nfm nemilovat. Ono kiehké pouto, které na jednu stranu touzili (kazdy
jinak) upevfiovat a na stranu druhou stale potfebovali citit vlastni svobodu a udrzet si
tajemstvi, zacalo pomalu pukat. Mozna ze strachu, mozna divka konec¢né mluvila
,» ,Pravdu. Dobfe. Jsem v jiném stavu.*“ """ V rozruseni, snad i v horeéce (promacena od
hlavy az k paté), ocitla se divka v utrobach kostela. Poc¢ina se jeji ,,ocistny*, ,,goticky
horor*“ ', Z ktiru k ni sestoupil priivod désivé vyhlizejicich mnichd a obchazel kffzovou
cestu, vyobrazenou po sténach. Knézi ji pomalu obstoupili, neméla moznosti tniku.
Vykfikovala hriizou to, co od ni chtél student slyset a co mu nikdy nechtéla povédét.
Nebo jen ne hned: ,NEJSEM VDANA.“ -, MAM MALA NADRA.“'” - RADA SE
LIBAM.“ — JSEM RADA SAMA.“'"* Moment pravdy dosahl nejvyssiho stupné a vtom
pfisel zlom, rozhostilo se ticho. ,,Vsecko zmizelo a stala na bfehu feky. Bylo dusno
a Zluta tma.*“ ' Sko¢ila nakonec do feky? Opravdu se scéna v kostele udala, nebo to byl
jen sen? Cely vyjev se mohl odehrat v divéiné hlavé. Otazka zastava nezodpovézena.

Sen se prolnul se skutecnosti.

Druhy den Sel chlapec divku hledat do domu, k némuz ji prvné doprovodil. Podle
najemnice zde nikdo takovy — podle popisu — nikdy nebydlel. Co se udilo pouze ve
snové roviné a co se ve skutecnosti stalo? Pfibéh nedosel rozuzleni. Otevieny konec
odkazuje podle Rajendry Chitnise na ,,umélost samotného piibéhu, pochopeného jako
fetéz, ktery systematizuje a vysvétluje udalosti.”'” Pi#fbéh dvou mladych lidi konéf
nelogicky, a proto jej nelze systematizovat v ramci pravidel chovani dospélych a vykfesat
z n¢j nahradni verzi zivota. Uhajil si, prostfednictvim svych hrdint, vidéni svéta bez
predsudki, jako dité. Ztotozfiuji se s konstatovanim recenzenta/recenzentky M.S. ve
Slovenskych pohladoch, ktery/kterd Elegii oznadil/oznadila za ,,obranu cistych vzt'ahov

< 107

medzi I'udmi a Josefa Vohryzka v Hostu do domm, pro néjz je poselstvim novely

. , I £ 108
»sveédectvi o nejistotach zivota v nas® ™.

101 Vostra, Alena: Elegie. In: taz: Biib 3 reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 41.

102 Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho nahrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Ceskd literatura na
konci tisteileti. 2. UCL AV CR, Praha 2001. s. 569.

103 Vostra, Alena: Elegie. In: taz: Bib z reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 46.

104 Tamtéz, s. 47.

105 Tamtéz, s. 47.

106 Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho nahrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Vojtéch, Daniel (ed.):
Ceska literatura na kondi tisicileti. 2. UCL AV CR, Praha 2001, s. 569.

107 M. S.: Kniha na &tanie. In: Slovenské poblady, 7, 1964, s. 135.

198 Vohryzek, Josef: Zivot kolem (v) nas. In: Host do domn, 7, 1964, s. 74.
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K ¢emu pak odkazuje nazev novely? Elegie neboli zalozpév. Zalozpév nad moznym
utonutim divky v fece? Nad bezvychodnosti jejtho citového rozpolozeni? Nebo obecnéji

stesk za ,,smrt mladistvych iluz{ 1%

Jazykova preciznost textu tkvi pfedevsim v kultivovanosti vyrazu. Pfevazné jednoduché
véty s minimem souvéti, ¢asto s vétami neslovesnymi (,,Neuprosné a husté. Kracejici

110

zpovednik.) . V pfimé feci je patrna snaha pfiblizit se bézné neregulované mluvé.
Nejde vsak o odposlouchany jazyk z ulice, ale o velice stylizovany projev. Jazykova
komika je umné zakomponovana do textu a spolu s prodchnutim jemnou ironif vytvari
nezaménitelny rukopis projevu autorky. Stejné tak neobvyklé slovni obraty a pfirovnani.
S Bud' vitan chrabry jondkn nezkrotnd o3dobo lechii aspori dva metry pét vid jen si sedni no vidis jako
sklddact destnik libo angristek vem si po angrestu se neroste tyble plasté json ng uniforma e se v tom

v 111
neupece.

3.2 Bth z reklamy

,» Vykfikl a ukazal prstem nahoru. ,Tam!

,Zatrapeny hochu, to jsi mé polekal! Copak tam vidisr*

Couvl a uhodil se do hlavy. ,Tam! Ta lahval Ta cerna lahval

Kroutila hlavou. ,Polévkové kofeni, ovecko. Maggi. S Maggi vSechno lépe chutna, vi§?
Upustil aktovku. Jak polkl, vyklouzla mu z oka kapka a zastavila se na bradé. ,Nel

NC" cc 112

Takto je vylicena jedna z poslednich scén novely Biih g reklamy a pro malého Vasika asi
ta citové nejvypjatéjsl. Zjistil, Ze Maggi neni jeho nadpfirozenym pfitelem
a zpovédnikem, ale Ze jde o znacku potravinafského vyrobku. Prozije nahle Sok.
Nenadalé prozfeni jej vrati zpét do kruté reality, ve které nema nikoho, kdo mu rozumi

a s kym by ho pojil vzacny vztah pratelstvi.

109 Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho nahrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Vojtéch, Daniel (ed.):
Ceska literatura na kondi tisicileti. 2. UCL AV CR, Praha 2001, s. 569.

10 Vostrd, Alena: Elegie. In: taz: Biib 3 reklamy. Cveskoslovensky'* spisovatel, Praha 1964, s. 14.

M Tamtéz, s. 11.

112 Vostra, Alena: Bih z reklamy. In: taz: Bih  reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 103.
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Prvnacek Vasek Prikazsky se jevi rodicum, tifdni ucitelce a vibec vSem dospélym
v okoli jako zamlkly, nekomunikativni a obtizné zvladatelny uliénik.'”’ Tézko zapada
také do ti{dniho kolektivu. Matka si s nim nevi rady a jediné feSeni vidi v tom, poslat
chlapce ,,do-po-lep-sov-ny*“'"*. Vasfk pfitom nechipe, co po ném dospéli neustile
chtéji. Citf se sam, a tak se zacne se svymi bolistkami svéfovat mag(g)ickému pfiteli. Pise

mu dopisy:

L, MILI MAGGT!!

OZNAMUJITT ZESEM STALE VJETCI A VJETCI RIKALA TO REDITELKA
DOSTALISME NOVE KNISKY NESMIME JE ZMAZAT BARBORA
CIGANKOVA US JE ZMAZALA NA VISVJETCENI BUDU MIT 13323 ALE JA
SE POLECHCIM BABICKA RIKA ZE SEM NEREST RODU PROSIMTE JA
NECHCI (...) DO JISTRICEK JAK TO MAM UDELAT NEVYS JAK SE SPYVA
DAL CODON CHUANSE BOHA PUSTTE CHVASTA TATINEK NEMA
NOTU?? KDYBISIMI CHTEL ODEPSAT TAK TO DEJ DO SKVYRY F ALTANE
ALE KDYBISI NE TAK NEMUSIS ALE AT NEMUSIM DO JISTRICEK MY
ZYTRA (...) ... PROTOZE NEUMIM MALOVAT A VISTRIHOVAT NA
STROMECEK A TEN RETES NENI RETES BUDU TI PSAT DOKAVAT

Neuméle, spontanné psané Vasikovy dopisy tvoii soucast ptibéhu o deseti kapitolach —
vytezu udalosti z prostfedi, ve kterych se pohybuje kazdé dité: S détmi venku, na cesté
do skoly a ze skoly, ve skole, u babicky, na hodin¢ housli, doma. Formalni strankou se
novela podoba Elegi. Vypravéni er-formového vypravéce doprovazeji zminované dopisy
hlavni postavy podobné jako vnitini monology divciny v Elegii. Popisnych pasazi v ném
neni nazbyt. Pfedstavuji pouze prostiedek k pfechodu k dalsi udalosti, lici jednani
postav v dobé¢ promluvy, nebo vykresluji prostfedi, do n¢hoz Vasek pfisel. Sti{dme, bez
zbytecného plytvani slovy, se zaméfenim na zdanlivé nepatrné detaily. Daleko vice
prostoru je vénovano dialogim. Posouvaji déj kupfedu a poodhaluji charaktery postav.

Zrcadli se v nich zfetelna propast mezi svétem malého prvniacka a svétem dospélych.

113 Zemanova, Zuzana: Svét o¢ima Aleny Vostré. In: Bobemica Olomucensia, 1, 2010, s. 199-202.
114 Vostrd, Alena: Buh z reklamy. In: taz: Bib g reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 101.
115 Tamtéz, s. 57, 58, 61.
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Pro Vaska se komunikace s dospélymi stava takfka nemoznou. Nedokaze v jejich
piitomnosti pfesné¢ vyjadfit to, nac¢ se jej ptaji. Jejich naléhani vyzadujici okamzitou
odpoved zahani chlapce do tzkych. Nemad cas si svou reakci promyslet a z st se mu
vzdy vyderou pouze jednotliva slova, jakoby zachycena ve zméti myslenek v jeho hlavé.

» ;)4 jsem inkoust, e

zni jeho odpovéd’ na ucitelcin dotaz, pro¢ neodevzdal v hodiné
$kolni sesit. Nedokaze zformulovat slovy to, co se opravdu stalo. Ze si polil dvojstranku
v sesité inkoustem, a proto jej sbalil a odnesl domi; inkoust chtél zkusit vygumovat. Ze
ho pfistihla maminka, dvoustranu vytrhla a vlepila misto ni ¢istou. Vaskova fe¢ zustava

pozadu za myslenkovymi pochody. V ucitelcinych ocich se zafadi do kategorie

»problémovy zak® a pfed spoluzaky ve tfidé je vefejné zesmésnén.

Odpoveéd, ktera vsak neodpovida na danou otazku, ¢i napifklad pouziti na daném misté
nemistného slova, analogické zzimény,m nazval Milan Suchomel jako blabol. ,,Blabol je
stavba z nadbytecnosti a v nesouladu, rozlucuje, co k sob¢ patfilo, svadi dohromady, co
se k sob¢ nehodi, nerespektuje proporce a zaménuje kontexty, pitvoif vztahy, odvadi od
hmatatelného k neredlnému. Zbavuje jistoty, vyvolava zmatek, porusuje smysl '**
Dialog mezi Vaskem a tiidni ucitelkou blabol pfipomina. Skryté souvislosti zna jen
Vasek. Ucitelka ne a to ji vyvadi z miry. Dozaduje se racionalniho vysvétleni v ramci
konvencnich pravidel lidského poznavani. ,,Ale poznani, které nechce védét o tajemstvi,
je kusé, a skute¢nost bez tajemstvi je znehodnocena. """ V blabolu je skryta ona hra,
motiv prostupujici napfi¢ tvorbou Aleny Vostré. Hra, kterda pfedstavuje moznost

svobody, volnost, ale také majici sva skryta pravidla.

Rozmluvy mezi Vaskem a dospélymi se vyostiuji do protikladu on a oni, jednotlivec
versus masa. ,,Dospéla“ logika pfed détskou fantazii ztraci pevnou pudu pod nohama
anabyva na vratkosti. ,,,Prohnany a bezmezné drzy. Ten kluk je prosté

. . . . ‘12
individualista.© '

Kdyz se jeden zak lisi od zbytku tfidy jako Vasek, je vidén v tom
nejhorsim svétle. Dospéli (v citovaném udryvku uditelka) uz si nevzpominaji (nebo si
nechtéji vzpomenout) na své détstvi se v§i bohatou obrazotvornosti a touhou si vsechno

osahat. Bran{ se pfiblizit vidéni svéta skrz o¢i malého Zacka a snazit se pochopit jeho

116 Vostra, Alena: Bth z reklamy. In: taz: Bith  reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 86.

117 Napf. spojeni ,,mimofadné¢ bézny talent® ¢i ,,maturitu taky st’astné a vegetativné slozil“ nebo ,,prohyfil
se sle¢nou Jajou koné nadél s madly a bradla o vysoké Zzerdi. In: Suchomel, Milan: Hraci. In: tyz:
Literatura g éasu krige. Atlantis, Brno 1992, s. 82—83.

118 Suchomel, Milan: Hradi. In: tyz: Literatura 3 éasn krize. Atlantis, Brno 1992, s. 82.

119 Tamtéz, s. 83.

120 Vostra, Alena: Bih z reklamy. In: taz: Bith  reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 79.
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b3

individualismus. Komunika¢n{ spojeni dospéji az k vyprazdnénosti: ,,Ucitelka se
zastavila u zadni lavice. ,Kde jsi byl v dtery odpoledne?® / Zaviel ¢itanku. ,Mluvim
s tebou. / Talo a rozmrzlymi okny bylo zase vidét ven. / ,Probud’ se!* / Copy se s chutf
zadivaly na souseda. / Postavil se. ,Rybnik se ted’ rozpusti. / Déti se chichtaly. Copy se
pfidaly. / ,Na co jsem se t¢ ptala, Pikazsky>* / Zamyslel se. ,Na jestli byly Jistficky. /
Jiskficky.© / ,\Mn¢ se ten fetéz nechce slepit. Pofad se to oddélava. / Jaky fetéz?* / [ Ten

fetéz. / ,A proto jsi nepfisel?* / ,Mné se ten fetéz nelibi. / Jak to, e se ti nelibf? '

Motiv fetézu z vyse citované ukazky lze vnimat doslovné i v pfeneseném vyznamu
slova. Jako symbol néceho, co spoutava. V piibéhu svazuji Vaska pravidla chovani
dospélych, v nichz neni mista pro détskou imaginaci. ,,Muzes$ si délat, co chces, jsi
svobodny clovék, ale za podminky, ze se pfipoutas, Zze svou svobodu rozumné

omezi$.“ " | Vagkova neschopnost slepit fetéz pro vanocni stromek symbolizuje jeho

neochotu uzaviit se do systému, ktery mu doslova nejde dohromady.*'*

Dopisy, které pise Vasik Maggimu, maji charakter duvérné zpoveédi. Pusobi velmi
spontannim  dojmem, pfedevsim diky specifickému zpusobu psani. Chlapec
zaznamenava své zpovedi fonetickym pravopisem — chodi do prvni tfidy, jesté nezna
odchylky mezi mluvenym a psanym jazykem a zdaleka ne vSechna slova, ktera slysi,
spravné desifruje (napfiklad ,,Jistficky” misto Jiskficky — viz ukazka vyse). Stejné tak
syntax dopist je typickd pro détské vyjadfovani. Od ostatnfho textu se dopisy lisi
striktnim uzivanim majuskuli a nahodilou a fidkou interpunkci. Naléhavost projevu
umocnuje nadbyte¢né pouzivani vykficnikd. I kdyz si zacek uchovava svij vlastni,
nezkresleny pohled na svét, derou se mu do n¢j pravidla chovani ze svéta dospélych.
Nauceny ze skoly, podepisuje kazdy dopis poctivé jménem, pifjmenim a tfidou

(,PRIKAZSKY V. 1. C<'*.

Celym piibé¢hem prochazi nékolik leitmotivi. Jednotlivé motivy maji pokazdé jiny
vyznam a zdanlivé spolu nesouviseji. Napiiklad motiv lisky: Babicka nazve Vaska liskou
mazanou, on vidi lisky za sklem v pfiborniku, nakonec se jej babicka zepta, zda pujde

s tatou v 1été na lisky. Motiv fetézu lze vidét v babicéinych koralech, v provazku na klic,

121 Vostra, Alena: Bth z reklamy. In: ta2: Bih 3 reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 70.

122 Suchomel, Milan: Uméni konverzace, obtiz komunikace. In: Pitommnost, 4, 1991, s. 28.

123 Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho nahrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Vojtéch, Daniel (ed.):
Ceska literatura na kondi tisicilet. 2. UCL AV CR, Praha 2001, s. 568.

124 Vostra, Alena: Bth z reklamy. In: taz: Bih  reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 92.
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ktery nosi na krku Vaskova spoluzacka Iva, explicitné pak v papirovém fetézu, ktery ma
chlapec vyrobit v Jiskfickach. Do §koly a ze Skoly s sebou Vasek neustale taha pytlik na
cvicky, jako by to bylo néjaké bfemeno, kterého se nemuze zbavit. Most jako symbol
pfekonani néjaké prekazky figuruje v doslovném smyslu — Vasek pfes néj pfechazi, kdyz
jde Maggimu ,,poslat® dopis do starého altanu, pod vanocnim stromeckem na néj ceka

zeleznicn{ souprava véetné mostu, na mostu se prviackav ptibéh uzavira.

Vzdy, kdyz Vaska néco fascinuje, vénuje tomu vétsi pozornost, napiiklad na tkor
zadané prace nebo hovoru. Vétsinou jde o obycejné véci, drobnosti, nad nimiz se
nepozastavi nikdo jiny nez zvidavé dité. Knoflicky na uditelciné¢ $molkovém svetru,
znaménko pro odmocnovani v sesité z vyssi tridy, velké bilé korale na babicciné krku,
dlouhé copy spoluzacky Ivy ¢i klic na jejim krku jej zaujmou natolik, ze nevnima nic

jiného a pfedmét hovoru stoci k objektu svého zkoumani.

V leitmotivech pfibéhu lze najit paralelu s chovanim dospélych k détem. Pokud rodice
nebo ucitelé chtéji po détech, aby si néco zapamatovaly, opakuji jednu a tutéz vétu
nckolikrat dokola. Naptiklad kdyz déti u¢i mluvit a poznavat okolni svét, nebo kdyz ve
skole vstépuje ucitel détem néjakou poucku (zejména na prvnim stupni zakladni skoly).

Podobné Vasek pronese své pan{ v témét totozné podobé: ,, ,Babi, ja tady budu.® « '*°

3 >
Tam, kde se citi bezpecné, kde dostane teplé kakao a kam na né¢j nemohou nenavistni
spoluzaci a neustale se vyptavajici ucitelé. Ani babicka, ani pfivétivy ucitel z housli vsak

v,oe , , s 7126
nevyslysi jeho naléhavé volani.

Dulezité postavy pifb¢hu dostaly své jméno, pfevazuje vSak — pro Vostrou typické —
vystizeni charaktera prostfednictvim synekdochickych pojmenovani. Dle Milana
Suchomela dostavaji postavy ,,slovni nalepky” '”’. Popsany jsou opét na zikladé svych
vyznacénych vné¢jsich znakd. Na zacatku pifb¢hu vystupuje Vasek pouze jako
»prvinacek®, , kluk se cvickami®. Na sanich se vozi ,,kulich® (Vaskav spoluzak) a ,,modra
kapucka® (jeho sestra). Ttidni ucitelka je prezentovana jako ,,$molkovy svetr, nova
zakyné Iva Kolenata jako ,klic“ a ,,copy” ajina spoluzacka jako ,,bily motyl“, ve
sborovné sedi ,,tucet unavenych lokta®. Vaskova neoblibena sestfenice Dana vyhliz{ na

Stédry den jako ,,nadychané volanky*.

125 Vostra, Alena: Bth z reklamy. In: taz: Bih 3 reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 60.
126 Podobnou prosbu vyslovi Vasek pétkrat —s. 58 (dvakrat), s. 60, s. 61 a s. 73.
127 Suchomel, Milan: Uméni konverzace, obtiz komunikace. In: Prtommnost, 4, 1991, s. 28.
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V postavé Vaska Pifkazského se zrcadli typicky pfipad ,,outsidera®. Neni ve tfidé
oblibeny, nema si s kym hrat. Chovani spoluzakt k nému pfechazi obcas az v naznaky

sikany (,, ,Prosim, tady je smrad. Okolo Pifkazského.®  '**).

Ve skole mu uceni nejde,
a proto je casto teréem ucitel¢iny kritiky. Doma mu rodice i babicka davaji neustale za
piiklad sestfenici Danu, v jejich oc¢ich bezchybné a nezpusobnéjsi dévcatko na svéte.
Chlapcovo okoli nedokaze akceptovat jeho osobnost, ktera v mnohém vybocuje od
tzv. normalu ¢i praméru. Vasek je obdafen zvendi dosud neomezenou mirou fantazie az
bajivosti. V§ima si véci uplné obycejnych (napifklad babicéinych korala nebo snéhu),
zkouma je, potfebuje si je ohmatat, aby uvéfil. Jesté ho neopustila touha odhalovat
vsechny zahady svéta. Jeho logice neni proti mysli namalovat modré slunce (a tfeba
rovnou dv¢), protoze proc by to tak nemohlo byt? Usuzuje na zakladé dosud poznané
skute¢nosti, ktera nenf uplné: ,, ,Vy to jedno ucho nepottebujete.® (...) / ,Protoze mate
u brejli jen jednu nozicku.* / ,Ano, to mas pravdu. Polozil jsem na né houslovy koncert.‘
/ Je houslovy koncert tézky?* «'* Snazi se najit spole¢né znaky se stejné starymi détmi,
piiblizit se jim a najit v nich kamarady, ale ony ho odmitaji: ,, ,M4s na brad¢ znaminko.
J4 mam na ¢ele.” / ;To neni. To jsem upadla na brusleni. / ,Ale je to jako znaminko.* *

P Osamocenost je hlavn{ pficinou toho, proc¢ si Vasek vytvofii imaginarniho pfitele.

Rajendra Chitnis vidi v postavé osamélého prvnacka dva piistupy pohledu na zivot.
»Jeden se objevuje v tom, jak se Vasek oddéluje od svéta lidi a nesméle zkouma jevy
ptirody. V celé proze A. Vostré svédci pokorné sledovani okolntho svéta o tom, Ze
postava piijala svij lidsky udél. Druhy, nabozensky piistup se objevuje ve Vaskovych
dopisech, ve kterych prosi ,bozského kouzelnika® Maggi o zachranu pred svétem lidi.« "'
Beznadé¢j, bezmoc a tzkost ze socialniho okoli, kterou pocit'uje, se nejvyraznéji odrazi
ve scéné s novou spoluzackou a spolusedici Ivou Kolenatou. Poté, co si je spoluzaci
dobiraji, protoze spolu mluvi ,,holka s klukem®, vytrati se Iva na zachodky. Vasik si chce

s Ivou dal povidat — konecné jej nékdo skutecné posloucha — a nasleduje ji. Ucitelka,

ktera ma dozor na chodbé, jej tésné u divéich zachodkd pfesméruje na chlapecké.

128 Vostra, Alena: Bth z reklamy. In: ta2: Bih g reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 54.

129 Tamtéz, s. 74.

130 Tamtéz, s. 68.

131 Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho nahrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Vojtéch, Daniel (ed.):
Ceskd literatura na kondi tisicilets. 2. UCL AV CR, Praha 2001, s. 568.
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A zacek poslusné jde, i kdyz mél aplné jiny zamér. Nemad sflu vzdorovat. ,,Postavil se

nad kanalek a poctral si kravatu.” '

Piibéh nest’astného prvnacka, jenz se citi byt na tomto svét¢ omylem, neusti do
zadného rozuzleni. Vasik se ocita v bezvychodné situaci. Rodice si s nim nevi rady
a v zoufalstvi jej chtéji poslat do polepsovny a sen o piiteli, kterému se muze se v§im
svefit, se zbortil. Stejné jako zed’ hospody, na niz byl vymalovan napis MAGGI:
,»»,U hornf silnice se rozbila dalsi motorka.* / (...) ,Kde?* / ,U stary hospody za mostem.
V ty zatacce.” (...) / ,Nejvyssi cas ten barak zbourat. Co uz se kvili nému stalo
maléra.c“ ' Utikal na most a vyklonil se skrz zabradli. ,, ,A pak si vs§iml, Ze voda tece
ipod ledem. “ "** Dokazal by $estilety klou¢ek spachat sebevrazdu? Nebo jej ,,pouze*
fascinoval pfirodni jev — tekouci voda pod zmrzlou krustou? Podafilo se mu rozkryt
tajemstvi, které ,,v metafofe ledu a feky hleda moznost ,outsiderova® pfeziti pod mylnym
spolecenskym fadem* "*°? Odhalil ,,manyru dospélych v nasazovan{ masek? Stejné jako

v pfipad¢ predchozi novely prozaického diptychu zistava konec otevieny.

Nazev novely — Biih g reklamy — zda se takika vsefikajici. Adresat Maggi, kterému jsou
dopisy urceny, predstavuje pro Vaska zbozs§ténou bytost, ktera mu muze kdykoli
pomoci. Chlapec ho nikdy nevidél a nemluvil s nim, v jeho pfedstavach nabyva vsech
uslechtilych vlastnosti a nadpozemské moci vyfesit vSechna jeho trapeni. Rajendra
Chitnis pfirovnava Maggiho k deus ex machina.”® Bohu, ktery vSak v pfibéhu prvnacka

nikdy shury nezasahne.

Jazykova stranka textu si drzi vysokou droven. Alena Vostra neplytva slovy. Kazdé
slovo a slovni spojen{ ma své opodstatnéni a drzi celek pevné pohromadé. V popisech je
trefna, nehyfi adjektivy, ale nechava je zaznit tam, kde jejich potfeba. Véty jsou spise

L3

kratstho rozsahu, usecnéjsi, souveéti se vyskytuji vyjimecné. Napéti zvySuji casté
odstavce, tvofici jen jednu vétu. Detailné propracované jsou predevsim dopisy Maggimu
a promluvy détskych postav. Respektuji neumélou, bezprostfedni syntax détské

vypovedi, charakterizovanou pfedevsim zptehazenym slovosledem: ,, ,M¢la jsi taky copy

132 Vostra, Alena: Bih z reklamy. In: taz: Bith  reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 67.

133 Vostra, Alena: Bth z reklamy. In: ta2: Bih g reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 85.

134 Tamtéz, s. 104.

135 Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho nahrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Vojtéch, Daniel (ed.):
Ceska literatura na kondi tisicilet. 2. UCL AV CR, Praha 2001, s. 568.

136 Tamtéz, s. 567-573.
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mala kdyi ]Sl byla mamir¢ 137

Jazykova komika, prostupujici napfi¢ celym textem,
nadlehcuje vaznéjsi mista déje: ,, , Ty jsi zkratka liska vSemi mastmi mazana.® / Srdecné
se rozchechtal. / ,To neni k smichu, Viso.c / ,To je nase soudruzka. / ,Jaka soudruzkar

/ Soudruzka Mazana.c <"

3.3 Dobové ohlasy Boha z reklamy v tisku

Prvotinu Aleny Vostré pfijala kritika kladné a nebojim se fici, Ze nadSené. V zaplave
knih pojednavajicich o ,,zivoté kolem nas“ si cenila jejtho originalniho pohledu na

soudobou skute¢nost. Vidéla v ni svézi hlas nastupujici generace.

V sumé recenzi a kritik, které Biih g reklamy sklidil, nelze najit zadnou, ktera knihu aplné
zamitla. Pfesto se objevilo nékolik vytek. Pfehledova recenze Milose Pohorského
v Rudém pravu se zabyvala nékolika knihami-prvotinami, véetné té Aleny Vostré, vyslych
po sobé v kratkém ¢asovém rozmezi.'” Souhrnné se o nich Pohorsky nevyjadfil prave
pozitivné: ,,Avsak jejich dhrnny obzor (...) je neradostny. Poskytuje ¢etbu fidkou, malo
vzrusujici a malo vyznamnou, bez prudkého naboje potiebné tvurcéi a myslenkové
fantazie. Zadnou duhou nadéje v budoucnost nelze zastiit vtiravy dojem, Ze se vétsinou
setkavame spiSe s dobrou vuli nez se skutecnou tvorbou, jez pfedpoklada schopnost
pfidat néco svého k tomu, co uz se vi a zna, aspon poodkryt zahyb dnesnich pocita
a myslenf a pokusit se je formovat a dat jim skute¢nou humanistickou napla.“ '
Nejslibnéji hodnoti Pekarkovu Pasig Luna a Misatovy povidky U nds je klid. Konkrétni
soud o debutu Aleny Vostré vyzniva nejednoznacné: ,,Ma nejvice vyhranény rukopis.
(...) Ale neobvyklost asociativatho sledu pfedstav rozkladajicich skute¢nost do
nezfetelnych a nesouvislych bodu se brzy zautomatizuje a manyra synekdochickych
pojmenovani osvétluje jenom mlhavy opar kolem skute¢nosti. '*' Na obranu Boba
g reklamy lze uvést vyjadfeni Vladimira Novaka v Kulturni tvorbé, pro néjz je text onim

ztvarnénim soucasné¢ho pocitu mladych lidi: ,,Domnivam se, Ze dosud nikdo z mladych

157 Vostra, Alena: Bth z reklamy. In: ta2: Biih 3 reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 83.

138 Tamtéz, s. 59.

139 Bva Jilkova: Dédictvi z Lichtensteinu, 1964; Bohumira Peychlova: T#noby ki, 1964; Véra Stiborova: Modré
ldsky, 1963; Alena Vostra: Biih 3 reklamy, 1964; Jana Cerna: Hrdinstvi je povlnné, 1964; Vlastimil Subrt:
Nedsivéra, 1963; Zdenck Pochop: Mizerné probuzent, 1964; Jarmila Mourkova: Lhostejnost, 1963, Vladimir
Korner: Stigpiny v travé, 1964; Josef Vohryzek: Chodec, 1964; Bohumil Zlab: Prostor, 1963; Filip Jansky:
Nebesti jezdei, 1964; Miroslav Stonis: Povidky pod polstir, 1963; Svatopluk Pekarek: Pasig Luna, 1964; Karel
Misat: U nds je klid, 1964.

140 Pohorsky, Milo$: Prvni prozy. In: Rudé prdve, 7, 1964, s. 2.

14 Tamtéz.
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autoru nedokazal vyslovit tak pfesné disparatnost citového zivota urcitého typu mladého
clovéka, jako to udélala ona [tj. Alena Vostra] v Elegiz, a ze nikdo druhy z nich nepronikl
tak hluboko do psychologie ditéte, které je jiné nez ostatni a které je tim neustale

v , VSR , . . . 142
vyfazovano z normalni citové komunikativnosti (...).“

Jemnou vytkou pusobi i recenze Zdenka Hefmana. Referuje o knihach T7e#7 rychlost
(1964) Evy Jelinkové, Modré lisky Véry Stiborové, Biih g reklamy Aleny Vostré a Tiinohy
ki Bohumiry Peychlové. Recenzent se pozastavil nad rysem spojujicim tato dila:
»Bézny stylisticky postup, zaména ¢asti za celek se u nich napadné casto realizuje ve
zcela urcité podobé. Clovék byva zastoupen soucasti garderoby nebo aspon znakem
Gcesu (...). ' Ale vzapéti dodal: ,,Ten, kdo ¢etl ¢tyfi komentované knizky, okamzité
protestuje. (...) Vzdyt kazdd zautorek uZivi takového prvku jinak.< '™
Z recenzovanych knih vychazi ta Aleny Vostra nejlépe: ,,Vostra suverénné zvladla
principy moderni prozy. (...) Citova naléhavost obou préz je znacna, tvar tedy netfeba

citit jako pouhou demonstraci dovednosti.* 145

Posledni ptehledovou recenzi, v niz je Bih g reklamy zminén, napsal Jan Lopatka do
¢asopisu Trart Zaméfil se na tiinact knih z velké i malé fady edice Zivot kolem nas
nakladatelstvi Ceskoslovensk;’z spisovatel.' Dfla Klimy, Kornera, Trefulky, Uhdeho
a Vostré zafadil pod hlavicku ,,skoroliteratura, ktera se na prvni pohled jevi jako
prolomeni krizové etapy literarntho procesu“m. Charakterizoval ji ,,jako plod védomé
snahy po sblizeni ctiva (...) a spolecensky angazované literatury, ktera reaguje na

promény spolecenské problematiky (...)* 1

. Nad ostatni dila z této kategorie Boha
g reklamy vyzdvihl: ,(...) beze sporu ovsem je, ze ze svézich momentt, jaké jsme
u predchozich nasli tu a tam, je doslova udélana. ' Zavéreény verdikt Jana Lopatky
zafadil debut Aleny Vostré mezi nejlepsi dila uplynulého roku: ,,Z nasi fadky v lofiském

roce vydanych knih by po pfisné lektorské procedufe vysel asi jen Hrabal, Nesvadba,

142 Novak, Vladimir: Etudy dobré a méné dobré. In: Kulturni tvorba, 25, 1964, s. 13.

143 Hefman, Zden¢k: Bezbrannost a nesetkani. In: Literdrni noviny, 32, 1964, s. 4.

144 Tamtéz, s. 4.

145 Tamtéz, s. 4.

146 Bohumil Hrabal: Taneini hodiny pro starsi a pokrocilé, 1964; Josef Nesvadba: Dialog s doktorem Dongem,
1964; Svatopluk Pekarek: Pasdg Luna; Bohumira Peychlova: Trinohy kdir; Zdenka Redlova: Pribéh g lékdrny,
1964; Olga Bojarova: Churté, paté rino, 1964; Jana Cerna: Hrdinstvi je povlnné, Zdenék Pochop: Mizerné
probuzent, 1964; Ivan Klima: Milenci na jednu noc, 1964; Vladimir Koérner: S#eplny v travé; Jan Trefulka:
Triatricet stiibrnych krepelek, 1963; Milan Uhde: Hrach na sténu, 1964; Alena Vostra: Buib g reklamy.

147 Lopatka, Jan: Tolik knih o Zivoté. In: Spirit, Michael (ed.): Twdir. Torst, Praha 1995, s. 224.

148 Tamtéz, s. 224.

149 Tamtéz, s. 225.
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Pekarek a Vostrd.“ " Ve stejném roce jako Bih 3 reklamy vy$la i prvotina Bohumiry

nvlSl

Peychlové Trinoby ksin.” V recenzich se nékolikrat ocitly pospolu a Alena Vostra z nich

vzdy vysla zaslouzené lépe: ,,Je to odvar z pozdnfho ceského neorealismu a Saganové
s ptimési plytkého Zzargonu, kterj chce zaptsobit témi nejpovrchnéjsimi efekty, '

napsal o T7inobém koni Joset Vohryzek v Hostu do domn.

Kritika se také zminila o mozné ,typové blizkosti prvotiny Aleny Vostré s jinym
titulem jiné debutujici autorky — s Nylonovym mesiacom slovenské prozaicky Jaroslavy
Blazkové.”” Podobnost se tykala pfedevsim prvni novely diptychu — Elegie. ,(...)
disponuje podobnou bravurou portrétu alehkosti projevu, upina se k stejné
problematice — k nalezeni kauzalnich spojnic mezi ukryvanou podstatou niterného

zivota mladych lidi a jeho jevovou vnéjsi podobou.* **

Cim tedy okouzlila Alena Vostra — prostiednictvim svého prvni knfzky — velkou &ast
kritiky 60. let? Za vystihujici povazuji soudy Suchomelovy, Lopatkovy a Vohryzkovy.
Milan Suchomel v Plamenn vyzdvihl, Ze ,hbit¢ zastfihuje, aniz zduraznuje, dokazuje,
vyvraci a vytyCuje. Analyticka bfitva slusi prozaic¢ce, mirny cynismus je potfebou jejim
mladym lidem.” > O tituln{ novele diptychu Jan Lopatka napsal, Ze ,,je trochu maly
zazrak, jehoZ autentiénost a svézest ocenime tim vic, Ze je o détech® . Josef Vohryzelk
se pripojil: ,,(...) vyuziva vSech moznosti, které namét nabizi, aby rozehrala barvy détské
fantazie a vnimavosti uprostfed bezbarvosti svéta, jenz samou lhostejnosti nic nechape.*
" A na zavér by mohl byt zopakovan byt nazor Vladimira Novaka z Kulturni tvorby (viz
vyse), shrnujic{ hlavni téma obou novel. Alena Vostra si svym textem otevfela branu do

sveta literatury sebevédome a osobité.

150 Lopatka, Jan: Tolik knih o Zivoté. In: Spirit, Michael (ed.): Trdr. Torst, Praha 1995, s. 227.

151 Nekolik poznamek k T#nobému koni jiz viz vyse v prehledovych recenzich.

152 Vohryzek, Josef: Zivot kolem (v) nas. In: Host do domn, 7, 1964, s. 74.

153 Novela vysla soucasné ve slovenstiné i v ¢eském pfekladu v roce 1961.

154 Novak, Vladimir: Etudy dobré a méné dobré. In: Kulturni trorba, 25, 1964, s. 13. To samé vesmes
konstatuje recenzent/recenzentka M.S ve Showenskych pohladoch (M. S.: Kniha na Citanie. In: Shovenské
poblady, 7, 1964, s. 135.)

155 Suchomel, Milan: O potiebé myta. In: Plamen, 1, 1965, s. 67.

156 Lopatka, Jan: Tolik knih o Zivoté. In: Spirit, Michael (ed.): Twdr. Torst, Praha 1995, s. 220-227.
157 Vohryzek, Josef: Zivot kolem (v) nas. In: Host do domn, 7, 1964, s. 74.
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3.4 Elegie a Biih z reklamy. Dvé novely o touze dorozumcét se

Zafazeni dvou zminovanych novel do jednoho souboru ma své opodstatnéni. A¢ by se
mohlo zdat, Ze jde o dva samostatné pifbchy, spojuje je jak hlavn{ téma, tak fada motiva
a kompozic¢nich a jazykovych postupt (nékteré zminény jiz vySe v ivodu k souboru

proz).

Ne¢které ze spole¢nych rysu jsou naznaceny jiz v avodu podkapitoly o Bobu z reklamy.
V obou pifpadech je vypravé¢ neosobni, zprostfedkovava piibéhy nezaujaté. Citove
zabarvené pasaze, které pfedkladaji urcity vhled do nitra postav, pfedstavuji jednak
vnitini monology divéiny, jednak chlapcovy dopisy imaginarnimu piiteli. Vnitini
monology naznacuji daleko vice nez dopisy. Hlavni postava Elegie je obdafena skvélym
pozorovacim talentem a brysknim usudkem, mapuje svét kolem sebe, ale do svého nitra
nahlédnout nenecha. Mozna ani sama netusi, co v nejhlubsim skrytu své duse taji, boji
se podivat na svou situaci pfimo. Chlapec ve svém zoufalstvi je daleko pfimocafejsi ve
vyjadfeni svych emoci (v mezich slovni zasoby prvnacka). Neboji se vyslovit, ze
potiebuje od Maggiho pomoc. Avsak pravdou zustava, ze duavody svého pocinani

nevysvétli ani v dopise.

Ob¢ novely dale spojuji motivy vice ¢i méné explicitné zdaraznované. Je to predevsim
motiv hry, kterou (alespon navenek) hraje divka se studentem, ve snaze zahalit svym
postojem ,,nad véci® pravé city. Hra v Bobu g reklamy muze mit dvé odtvodnéni: Jednak
to, ze si Vasik vlastné s nikym nemuize hrat. Hra je pro déti ¢innosti, ktera jim naplniuje
den a kterd je rozviji, a on je teprve v prvni tiide, jest¢ neodrostl zvidavosti, kterou muze
hrou ukojit a ktera mu muze poskytnout odpovédi na mnohé otazky tykajici se jeho
zivota. Hra je mu nasilné odnata, svou odlisnosti od sebe ostatni vrstevniky odrazuje. Ve
smyslu manipulace lze chapat hru ve vztahu dospélych k Vaskovi. Rodice, babicka
1 tfidni ucitelka se snaz{ Vaskem manipulovat, pfizpusobit ho standardnim pravidlim

chovani. On se v8ak vzpira, takové pocinani mu nenf vlastni.
Hlavni postavy piibéht se odlisuji od okoli svou svéraznou povahou. Pfici se jim

dogmaticka pravidla svéta dospélych, a tak se boufi. Jejich soucasny stav je netés,

nenachazeji v ném klid a jistotu, ale zmény se boji. Jejich situaci lze zobecnit na opozici
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individualista versus masa. Postavy postradaji vlastn{ jména. A kdyZz uz je maji, tak je
bud’ pouzivaji v nejmensi mozné mife (pfedevsim v Bohu g reklamy) nebo vibec (az na
vyjimky v Elegi7). Anonymita je prvofada, nikdo nechce, aby se jini dozvédéli o tajemstvi
toho druhého. A tak jsou jména a viibec oznaceni postav redukovana na charakteristiku

dle dominantnfho vnéjsiho rysu, pomoci synekdochy.

Dal$im prvkem spojujicim texty je motiv tajemstvi. Divka jej dusi v sob¢, skryva ho pfed
ostatnimi, nikomu se nechce ¢i nemuze svéfit. Za tajemstvi povazuji dospéli v Bobu
g reklamy Vaskovy dopisy adresované Maggimu. Nikomu je nechce ukazat; kdyz nahle
do pokoje vstoupi nékdo z dospélych, ihned psani skryje. Ale to dospéli nechtéji: ,, , To

sy , v M J : v 15
neni pékné, Vasulko. Co to prede mnou schovavas? Pojd sem. Ukaz ruku.® « ">

Motiv feky se v obou pfibézich poji s motivem smrti. Pfibéh divky na bfehu feky konéi.
Ocitne se tam po snové sekvenci v kostele. Vycerpana a mozna i na pokraji nervového
zhrouceni. Reka pro ni mize v nastalé situaci symbolizovat to, Ze Zivot dal plyne, i kdyz
s sebou pfinasi spoustu prekazek a nechténych thybnych manévra. Muze ji poskytnout
pomoc pii rozhodovani, zda ukoncit svtj zivot nebo se s nenadalym trapenim vyrovnat.
Vasek také po prozfeni z klamu o Maggim utika k fece. Pozoruje jeji proud plynouci
1 pod vrstvou ledu a divi se, nepateticky, s détskou dychtivosti. Ani v jednom pfipadé se
nedozvime, zda se naplnila hrozba smrti, ktera nad hrdiny stala. Jejich rozhodnuti neni

zodpovézeno.

Z hlediska jazykového a formalniho se také novely (uz svym Zanrem) podobaji. Ob¢
jsou vystavény na jazykové a stylové preciznosti. Text je ozvlastnén neobvyklymi
slovaimi obraty a pfirovnanimi. Celé vypravéni je zalozeno na jazykové a situacni
komice a prodchnuto jemnou ironii. V popfedi je dialog, posouvajici d¢j, popis je
potlacen na nejnutnéjsi vyobrazeni. Pfitom se uplatfiuje zkratka a zaméfeni na detail.

Piibéh postrada vyvrcholeni, konec se jevi jako otevieny.

158 Vostrd, Alena: Bth z reklamy. In: taz: Bith  reklamy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1964, s. 58.
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4 Vlazina vlna. Odkryvat povahu reality mZikovou

konfrontaci'™

Dva roky po debutu, v roce 1966, vysel Alené¢ Vostré druhy prozaicky text — roman

Viani vina. V témze roce méla premiéru v prazském Cinohernim klubu jeji prvni

autorska divadelni hra Na &obo to siowo padne. Viaznon vinu vydal Ceskoslovensky

spisovatel v kniznici Zatva (jako 322. svazek), kterd se stala v 60. letech jednou

z nejvyznamnéjsich edic pro soudobou mladou préozu. Kladné pfijeti u kritiky

a pfedevsim u ¢tenafu pfispélo k druhému vydani knihy v roce 1970 v nové typografické
< 160

uprave.” Viagnon vinon se Alena Vostra trvale zapsala mezi vyrazné osobnosti soudobé

literarni scény.

Viagna vina zaznamenava tfinact dnt v zivoté mladické kadefnice Emilie Jezdinské.
Utrzky jednotlivich ¢asti dne zachycuji divku v kazdodennich situacich, které proziva
v praci v kadefnictvi, se svym chlapcem — studentem Vitem — a doma s dédeckem.
Vymanén{ ze stereotypu onéch dni se pro divku stavaji dédeckav pobyt v nemocnici
a nasledna oslava jeho narozenin po navratu domu, pokusy o dvofeni ze strany
obstaroznich seladont — Emiliina nadfizeného (a Zenat¢ho) Josefa Taifla a 1ékafe Ivana

Prince — a dédeckovo prani zajistit si misto na hibitove v jeho rodnych Trapenicich.

Daleko vétsi dobrodruzstvi zaziva ve své fantazii Taiflova dcerka Bibka, jez svou bujnou
pfedstavivosti syti toaletatku Plackovou. Dny na malém mésté plynou pomalu, unyle,
tahnou se jako med (motiv medu se objevuje na nékolika mistech pfibéhu jako
ptirovnani doprovazejici ¢asto néjaky pohyb). Vytrzenim z vsednodennosti a divodem
k vzruchu se nestane ani nahla smrt Taiflovy manzelky Nadézdy, ani necekany rozchod

Vita s Emilii.

Roman uvozuje citat francouzského myslitele a knéze Domenique Dubarleho, ukryvajici
v sob¢ voditko pro pochopeni textu. Dubarle zahrnuje lidsky Zzivot pod obecnéjsi
kategorii hry. Toto pojeti tematizuje ve svém dile i Vostra — stalo se jednim ze stézejnich

vjeji tvorbé. Tato hra, upozorfiuje Dubarle, ma sva pravidla, jez jsou vSak nestala.

159 Suchomel, Milan: Cas romanu. In: tyz: Literatura g lasu krige. Atlantis, Brno 1992, s. 119.
160 Do prvaiho vydani (1966) navrhl obalku, vazbu a pfedsiadku Libor Fara, do vydani druhého (1970)
navrhl obalku a vazbu Antonin Dvofdk s pouzitim kreseb Richarda Fremunda.
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Mohou se z ni¢eho nic zménit.'" Zivot je nepfetrzitou hrou, kterou hraji lidé mezi
sebou, hraji ji, aby se nestali sami pouze loutkami ve hfe druhych. Hra nema zacatku ani
konce, pouze se v prub¢hu lidského véku, dle dané doby, méni jeji pravidla, nahodné

a necekané.

Kulisy ceského malomésta, nékolik do popfedi vystupujicich postav a opakujici se
motivy zpfitomnéné v udalostech, které spolu na prvni pohled nemaji nic spolecného,
skladaji dohromady text rozclenény do tfinacti kapitol. Kapitoly nesou nazvy dnu
v tydnu, fazeny jsou chronologicky (od Stfedy pies Nedéli az k Pondéli nasledujicimu po
dalsi Nedéli) a pouze takto se lze dobrat naslednosti jednotlivych udalosti. Kapitoly na
sebe dé¢jove nenavazuji, nékdy v nich ani nevystupuji stejné postavy a d¢j se odehrava na
uplné jiném misté¢. Nesourody dojem vyvolava pfedevsim nékolik prvnich kapitol
(Stteda, Ctvrtek a Patek); poté na sebe jednotlivé ¢asti za¢nou navazovat, dopliiovat se
a prolinat se — v navracejicich se motivech a v postavach. Pocit fragmentarnosti vsak

zustava. Kazda kapitola by obstala 1 jako samostatna povidka s uzavienym déjem.

Devata kapitola — Ctvrtek — se do¢kala i samostatného zpracovani v podobé rozhlasové
povidky. Pod nazvem Kazdy svého strijee stéstim ji vysilal Ceskoslovensky rozhlas
premiérové roku 1990 vrezii Aleny Adamové.'” Titul je pfekroucenym spojenim
znamého (ptvodné latinského) vyroku ,kazdy jest svého $tésti strijcem®'®. Nejde zde
o pfefeknuti, zkomoleni je zamérné. Tyka se paradoxnfho piib¢hu, ktery vyslechne
skupinka lidi na skoleni protiletecké obrany. V ramci lekce o chemickych zbranich
a prostfedcich protichemické obrany a o bojovych prostiedcich biologickych pfivede
prednasejici ,,zivy dukaz* duasledka zasazeni chemickou zbrani. ,,Soudruh® Macku se
ucastnil letnfho vycvikovému kursu obrany. Béhem simulace vybuchu chemické zbrané
si nestacil véas nasadit ochrannou masku, a pfisel tak o porost na hlavé. Paradoxem je,
ze ,,,pak mi to najednou zacalo rast — a dost rychle, az jsem se divil*“. A své povidani
zakondil slovy: ,,,A — muazu fict, ze mam ted’ daleko lepsi vlasy nez predtim. Daleko

tvrdsi a hustéjsi.c Hlasité se zasmal. ,Takze — mné to bylo vlastné uzite¢ny. < '**

161 Lidské procesy Ize totiz srovnat s hrou, jejiz pravidla nejsou siplné vymezena, a co navic, tato pravidla json funkci casu.
P. Dubarle® Vostra, Alena: V/agnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 1966, s. 7.

162 Martin: Povidky: Kazdy svého strajce stéstim (1990) [onllne]. [cit. 11.6.2012]. Dostupné z:
<http://mluveny.panacek.com/povidky/54040-kazdy-sveho-strujce-stestim-1990.html>

163 Plachetka, Jifi: 17elkd encyklopedie citdtsi a piisiovi. Ilustroval Zden¢k Mézl. Academia, Praha 1999.

164 Vostra, Alena: Viagnd vina. Ceskoslovensky" spisovatel, Praha 1966, s. 192.
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Postavu Emilie Jezdinské nelze oznacit za hlavni, 1 kdyz vystupuje v deviti kapitolach ze
tfindcti.'” Emilie se dostava do poptedi nenapadné, ,,aniz si viak ¢inf narok, aby ¢tenaf
ptijal jej zptisob vidéni za sviij, aby vie ostatni naziral z jejiho hlediska®'*. V ziznamu
nékolika vSednich dni se ani tato postava, ani postavy dalsi, nevyviji jako v tradi¢nim
pojeti romanu. ,Jednotliva fakta audalosti zraznych kapitol spolu navzajem

cc 167

koresponduji, zachycuji své odlesky, prozafuji se, spojnice je tfeba hledat v detailu,
vnémz se roztfisténé, zdanlivé nahodilé motivy skladaji v soudrzny celek. Milan
Suchomel vyzdvihl formalni metodu Aleny Vostré a konstatoval, ze jejim
prostfednictvim je ,,usnadfovan pfistup iracionalité, nesmyslnosti“, ze ,,Jogicka sfetézeni
ustupyj{ asociativim  spojenim, ktera se tematizuji ve snovych, ,magickych’,
¢arodéjnickych vizich®'®®, Josef Subrt nasel propojeni autordiny tviréi metody s jejim
,piirozenym odporem k vynaseni jednoznaénych soudt a k hodnocen{ situace*'”.
FrantiSek VSeticka shledal souvislost mezi zlomkovitou podobou romanu a naladénim
postav, jehoz podstatu predklada jiz nazev dila. Vztah mezi postavami je rozvolnény,
vlagny, nedostatecné upfimny, coz koresponduje s rozvolnénosti romanové formy. Dale
Vieticka ve své studii nalezl paralely mezi kapitolou teti (Patek) a sedmou (Utery),

stejné jako mezi osmou (Stfeda) a jedenactou (Sobota).'™

Jiz v bezprosttednich recenzich romanu z60. let ocenovala kritika osobity
experimentalni raz 1/agné viny a vyzdvihla jej jako vyznacny rys tvorby Aleny Vostré
vibec.'”! Kde je vidét onen experiment? Podle Frantiska Vieticky se autorka navratila
k prvotni podobé romanu. Zanr romanu se zrodil ze spojeni povidek, jimiz

prostupovala stejna hlavni postava. Charakter hrdiny se v prubéhu celého romanu

165 Nekdy je jeji ptitomnost v déji sporna — napt. ve tieti kapitole Patek (s. 62—63): Divku, kterd si
odskocila na vefejné toalety, lze povazovat za Emilii pouze na zaklad¢é dvou detaild, jez charakterizujf jeji
zevnej$ek — nepromluvi totiz ani slovo: pro Emilii je charakteristickd prouténa kabela, kterou s sebou
vsude vla¢i, a stejné tak ozdoby z pifrodnich materidld (zde pouze jako ,,harasivy naramek®).

166 Suchomel, Milan: Integrace rozkladem a hrou. In: tyz: Co 2bylo g recenzenta. Vetus Via, Brno 1995,

s. 144-145.

167 Benhart, FrantiSek: Alena Vostra aneb Odvaha byt mimo. In: tyz: Jedna a jedna. H & H, JInocany 1999,
s. 74.

168 Suchomel, Milan: Labyrint komunikace a nedorozumeéni. In: Bobemica litteraria, 4, 2001, s. 156.

169 Subrt,Josef: Svédectvi o ¢ase a lidech. In: Lidova demokracie, 270, 1966, s. 3.

170 Srov. Vseticka, Frantisek: Kompozice Vlazné vlny Aleny Vostré. In: Ceska literatura, 5/ 6, 1970, s. 399—
408.

7 Napt. gubrt,]osef: Svédectvi o case a lidech. In: Lidovi demokracie, 270, 1966, s. 3, Vlasin, gtépén:
Vlazna vlna. In: Rudé prdve, 316, 1966, s. 2, Dostal, Vladimir: Scénicky roman. In: Kulturni tvorba, 8, 1967,
s. 12, Suchomel, Milan: Integrace rozkladem a hrou. In: tyz: Co 3bylo 3 recenzenta. Vetus Via, Brno 1995,

s. 143148 (ptv. Literdarni noviny, 44, 1960, s. 5), Benhart, Frantisek: Alena Vostra aneb Odvaha byt mimo.
In: tyz: Jedna a jedna. H & H, JInocany 1999, s. 7379 (ptav. Plamen, 10, 1966, s. 145—147). Arno Linke
dokonce pfirovnava metodu Aleny Vostré k francouzskému novému romanu (Linke, Arno: Vlazna vlna.
In: Nové kniby, 33, 1966, s. 1).
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v 1172
neménil

(a ani postava Emilie neprojde ve sledovaném obdobi Zadnou zavratnou
proménou). Stejny nazor na tvar romanu Aleny Vostré mél 1 Milan Suchomel. Podle n¢j
lze ve Viagné viné vysledovat ,,opétovny vyvoj od povidky k romanu® ¢i naopak ,,rozklad
romanu v ¢asti'”. Tato dvé tvrzeni si neodporuji, zalez{ na tom, z kterého konce se na

vyvoj zanru nahlizi — jestli od pocatku smérem k soucasnosti, nebo naopak.

Rajendra Chitnis oznacil ve svém referatu /agnon vinn za parodicky roman zasvéceni.
K nazoru dospél na podkladée zfetelné se jeviciho protikladu postavy nedavno dospélé
Emilie a §kolacky Bibky Taiflové. Barborka jesté nenf zasazena nahradnim svétem lid{'™

a vtazena do né&j, Emilie pravé proziva proces zasvéceni do onoho svéta dospélych.'”

Dalsim rysem, ktery ozvlastiuje formu V7agné viny, je jeji dramaticky riz.' ,,Romén
Aleny Vostré neni vypravén, ale odehrava se. Kazda kapitola zhruba odpovida jednomu
jednani dramatického kusu, které se také muze rozpadat do dvou tif scén. (...) D¢j chce
byt vidén a slySen. Jako na divadelni scéné.“"" Jednotlivé kapitoly tvoii jednotliva
d¢jstvi, v nichz se stfidaji kulisy i postavy. Né¢kdy mohou vyjevy tohoto ,,dramatu®
pusobit jako ,,panoptikilni davové scény plné vzruchu, zvukd, kitku a pohybu® '™,
Uvedeni do déje pfichazi casto in medias res, doprostfed rozhovoru nebo jiz zapocatého

jednani postav/y. A kondi jejich odchodem ze scény, ptipadné¢ pfichodem postav

novych.

Rozruseni ustalené podoby romanu dale zahrnuje pfesunuti jeho tézisteé z udalosti
v souvislém a prehledném popisu déje do pifimé feci. ,,Misto vypravécského kontinua
nastupuje pretrzitost dialogi. “'” Dialog tu pfedstavuje zakladni, hybnou silu déje, vie
podstatné se odehrava v feci postav. Dynamika textu spociva ve zvratech, které jsou
v rozhovorech postav proneseny. Sled dialogii je obcas narusovan pouze drobnymi

,»scénickymi poznamkami®, jako v textu divadelni hry. Rozmluvy mezi dvéma postavami

172 Srov. Vseticka, Frantisek: Kompozice Vlazné viny Aleny Vostré. In: Ceski literatura, 5/6, 1970, s. 399—
408.

173 Srov. Suchomel, Milan: Integrace rozkladem a hrou. In: tyz: Co 3bylo . recenzenta. Vetus Via, Brno 1995,
s. 147.

174 Srov. kap. Bah z reklamy a Chitnisovo pojeti nahradni verze zivota.

175 Srov. Chitnis, Rajendra A.: Zivot a jeho nahrady v préze Aleny Vostré pro dospélé. In: Vojtéch, Daniel
(ed.): Ceskd literatura na konci tisicileti. 2. UCL AV CR, Praha 2001, s. 567—573.

176 Ji¥f Opelik nebo Frantisek Vieti¢ka upozornili na spojeni Aleny Vostré s prazskym Cinohernim
klubem, jehoz byla kmenovou autorkou; dramaticka tvorba tvoii dalsi ¢ast dila Aleny Vostré.

177 Dostal, Vladimir: Scénicky roman. In: Kulturni tvorba, 8, 1967, s. 12.

178 Opelik, Jifi: Hromadka novych ¢eskych roméant. In: ty2: Nendvidéné remesio. Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1969, s. 181.

179 Suchomel, Milan: Cas romanu. In: ty2: Liferatura 3 éasu krize. Atlantis, Brno 1992, s. 116.
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se mijeji, i kdyz by na sebe mély navazovat. Jako by se kazda promluva pohybovala
v jiném kontextu, ktery neni totozny s kontextem druhého ucastnika hovoru. Misto

¢ cc 180

vzajemné domluvy nastupuje nedorozumeéni. ,, ,Protoze to beres za $patnej konec,

»
odivodnuje Emiliin kolega Padacek, pro¢ se divka nemuize naucit strategii ve hfe
mikado. Kadefnikovu promluvu lze vztahnout nejen na systém spolecenské hry, ale
v pfeneseném smyslu i na hru, na niz byl pfeménén u Aleny Vostré Zivot. Obsahy
sdéleni jsou vsedni, banalni, dle Milana Suchomela tvoii jadro dialogi Aleny Vostré
blabol (viz kap. Buh z reklamy). ,,(...) namisto vkladani smyslu nastupuje konstatovani
nesmyslu. '™ To, co postavy fikaji, neni nikterak dalezité, smysl vypovédi se skryva za
témito blaboly. Desifrovat je vyzaduje Gcast v komunikaci, ale o tu nemaji postavy

zajem. Udrzuji si od sebe navzijem odstup. Podilet se na konverzaci by pro né

znamenalo dat nahlédnout pod svou masku, dat najevo pravé emoce.

Dialogy, ac¢ vysoce stylizované a dumyslné¢ promyslené, pasobi velmi bezprostiednim
dojmem. Postavy mluvi hovorovou podobou jazyka, misty inklinujici az k obecné
&estiné.'™ Nejpropracovanéjsi se zdaji promluvy Bibéiny. Holéicka se pfi vypravéni snii
nechava unaset svou obrazotvornosti. Dokaze vzbudit dojem, Ze se pfed oc¢ima formuje
jeji imaginarni svét a jevi se téméf jako zivy: ,, ,A pak ten prst upadnul na zem a rozbil
se. A vevnitf byla panna, moje panna a méla ruce dopfedu a $la nasikmo kolem mé a ja
jsem se bala, ze mné néco udéla, protoze méla obé oci zaviené. A ted’ka — pak jsem
najednou méla v ruce hrnicek a zvracela jsem do ného samé malé pulce. A potom tam
byl tata a fikal mi, Ze ty pulci jsou moje déti a Ze se o n¢ musim starat. A ja jsem $la do
koupelny a vylila jsem to do vany a kdyz jsem se chtéla podivat, jestli to uz odteklo, tak
z té diry zase vylezl ten prst.”“ '™ Stylisticka pfiznakovost navozuje dojem autenticity
mluveného. Jednotlivé vypovédi jsou zaznamenany se vSemi svymi stylistickymi
prohfesky, jez vypocital Josef Prokes: Parazitni a kontaktové vyrazy, vysinuti z vétné
vazby, naruseny pofadek slov ve veéte, prerusovani vypovedi, vypousténi interpunkce

;s 184 sz A . ; : 40185 1%
asplyvani slov™" a opakovani ustalenych formulaci ve funkci refréna ™, FrantiSek

180 Vostrd, Alena: 1/azni vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966, s. 89.

181 Suchomel, Milan: Cas romanu. In: ty2: Liferatura 3 éasu krize. Atlantis, Brno 1992, s. 121.

182 Viz napf. protetické ,,v*, které je nejcharakteristi¢téjsi pro postavu Emilie, ale uzivaji jej v hojné mife

i dalsi postavy (,,vod vas®, ,,von $el®, ,,vopravdu®,...).

183 Vostra, Alena: Ilagnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 1960, s. 57.

184 Astou
Johankousesnahodouvostoletizbodnulprotozetonebylopatnactsettiicetjednaalectrnactsttficetjednakdyzchc
esnécovédétafurtsejen vytahovatl “ Vostra, Alena: 17asnd vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966,

s. 107.
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Benhart pfidal neobvyklou kadenci a névraty ex post k napovézenému.'™

Lze pfiipojit
jest¢ pfekotnost fec¢i a nedofecené vypovédi. Ozvlastnéni je dosazeno také pomoci

ironie (n¢kdy prechazejici az v ¢erny humor), paradoxu a jazykového humoru.

Ozivenim v ustech nékterych postav, jejichz promluvy spolu viibec nesouvisi a objevuji
v 3 . 3 , 187 . 2 B4
se roztrouseny po celém textu, jsou citace z Erbenova Vadnika."®” Souvislost s pitbéhem

je mozné hledat v roviné leitmotivi: Motiv smrti prochazi celou Viagnon vinon stejné

jako Vodniken.

Za specifickou formu dialogu lze oznacit pomluvy, drby. Témi se to na malém mésté jen
hemzi. Osoba, ktera néjakou ,,novinu® sdéluje, vede spise dlouhy monolog, pifjemce
pouze poslusné posloucha, pfitakava gestem anebo verbalné: ,, ,Helejte. Ze jsem ji ale
zavolala. Dou sem. Uz jej jim vidét hlava. Znate ji? To je ta jak jsme vo ni mluvily
pfedtim, kdyz jsem pfesazovala neboztika. Mama umfela hned jak se narodila, tata si do
roka namluvil jinou a holka ted’ko bydli s tim potrhlym dédkem v tom samym baraku co
my. Von je toho jejiho taty otec. A jeho bratr, jako toho dédka, zasel v koncentraku. To
je pékna familije.c «'**

Jazyk ve VVagné viné neni jen kédem zprosttedkovavajicim vypravéni. Postavy jsou
pomoci své feci charakterizovany, podavaji o sobé urcité informace. Jazyk se
v nékterych pfipadech muze stait nastrojem manipulace s jinymi lidmi. Taifl svou
zdatnosti v komunikaci donutil Emilii, aby se s nim nc¢kolikrat sesla. Princ drzel Emilii
v kancelafi proti jeji vuli. Védomé ¢i nevédomé si s jazykem zahravaji vSechny postavy

189

vystupujici do poptfedi.™ Do absurdnich situaci jsou vtazeny nikoli svym jednanim, ale

pouzitim jazykového obratu v nevSednim kontextu.

Zdanliveé nepatrnymi aktualizacemi se zdaji prefeknuti riznych postav na ruznych

mistech textu: ,,Taifelka® misto ,,Ajfelka,” ,,Nadénka® misto ,,Vladénka,” ,,Selmicka“

185 Srov. Prokes, Josef: Osamoceny détsky svét Aleny Vostré. In: tyz: Détsky svét v leské proze 60. let XX.
stoleti. Masarykova univerzita, Brno 2003, s. 83.

186 Srov. Benhart, Frantisek: Alena Vostra aneb Odvaha byt mimo. In: tyZ: Jedna a jedna. H & H, JInocany
1999, s. 76.

187 Patek, nest’astny je den® (s. 98), ,,ani ranicko, ani panna, ani nevstala® (s. 188), ,,patek nest’astny je
den® (s. 202), ,,dité¢ place, dej mu jist (s. 241).

188 Vostra, Alena: Ilagnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 1966, s. 101.

189 Emilie se uéf cizi jazyky a naucené fraze pouziva v nejraznéjsich situacich: ,, ,A jaké patro?® / Jaké
patro?! Rikal jsem snad néco o néjakém patru? To mam s vami mluvit turecky? / ,Tutmak tahtabiti
Saraby. / Stitek ¢erné sluzebni ¢epice se povysunul. ,Prosim?* / To je trurecky.*“ Vostra, Alena: 1"agnd
vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966, s. 45.
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misto ,,8lupicka,” ,,namatkovy* misto ,,pamatkovy,” ,,Gomorka” misto ,,Sodomka,
»heporaz® misto ,,nepokaz,’ ,nejhroznéjsi misto ,,nejhoroucnéjsi,” ,,Vlazej” misto
,»Blazej“. Nékdy jde pouze a humorné odlehceni, nékdy je souvislost slov patrnid na
zakladé kontextu. Napiiklad zaména osloveni, které pouzije Emilie. Soused¢inu vnucku
oslovi Nadénko, aniz si uvédomi, ze se jmenuje Vladénka. Nada, Nadézda je jméno

Taiflovy manzelky.

Popisy udalosti a drobné ,,scénické poznamky* mezi promluvami zustavaji na tkor
dialogti upozadény. Vypraveécuv jazyk kontrastuje s hovorovym ténem feci postav. Jeho
projev je spisovny, kultivovany, ozvlastnény pouze misty — obraznym pojmenovanim ci
jemnou ironif: ,,Ulicka mezi Cerstvé napjatymi ubrusy byla neobycejné kiivolaka. Ubihala
zleva doprava nizkou podzemni mistnosti a vétvila se do vyklenkt. V kazdém z nich byl
vmestnan dubovy stdl a ¢tyfi tézka sedadla. / Hrubé opracované zdivo prerusovaly duté
oblouky s hranatymi zamfizovanymi lucernami na kyvavych fetézech. Osvétleni bylo
mdlé, stfidmé a dusledné rudé. / Na skobé visel matny cinovy korbel. Kamenna podlaha
byla plni nerovnosti, Cernd $picatd okna nikam nevedla. Barpult mél podobu
protahlého cihlového krbu. Soudé podle stropni klenby, vznikl no¢ni podnik adaptaci
¢lenitych sklepnich prostor staletého domu. “' Personifikace je — oproti novelim
v Bohu 3 reklamy — ptitomna jen ojedinéle. Liceni jsou nezaujata, objektivni, velmi
detailni. Casto pisobi a2 chladnym dojmem. Vztahuji se jen na prostor, ve kterém se
postavy pohybuji, a na vnéjsi vzhled postav. Emocionalni naboj mezilidskych vztaht
zustava uz ,,mimo objektiv’ vypravécovy pusobnosti. I k postavam se vypraveée chova
s odstupem: Nepojmenovava je, nazyva je obecnymi jmény; individualizace je oslabena,
stavaji se zaménitelnymi. Emilie je oznacena pouze jako ,,divka,” Taifl jako ,hubeny
muz,“ Bibka je nazyvana ,hol¢ickou,” Vit ,mladikem,” dédecek Jezdinsky ,,starym

panem,’ kadefnik pfezdivany Padacek ,,holohlavym muzem,...

Alena Vostra ve svém druhém dile rozviji motivy a témata nacrtnuta v prvotiné, stejné

jako kompozicni postupy, o nichz je pojednano vyse.

Motiv hry se nachaz{ jiz v mottu, uvozujicim roman. Mezilidské vztahy byly
degradovany na pouhou hru, kterou ¢lovek hraje s druhym clovékem. Hrat s ostatnimi

zacne clovek bud’ cileng, za ucelem dosazeni néjakého vysledku, ¢i proto, ze nechce, aby

190 Vostra, Alena: /azni vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966, s. 158.
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byl hrou vlacen jako loutka a mohl se tak svym hranim branit. Nebo se do hry dostane
nahodou. A pak zalexi na ném, zda bude vzdorovat, nebo hrat zaéne. Casto stoji za
ucelnym hranim postav strach. Strach, ze jinak budou muset dat ostatnim nehlédnout do
svého niterného rozpolozeni, odkryt své emoce a narusit svou osobni zénu. Intimni
zonu si viak chtéji nechat jako tajemstvi, jez ma zustat skryto. Do Sirstho kontextu uved]
roman Rajendra Chitnis. Paralelu motiva ve [lagnd viné shledal v dile Gogolové: ,,Ve
Viagné viné Vostra podobné jako Gogol ve svych pfibézich naznacuje, ze nezbyva nic
jiného nez hrat d’ablova advokata, odhalovat ¢tenarovu vnimavost k d’abelskym Istem
neboli, jak poznamenava Suchomel, ,hrat nebo byt hran‘, a snazit se zustat pfed hrou

napted. "

Ve Viagné viné¢ spolu hraji hru téméf vSechny postavy vystupujici do popfedi: Taifl
s Emilii (obratnou konverza¢ni dovednosti ji donuti k nékolika schuzkam), Bibka
s toaletatkou (kazdy den si vymysli jiné jméno), lékat Princ s Emilii (nedobrovolné ji
svou ,,vyfecnosti zadrzi ve své kancelafi), Taifl si ,,hraje® pfed svou Zenou na svatouska
(taji své nevery), Vit ,hraje” Emilii na city, kdyz ji pfemlouva k sexu, Bibka skryva
zakovskou knizku, ,hraje pfed otcem nevédouci, nechce mu ukdzat poznamku,
protoze se ho boji (jeji hra nenf cilena, je nechténa, nezamérna), studenti na vecirku ,,si

hraji* na drsnaky, Nadézda si zahrava s manzelem (tvaii se, ze nevi o jeho nevérach).

Emilie je jedinou postavou, ktera je vzdy pouze ,,obéti* hry. Sama se nesnaz{ do zadné
hry zaplést ani ji s nékym hrat. To plati i o pomlouvani. V kadefnictvi propiraji
zameéstnanci mezi sebou 1 se zakazniky nejnovéjsi aféry, ale ona je stranou. Ona nikdy na
povidani nenavaze. Jako jediny naznak hry u Emilie Ize shledat moznost zmény barvy
vlasu poté, kdy se s ni Vit rozejde. Divka se pta kolegy Padacka, zda by ji slusela blond
barva vlast; jako by zména barvy vlasi mohla zménit clovéka, jako by si tak mohl

nasadit jinou masku a ,hrat” pfed lidmi zase n¢koho jiného. Padacek ji vsak radi, at’

proménu nezkousi, Ze by jf neslusela, ,,nikdy* .

Falesnost mezilidskych her shrnuje vystizné¢ epizodni postava Hanky na studentském

vecirku. (Vsichni, véetné ni samotné, jsou jiz v lehce opilém stavu.) ,,,Ze my jsme

191 Chitnis, Rajendra A.: ,\Water Flows even under Ice®: The Fiction and Drama of Alena Vostra. In:
Central Enrope, 1, 2007, s. 104. Pro tuto MDP ptelozil Petr Sliz.
192 Vostra, Alena: Viaznd vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1960, s. 284.
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vlastné jenom takovy tvorové na pokusy, covece. (...) Hraje se s nama loutkovy

. 3
divadlo.c <"

Postavy také hraji hry ve smyslu zabavné cinnosti. V kadefnictvi se bavi o pauzach
mikadem. Emilii se v ném nedaff: ,, ,Mas mi ukazat jedinou Spejli, jedinou pitomou
$pejli, Milinko, na ktery neni nic zavisly.*“"™* Studenti na veéirku provozuji ,,hru na
pravdu®, pravidelnou zabavu pro ukraceni dlouhé chvile. Emilie chce hrat hru s Taiflem,

kdyz maji schizku v baru: ,, ,Pockej, vi§ co, zahrajeme si takovou hru, jo?* / (...) ,(...) to

3>
je prosté — ja ti prosté néco feknu a ty musis zjistit to vSecko pfedtim, a musis se pravé
ptat, ale musi§ mi davat takovy otazky, aby se na né dalo fict bud’ jenom ano anebo ne,

, v 195
chapes tor

S motivem hry tzce souvisi 1 motiv dal$i — maska. Postavy si nasazuji masky za svou
pravou tvar a je tézké urcit, ktera jedna nezistné a kterd uz ne. Tento motiv je obsazen
v textu implicitné a neni tolik tematizovan jako v autoréiné pfedchozim dile — Bohu
g reklamy. Emilie je nékolikrat oslovena ,,masko“'™ av$ak tim je minéno patrné jeji
zarudlé opaleni. Myslenka masky jako pfetvatky se objevuje v pfednasce
o protichemické obrané, které se ucastni i Emiliin dédecek: ,, , Toto je ochranna maska,
soudruzi, kterd nam bude chranit o¢i, dychaci a zazivaci cesty a ¢ast pokozky obliceje.
Pifpadné i hlavy.c“"” Udélost je dovedena ad absurdum, kdyZ téinek chemické zbrané

paradoxné zlepsil stav jednoho z ucastniku pfednasky (viz vySe odstavec o devaté

kapitole).

Nahoda, dalsi klicovy leitmotiv dila, zde zastava ulohu zikladnitho prvku lidské
existence, zakladniho prvku poznavani svéta. Je na cloveéku nezavisla. Ale naopak clovek
je zavisly na ni — je hybnou silou jeho Zivota. Postavy ve V/agné viné se do obvyklych
iméné obvyklych situaci dostanou jakoby ndhodou. Piibéh sim ji zacind: Emilie se
nahodné potka s Taiflem v nemocnici na schodech. Samotné slovo ,,nahoda® se
vynofuje na raznych mistech textu, je vlozeno do ust rozliécnym postavam — hlavnim
1 epizodnim. Taifl rozvij{ hovor s Emilif na téma nahody, chce, aby odpovédeéla na to, co

nahoda vubec znamena. Vlastni jména, o nichz bude pojednino niZe, jsou lidem

193 Vostra, Alena: Ilagnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 19606, s. 230.
194 Tamtéz, s. 90.

195 Tamtéz, s. 171.

196 Tamtéz, s. 126 a's. 185.

197 Tamtéz, s. 198.
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udélovana na zakladé ndhody: ,,,Vsecko je totiz nahoda. Ty se§ nahoda. — A Ze jsem
tady je taky ndhoda. A jméno je taky nahoda. Vrazej ti ho, dokavad se$ pétikilovej
ufvanej uzlik nebo co to vaZi, a co. Nad tim bych se teda nepo — — nepoza — — <« '
A Gvahy o nahod¢ pokracuji: ,,,Ja myslim Evi, Ze — vSecko zIy, co se ¢lovéku stane, tak
ze to je nahoda. A co se mu stane dobryho, tak to si musi zafidit sam. (...) ,Kdyz se nad
tim tak trosku zamyslis, tak si uvédomis, ze nahoda hraje v Zivoté lidskym prvni part.
A fekla bych — Ze 1 posledni. (...) Nic neprobiha tak nahodné a na tvy vili tak dokonale
nezavisle jako navazovani vztahi mezi lidma. (...) — Nahoda je koneéné viecko.® <"

Sva minéni o nahodé¢, a¢ velmi trefnd a zasadni, vynasi ,,neduvéryhodné®, epizodni

postavy — opila studentka na vecirku a jedna ze zavistivych Taiflovych sekretafek, drben.

Dalsi dilek, ze kterého se mozaika ptibéhu sklada, tvofi jméno. Je vlastni jméno dulezité?
Podava o ¢lovéku ¢i pojmenované véci néjakou dalsi charakteristiku? Jméno je pfeci na
pojmenovaném nezavislé; novorozené si nemuze vybrat, jak se bude jmenovat, aby
korespondoval vyznam jména sjeho vlastnostmi. ,,,Jméno je jenom jméno. Jméno
oznacuje osobu, ale nic onf nevypovi. Fakt. “*" Vypravé¢i na jménu, jako
individualnim rysu postavy, ktery jej odlisuje od jinych, nezalezi. Postavy oznacuje
obecnymi jmény. Ve [lagné viné jsou tematizovany dva typy jmen — vlastni jména osob

a nazvy ucesu.

Jméno Emilie, jak jeho nositelka sama poznamenava, ma mnoho podob. Kazda postava,
se kterou se divka dostane do kontaktu, ji oslovuje jinou podobou jejiho jména: Taifl
plnym tvarem ,,Emilie®, ale v opilosti také ,,Emi* a ,,Mili, Vit ji oslovuje ,,Emko*, pro
dédecka (,dédynka®) je ,Lineckou®, v kadefnictvi ji kolega Padacek fika ,,Milinko®,
kolegyné Ajfelka ,,Milino®, pracovnik v cistirné ,,Milusko®, sousedka ,,Emanku®. Emilie
vede s Vitem na téma svého jména diskusi: ,, , Ty ma$ stejné jméno. Kde to vyhrabali? —
Emilie.” Vzty¢il se a udé¢lal dfep. ,Emiilie. Emiiilie. / (...) Divka pfiviela oéi. Jestli se t
to nelibi, tak se mnou nemusis chodit, ja se kvili tobé nebudu davat prejmenovavat, ja
jsem na to zvykla a jestli ti to vadi, tak to. Bud’ tak hodnej.® Klekla si a sbirala véci po
zemi. ,Mné to dali po moji babicce, protoze se tak jmenovala i mama, jako by n¢kdo
moh za to jak se jmenuje prosim té. Kdybych si tenkrat mohla vybrat sama tak si vezmu

diaf a mezi Novym rokem a Silvestrem pfece najdu jméno ktery ma slusnej svatek, teda

198 Vostra, Alena: Ilagnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 19606, s. 227.
199 Tamtéz, s. 269.
200 Tamtéz, s. 227.
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slusny jméno.c / ,J4 si nestézuju. Ale Emilie — vymiely. “*" Narozdil od Emilie nem4
jméno Vit, nalezici divéinu milému, mnoho variact: ,, ,A feknu ti, ze se mi to docela libi
ndhodou [jméno Emilie, pozn. aut. MDP*?] jestli té to zajim4, protoZe od toho jde
vselijak délat rizny, ale co se da délat s Vitem?* % Barborka, kratce Bibka, si vymysli,
jak se bude jmenovat, kazdy den. Pro toaletatku Plackovou je kazdy den holcickou
s jinym jménem (Klaudinkou, Brigitkou,...). Taifla oslovuje manzelka ,,Josko®, ale jeho
sekretarky (a opila Emilie v baru) jej tituluji ,,Pepicku®, ,,Pepi®. Neéktera vlastni jména
koresponduji se zaméstnanim jejich nositelt (nejde vsak vzdy o nomen omen): Hrobnik
Jama, kadefnik Obstoupil, lékaf Princ (4. ,,vysvoboditel®). Coz koresponduje s Vitovym
vyrokem: ,, ,(...) kazdymu jeho jméno z néjakyho podivnyho divodu patii. Pfisaham, ze
se vzdycky na tom clovéku néco najde, pro¢ se jmenuje zrovna tak. Jestli ovsem
nekecam. “** Pro béznou, kazdodenni neformaln{ komunikaci jsou typické zkraceniny,
domacké podoby jmen (,Evi,“ ,Pepi,“ ,,Nad'o,” ,Hanicko,” ,Raduno,” ,,Valino,*
»Vladéno,” ,Bibko,”“...), piipadné prezdivky (,,Padacku,” ,,Garante, ,Sterne,
,Cittanko,”...). Jméno je nakonec divodem k oslavé. 17. zaff ma svitek Nadézda
a manzel Taifl, stejné jako proutnik, 1ékaf Princ, se jej rozhodnou s nositelkou jména

oslavit.

Vlastni jméno slouzi ve spolecnosti pfedevsim jako identifikac¢ni prvek jedince. Ve tride,
do které chodi Bibka, si kazdy zacek péstuje vlastni bylinu; kvétinac je oznaceny
cedulkou se jménem a pifjmenim vlastnika a rodovym a druhovym jménem péstované
byliny: ,,Barbora Taiflova — Mac¢ka polnf (muzska laska).“*” Na skolenf civilni obrany
jsou ucastnici vyvolavani jmény kvuli dochazce. Neznalost jména, neidentifikovatelnost
jeho nositele, muze vyvolat nedorozuméni. Dopis spatfeny u Taifla v kancelafi je
omylem pfisuzovan jemu jako adresatovi. Avsak patii Vitovi. Taifl ho sebral Emilii,
slibil, Ze jej doruci, ale neudélal to. Pravého piijemce prozradi osloveni , krtecku, které
pouzije Emilie nejprve na koupalisti (barva a struktura Vitovych vlast ji ho pfipomina)
a nasledné v dopise. Kadefnice pfezdivana Ajfelka ceka dité¢ a jesté¢ neni rozhodnuta,
jaké jméno mu vybere: ,,,A dyt’ to mas jedno, jaky tomu das jméno. (...) Jana, Anna,

. ; . . ; 206
Hana —a je s tim jenom trapeni.”

201 Vostra, Alena: 1agnd vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966, s. 95-96.

202 MDP: Magisterska diplomova prace.

203 Vostra, Alena: Ilagnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 1966, s. 96. — Dals{ varianty jména Vit,
které béhem déje zazni, jsou pouze ,,Vita“ a ,,Vitousek®.

204 Tamtéz, Praha 1966, s. 227.

205 Tamtéz, s. 187.

206 Tamtéz, s. 284.
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Dalezitost pojmenovani je diskutovana i v souvislosti s nazvy ucest. Taiflovy sekretaiky
dostaly za ukol rozttidit fotografie s novymi ucesy tak, aby se s nimi mohlo dal pracovat.
Jedna ze sekretafek je pro oznaceni nazvy, druha pro systematictéjsi a jednodussi
cislovani. ,,,A myslis, Ze je to tak dualezity? Pfedstavit si néco pod néjakym jménem?* /
,No mus{ bejt vystizny, rozumis! Aby kdyz se fekne — ja ted’ zrovna nevim co, ale kdyz
se to fekne, tak aby to néco znamenalo, no!** %7 Na druhou stranu: ,, Neutralni ndzev je
totiz k nezaplaceni. A nejlepsi je takovy, pod kterym si naprosto nic nepfedstavis. < *”
Nakonec roztfidi fotografie ruznych aprav vlasa podle kadefnika, ktery uces vytvoiil, na
dveé hromadky. Jedna fotografie jim zbude: ,,,Co s tim chces$ délat* (...) / ,Nevim. Ta se
nehodi ani sem ani tam. Zena se pousmala a polozila ruce na dvé neuspotadané kupky
fotografif. ,To je samostatna rubrika. Neboli kapitola sama pro sebe.c“*” Uces, ktery
zhotovil Obstoupil ¢ili Padacek ze stejného kadefnictvi jako Emilie, mtze byt projevem

nestadnosti, chuti vymanit se z masové jednolitosti.

Vlazna vlna. Titul knihy a zaroven motiv, jenz doslovné i pfenesené prostupuje celym
textem. Vsechny dospélé postavy pifb¢hu jako by byly zasazeny vlaznou vlnou —

nedokaz{ k druhym zahofet opravdovymi city, ani je zavrhnout, kdyz o né nestojf.”"’

Stojf jaksi mezi, ,,mimo**"

a nevi kudy dal. A tak sestavaji stile ve stejném vztahu
(k druhym postavam) a stavu kapitulace, odevzdani se — ve stavu vlaznosti k druhym, ale
také k sobé samym. Vlaznost mezilidskych stavi pfedstavuje jeden ze zakladnich rysa
soudobé (a i té dnesni) spole¢nosti.

Vlazna vlna je mimo jiné typ upravy vlasu. ,,,(...) taky bys moh védét ze vlazna vlna uz
neexistuje, to bylo difv, est¢ tak pred dvaceti lety a jenom nc¢kde, to bylo jak se pfipinaly
natacky na hlavé na ty $nary a vedlo to vSecko nahoru a clovék si pfipadal jako $ilene;j
padik, a palilo to na pokozku a to uz je davno zruseny, to se déla jenom nékde

soukromé nebo v téch nejvétsich zapadikovech kde nic nevédéif (...). “*"? Tento tées

se, jak vysvétluyje Emilie Vitovi, uz nékolik let necese. Zastaralost ucesu by mohla

207 Vostra, Alena: 1agnd vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966, s. 30.

208 Tamtéz, s. 34.

209 Tamtéz, s. 35-36.

210 Srov. Vseticka, Frantisek: Kompozice Vlazné vlny Aleny Vostré. In: Ceski literatura, 5/6, 1970, s. 399—
408.

211 Srov. Benhart, Frantisek: Alena Vostra aneb Odvaha byt mimo. In: tyz: Jedna a jedna. H & H, JInocany
1999, s. 73-79.

212 Vostra, Alena: lagna vina. Ceskoslovensky" spisovatel, Praha 1966, s. 107.
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symbolizovat paralelu s lidskym zivotem: Postavy [/agné viny (zvlasté Emilie) se snazi
vymanit ze zajeti vlazné vlny, ale ta je ve spolecnosti stale pfitomna, zakofenéna pfili§
hluboko. I pfesto si v kadefnictvi pfipominaji vlaznou vlnu jako zvlastnost a pfezitek:
» »LTohleto mi dala jedna venkovska baba, to je tuzexovy. Baba z Trapenic! Vidite to, kdo
nema boény. Cesal jsem ji, prej udélejte mné vlaznou vlnu. Predstavte si — vlaznou

Vlﬁu" 213

Motiv vlaznosti je zminovan i na jinych mistech v raznych kontextech: Emilie méla sen,
ve kterém ji vlozili do rakve — vany plné vlazné vlny. Opily Taifl pronese k Emilii

v/

v baru: ,,, Tva hrdost, pani, jakoz 1 vlaznost, sjakou opétuje§ mé nejhroznéjsi —
nejhoroucnéjsi vlastné city, kruté drasaji mé bolavé srdce zbrocené krvi. “*'* Ve stejny
vecer dojde i k pfefeknuti: ,,Vlazej* misto ,,Blazej”. Na skoleni protiletecké obrany
pfednasejici zdtraznuje: ,, ,Nejhorsi je, soudruzi a soudruzky, vlaznost. Vlaznost, s jakou

’ ’ Voo, ’ v . v ’ ’ . 21
mnozi z nas pfijimame fakt moznosti svetové valky, soudruzi.® >

Sen muze znamenat moznost uniku z redlného svéta do svéta fantazie. Sen pfichdzi
necekané, nebo jej lze ¢asteéné ovladnout. Mnohé postavy ve Viagné viné rady mluvi
o svych snech. Nejbujnéjsi obrazotvornosti oplyva Bibka. Rada si vymysli, protoze chce
uniknout od realného svéta, ktery ji nedovede pfijmout. Vérnou posluchackou
skolac¢inych sna se stane toaletatka Plackova. V jejich pffthodach se misi skutecnost
s imaginativnimi pfedstavami a nelze je od sebe rozlisit. Dévcatko baji 1 svému otci, ale
ten pred jejimi smyslenkami jen nevéficné krouti hlavou a nechce v nich hledat hlubsi
smysl. Taiflova manzelka Nadézda méla vzdy se sny potize. Jeji spanek nikdy
neprovazely. Az za pobytu v nemocnici se ji zda sen takfka jako Zivy. Zato Emilie ma
snovy zivot bohaty. Jeden z vyjevi — kdy chodila naha po ulicich — vypravéla v opilosti
1 Taiflovi na schizce v baru. Sny jsou také jednim z témat nezavazné konverzace (pii
¢ekani na pfednasku protiletecké obrany, v kadefnictvi o pauze). Taifl vypravi manzelce
o setkani s Emilif v baru. Nadézda, v touze nepfipustit dal$i muzovu nevéru, povazuje
jeho vypravéni za sen. Dulezité je si uvédomit, ze ,, ,sny jsou razny. Dulezity je umét se

v : 2
véas probudit.® « ¢

213 Vostra, Alena: Ilagnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 19606, s. 284.
214 Tamtéz, s. 174.
215 Tamtéz, s. 195.
216 Tamtéz, s. 207.

_56-



Casové ukotveni predstavuje dalsi z duleZitych pilita, jez spolecné pifbéh kolem Emilie
utvateji. Motiv casu je ¢asto zobrazen v podobé hodin ukazujicich danou dobu, kdy se
vypravéna udalost odehrava. Cas cloveék nemtze ovlivnit ani Gplné zastavit. Je na
clovéku nezavisly. Avsak pro lidi je zasadnim tddajem, planuji si podle néj Zivot.
Smluveni pfesného ¢asu je podstatné pii domluvée schizek, pro vymezeni pracovni doby
a doby volna, konkrétné pro Emilii pro vymezen{ ¢asu, ktery muze travit s Vitem (pouze

nedéle); po smrti Nadézdy nemitize Taifl nechat dceru ,,ani minutu samotnou®*"".

Pravidelné intervaly tikani a odbijeni hodin tvofi kontrast k unyle se tahnoucim dnum
dospélych (,,,Von je ten tejden aspon kratéi. V pondéli se to vsadi a do nedéle se ceka.
Aspon je co délat. Celejch sedum dni. Clovek je furt jako — japak — furt ma na co cekat,
nol***"*). Nékdy je znazornén{ ¢asu vénovina lakonickd poznimka (napiiklad. ,,Bylo

nékolik minut po osmé hodiné.«*")

, jindy jsou hodiny a pohyb rucicky popisovany
zvlasté detailné (napiiklad: ,,V zaskleném kotouci s dvanacti ¢ernymi body na obvodu
rytmicky cvaklo a dvojice ru¢icek seviela dhel, kterj znamenal rovnych osm hodin.***),
coz se shoduje nebo naopak kontrastuje s ,,rytmem* pohybu a jednanim postav. Jen
jednou jako by se cas zastavil. Kdyz Emilie spéchala na posledni schuzku s Vitem

(,Hodiny na kfizovatce nesly.**'

)- Rozchod nemohlo setkani uz nikterak napravit. Vit
se s divkou rozloucil jiz v poslednim dopise. Ani zjisténi, ze dopis, ktery Emilie
studentovi opravdu poslala, avsak kadresatovi se nedostal, nezméni mladikovo

stanovisko.

Kontrast doprovazi i motiv ticha. Neobjevuje se piilis casto, slouzi k navozeni
atmosféry (,,ticha pfed bouii®), n¢kdy doplnén o symbol néceho medového, tahnouciho se
pomalu a sladce. Naladéni ticha v sob¢ nese pfedstavu nesly$ného pohybu, ktery se déje
nékde za plexisklem. Rozbiti kiehkého ticha nastava prudkym narazem. Emilie touzi po

35>

tichu jako symbolu porozumeéni: ,,, To si nemtuzeme chvili jenom povidat? (...) ,Anebo

bejt chvili ticho?* 22

21 Vostra, Alena: Viagnd vina. Ceskoslovensky" spisovatel, Praha 19606, s. 270.

218 Tamtéz, s. 66.
219 Tamtéz, s. 223.
220 Tamtéz, s. 186.
21 Tamtéz, s. 271.
222 Tamtéz, s. 92.
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Dalsi motiv romanu, smrt, vystupuje napovrch jen v naznacich. A na rozdil od novel
z Boha 2 reklamy, v nichz neni jisté, zda hlavni postavy zemfely, jedna smrt ve V/agné viné
nepochybné¢ nastala. Nahle, na embolii, zemfe Taiflova manzelka Nadézda, ktera byla
hospitalizovana kvili méné zavazné chorobé. Se smrti je konfrontovana Emilie, kdyz
potfebuje zafidit dédeckovi misto na starém hibitové v Trapenicich, kde jsou
pochovany i jeji maminka a babicka. Vit, v souvislosti s divéinym ,,zastaralym* jménem

konstatuje, ze Emilie jiz vymfely.

Kromé vyse zminénych motivu, které jiz byly pfitomny v pfedchazejicim diptychu novel
a které jsou ve Vagné viné plné rozvinuty, objevuji se v romanu také drobné odkazy na
Boha % reklamy: Je to Bibkou vybajeny kanar — stejné zvife chova udajné i divka z Elege;
je to liska, ktera se v rlznych situacich s riznym vyznamem objevuje v obou dilech.
A nakonec postava zacka Vaclava Pifkazského, s nimz chodi Bibka do 3. B (v Bobu

g reklamy viak navstévuje 1. C).

Postavy Viagné viny neni mozné striktné rozdeélit na hlavni a vedlejsi, pfipadné epizodni.
Spise urciti protagonisté vystupuji do poptedi a objevuji se ve vice udalostech a vypravéc

jim vymezil vétsi prostor pro (sebe)vyjadfeni. Jako takové se projevuji pfedevsim

postavy Emilie, Taifla a malé Bibky.

Mladickou kadefnici Emilii Jezdinskou lze povazovat za hlavni postavu romanu snad jen
proto, ze vystupuje v deviti kapitolach ze tfinacti, jak uz bylo vyse zminéno. Zavistivym
pohledum se jevi jako ,, ,nic netusici bezbranny sirotek, mirné posukany, avSak pomérné

pohledny, byt téméf dohola ostifhany,® «**

nebo jako ,,ubohy nezkuseny brabecek®.
Zaujeti tohoto stanoviska zpusobuje pfedevsim jeji pfitazlivy zevnéjsek a z néj
vyplyvajici naklonnost muzskych pohledd, v jejichz blizkosti se mnohdy ocitne.
Citovana charakteristika neplati pro divku doslova. Emilie se odlisuje a tim na sebe, a¢
nezamérné a nechténé, upozornuje. Uz svym jménem, které soudoba spolec¢nost vcéetné
jejlho mladence povazuje za zastaralé. Nezije v tradicnim rodinném uspofadani — po
smrti matky a otcové odchodu za druhou Zenou zutstala sama s dédeckem. Nepochybné

je velmi pavabna, soudé¢ podle, tiebaze strohych, vypravécovych poznamek. Nosi médni

kratky francouzsky sestfih.””* Neustéle s sebou taha velkou prouténou tasku s dlouhym

223 Vostra, Alena: Ilagnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 1960, s. 39.
224 Rajendra Chitnis shledal paralelu mezi Emililnym kratkym dc¢esem a v romanu nékolikrat zminéném
ucesu a la Johanka z Arku. Motiv samostatné, ,,moderni® divky s kratkym sestfihem vklada do evropského

>
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uchem. Krk azapésti ji zdobi netradicni ,Sperky” z pfirodnich materiala (ze
slunec¢nicovych, kukufi¢nych ¢i melounovych zrnek). Nikdy se nezapojuje do ,,drbani*
se zakazniky ani se spolupracovniky v kadefnictvi. Drzi se stranou. Spolecenskou hru
mikado, kterou o pfestavkach hraji kolegové, nikdy nevyhraje. Nedokaze vyhmatnout
jen jednu $pejli, aniz by neporusila postaveni téch ostatnich. Tato nemoznost muze
symbolizovat Emiliinu skrytou nechut’ se podrobit spolecenskym pravidlim dospélych.
Ona sama do dospélého svéta vstoupila nedavno (vzdyt’ je ji teprve osmnact), jeji snovy
zivot (ktery uz na odiv jako Bibka jen tak neukazuje) je stale bohaty. Ale kazdodenni
masinerie uz ji zacina semilat, nedokaze se ji branit. Pomalu i do ni pronika zlovéstna
vlaznost. Rozchod se studentem Vitem si snad ani nedokaze plné uvédomit vtom
zmatku, ktery zrovna kvuli malovani v kadefnictvi kolem nif panuje. Vitem, ktery ,, ,(...)
je nehez¢f kluk, jakyho zndm®?”) ale ktery pfemyslivou a snad i vnimavou a citlivou
Emilii nedokazal pochopit. Ani kdyz ve chvilkovych zachvévech rozruseni dokazala dat
pruchod vlastnimu hlasu: ,, ,(...) ja ti feknu co mé na tom nejvic §tve — protoze — prosté
— pofad mejes, natacis, lakujes a furt a — za tejden se voteviou dvefe, ty se podivas a — je
to ta sama zenska a ja mam z toho vobcas takovej divnej pocit ze — vi§ — jak se jmenoval
ten feckej s tim kamenem — néjak Sofokles nebo — jak ho kutilel do kopce — €<%
At ,, ,Kazdej jenom poucuje co mizu a co nemuizu a ze to délam Spatné — a jestli ti to
vad{ tak si najdi n¢koho jinyho, ja se bez tebe vobejdu a takovou skolu jako ty bych
ud¢lala taky, to co mas v tom sesitu neni nic bihvijakyho, a kér kdyz nad tim kazdej den
sedis a dfes to vSecko zpaméti jen abys to umél doslova, kdyz chces teda védét co si vo
tom vo viem myslim!* “**" Dfvka ma spoustu zajmd — péstovanych at’ uz za pfispénf
dédeckova nebo z Iniciativy vlastni. Hodné ¢te, uci se jazyky, taky tésnopis a cokoli, co ji
zajimad a na co nezna odpoved, si na dédeckuv popud vyhledava v encyklopediich
a jinych chytrych knizkach. Dokaze se tésit z malickosti: ,,,To m¢ strasné bavi totiz,
protoze — ja vam to vysvétlim, mé bavi kdyz se vi konec a nevi se co bylo predtim, a ted’
se to hada. “* Zije v paneldkovém byté pouze s dédeckem, kterého nézné oslovuje

»dédynku®. Matka ji zemfela pfi porodu, otec si za kratky cas nasel jinou zenu

kulturniho kontextu 60. let viibec: V roce 1957 natocil Otto PremInger film Saint Joan o Johance z Arku
s Jean Seberg v hlavni roli; herecka samozfejmé méla kratky sestfih. Jean-Luc Godard obsadil tutéz
herecku do filmu A bout de souffle (1960); Jean Seberg v ném nosila opét médni kratké vlasy. Tento film se
fadi do proudu francouzské nové vlny, tésné spjaté s novy romanem v literatufe. Prvni tvir¢i obdobi
Aleny Vostré byva fazeno, spolu s dalsimi dily autori ze 60. let, k ¢eskému pojeti nouvean roman. Srov.
Chitnis, Rajendra A.: ,\Water Flows Even Under Ice’. In: Central Eurgpe, 1, 2007, s. 89—109.

225 Vostra, Alena: Ilagnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 1966, s. 128.

226 Tamtéz, s. 92.

27 Tamtéz, s. 107.

228 Tamtéz, s. 169.
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a vybudoval si novou rodinu. Nabiz{ se mozné srovnani Emilie s divkou z pfedchoziho
dila Aleny Vostré, z novely Elegie. Obé jsou mladinké, na prahu dospélosti, pavabné,
nosi kratky sestfih, jiz pracuji. Ob¢ se potykaji s muzi/muzem. Snazi se vyrovnat se
svétem dospélych a zkusit mu 1 castecné vzdorovat. Ve vnéjsich vybojich je divka

z Elegie razantnéjsi; co se odehrava v nitru obou postav, neni znamo ani u jedné.

Postava malé Bibky,” Barborky, Taiflovy dcery, je vystavéna dle Josefa Prokese na
paralele s postavou Emilie.”’ Obé stile jesté sni, nechtéji byt pohlceny nidhradn{ verzi
dospélého zivota a odlisuji se od beztvaré masy lidi, s niz se dostavaji do styku. Snazi se
ii vzdorovat. ,,Ctenat je nejprve prostiednictvim divky Emilie seznimen s popisem
fotografie lezici na psacim stole referenta Taifla. Pravdépodobné mu pfi ¢teni unikne
detail bryli, dvou népadné silnych stromu, houpacky a kocky (...).“*! Kazda z onéch
malickosti, které na fotografii Bibku obklopuji a které jsou na ni trvale upevnény,
provazi dévcatko i ve svéte ,,vné obrazu®. A pfedevsim ve spojitosti s motivem kocky
muze Bibcin svét upominat na postavu a svét Carrollovy Alenky v kraji divii a za Zreadlem.
Skolacka, navstévujici tfeti tfidu, rada sni. Sni, aby utekla od reality, ze které byla svymi
vrstevniky vyloucena, uz kvuli nevyhodé bryli na nose. ,, ,A také jsem jf fikala, jak jsme
méli jet s tffdou na Kiivoklat a jak se hlasovalo, jestli ja pojedu taky, protoze v tom
autokaru nebylo dost mista.“** Otec nedokaze porozumét détské dusi, maminka je
v nemocnici. Ve snu je mozné cokoli, i to neuvéfitelné a kouzelné, kdezto v Sedivé
skute¢nosti se musi podridit ,,pravidlim hry* dospélych. Na vefejné toalety, nachazejici
se pod urovni ,,zemského povrchu®, sestupuje za svou duvérnici Plackovou jako do
tajemného podzemi, jiného svéta, kouzelného. Stara toaletatka jako vibec jedina se
zajmem nasloucha bajnym historkam, které se dévcatku misi s realnymi udalostmi. Jen
pfed ni se muze vydavat za kohokoli, ne za Bibku, ale jeden den tfeba za Brigitku, druhy
za Klaudinku. Ale sny ji nepomohou zménit svét kolem ni k lepsimu. Stale v ném

zUstava sama a tape. Jedinym vzdorem ji zustava vlastni fantazie. Poté, co jeji maminka

musi do nemocnice, vklada veskeré své usili do vidiny krasnych elegantnich lodicek,

229 Barborcin hlas vyuzila Alena Vostra pro odpoved na depesi v Literdrnich novindch. Kazdoro¢ni anketa,
¢astecné recesistickd, s tématem ,,Veéc Mesias® vysla v poslednim ¢isle v prosinci 1966 — v roce 1. vydani
Vlazné viny. Usty dévéatka podala spisovatelka svou odezvu na postaveni Mesiase v soudobé spole¢nosti.
— Alena Vostra. Véc Mesias. Literdrni noviny, 52, 19606, s. 1-2.

230 Srov. Prokes, Josef: Osamoceny détsky svet Aleny Vostré. In: tyz: Détsky svét v leské proge 60. let XX.
stoleti. Masarykova univerzita, Brno 2003. Naopak Frantisek Vseticka vidi v postavé Bibky Emiliin
protipol. Srov. Vseticka, Frantisek: Kompozice Vlazné viny Aleny Vostré. In: Ceski literatura, 5/6, 1970,
s. 399—-408.

231 Prokes, Josef: Osamoceny détsky svet Aleny Vostré. In: tyz: Détsky svét v éeské prize 60. let XX stoleti.
Masarykova univerzita, Brno 2003, s. 82.

232 Vostra, Alena: 1asnd vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966, s. 155.
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které chce mamince za usetfené penize koupit. A nevaha se pro vidinu radosti z darku
v mamincinych ocich snizit k zoufalému c¢inu — poslednich par korun ukradne
spoluzakovi. Poté, co by boty koupila a nasetfila sebrany zbytek, je chtéla vratit. Avsak
¢in se prozradi a otci je tak tézké vysvétlit svij nezistny amysl potésit maminku. Stejné
jako 1ze Emilii pfirovnat k divce z Elegie, mtze Bibka pfipomenout Vaska z Boba
% reklamy.” Oba jsou asocidlnimi typy, které mezi sebe kolektiv nepfijme. Nerozumi jim
ani rodice. Na ulici je lze vzdy zastihnout s aktovkou na zadech, ktera je pro né tézkym
bfemenem: ,,Cerveni aktovka, kterou nesla na zadech, ii sjela az ke krku. “** Vasek ma
svého duavérnika vimaginarnim Maggim, Bibka v staré Plackové. Oba détské svéty

vyznivaji neutéSenc.

Taifl, posledni z trojice nejvyraznéjsich postav piibé¢hu. O tomto muzi je znamo jen to,
ze pusobi na ustfedi, pod které spada téz kadefnictvi, v némz pracuje i Emilie, Ze je
zenaty, je otcem a nevéra mu nenf cizi. Emilie mu nidhodou padla do oka, kdyz listoval
v kartotéce zaméstnancu, spadajicich pod jeho spravu. K Emilii je dotérny, dovede ji
zahnat do uzkych a ona mu na jeho nabidky setkani nakonec vzdy kyvne. Chce ji
ohromit svou finanéni zajisténosti, kdyz ji zaplati darek pro dédecka a kdyz spolu maji
schiizku v baru. Divka jej velmi pfitahuje, v opilém stavu si k ni dovoli i nézna slova
(ktera z jeho ust zni spiSe lascivné), avsak i kdyby naklonnost byla vzajemna, on je
zenaty a nezda se, ze by chtél v nejbliz§i dobé od Zeny a dcery odejit. Jeho vinou se
dopis od Emilie adresovany Vitovi nedostane vcas do rukou adresata. Svymi
podiizenymi je Taifl respektovan (jeho sekretatky k nému vzhlizi a dtvérné, mezi sebou,
mu fikaji ,,Pepicku®). S manzelkou jsou si rovhocennymi partnery, ale mozna se manzel
nckdy citi v jeji spolecnosti nesvtj, upozadény (zena mu ffka nevabné ,,Josko®). Veskeré
jeho umysly zustavaji skryty, chce tahat neviditelné za nitky, snad se tim i bavi, hraje

s ostatnimi kolem sebe hru, protoze se boji, ze by byla hrana s nim.

Ostatni postavy uz jen dotvafi celek pfibéhu, vystupuji vétsinou jen epizodné, avsak

nikoli nedtlezité pro vyvoj piibéhu.

Emiliin pfibéh neni posledni (pondélni) kapitolou nijak dovrsen. Tak jako vstoupila

divka ,,na scénu® prvni kapitolou odehravajici se ve stfedu, jakoby nahodou, tak také

233 Jisty ,,Piikazsky Vaclav II1. B* nav$tévuje stejnou tfidu jako Bibka. Vasek z Boba g reklamy navstévoval
1. C. Nemuzeme vsak s urcitosti tvdit, ze jde o stejného zacka.
234 Vostra, Alena: /agnd vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966, s. 51.
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piibéh kondi. Je pondéli, v kadefnictvi konecné vymalovano, Vit se s Emilil rozesel
adivka jest¢ musi s kolegy salon douklizet. V mezicase uklizeni je Emilie na tahu
v mikadu. Stale se j{ nedafi tdhnout Spejli, se kterou by nestrhla 1 ty ostatni. Divadelni
opona se nezatahuje, ale znovu roztahuje: ,,Pan{ vedouci rozhrnula oponu na dvé strany
(...).*” D¢j pokracuje, po Pondéli (nazev posledni kapitoly) bude nisledovat utery.

. o v v v, 23
A zejtra mize ten koloto¢ zaéit znova.«**

Jen za dalsim dnem je udélana cara:
» ,Milinko, béz, uz ty dvefe muzes zaviit.* 7 Vypravec dal nahlédnout pouze do urcité
vysece, vlastné nijak vyznamné, ze zivota jedné divky na jednom malomésté. Béhem
sledovanych nékolika dnf se odehralo par vice ¢i méné dulezitych udalosti, jez odchylily
jeji kazdodenni jednani od stereotypu. ,,Probéchla vlna, ktera by meéla leccos rozbit
a z hloubky zvednout kal, ale nic se nezvifilo, nevycistilo a neskacelo, jenom si kazdy dal
ponese nékolik titérnjch stfept svych vymezenych predstav.“*® Nad ¢innostmi

a obvyklymi udalostmi dne je tfeba se zamyslet. V nich je smysl Zivota ¢lovéka a jeho

zranitelnost. A to je poselstvim 1agné viny Aleny Vostré.

4.1 Dobové ohlasy VIazZné viny v tisku

Alena Vostra se svym druhym dilem opakovala, ba mozna pieckonala vielé pfijeti
romanu kritikou. Recenze vyznély pochvalné ve prospéch ,experimentalni” autorské

metody, jazykové vyttibenosti i aktualniho tématu.

Hana Hrzalova vidéla dominantu romanu ,,v umélecké konkretizaci slovem jen stézi
zachytitelnych kategorii, jako je divel bezprostfednost, sugestivni mladé kouzlo, ¢istota
az prahledna“ A dale poznamenala, ze ,,postavicka Barborky je dspéchem Vostré —
prozai¢ky, v tomto sméru je Vostrd toti znaéné suverénni“’*. Josef Subrt ocenil
fragmentarni charakter textu, ,,v némz atomizovana skutecnost dostava novy smysl

241 .
« a také

ajenz se mén{ v neobycejné pusobivou vypovéd o dnesnim clovéku
charakterizaci postav pomoci dialogu. Moznou spojitost s tendenci nouvean roman

vyslovil Arno Linke: ,,Kniha Aleny Vostré je osobita studie diskontinuity dne$niho

235 Vostra, Alena: 1asnd vina. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966, s. 286.
236 Tamtéz.

27 Tamtéz.

238 Linke, Arno: Vlazna vlna. In: Nové kniby, 33, 1966, s. 1.

239 Hrzalova, Hana: Vlazna vlna. In: Vederni Praba, 244, 19606, s. 3.

240 Tamtéz.

241 Subrt,Josef: Svédectvi o Case a lidech. In: Lidovd demokracie, 270, 19606, s. 3.
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sveta, provedena adekvatni metodou, ktera v mnohém piipomene francouzsky novy
roman.“*? Dialogicky charakter textu vyzdvihl Vladimir Dostdl: ,(...) daf se ji
stylizovat  prazdnotu, bezobsaznost hovora, ukracujicich chvili, klopytani
a neodpovidani, jez se spoléha na doplnéni gestem. I zamlouvani véci podstatnych
mlacenim prazdné slamy. S kouzelnou zlomyslnosti dovede parodovat fecniovani,
opéjen{ se proudem vlastnich slov.“*” Pro Milana Suchomela ,,podstatnym pivabem
této autorky je dar kritického vnimani®***. Podle Jiftho Opelika ,,m4 $esty smysl pro Zivé
jadro skryté ve starych nebo nijak novych hodnotach. Tak patfi k autoram, kteff v ¢eské
literatufe vybrakovanému pojmu aktualnost vraceji jeho dobry a patfi¢ny obsah — to jisté

/ 7 245
neni malo.*

Jedinou viznamnéjsi vytku dilu vyslovil Stépan Vlasin. 17aznon vinn oznadil za ,,osobity
experiment, ktery vnesl nové moznosti zanru romanu. Ale varoval pfed
charakteristickym ztvarnénim dialogu: ,,Ustavicny vysin zvazby a nedokoncovani
myslenek a vét vsak hrozi stat se manyrou. (»Pro¢ jste to to? Zavfel?« Tento typ
Emiliinych otazek, podtrhujici nervozitu a roztrzitost mluvciho, nadmérnym uzitim
vtextu se zautomatizoval a malem ztrici svou funkci).“** Zde by bylo mozno
s Vlasinem polemizovat. Pfima fec, vysoce stylizovana a navozujici pocit autentické
vypovédi, ma v textu svou funkci. Specificky typ mluvy jednak charakterizuje jednotlivé
postavy a také je jednim z nositeld leitmotivu romanu: Neschopnosti dorozumét se.
Svéraznost [lagné viny se projevuje v mnoha vyse zminénych aspektech v analyze a byla
reflektovana v naslednych ohlasech v recenzich a kritikach. Osobitost autorského stylu
Aleny Vostré vyzdvihl FrantiSek Benhart jiz v nazvu recenze romanu: ,,Odvaha byt

. 247 ;o v sy ’
mimo“ ™", Minéno samoziejmé v kladném smyslu slova.

Piiznivou odezvu na roman uz jen potvrdil Zdenék Kutina. Pochvalné fadky vénoval
druhému vydani Viagné viny. A jak sam poznamenal, neni to bézna praxe recenzovat
druha vydani knih, ale dané dilo si to zaslouzilo. Text Aleny Vostré zde byl srovnan

s novinkou roku 1970, novelou Véry Kalabové Pritomny las véci minubych. ,,Hlavni hrdinky

242 Linke, Arno: Vlazna vlna. In: Nové kniby, 33, 1966, s. 1.

243 Dostal, Vladimir: Scénicky roman. In: Kulturni tvorba, 8, 1967, s. 12.

24 Suchomel, Milan: Integrace rozkladem a hrou. In: tyz: Co gbylo 3 recenzenta. Vetus Via, Brno 1995, 5.147.
245 Opelik, Jiti: Hromadka novych ¢eskych romana. In: ty2: Nendvidéné remeslo. Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1969, s. 180.

246 Vlasin, gtépén: Vlazna vlna. In: Rudeé prave, 316, 1960, s. 2.

247 Benhart, Frantisek: Alena Vostrd aneb odvaha byt mimo. In: tyz: Jedna a jedna. H & H, Jino¢any 1999,
s. 73.
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obou knih jsou osobami s nedostatkem vule aenergie, s neschopnosti Ccelit
nepfijemnostem, odrazet utoky. Jejich slabost a zranitelnost je vydana vsanc zjevné

o Ce s e Vv o248
cilevédomosti lid{ stojicich mravné nize.*

4.2 VlazZnd vina a francouzsky novy roman

A¢ ve své dobé¢ vpatiila Viagni wvina k pozoruhodnym, formalné i jazykové
experimentalnim textim, ve spojitosti s francouzskym novym romanem zacala byt
nahlizena az zpétné, v autoritativnich literarnich pfiruckdch a studiich vénovanych
literatute 60. let.*”” Co vedlo k moznému zatazeni romanu (a nékdy i diptychu Biib

g reklamy) do linie ceské odnoze nouvean roman?

Francouzsky novy roman se spiSe vymezoval proti pocitovanému pretrvavani
tradi¢ntho romanu ,,balzakovského® typu, nez ze by jeho pfedstavitelé definovali svuj
program a charakteristické rysy tvorby. Celny predstavitel tohoto pohledu na literaturu —
francouzsky literat Alain Robbe-Grillet — zformuloval nékteré hlavni znaky ve svych
esejich, shrnutych pod titulem Pour un Nouvean roman (1963).* Se statémi, které o novém
romanu psal napfiklad Petr Pujman, se Alena Vostra jist¢ setkat mohla. Stejné tak pfimo

s dily autort k této ,,8kole* fazenych, prostfednictvim pfekladu.

ezi typické rysy skoly pohledu, jak smér byva nazyvan, téz patii zejména diraz na
Mezi typické rysy skoly pohledu, jak byv yvan, téz patif zej d

popisnost (jez ma v tomto pifpadé tvarci funkci), hojné pouzivani adjektiv optickych —
popisnych, zobrazeni pfedmétd kazdodenntho zivota prostfednictvim subjektivniho
idského zraku (tj. usili o ,,totalni* subjektivitu), na formu dila (a vzajemnou zavislos
lidskéh ku (. usili o ,,totalni* subjektivitu), na fa dil j lost
obsahu a formy), pojeti ¢asu pouze v jeho pifitomnosti oznamovactho zpusobu

(4. splyvani casu vypravéni a casu vypravéného), pouziti nového vypravéce, ktery ,,je

248 Kutina, Zdenck: Pitomny ¢as véci minulych. In: Predvoj, 13, 1970, s. 6.

249 Na moznou blizkost ryst upozornil v dob¢ prvntho vydani pouze Arno Linke. Srov. Linke, Arno:
Vlazna vlna. In: Nové kniby, 33, 1960, s. 1. — Jméno Aleny Vostré je zminéno v ¢asti inspirace ,,novym
romanem®, pocatky literarntho experimentu. In: Janousek, Pavel a kol.: Déiny leské literatury 1945—1989.
II1. 1958-1969. Academia, Praha 2008. Dalsi prace, v nichZ je uvedena souvislost autorky s novym
romanem — napi.: Haman, Ales: Promény strukturnich dominant v préze 60. let 20. stoletf. In: tyz:
Literatura v prisecikn pobledsi. ARSCI, Praha 2003, s. 116—123, Zemanova, Zuzana: Svét ocima Aleny
Vostré. In: Bobemica Olomucensia, 1, 2010, s. 199-202, Kosnarova, Veronika: Prozaické debuty let
$edesatych. In: Moravica, 6, 2008, s. 177-184 ¢i Kosnarova, Veronika: Opomijené, ¢i opomenuti hodné?
In: Twar, 13, 2007, s. 12-13.

250 Cesky Robbe-Grillet, Alaln: Za novy romdn. Odeon, Praha 1970. Pfeloil Petr Pujman. Pelozené tryvky
se objevily napf. jiz In: Pujman, Petr: Alain Robbe-Grillet, teoretik ,,nového romanu®. In: Swétovd literatura,
4,1965, s. 209-217.
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7 cc 251

soucasn¢ i clovékem, ktery véci kolem sebe vymysli a ktery vidi véci, jez vymysli,
odpsychologizované vykresleni postav ¢i participace Ctenafe na textu. Velkou inspiraci
autorum spiiznénym s novym romanem byl film a fotografie. Své predchudce vidéli ve
Flaubertovi, Dostojevském, Proustovi, Kafkovi, Joyceovi, Faulknerovi ¢i Beckettovi.”
Ani sam Robbe-Grillet, ani dal$i autofi, blizci jeho zpusobu vidéni literarni tvorby,
nebrali teoreticky formulované ,,pfedpisy* pro psani doslovné. Také proto se jednotlivé
poetiky téchto autorti od sebe lisily.

(93

S tvorbou Alaina Robbe-Grilleta poji Alenu Vostrou nahlizeni vnéjstho svéta
fragmentarnim zpGsobem, jako by skrze zaluzii, jak vystizné¢ poznamenala Zuzana
Zemanova,”™ jez ptedél mezi skuteénym a snovym oslabuje. Dile zmifuje motiv
tajemstvi, zpusob ztvarnéni napodobujici ¢ parodujici detektivku, opakovani
a navraceni motiv{, hru se ¢tenafem.” S Nathalif Sarrautovou, dalsi klicovou autorkou
nového romanu, ji zase spojuje diraz na dialog. ,,Slovo je bezprostiednéjsf nez ¢in,**”
coz koresponduje se zaméfenim obou autorek na pfimou fe¢, v niz se odehrava ono
dynamické v déji. Jak Alena Vostra, tak Nathalie Sarrautova byla téz uznavana

256

dramaticka.”™ Veronika Kosnarova shrnula inklinaci prozaicky k tendencim skoly

z Minuit na ,,pocit odcizenosti, ale také zmechanizovani a zbanalizovani lidské existence,

lidského pobytu ve svété a spolu-ziti* >,

S uvedenymi spojovacimi znaky lze souhlasit. Na zakladé vyse zminéného vyctu rysu,
které zminil v esejich saim Robbe-Grillet, mize byt jesté doplnéno: Dukladna popisnost
vnéjstho svéta a postav, nezasahujici jiz jejich nitro, splyvani casu vypravéni a casu
vypravéncho (kazda kapitola I/agné viny popisuje vzdy urcity vysek dne ,,ted” a tady®),
duraz na formu, inspiraci filmovym uménim (popisy pusobi jako obrazy snimané
kamerou a pfechody mezi kapitolami-dny jako filmové stfihy) ¢i netradi¢ni pojeti postav

— jejich odpsychologizované vidéni.

251 Robbe-Grillet, Alain: Za novy romdn. Odeon, Praha 1970. Ptelozil Petr Pujman, s. 144.

252 Srov. tamtéz.

253 Zemanova, Zuzana: Svet ocima Aleny Vostré. In: Bobemica Olomucensia, 1, 2010, s. 199—202. Nazev
Robbe-Grilletova romanu La Jalonsie (1957) 1ze pielozit bud jako Zarlivost, nebo pravé jako zaluzie. Cesky
vysel pod titulem Zarlivost (1965).

254 Tyto sty¢né motivy vychazeji jiz primarné z dila Robbe-Grilleta.

2% Zemanova, Zuzana: Svét o¢ima Aleny Vostré. In: Bobensica Olomucensia, 1, 2010, s. 200.

256 Srov. tamtéz, s. 199-202.

257 Ko$narova, Veronika: Prozaické debuty let Sedesatych. In: Moravica, 6, 2008, s. 179.
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Alena Vostra vsak nepouziva ,,subjektivnfho® vypravéce. Je stale objektivni, ale uz ne
zcela ,,vievédouci.”® Hraje si obcas se ¢tenafem a neukazuje mu vie. S pfedmétnosti az
studenou a odosobnénou se snazi vylicit prostfedi a popsat postavy. ,,Objektivita je
stavéna na odiv, ale vztah mezi popisovanym a popisovatelem je stile patrny,*””
upozornil Milan Suchomel. Ale ne v pojeti robbe-grilletovském. Nelze také ztotoznit
omezeni psychologického vykresleni postav v novém romanu a u Aleny Vostré.
Napiiklad v novele Elegie je ¢astecné naznacen vnitini svét divky prostfednictvim jejich
vnitinich monologu, ve /agné viné nitro Bibky skrz jeji sny. Popisy netvoii po vzoru
Robbe-Grilleta prevaznou ¢ast déje, casto jen dokresluji atmosféru prostfedi. Dynamika
je tak (oproti statickym popisim) udrzovana v dialozich. /agnd vina je vice nez
moznostmi filmovych technik ovlivnéna prostredky divadelntho uméni (viz studium

Aleny Vostré a vyse zminéna ¢ast o kompozici romanu).

Sama autorka se v zadném rozhovoru o inspiraci francouzskym novym romanem
nezminila. Znat jej v§ak mobhla, jak uz bylo zminéno vyse, bud’ pfimo z konkrétnich d¢l,
nebo z casopisecky publikovanych studii. O zadném vyslovném piihlaseni se k metodé
nového romanu vsak nemuze byt fec¢. ,,Alena Vostra se vsak cizim vlivim vzpirala, a to
jak v Zivotnich postojich (za tudajny ,individualismus® byla dokonce vyloucena
zDAMU), tak i ve vlastni tviréf praci.“’* Vijednom rozhovoru se pfiznala, Ze
soucasnou literaturu téméf necte. A dodala, ze mezi jeji oblibené autory patif zejména
Dos,'cojevsl<ij.261 Ostatné, dramatizaci jeho Zlodinu a trestu (premiéra 1966) se spolecné
s Jaroslavem Vostrym uvedli jako dramatici v Cinohernim klubu. Dostojevského
povazovali autofi nového romanu za jednoho ze svych pfedchidct. Zde je mozné
shledat podobnost mezi dilem Aleny Vostré a metodou nonvean roman. Priklanim se tedy
k nazoru Zuzany Zemanové, ze ,stycné plochy s poetikou nového romanu (...)
nevznikaly programoveé, spise bezdéky. Vostra si nenechala nikym ukazovat, jak psat ci
nepsat; spojoval ji s autory nového romanu zkratka jen podobny nahled na Zivot a na

moznosti, jak vyjadfit chaos svéta v literarnim procesu.* 262

258 Napf.: ,,Zaviraci mechanismus vrat mél odnepaméti prasklé pero a duta klika, vytepana do podoby do
podoby Ivi hlavy s vyplazenym jazykem, pfiklopila otvor, do kterého navZdy zarezavel klic.” Vostra,
Alena: Vagnd vina. Ceskoslovensk}'r spisovatel, Praha 1966, s. 100. Tucné zvyraznila autorka MDP.

2% Suchomel, Milan: Integrace rozkladem a hrou. In: tyz: Co zbylo 3 recenzenta. Vetus Via, Brno 1995, 5.146.
200 Zemanova, Zuzana: Svét o¢ima Aleny Vostré. In: Bobenmsica Olomucensia, 1, 2010, s. 200.

261 Kohn, Pavel: Slovo padlo na Alenu Vostrou. In: Student , 47, 1966, s. 6.

262 Zemanova, Zuzana: Svet ocima Aleny Vostré. In: Bobemica Olomucensia, 1, 2010, s. 200—201.
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5 Poetika Cinoherniho klubu v kontextu divadel malych
forem v 60. letech

5.1 Divadla malych forem

Obe¢ divadelni hry Aleny Vostré, které v 60. letech napsala (véetné adaptaci-dramatizaci),
byly hrany v Cinohernim klubu v Praze a jednotlivé postavy her byly psany pfimo pro
konkrétni herce jeho ansamblu. Poetika tohoto divadla-klubu se v mnohych rysech

podoba pojeti divadel, kterym se fikalo divadla malych forem ¢i dokonce s nimi souzni.

Mala autorska divadla zacala vznikat na konci 50. let jako amatérska seskupeni a méla
tendenci se vymezit vuéi velkym , kamennym® divadlim. Na zacatku stal experiment,
,»snaha najit nekonvenéni prostfedky, které by byly schopny nové oslovit divaka a jinak

263 ¥ z v
“*. Pfidomek autorska dostala proto, ze se na

pojmenovat slozitost zité reality
vysledném pfedstaveni nepodileli jen dramatik a rezisér, ale 1 dramaturg, scénograf,
kostymni vytvarnik a herci samotni. Az jejich tvar¢im vkladem nabyl text dramatu
konkrétni podoby a v jednotlivych pfedstavenich mohl byt v mensi ¢i vétsi mife jeste
modifikovan. Piivlastek maly zase odkazuje k omezenému prostoru, jejz meéli
divadelnici vymezeny pro sva pfedstaveni. Ta se casto odehravala v mistech, ktera
nebyla puvodné pro jakékoli umeélecké aktivity urcena (sklep, bar, klub, puda, vystavni
sin), pfedél mezi jevistém a hledistém byl velmi uzky nebo Zadny. Blizkost prostoru pro
herce a prostoru pro divaka piimo vybizela k zapojeni publika do inscenace, k aktivni

Ucasti na tvorbé jednotlivych predstaveni.

Podstatnym znakem téchto malych scén bylo také a pfedevsim vyuziti malych jevistnich
forem,” jejich syntéza v jedno predstaveni, které spojovala stejna idea. Jaroslav Vostry
si pro pojmenovani tohoto divadelntho tvaru pfevzal termin Sergeje Ejzenstejna
5

montaZ atrakci”” Divadlo bylo pojimano jako tvaré{ dflna, kladl se duraz na

neuzavienost divadelniho textu, do néhoz mohli vlozit herci své napady. Hlavni slozku

263 Janousek, Pavel a kol.: Déflny ceské literatury 1945—1989. 111. 1958-1969. Academia, Praha 2008, s. 419.
264 Recitace poezie, jazzové Instrumentalni skladby, filmové dotacky, tanec, vytvarné umeéni, hudebni
komedie, loutky, pantomima, Sanson, pfednaska, aforismy, epigramy, anekdoty, konference, pfedcitana
a komentovana povidka, revue, kabaret, cerné divadlo, parodicky popévek, ske¢, aktovka, literarné-
vytvarna kolaz, vypravéni, forbina, klauniada,...

265 Srov. Vostry, Jaroslav: Cinoberni klub 1965-1972. Divadelni tstav, Praha 1996. Terminem monta?
atrakci myslel Ejzenstejn poetiku revue, music-hallu, varieté a cirkusu.
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tvofilo mluvené slovo, jez doprovazely dalsi vystupy — malé formy. Nejednou byly
funkéni soucasti pfedstaveni pisné soudobé popularni hudby (jazz, swing, Sanson, big
beat, rock-and-roll). Zajem divadel o ,,niz${* Zanry, tedy ty komické, jak je v minulosti

chépala literarn{ teotie, zajist’oval divadlim staly zajem publika.”*

Divadla malych forem zduraznovala svou antiiluzivnost a antidivadelnost cili Ze
pfedstaveni je dramaticky utvar a nikoli simulace opravdového zivota. Nékteré useky
divadelnich produkci sazely na improvizaci a ne na predlohu v napsaném textu. Byla tim
posilena autenti¢nost a bezprostfednost konkrétnich uvedeni her. Ansambl neziidka
tvofili vedle herci i neherci ¢i umélci sjinou nez hereckou pripravou. Humorné
vyznéni her vyvéralo z hry se slovy, jejiz funkci byla sémanticka kritika, stavajici se
»jednim z prostfedkti k navazovani bezprostfedniho kontaktu se skutecnosti, které je
stile nesnadn¢jsi““*”’. V ptivodnich dramatickych textech tak mohli dramatici a jejich

prostfednictvim herci bezprostiedné reagovat na aktualni spolecenské déni.

Hnut{ malych divadel bylo inspirovano kabarety a Santany v Pafizi a ve Vidni konce
19. stoleti. Konkrétné v c¢eském prostiedi Ize za pfedchidce malych forem povazovat
jevistni scény mezivalecné — Cervenou sedmu, Osvobozené divadlo nebo D,,. V 60.
letech se divadla malych forem, pfirozené¢ tthnouci k inovativnosti, stala vhodnou
platformou pro absurdni dramatiku. Hrala se i dila spadajici do divadelni klasiky;
divadelnici se je vsak snazili uchopit po svém, vidét je v nové perspektivé a nové je

interpretovat.

Za prvni jevistni produkci povale¢ného hnuti malych forem jsou povazovana pasma
text-appealt Ivana Vyskocila a Jiftho Suchého v prazské Reduté — v suterénnim salku
podniku Propagaéni tvorba.”® Jiz v roce 1958 vznika Divadlo Na zébradli, v roce 1959
Semafor a Vecern{ Brno a béhem dalich let stovky soubort a divadel po celé zemi.””
V roce 1962 vzniklo Statni divadelni studio, které mélo divadla malych forem sdruzovat

a poskytnout jim ,,organiza¢né-hospodafsky ramec*”". Zaroveni pod néj spadala i nové

266 Janousek, Pavel a kol.: Déjiny ceské literatury 1945—1989. 111. 1958—1969. Academia, Praha 2008.

267 Vostry, Jaroslav: Cinoberni klub 1965—1972. Divadelni tstav, Praha 1996, s. 20.

268 Predvadeny byly mezi 15. lednem a 30. ¢ervnem 1958.

269 Rokoko, Nedivadlo, Paravan, Tzv. malé divadlo, Divadlo Jary Cimrmana, Clnoherni klub, Viola,
Divadlo na okraj, Cerné divadlo, Studio balet, MarlIngotka (vSechna Praha), Kladivadlo (Broumov —
Kadatt — Usti nad Labem), Studio Y (Liberec — Praha), Divadlo X, Husa na provézku (oboje Brno),
Docela malé divadlo (Litvinov), Skumafka (Olomouc), Divadelni klub Waterloo (Ostrava), Ha-Divadlo
(Prostéjov), Yorickova pantomima (Pardubice),...

270 Vostry, Jaroslav: Cinoherni klnb 1965—1972. Divadelni dstav, Praha 1996, s. 17.
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vznikla divadélka. V 80. letech byla instituce zrusena a vétsina malych scén byla nucena
se profesionalizovat nebo pfidruzit k velkym divadlam , kamennym®. Cast z nich se také
v 70. a 80. letech transformovala do podoby divadel studiovych. Tiskovou platformu
malych autorskych divadel tvofil ¢asopis Repertodr malé scény’”’. Ptehlidkou kazdorocni

divadelni produkce se stal festival Sramkayv Pisek.

5.2 Cinoherni klub

,»Objevovani hereckych moznosti je podle naseho nazoru objevovanim ,moznosti*
¢lovéka. A o né prece v divadelnim uméni jde. ™

Jaroslav Vostry

Na pomez{ divadel malych forem a tradicnich divadel kamennych byva zafazovano
pfedevsim Divadlo Na zabradli (Jan Grossman, Vaclav Havel), Cinoherni klub
a Divadlo za branou (Otomar Krejca, Karel Kraus, Josef Topol). V sirsim kontextu se
vsak tato divadla chapou jako organicka c¢ast malych forem. Dostalo se jim oznaceni
mala, studiova divadla. Svym repertoarem ,usilovala nové pojmout a interpretovat
jtradiénéj$i® ¢inoherni podoby divadla a pevného dramatického textu®’”. Jejich
inscenace byly také zaloZzeny na montazi i hfe, ale stale mély pevnou formu divadelni
hry. Dramata pro tato divadla psali jejich kmenovi dramatici. Zaroven se hrala také dila
klasikt, bud’ v nezménéné podobé, nebo pfepracovana anebo dramatizace prozaickych
del klasikt. Poetika studiovych divadel nasla kofeny v absurdnim (Ionesco, Mrozek,
Albee, Beckett) a modelovém dramatu (Dirrenmatt). Navazovala i na ceskou verzi
absurdity — napiiklad ve 40. letech inscenovany Kainarav text Ubu se vraci aneb Drstky
nebudon (1949).”™* Charakteristickfm rysem téchto divadel je ,,chapani dramatu nikoli
jako vyseku reality, ale jako projektu svébytné jevistni skutecnosti, ktera neni
verifikovatelna realistickymi kritérii pravdépodobnosti a k realit¢ za hranicemi jevisté se

vyjadfuje prosttednictvim hyperbolizované analogie a metafory**".

211 Vychazel v letech 1963-1969.

272 Honsova, Petra: Archiv Cinoherniho klubu v Praze, Sibmas Mnichov 2010 [online]. [cit. 11. 7. 2011].
Dostupné z:<http://host.divadlo.cz/sibmas/ clanek.asp?id=22012%27>

273 JTanousek, Pavel a kol.: Déjiny leské literatury 1945—1989. 111. 1958—1969. Academia, Praha 2008, s. 439.
274 Variace Krale Ubn Alfreda Jarryho.

275 Janousek, Pavel a kol.: Déjiny ceské literatury 1945—1989. 111. 1958-1969. Academia, Praha 2008, s. 440.

_69 -


http://host.divadlo.cz/sibmas/clanek.asp?id=22012%27

Ceskou modelovou dramatiku tvotily dva proudy, které se navzajem prostupovaly. Prvni
linii charakterizovaly ,,pocity Zivotni absurdity, objevu smyslu, kterého muze nabyt
nesmysl®, a obnazeni ,frize a jazykového stereotypu, ktery nejenze ni¢i moznost
mezilidského dorozumivani, ale utvafi také svébytné mechanismy ovladajici lidské
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osudy (divadelni hry Vaclava Havla). Druha linie aplikovala modelovost ,,divadelni

hry k nastolovani dramatickych problému a utvafeni podobenstvi vyjadfujicich se k zité

pfitomnosti dramatikd a jejich adresata‘*”

(divadelni hry Ladislava Smocka).

Prvnim impulsem k zalozeni samotného Cinoherntho klubu byla nabidka tehdejiiho
feditele Statniho divadelniho studia Milose Hercika smérem k Ladislavu Smockovi,
tykajici se inscenace jeho hry Piknik. O navrhu se brzy dozvédél Smockav piitel
a spoluzak ze studil Jaroslav Vostry, tehdejsi $éfredaktor revue Divadlo. Dalsi jednani
o uvedeni hry a vytvofeni divadla pro jeji inscenaci uz probihala za ucasti Hercika,
Smocka i Vostrého. Spolupraci, prostor pro zkousky, pro uvedeni premiéry i nasledné
reprizovani jim nakonec nabidl J. R. Pick ve své prazské kabaretni scéné Paravan, v ulici
Ve Smeckich. Sezona 1964/1965 probihala tedy jest¢ pod zastitou Paravanu. Premiéra
Smockovy hry Piknik, kterou si autor i sam reziroval, prob¢hla 27. dnora 1965. Jiz
v prvaim titulu zacinajictho divadla, pojmenovaného Cinoherni klub,”® se zracilo jeho
zakladn{ vychodisko — spojeni spontannosti s maximaln{ propracovanosti v hereckém
projevu (a to projevu rez{rovaném — zdtraznioval Jaroslav Vostry).”” Inscenace ziskala
dokonce dva hlasy v anketé ¢asopisu Dzvadlo o nejlepsi hru sezony a Miroslav Machacek

za roli Smilea byl jmenovan Sestkrat.™®

Ke konci sezony byl Paravan zrusen a divadelni sal Ve Smeckach zustal volny pro
samostatny Cinoherni klub. Kromé Jaroslava Vostrého, jens se stal uméleckym $éfem
nové vzniknuvsiho divadla a zaroven jeho dramaturgem a rezisérem, a krom¢ Ladislava
Smocka, dramatika a reziséra, sestaval soubor z reziséra a herce Jana Kacera, reziséra
Jittho Menzela (téz herce) a Evalda Schorma, divadelnfho kritika, dramaturga a herce
Leose Suchafipy, scénografa Lubose Hruzy, choreografa Jiftho Kilidna, kostymni
vytvarnice Evy Svankmajerové a hercti Josefa Abrhdma, Petra Cepka, Niny Diviskové,

Jittho Hrzana, Jittho Halka, JifIny Ttebické, Pavla Landovského, Josefa Somra a dalsich.

276 Janousek, Pavel a kol.: Déjiny ceské literatury 1945—1989. 111. 1958-1969. Academia, Praha 2008, s. 440.
21T Tamtéz, s. 440.

278 Nazev ,,Klub® vymyslel Ladislav Smoéek — mél odkazovat na neustalé setkavani lidf v tomto prostoru;
ptivlastek ,,Cinoherni® piipojil Jaroslav Vostry.

219 Srov. Vostry, Jaroslav: Cinoberni kiub 1965-1972. Divadelni tstav, Praha 1996.

280 Ankety se zacastnilo 37 vybranych kritika.
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Clenové souboru piisli bud’ rovnou z divadelni fakulty AMU, nebo z oblastnich divadel
(z Ostravy, z Pardubic). Samostatnou sezonu 1965/1966 zahdjil Klub premiérou
aktovky Edwarda Albeeho Sl se vzo0 vrezii Jana Kacera, spole¢né uvedenou

s dokumentarnim filmem Evalda Schorma Zrcadleni.

Poeticka vychodiska Cinoherniho klubu vyréstala z obratu k autentickému projevu, jak
napsal Jaroslav Vostry ve své monografii, ktera se divadlu v obdobi 60. let vénuje.
Inspiraci hledali tvarci v hrach Alfréda Radoka, teoretickych statich Sergeje Ejzenstejna
a pojeti divadla Konstantina Stanislavského. Nevytycili si vSak nikdy zadny jasné
formulovany program. Jejich pojeti divadla kladlo daraz ,,na osoby, které se byly
schopny bez dlouhych diskusi domluvit, protoze se znaly a védély, Ze je spojuje
v nejdilezitéjsich vécech spole¢né citéni**'. Dialog, jemuz mély byt otevieny, souvisel
s jejich pfirozenou autoritou a jejich osobitou individualitou. V tomto pojeti ,,m¢l herec
nejenom hrat svou postavuy, ale i spolutvofit inscenaci“*. Jelikoz se Cinoherni klub
typové nejvice blizil Divadlu Na zabradli, chtél se proti nému vymezit: ,,My budeme
vychazet z individualniho jednani, psychologie a osudu — osudu pfedevsim z toho

2 v . , . v
«23 7 nélo stanovisko nového divadla. Podrobné

hlediska, kterym ho toto jednani urcuje,
se charakteristickjm rysaim Cinoherniho klubu vénoval jeho tehdejsi umélecky $éf
Jaroslav Vostry. Formuloval Teze o divadle-klubu, v nichz shrnul své dosavadni zkusenosti

s konkrétnim divadlem.”®*

Repertoar divadla tvofily v 60. letech puvodni hry kmenovych autora (Smocek, Vostra,
Landovsky), soucasna angloamericka dramatika (Pinter, Albee, Bond) a dila ruské klasiky
(Dostojevskij, Gogol, Cechov). Ke konci 60. let se v repertodru kromé ¢inohry objevily
ivecery ,,pisni, textt a definici dvojice Petr Skoumal — Jan Vodnansky pod nazvem
S dismévem idiota. Divadelni hry a rezisérské a herecké vykony se pravidelné umist’ovaly
v dobovych anketach o nejlepsi tituly a umélce sezony. Kazdy rok divadlo pfichazelo
s nékolika premiérami. fjspéch zaznamenalo jak u ceského publika, tak zahrani¢ntho —
evropského, na festivalech a p#i hostovan{ (Londyn, Oslo, Zapadn{ Berlin).”* Slavna éra

a prvni etapa Cinoherniho klubu se uzaviela po sovétské okupaci roku 1972

281 Vostry, Jaroslav: Cinoberni klub 1965—1972. Divadelni dstav, Praha 1996, s. 35.

282 Tamtéz, s. 127.

283 Tamtéz, s. 37.

284 Teze vysly nejprve v Divadelnich novindch v roce 1969. Postupné je doplioval, az ziskaly kone¢nou
podobu v kapitole jeho monografie opét pod nazvem Tege o divadle-kinbn (1969—1973). Srov. Vostry,
Jaroslav: Cinoherni klub 1965—1972. Divadelni astav, Praha 19906, s. 38—43.

285 Srovnavan byl s londynskym divadlem Royal Courte.
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s postupujici normalizaci. Jaroslav Vostry byl odvolan z funkce uméleckého §éfa,
ansambl se postupné rozpadal. Clenové souboru odesli bud’ dobrovolné, nebo byli
vyhozeni. Témét vsechny puvodni soucasné hry byly stazeny z programu (véetné her
1286

Aleny Vostré). Cinoherni klub nebyl zrusen, pod novym vedenim fungoval da

a funguje i po roce 1989.%

286 Od roku 1981 byl zaclenén pod Divadlo na Vinohradech.
287 Vostry, Jaroslav: Cinoberni klub 1965—1972. Divadelni astav, Praha 1996.
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6 Na koho to slovo padne. ,,Co nechces, aby ti Cinili jini, ¢ifi

Rok 1966 byl pro Alenu Vostrou mimofadné uspésny. Vysla ji druha kniha — roman
Viazni vina, v Cinohernim klubu méla 20. dubna premiéru dramatizace Dostojevského
romanu Zlolin a trest, kterou napsala spole¢né s Jaroslavem Vostrym, a na konci téhoz
roku, 4. prosince, opét v Cinohernim klubu, byla uvedena jeji autorski dramaticka
prvotina Na koho 1o slovo padne” Hru reziroval Jan Kacer, s rezisérem spolupracoval
a dramaturgicky ji pfipravil Jaroslav Vostry. Hudbu na texty pisni sloZil Petr Skoumal.”
V této hie se vibec poprvé objevily na jevisti Cinoherniho klubu pisné. V duchu
principt, jez Cinoherni klub uplatnioval, byla komedie inspirovana ,,i konkrétnimi herci
a moznostmi jejich spontanni souhry (...)*“*". Celkem byla dvé sté &tyfikrat reprizovana

(derniéru méla 13. biezna 1973 — po vynuceném zékazu).*”

Hra zaznamenala v dobé svého uvedeni nebyvaly ohlas: ,,(...) nadech improvizace
v mistech, kde se jako by jenom tak konverzuje, spolu se situacemi umoznujicimi
rozehrani az artistickym zptisobem, (...) zajistil inscenaci bezprostfednost a svobodu
projevu: Pravé diky nf bralo mladé obecenstvo to, co se délo na jevisti, jako svou — jak
by se dnesnim médnim vyrazem tfeklo — kultovni hru.“ *” Stala se tak oblibenou, Ze na
ni pfedevsim mladi lidé chodili ne jednou, ale az dvacetkrat.” V anketé divadelnich
kritikt a teoretiktt v revue Divadlo zvitézila v kategorii nejlepsi puvodni drama sezény
1966/1967. Jiti Hrzan ziskal za roli Ofsajda prvani misto v soutézi Cena Divadelnich
novln za nejlepsi vikon mladého herce do ticeti let.”” Tento rozbor se bude tykat

pouze divadelniho textu, nikoli inscenace.

288 Vostra, Alena: Na koho to slovo padne. Dilia, Praha 1967.

289 Nejprve byla hra otisténa casopisecky v rubrice Prvni vydani v ¢asopise Divadlo. Srov. Vostra, Alena:
Na koho to slovo padne. In: Divadlo, 1, 1967, s. 90-107. V bfeznu téhoz roku ji jako rukopis rozmnozila
Dilia. Srov. Vostra, Alena: Na &obo o slovo padne. Dilia, Praha 1967.

20 Vyprava: Lubos Hruza, choreograficka spoluprace: Jiff Kilian; hudba: klavir — Petr Skoumal, basa —
Pavel Greifoner, bici — Michal Vrbovec / Jifi Furdzo / Vladimir Belatka.

291 Herecké obsazeni: Margit — JifIna Tiebicka, Ofsajd — Jiif Hrzan, Pierot — Petr Cepek, Medik — Josef
Abrhdm, Milada — Nina Diviskov4, Blanka — Jana Bfezkova, Zmeskal — Josef Vondracek, Utednik —
FrantiSek Husak, Lexa — Josef Somt, Manzel — Pavel Landovsky, Manzelka — Jana Markova / Zdena
Koutskd, Zdena — Véra Galatikova / Véra Uzelacova, Cisnik Jitf Kodet. Vostry, Jaroslav: Cinoherni kiub
1965—1972. Divadelni ustav, Praha 1996, s. 61.

292 jjroif tydne, Alena Vostra. Rozhlas, Cesky rozhlas 3 — Vltava, 15. dubna 2012.

293 Vostty, Jatoslav: Cinoberni klub 1965—1972. Divadelni tGstav, Praha 1996, s. 62.

2% Srov. Vyroi tydne, Alena Vostra. Rozhlas, Cesk;’v rozhlas 3 — Vltava, 15. dubna 2012.

2% Kutina, J.: Slovo padlo na Ofsajda... In: Novd Praba, 24, 1967, s. 15.
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Cinoherni klub s hrou hostoval také na dalsich éeskoslovenskych scénach, napiiklad
v Usti nad Labem, v Tibofe, v Plzni, v Karlovych Varech, v Ostravé ¢i v Bratislave.
V ramci hostovani souboru v zapadnim Berliné v roce 1969 v divadle Schaubithne am
Halleschen Ufer byla mimo jiné uvedena i dramatické prvotina Aleny Vostré. Roku 1970
se soubor zacastnil mezinarodniho festivalu World Theatre Season v Londyné, kde byla

s velkym tspéchem uvedena i hra Na koho to slovo padne.”

Dva roky po premiéfe v Cinohernim klubu, v roce 1968, hru nastudoval i soubor
libereckého Divadla F. X. Saldy v rezii Milana Vobruby.””” Rok poté inscenoval hru

Zdenék Posival v Divadle Petra Bezruce v Ostrave.””

Komedie Na koho to slovo padne je rozdélena do Sesti obrazd. Odehrava se
v nejmenovaném mésté v zahradni kavarnicce ,,Istambul® (1., 4. a 6. obraz), v parku
(2. obraz) a v byt¢ mladého manzelského paru Zmeskalovych (3. a 5. obraz) béhem tfi
dnt. Hra nema v pravém smyslu d¢j, vzdava se zapletky a nespéje k vyraznému
vyvrcholeni. Spise jde o sled komickych a absurdnich situaci, samostatnych vystupu,
které se to¢i kolem skupiny mladych lidi. Parta vysokoskoldku-intelektualt, jimz je
kolem dvaceti let, neustale vtipkuje, filosofuje a bavi se tim, stejn¢ jako se bavi
utahovanim si z ostatnich. Na vytipované lidi nastrazi vzdy né¢jakou past a pak ¢eka, zda
obét’ podlehne jejim svodim. Mladici si nechavaji fikat Ofsajd, Medik a Pierot. U stolu
v kavarnicce s nimi sedavaji a na parketu tanci Milada a Blanka. Blizsi vtahy — o lasce

pravdépodobné mluvit nelze — spolu maji dvojice Milada a Ofsajd a Blanka a Pierot.

Jejich ptibéh zacind jednoho vecera v kavarne, prave kdyz padne fada ve hie na Ofsajda.
Medik a Pierot mu vymysli dkol: Domluvit si schizku v parku s krasnou kavarenskou
zpévackou Margit a pfesné o pul ¢tvrté ji polibit. Pokud Ofsajd uskutecni dohodu, musi
mu Medik s Pierotem oplatit jeji splnéni jinym skutkem: Jestlize uslysi nékoho fict slovo
»panna®, tak ten, ktery bude mit v danou chvili zapnuto vice knoflikd, k tomu ¢lovéku
pfedstoupi a se v&i vaznosti se jej zepta: ,,Nevidéli my jsme se loni na podzim v jednom

francouzskym venkovskym bordelu? *” A (...) ten druhej pfinuti nejvétstho blbce,

2% Vostty, Jatoslav: Cinoberni klub 1965—1972. Divadelni tGstav, Praha 1996.
297 Beranek, Jindfich: Slovo padlo na Liberec. In: Prsiboj, 130, 1968, s. 4.

2% Wojnar, Karel: Hra o zivot. In: Moravskoslegsky velernik, 27, 1969, s. 3.
299 Vostra, Alena: Na koho to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 54.
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kterej se tady vyskytne, aby dupal na zidli.“ ** 1idé, na které je tato past nastrazena,

samozfejmé nic netusi.

Legrace ze hry se vytrati, kdyz je Ofsajd uvéznén do stojanku na kvétiny u Margit v byté
a nemuze se z néj dostat ven. Shodou nest’astnych nahod v ném stravi pét a pal hodiny
a po vyprosténi je do n¢j jest¢ dvakrat uvéznén. Strujcem hry uz neni Ofsajd, ale
Margitin bratranec Lexa, ktery jej do stojanku dostane a nechce ho z néj vyvléknout.
Lexa prokoukl Ofsajdav zpusob jednani s druhymi. Oblibeného zahravani s lidmi

nezanecha ani on, ani Medik s Pierotem. Dal pokousejf lidskou davétivost.

Sama autorka oznacila hru v podtitulu za ,,komedii o Sesti obrazech®. Zdené¢k Hofinek
rozvinul u této hry zakladni zanr komedie na podzanry a rozdélil ji na dalsi typy: Prvni
a druhy obraz zahrnul pod ,,vtipnou konverzacku®, ve tfetim a ctvrtém ji vystiidala
»situacni komedie® a v poslednich dvou obrazech hra nabyla charakteru ,,groteskni
frasky“.””" Hofinkovo rozdélenf je zaloZeno na proménich humoru.’” Stuptiuje se od
zabavnych slovnich hricek, ,,hrani si se slovy®, které pfechazi v obrazy, v nichz se mén¢
mluvi, ale pfibyva jednani postav, az k bodu, kdy se z legrace stava fraska. Pfedmétem
satiry se stava lidska slabost (v tomto pfipad¢ podlehnuti manipulaci) a ji 1ze v obecnéjsi
mife chapat jako satiru celospolec¢enskou. Poukazuje na piflisnou davétivost clovéka,
ktery nedokaze nebo nechce vidét, co se za zaméry druhych skryva, a vede
k tragikomickym stfetim davéfivého a manipulujictho. ,,Je to hra zalozena na variacich
jednoho motivu. (...) Tento motiv je rozvijen vesmes ve veselohernich situacich, ale
nepostrada urcity ,filosoficky podtext® — to vechno je jen ,zkouska na zivot’, ve kterém

. v ;v P sV ’ 303
jsme casto také ucastniky ,hry*, aniz o tom vime.*

Opakujicim se motivem je ,,hra ve hife®, jak jej oznacuje 1 sama autorka Alena Vostra

s Jaroslavem Vostrym v dramaturgickych poznamkach k dramatu. Touto hrou ve hfe je

c 304

mysleno ,,takové jednani, které nesleduje zadny utilitarni zajem ¢ili je jednanim

samoucelnym. Motiv hry tvoii zakladni stavebni prvek této komedie. Postavy hraji hru

300 Vostra, Alena: Na &obo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 12.

301 Hofinek, Zden&k: Zivot jako hra. In: Divadlo, 3, 1966, s. 63—68.

302 Jindfich Cerny a kritik pod zkratkou zd oznacili humor Aleny Vostré za dadaisticky. Srov. Cerny,
Jindfich: Na koho to slovo padne. In: Lidovd demokracie, 340, 1966, s. 5. a zd: Piedstaveni opravdu tvoiivé.
In: Mladd fronta, 344, 1960, s. 5.

303 Kohn, Pavel: Zprava o akci a mikrorecenze s douskou. In: Student, 48, 1967, strana nezjisténa, material
z archivu Cinoherniho klubu.

394 Vostra, Alena — Vostty, Jaroslav: Dramaturgické poznamky. In: Vostra, Alena: Na &obo to slovo padne.
Dilia, Praha 1967, s. 84.
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mezi sebou, jejich dialogy jsou zalozeny na ,hrani si se slovy*, obecnéji pfedstavuje hra

metaforu lidského zivota.

Hlavni trio postav, Ofsajd — Medik — Pierot, hraje s nahodné vybranymi lidmi kolem
sebe hru (popsanou vyse), jejimz cilem je donutit clovéka udélat néco, co by nikdy
neudélal, a sledovat, jak bude na nov¢ vzniklou situaci reagovat. Jejich hra je zalozena na
principu nahody, ktera je na napadu bavi nejvice. Nikdo nemuize predem védét, jak se
vybrané obéti zachovaji. Dochazi ke stfetu védomych strajca hry s postavami, které jsou
do ni vtazeny nevédomé. Studenti totiz maji strach, ze je néjaké hra hrana s nimi, a oni
se vni neciti byt rovnhocennymi partnery. ,Milada: To je totiz vSechno jenom
z mindraka, ty vase féry. Hrajete si na néco, protoze se potrebujete zbavit pocitu, ze
nejste nic!“*” Zacali tedy sami hrat s okolim hru, aby si tim kompenzovali vlastni pocity
ménccennosti a bezvyznamnosti ve spolecnosti. ,,Milada: Voni totiz hrajou divadlo. Aby
si mohli ffkat, Ze néco dokazou. A zatim jsou bezmocny.“ ** Tato hra nema pravidla ani
zacatek a konec. Byla tu jest¢ pfed tim, nez ji zacali tfi studenti hrat, a bude tu, az ji tfeba
jednou hrit pfestanou. A pravidla? ,Blanka: No copak to zidny nema? / Medik: To
kdyby se védélo.“ > Pravidla nikdo nestanovil, mladici snad o néjakych tusf, ale pouzit je
nehodlaji. Vyhovuje jim ,,necestna® jednostrannost hry: Druha strana, se kterou je
hrano, totiz netusi, ze si s nf nékdo zahrava. ,,(...) vono to ohromné chutna, mit chvili
vrch.“ > Objekt hry se stava zaroven objektem manipulace. Ofsajd, Medik i Pierot si
mysli, ze kdyZz oni budou manipulatory, nikdo s nimi nebude moci hrat hru. Nenapadlo

je vSak, Ze jejich hra se muze obratit proti nim.

Tti studenti si hranim hry nasazuji pfed svétem masku. Je to pdza, kterou se brani,
protoze chtéji zakryt své opravdové city a neprozradit své skutecné smysleni o svéte
a o sobé samych. Z jejich chovani nelze vycist ani to, jaky vztah je vaze k Miladé¢
a Blance, divkam, snimiz sedavaji v kavarni¢ce. Kdyz uz Miladu pfestane bavit
studentské pfedvadéni, odhodla se svij vztah s partou ukoncit. Oznami véem, ze hned
zitra odjizdi do Italie za byvalym piitelem Luigim a Ze si jej v nejblizsi dobé vezme za
muze. Ofsajda, ke kterému Milada chovala nejvielejsi city, jeji rozhodnuti nijak

, e : ’ 309 , , :
nezasahne: ,,Ja jsem imunni,”“ *" odpovi na otazky Blanky, zda chce nechat Miladu

305 Vostra, Alena: Na kobo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 74.
306 Tamtéz, s. 14.

307 Tamtéz, s. 73-74.

308 Tamtéz, s. 59.

309 Tamtéz, s. 78.
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odejit, a pak se opét vrati k sledovani hry, jiz nastrazili na nevinného clovéka Medik
s Pierotem. Mozna si tito mladi muzi chtéji stdj co stdj uhajit svoje individualni smyslent,
ale za jakou cenu? Vlastni nazor skrjvajf i pred nejblizéimi pateli — mezi sebou. Cerstvé
nalesténé parkety u Zmeskalt v novém byt¢ symbolizuji mozné uklouznuti na tenkém
led¢, na némz balancuji. Kdykoli muize kdokoliv jejich hru odhalit a z jednoho
uklouznuti-odhaleni se muze vyvinout nepfetrzitd a neukoncena fada pada na kluzké

podlaze.

,Clovek si vymysli viecko na svété. / To je takovej pud sebezichovy. Nebo

Ty 7 310
sebezniceni?“

polozil si fecnickou otazku Ofsajd. Vymysleni nepravdivych ptibéha
o sob¢, svych znamych, rodinnych piislusnicich ¢i vymysleni clend rodiny vubec je
jednou z forem masky. ,,Svét chce byt klaman,* o alespon z pohledu trojice studenta.
Ofsajd si musi vybajit pfibéh o kuse provazu, ktery ukaze Margit. Medik a Pierot mu
totiz piikazali, aby si pfed libanim povidal s mladou pani ,,vo vobésenejch®. Margit si na
oplatku vymysli, Ze je spolu v parku vidi néjaky jeji znamy. Na rozdil od néj mu vzapéti
fekne, Ze si jej vymyslela. Zmeskal nevi, jak vysvétlit pobyt Ofsajda navleceného
v kvétinovém stojanku Utednikovi bytové spravy; vydava ho za svého bratrance. Medik
si napual vymysli, naptl pravdivé povida cizimu clovéku (Manzelovi) o svém znamém,
ktery sviij ranec vyménil za stojan na svicky.”” Jestli Lexa v konverzaci s Ofsajdem
a posléze s Utednikem mluvi pravdu, nebo si vymysli, rozhodnout nelze. Hraje s nimi
hru, takze lze usuzovat, ze si pravdu dokreslil podle svych potfeb. Pierot si vymyslel
zavadu na svétle v kavarné, aby na zidli vyldkal ,,nejvétstho blbce® v mistnosti.
Provokativni konstatovani o setkani ,,v jednom francouzskym venkovskym bordelu,
které ma pronést hra¢ svétsim poctem zapnutych knoflika, je také produktem

Ofsajdovy bujné fantazie.

Pierot si piffb¢hy vymyslet nemusi. Pratele osliuje pifevypravénimi svych snu.
Pravdépodobné trpi nepfijemnou nespavosti (mozna je 1 namésicny); Medik mu
pravidelné tajné opatfuje néjaka hypnotika. Jeho stavy se ¢asto pohybuji na hranici snu
a skutecnosti: ,,Pierot: A ja ti kolikrat — to uz je pak takova unava na druhou — ja pak —
vono se mi jako néco normalné zda, ale pfitom se mi to vlastné zdat nemuze, kdyz

bdim, protoze ja se na to divam z postele a tu postel si uvédomuju. Lezim — voci

310 Vostra, Alena: Na kobo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 25.
3 Tamtéz, s. 53.
312 Medik si pfetvofil ptibéh o Ofsajdovi a Margit.
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v, s 313
dokofan — a divim se na sen, vole.“

Jiz znacné ospaly vyleze v poslednim obraze na
zidli, aby na ni dostal ,,nejvétstho blbce™ v kavarné; podaii se. Po svém heroickém

vykonu usne tvrdym spankem na nejblizsi zidli u stolu, na némz stala zidle pro Manzela.

S postavou Pierota souvisi 1 zcizovaci efekt, pouzity pouze v prvnim obraze hry. Parta
vysokoskolakt sedi u stolu v kavarnicce a Pierot se nahle nepfitomné zadiva do
neznama (ve scénickych poznamkach uvedeno ,,do hledist¢®). Jako by byl nahle vstoupil
do svého polosnéni. M4 dojem, Ze spatfil svoji znamou, Bozenu, upozorni ji na sebe
halasnym zvolanim jejtho jména. Chce s ni zapiist rozhovor. Ona ale nereaguje: ,,Pierot:
To jsem nevédél, Ze ses schopna zapfit kamarida. Vefejné. Tak aspon néco zvejknil* "
Po chvili marného usili o vyvolani konverzace usoudi, Ze osoba, kterou oslovil, opravdu
neni Bozena. Ze scénickych poznamek vyplyva, ze Pierot upfel zrak do hledisté a mluvil
k publiku. Toto zcizeni odkazuje na pojeti divadla Bertolta Brechta. Ne nahodou se
Ofsajd vjiném obraze pifefekne a oslovi Margitina manzela nikoli ,Berte®, ale

., Bertolde«.’"”

Motiv snu se objevuje 1 v pisnich, které v kavarnicce zpivaji Margit a Ofsajd. Margitino
Vospaly bines vytvaii dokonce ramcovy kompozicni prvek komedie. Zpiva jej na zacatku
prvniho i posledniho, Sestého obrazu. V uplném zavéru hry pak zazni pisen zpivana
Ofsajdem. Vospaly blues navozuje celkovou atmosféru, ktera kolem i uvnitf party
studentd panuje. Matgit zpiva: ,,a ja vam kolikrat / ani nevim jestli bdim / nebo spim /
(...) Snad / by se mi nechtélo tak / spat / (...) jen kdyby se nasel nékdo / kdo by mé
mél rad / (...) bojim se spat / (...) mohlo by se mi zdat / Ze mné plach* . Ani jeden
clen party nenf opravdu zamilovany, nechova k nékomu druhému opravdovy cit lasky.
(Snad jen Milada k Ofsajdovi nebo Blanka k Pierotovi, ale zatim jim to nedokazaly fict.)
Mozna se jen boji projevit své pocity. Ukazali by tak svou zranitelnost, ktera by mohla
byt zneuzita. Chybi jim ¢lovek, v némz by nalezli oporu a porozuméni pro svij nahled
na svét. Margit jiz svou polovicku — manzela nasla, ale zda je ji oporou a miluji se,
poznat nelze. V takové situaci ve hfe zobrazeni nejsou. Na hlavni myslenku Margitiny
pisn¢ navazuje na konci prvniho obrazu Ofsajd: Zpiva o hadovi, kterého chce rozpulit

ve dvi, aby na svété uz nebyl sam: ,,Povéz ty mné povéz / hloupej hade / co vi§ vo

313 Vostra, Alena: Na kobo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 18-19.

314 Tamtéz, s. 5.

3151 kdyz je Brechtovo umélecké jméno Bertolt, ob¢anskym jménem vsak Eugen Berthold Friedrich
Brecht.

316 Vostra, Alena: Na kobo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 3—4.
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zivoté / (...) nemas ani paru / co to je zit v paru’"’. Had nechce, bojf se utrpent, které
musi podstoupit: ,,nezli mit hrud’ ranou / navzdy rozedranou / (...) at’ ho nechim na
pokoji / to prej radsi budu ziti / sim**'*. Stejné tak se bojf Gstfedn{ trio komedie svéfit
se nékomu a odhalit pfed nim svou pravdou tvaf. Druha Margitina pisen ve ctvrtém
obraze jako by navazovala na tu prvni. Opét v ni od sebe odhani clovéka, ktery by se
mohl stat jejim davérnikem, jenom proto, ze by za nim musela jit za destivého pocasi:
,Necekej / dnes v noci nevytidhnu paty / dnes by ses nedoc¢kal / ja desti nevétim* ",
Na zacatku Sestého obrazu zpiva Margit opét [ospaly blues. Opakovani tohoto motivu,
ale idalsich motivi prochazejicich celou divadelni hrou, poukazuje na stereotypni
kolob¢h lidského Zivota. Zase nastal dalsi z vecerti, kdy se parta student sesla u stolu
v kavarné a kdy si bude tropit zerty z ostatnich navstévnika podniku. Méni se jen
naméty hovort, diavody k zertim a jejich potencionalni obéti. Ofsajd v poslednim
vystupu posledniho obrazu zpiva snovou pisen o divce, ktera je mozna jen snem v hlavé
lyrického subjektu: ,,Pane jste mi k smichu / nemam zadny télo / nemdm co by k hfichu
/ néjak vybizelo / nemam hlavu ruce nohy nic / (...) nemam sice vnady / ale mam svy

klady / (...) Viecko mné chybi / a pfesto jsem vas sen® **.

Existencialni podtext hry, kterou studenti hraji, tkvi v hrozbé, ze kazdé lidské jednani se
podoba hfe. Skutecny svobodny Zivot nahrazuje hra na Zivot, s rizikem mozné
manipulovatelnosti druhymi a s trpkym vystfizlivénim ze hry. To nastane, pokud objekt
hry odhali manipulaci, kterou s nim jeji strijce provadi, a role se obrati. Ve hie Na £obo
to slovo padne se z obéti stane strujcem Lexa, z n¢hoz si Ofsajd udé¢lal legraci. Nejprve
pfiméje Ofsajda, aby si zul boty. Ve zméti zvastt, které na mladika vychrli, mu da
poznat, kdo je (ten, ze které¢ho si udélal legraci v kavarné), svym monologem jej zazene
az do tuzkych a nasledné¢ mu nasilné narazi na télo stojanek na kvétiny a tluce s nim
o zem. Lexuv ¢in je aktem pomsty, v niz Ofsajdovi odhalil meze hry.321 ,,Verbalni hra“
se ptehoupla do ,,hry ¢inu®. Ofsajd jako jediny z trojice studentt pocitil, jaké to je byt na
druhé strané ve vztahu manipulujici — manipulovany. Kvétinovy stojan, ve kterém je
zaklesnuty, mu dava fyzicky pocitit spoutanost, jiz citi ¢clovék s odlisnymi nazory. Po
této pithodé se v mladikovi projevi pravy cit vztazeny k Ufednikovi. Lexa je jesté

v zufivém opojeni po incidentu s Ofsajdem, kdyz zazvoni Ufednik jménem Hampejz,

317 Vostra, Alena: Na kobo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 15.

318 Tamtéz, s. 16.

319 Tamtéz, s. 49.

320 Tamtéz, s. 82—83.

321 Srov. Hotinek, Zdenék: Zivot jako hra. In: Divadlo, 3, 1967, s. 63—68.
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a chova se k nému v konverzaci také velmi neurvale. Hampejzovi ujedou na nalesténych
parketiach nohy a spadne. Zaéne se zpovidat ze svého ubohého Zivota ufednika: ,,Mam
ja vabec tohle zapotfebi? Vod rina do vecera se mlatit po cizich bytech, vécné se
s nékym hadat, protoze na to vSecko nestaceji penize, a est¢ k tomu bejt pro smich? Ja
mam dvé déti! Vite, kdy jsem mél naposled dovolenou? Pred péti lety! A vod ty doby
v jednom kuse délam tuhle zoufalou praci. To neni v lidskejch silach, ten chaos! (Hlas se
mu zlomi)“ **. Lexa se mu vysméje. V Ofsajdovi se ozve zasuty smysl pro moralku,
souciti s Hampejzem, zastane se ho a chce mu pomoci se zvednout. Utednik mu nevé,
den pfedtim si Ofsajd zahraval s nim. Motiv hry na zivot, kterou lidé hraji, aniz si to
uvédomuji, vrcholi v poslednim vystupu divadelni hry. Parta je v kavarni¢ce, Milada
oznamila svtj odjezd a trio studentd vyprovokovalo neznamého muze a pfimélo ho
postavit se v podniku na zidli, stojici na stole: ,,Blanka (uz chvili zamyslena, zarazena):
Teda. Ja ji stejn¢ vobdivuju. Tak najednou se rozhodnout — a vodejit. / Manzel: Co
vobdivuju? Vo ¢em to furt zvanite? / Ofsajd: Vo zivoté lidskym. / Manzel (zlosti bez

sebe, dupe na 7idli): Coze? Jakej Zivot? Co do toho zatahujete fidkej Zivot? >

Moderni spolecnost je stale znacné konzervativni a vadi ji vysloveni individualniho
nazoru, ktery se neshoduje s tim vétsinovym. Netyka se to jen nazoru. Kazdé vyboceni
z praméru je povazovano za nepatficné. Hlavni postavy Na kobo fo slovo padne to veédi
a jejich zoufaly protest pfedstavuje zminovana hra, jiz jen oddaluji okamzik odhaleni své
jinakosti. AC se urputné snazi, pfeci jen se konfrontaci s pramérnym lidskym

324 . . v
« shrnul situaci, v niz se

standardem nevyhnou: ,,Mase vadi, kdyz je n¢kdo jinej,
nachazi, Medik. Jelikoz nikdo nikdy nevi, jak pravé probihajici hra dopadne, dochazi ke
stfetu individualistd a spolecnosti v necekanych chvilich, jez vyust'uji do absurdnich
situaci. Kdyz se Ofsajd objevi v kavarni¢ce navleceny do stojanku na kytky, je oznacen
za ,.chuligana®. ,Manzel: Tady je slusnej podnik pro slusny lidi! Ktery jsou slusné
vobliknuty jo! Jako kaZdej druhej. Kdo nemi sako, tak tady nema co délat. **
Prohfesek proti konvencim také predstavuje tanecni exhibice Pierota s Ofsajdem;

mladikim je vynadano do ,provokatéra®: ,Manzel: Vy jste nc¢kdy vidél nékoho

tancovat, aby tancoval — aby spolu dvé tancovali, kdyZ jsou stejnyho toho?* **°

322 Vostra, Alena: Na kobo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 66.
323 Tamtéz, s. 81. Tucné zvyraznila autorka MDP.

324 Tamtéz, s. 8.

325 Tamtéz, s. 51. Tucné zvyraznila autorka MDP.

326 Tamtéz, s. 70.
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Motiv hry se uplatiuje také v jazyce postav — v sémantické hfe se slovy: ,,Medik (za
Blankou): Pa! De deux!***’ Slovni humor, ,»chytani za slovo* a asociativni proud, ktery
muze jedno slovo vyvolat, jsou charakteristické pro mluvu studentta (Ofsajd, Medik,
Pierot, Milada, Blanka): ,,Manzel: Tady nejste na estrad¢! S vama se nebavim! / Ofsajd:
Dobfe délate. J4 jsem podivin. / ManzZel: J4 té dam podivinal® ** Dialogy jako hlavnf
tézisté dynamiky pifbc¢hu jsou plné balastu, nicneifkajicich frazi a ustalenych slovnich
obratt. Postavy mluvi, aby nenastalo trapné ticho, ale jejich hovory jsou bezobsazné,

329
2% shrnul

tykaji se banalnich a kazdodennich véci. Protoze ,,slova jsou vopotfebovany,
vystizn¢ Pierot. Pfesto ma on i jeho pratelé nutkani stile néco vysvétlovat, glosovat,
kriticky hodnotit a uvadét na pravou miru. Dialogy slouzi také k charakterizaci postav,
ale nepfimo — je ukryta pod nanosem Zvastu, blabolu.” Stejné jako pravy smysl sdélenf

je tfeba ji hledat ,,za“ textem, ,,za* pfivalem zbytecnych slov.

V promluvach postav dochazi ke stfetu dvou (piip. vice) vrstev narodniho jazyka:
Dominantni v§ak nenf jazyk spisovny, ani hovorovy, ale obecna cestina prolinajici se se

studentskym slangem.™

Hovorova wvarianta spisovného jazyka tak putsobi jaksi
nepatficné na pozadi neutralni, ve hfe pfevladajici obecné cestiny. Jako prostiedek
komunikace ji pouziva pouze ufednik bytové spravy, od néjz se to, jako od pracovnika
vykonavajictho své zaméstnani, ocekava. V kontrastu s obecnou cestinou je vsak jeho
projev piili§ strojeny a faleiné uctivy. Ukéaze se to nejvyraznéji pti konverzaci Utednika
s Lexou. Kdyz jej Lexa ponizi, muz ztraci masku své profese a v citové vypjatém
monologu sklouzava do obecné cestiny. ,,Spisovna cestina je vyhrazena ufednim
vykontum; soukromi piislusi fe¢ obecna.* 92

Ac pusobi fe¢ studentt velmi autenticky, jako bezprostfedné zaznamenany odposlech
z ulice, neni tomu tak. Jejich projev je vysoce stylizovany a promysleny (napfiklad
nckteré motivy se objevuji v ustech raznych postav a v riznych kontextech a az zpétné
vykazuji souvislost). Pouziti slova ze spisovného jazyka (Casto slova jiz zastaralého,

knizntho nebo basnického) tu ozvlastiuje promluvu a dodava ji punc (falesné) noblesy:

327 Vostra, Alena: Na kobo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 10. Pas de deux (fr.) znamena tanec ve dvou
(jako termin se uziva v baletu). Medik vyuzil odlisné vyslovnosti slova ,,pas®; ¢esky pozdrav ,,pa,
nashledanou — takZe jeho formulaci lze vyloZit jako ,,Na shledanou, vy dve!*

328 Tamtéz, s. 50.

329 Tamtéz, s. 45.

330 Srov. kap. Buh z reklamy — pojeti blabolu dle Milana Suchomela. Suchomel, Milan: Hradi. In: tyz:
Literatura % éasu krige. Atlantis, Brno 1992, s. 81-1006.

31 Srov. Stich, Alexandr: Narodni jazyk a jazyk dramatu. In: Divadle, 5, 1967, s. 12—19.
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,Pierot: Mistfe, jak se jmenuje ta pévkyné&>* *> Glosy studentd maji nékdy podobu
»moudrych pravd®, které udileji rodice svym détem do zivota. Zde jsou role obraceny:
,Dét radi | rodicam®, resp. nezkuseni (studenti) zkusenym (Lexa, Utednik, ManZel):

b

»Medik: Hrb je odliseni nedobrovolné, a jako takové pro dotycného nezadouci.* -

Dialogy vysokoskolakti vynikaji expresivnim zabarvenim mnohych slov z obecné cestiny
a studentského slangu a jsou prostoupeny emocionalné vypjatym nabojem. Kromé jiz
zminovaného ,,chytani za slovo® jsou pro jejich konverzaci charakteristické parafraze
a aktualizace réenf, pfislovi a aforismi (,,Ofsajd: Voko pro voko, zub pro zub.“ *?),
uzivani odbornych definic termina k vykladu vseobecné znamych fakta (;,Medik: Jazyk

« 336)

je svalnaty organ v ustni dutiné vyssich obratlovci. a vymysleni novotvarua (,,Margit:

(...) myho muZe bratrance Zena. Jak se tomu #ka? / Ofsajd: Snét’.“*" | Medik: Détska

;Y 338
nemoc. Prsni zasevky.” ™).

Studentsky slang vyuziva také vulgarismy (,,hovno,” ,,vole,*
,»blbec,” | sketa®), funkéné zakomponované do promluv pro zvyseni jejich expresivniho

nadechu.

Hra se slovy se rozviji necekanymi zpusoby a jsou to slova, ktera vrhaji postavy do
absurdnich situaci. Déje se tak pfedevsim v konfrontaci strajct hry a neznalych obéti
hry. Ale i pfi béznych nedorozuménich. Napifklad kdyz Zmeskal tvrdi dfednikovi
bytové spravy, e je v byté rozbity kotel v koupelné. Utednik zaryté trva na svém
pfesvédcentd, ze v byté zadny kotel neni (ale jit se podivat do koupelny a presvédcit se
o opaku nechce). Jedinou nahlasenou zavadou v byté je podle néj ,,bombovany kotlovy

buben®. Nechut’ porozumét si je na obou stranach do o¢i bijici.

Ke hfe odkazuje uz samotny nazev komedie: Na-koho-to-slovo-padne jako z néjakého
rozpocitadla, kterym zac¢ina détska hra. A na jejimz zacatku nikdo netusi, jakou roli v ni

bude hrat.

Motiv smrti, jeden z dominantnich pro celé dilo Aleny Vostré, se ve hie Na koho to slovo
padne vyskytuje ve spojeni s cernym humorem. Nikdo z hlavnich ani vedlejsich postav
nezemfe, o mrtvych nebo o vécech se smrti spojenych se pouze mluvi. Hned v prvnim

obraze Ofsajd vypravi o znamé s pfezdivkou Migréna, ktera zemfela zaklesnuta do

333 Vostra, Alena: Na kobo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 11. Tuéné zvyraznila autorka MDP.
34 Tamtéz, s. 72.

35 Tamtéz, s. 71.

336 Tamtéz, s. 6.

37 Tamtéz, s. 29.

38 Tamtéz, s. 8.
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stojanu na casopisy a byla objevena az nckolik dni po udalosti. Medik pfipojil pifbé¢h
o otuzilci, ktery chodil v zimé pravideln¢ plavat do feky a ktery se utopil po padu do
louze. Ofsajduv ukol je mluvit s Margit pfed libanim ,,vo vobésenejch®. Studentova
fantazie je natolik bujna, Ze na podkladé provazku nalezeného ve své kapse dokaze
vymyslet cely piibéh. Smrt je pfipominana také v drobnych narazkach, rozesetych po
celém textu: Kdyz pfijde Ofsajd do bytu Zmeskalovych, jako prvni spatfi zarovku visici
ze stropu pouze na dritu a zvola: ,,Hele, $ibenicka.“ * Poté se pta Margit, zda je
stojanek na kvétiny darem od mstivé tchyné; ta ho musi zklamat — tchyné uz zemfela.
Medik ironicky poznamena na adresu Blanky, jez si sté¢zuje na cukani v noze:
,Umftes. " Poté vypravi o svych détskych fantaziich — co by délal, kdyby zemfel
prezident (myslel si totiz, ze by zacala valka). Lexa v Cerstvé vymalovaném byté nejprve
zuje Ofsajda a pak dfednika; pfitom zdtvodnuje obsirné své pocinani: . Reknéte, ze to
nebude pohodlnéjsi. Uz neandrtalci se doma pfezouvali, jak svédéi vykopavky
z pohiebist’. Ja taky jak mtzu, tak chodim bos.“** Pro Ofsajda existuje trvalé bydlisté

yec 342 Jec 343

,,az na hibitové a Pierot soudi, ze ¢as k odpocinku lze taktéz nalézt ,,az v hrobé

Vsechny ukazky z ptimé feci je tfeba chapat jako ironii.

Nezanedbatelnou funkéni hodnotu maji v textu jména postav. Vsichni tfi studenti se
oslovujf ajsou oslovovani prezdivkami.”** Zatajeni pravého jména muze také slouzit
jako forma masky, skryvajici pravou tvaf (o motivu masky viz vyse). Pojmenovani
postavy Ofsajd neboli ve sportovni terminologii postaveni mimo hru lze vylozit jako
nechut’ mladika ,,jit s davem® a touhu védomé se boufit proti konvencim. Pierot je
postava vystupujici ve francouzském lidovém divadle, sasek, ktery bavi obecenstvo. Tato
figurka je odvozena z harlekyna italské commedie dell’arte. Harlekyn je vychytraly sluha,
ktery napali svého pana a taktéz osali své druhy. Pierot v Na koho to slovo padne napali
Manzela — pfiméje ho k vefejnému zesmésnéni. Medik studuje medicinu a svét kolem
sebe ,,pitva“, reflektuje schladnym odstupem. Jméno Lexa lze wvylozit dvojim
zpusobem: Lex zjazykovédného hlediska jako konkrétni realizace lexému cili tvar

jazykového znaku (hra Na koho to slovo padne je zalozena na hie se slovy a Lexa tohoto

3% Vostra, Alena: Na kobo to slovo padne. Dilia, Praha 1967, s. 28.

340 Tamtéz, s. 45.

341 Tamtéz, s. 63.

342 Tamtéz, s. 66.

343 Tamtéz, s. 78.

34 Pouze divky je oslovi jmény — Blanka Pierota ,,Pét’o* a Milada Ofsajda LJEdo“. — Margit je pouze
umélecké jméno zpévacky, manzel ji fika ,,Madlo®, ,,Madlenko®’; ona jemu nikoli Alberte, ale ,,Berto®,
,Bertiku“.
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zpusobu zacne také uzivat poté, kdy prokoukne studentskou hru), nebo lex jako
oznaceni vieobecného pravniho piedpisu, zékonu, ve starovékém Rimé (Lexa ma
tendence pfikazovat lidem, co maji délat). Pojmenovani ufednika bytové spravy
Hampejz kontrastuje s dojmem, jaky postava vyvolava. Jednim z vysvétlen{ tohoto slova
je nevéstinec, bordel. Tento muz je vsak otcem rodiny, spofadanym primérnym
obcanem, jenz se snazi néjakym zpusobem uzivit. Hampejz také znamena velky
nepofadek; chaos se muze odehravat v ufednikové hlavé — své myslenky a pocity ale

najevo nedava, spise je potlacuje.

D¢j, nebo spiSe déni hry se toc¢i kolem dustfedni trojice studentt. Nejvyraznéji se
projevuje Ofsajd — je mu vénovan nejvétsi prostor v piibéhu, ale nelze mu pfisoudit roli
hlavni postavy. Stejné jako on i Pierot a Medik hraji hru ve hfe; kazdy ma v ni sice jinou
roli, ale nelze konstatovat, ze mensi ¢i vétsi. Ackoli by dle pojmenovani mél byt
komediantem v parté Pierot, jej jim Ofsajd. Jeho komediantstvi je zpocatku nevazané
a zertovné, postupné se stava klaunstvim tragikomickym az smutnym (po vystupu
s Lexou). Medik se s 1ékafskym odstupem stylizuje do intelektuala skeptického pohledu

> Milada a Blanka tvoii

na svét. Pierot je provokatér se suverénnim vystupovanim.
protipél mladiki. Predevsim Milada oteviené kritizuje jejich jednani a zahravani si
s druhymi lidmi. Ob¢ divky pocituji, Zze jejich pratelé jiz pfekrocili miru slusného
chovani a ze na to mohou brzy doplatit. Milada se s tézkym srdcem odhodla
k zasadnimu ¢inu — vytkne jim, co se ji na nich nelibi, a odejde z party ,,navzdy*. Blanka,

snad kvuli hlubsimu citu chovanému k Pierotovi, zustava, a¢ nesouhlasi stejn¢ jako

Milada.

Osobité pojeti dramatického textu Aleny Vostré nerespektuje jeho tradicni vystavbu, ale
ozvlastiuje ji. ,,Ve chvili, kdy vrcholi konfliktni napéti mezi Zmeskalem a Ofsajdem ve
3. obraze a — obdobné¢ — mezi Lexou a Ofsajdem v 5. obraze, nedochazi ke zlomu,
obratu dramatické situace, jak tomu byva v zapletkovém dramatu bézného typu, ale
exponovanim cizorodého zivlu (je jim v obou pfipadech Utednik bytové spravy) se
situaén{ téziste presune jinam.“’* A to do étvrtého obrazu, kde Medik polozi Margit
provokativni otazku o setkani ,,v jednom francouzskym venkovskym bordelu®. Ptibéh
pak konci ve chvili, kdy kon¢i i dalsi ze studentskych her — vzteklym dupanim Manzela

na zidli.

345 Srov. Hofinek, Zdenék: Zivot jako hra. In: Divadlo, 3, 1967, s. 63—68.
346 Tamtéz, s. 68.
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Svou dramatickou prvotinou stala se Alena Vostra vedle Ladislava Smocka kmenovou

autorkou Cinoherniho klubu, vjraznou a osobitou dramati¢kou 60. let 20. stoleti u nas.

6.1 Dobové ohlasy hry Na koho to slovo padne v tisku

»Hra a inscenace jedno jsou. Nevim, da-li se fici o divadelnim dile néco
chvalitebnéjitho.* >’ — Napsal Zdenék Hofinek ve svém referatu po zhlédnuti inscenace.

348

Podobné konstatovani se objevilo i v dalsich clancich informujicich o hfe.™ A tato

pochvalna slova jisté pfispéla k vyhodnoceni inscenace jako nejlepsi v sezéné.””

Dramaticka prvotina Aleny Vostré sklidila nebyvaly ohlas jak od ceské, tak i zahranic¢ni
kritiky — u ceské pfevazovalo kladné pfijeti, v recenzich z pfehlidky svétového divadla
World Theatre Season byl pomér pozitivnich a negativnich hodnoceni téméf vyrovnany.
Herecké vykony byly pochvaleny ve vsech recenzich; stejn¢ tak prace reziséra Jana

Kacera. Nikoli uz text divadeln{ hry.

Ve vsech negativnich recenzich se opakovalo vytknuti jedné slabiny — nesoudrznosti
dramatického tvaru. Bohus Stépanck piijal hru s rozpaky: ,,(...) autorka, vic neZ by
sméfovala k néjakému vyvrcholeni, s potésenim zkouma pruznost a proménlivost této
hranice a formy téch raznych srazek. / (...) pfedstaveni je dost slozité, nez aby mohlo
byt jednoznaéné pfijato nebo odsouzeno.“> Obdobné se vyjadfil recenzent pod
zkratkou hp: ,Nestacila vsak pfevést svou znalost [mindrackd] do takové dramatické

formy, aby vyznéla jednoznaéné presvédcive (...). <>

,Byli vsichni [t. herci]
k pomilovani, i kdyz na n¢ padlo slovo nedost dramaticky artikulované. (A spécham
jesté pochvalit hezké pisnicky Skoumalovy na hezké texty autoréiny.)* > — Vyjadfil svij
nejednoznaény nazor Jindfich Cerny. Nerespektovani tradi¢ni vystavby lze u Aleny

Vostré brat nikoli jako nedotazenost autorského rukopisu, ale jako osobité pietvoreni

347 Hofinek, Zden&k: Zivot jako hra. In: Divadlo, 3, 1967, s. 68.

348 Napt. Machonin, Sergej: Na koho to slovo padne. In: Literdrni noviny, 51, 1966, s. 4, Burian, Jaroslav M.:
Americké zamyslen{ nad nasim divadlem. In: Divadelni noviny, 1, 1969. Strana nezjisténa, material z Archivu
ClInoherniho klubu, Urbanova, Alena: Jejich hra. In: Kulturni tvorba, 50, 19606, s. 2.

3V tomto pfehledu ohlast jsou zohlednény se zfetelem k zaméfenif MDP pouze reakce na text divadelni
hry, nikoli na inscenaci.

350 Stép{mek, Bohus: Hra na zivot. In: VVederni Praha, 288, 1960, s. 3. Tucné zvyraznil autor recenze.

31 hp: Cinohernf klub tentokrat. In: Price, 1966, &islo vydanf ani strana nezjistény, material z archivu
Cinoherniho klubu.

352 Cerny, Jindfich: Na koho to slovo padne. In: Lidovd demokracie, 340, 1966, s. 5.
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a zaktualizovani tvaru divadeln{ hry. Oziveni tradi¢ni formy zanru je pro autoréinu
tvorbu v 60. letech jednim z typickych ryst. Jiz u prvnich novel a pfedeviim pak
u romanu Viagna vina byla vyzdvizena dialogicnost, tak typickd pro divadelni hru, jako
zakladn{ stavebni kamen jejich préz. Jeji rozhodnuti pfetvofit tradicni formu dramatu lze
brat jako paralelu k rozruSovani ustalené podoby romanu. Soudoba kritika toto

ozvlastneéni piijala kladné (srov. kap. Vlazna vlna).

Divadelni hra pohorsila i byvalého feditele MCHAT Solodovnikova, ktery pifijel do
Prahy, aby referoval v Sovétském svazu o soucasném ceskoslovenském divadelnictvi:
»(-..) sovétského kritika zarazi, ze autor i divadlo se stavéji se zjevnou sympatii za
postavy mladych zahale¢t a Ze se vzdavaji bez boje vkusu mladych divaka svého

divadla.«™

Cim naopak hra Na koho to slovo padne pozitivné zaujala soudobou kritiku? ,,Posuzovana
podle klasickych dramatickych méfitek [je hra] — $patna. Je vSak mozné, aby ze $patné
hry vzniklo dobré pfedstaveni? Za jistych okolnosti, kdyz ma totiz jesté néjakou jinou,
pro jevisté podstatnou vlastnost. Divadelnost. A tu novinka Aleny Vostré — zalozena na

«34 shodnotila Alena Strinskid. Alena Utrbanova

,hfe ve hie’ — pfinejmensim hleda,
ocenila jedinec¢nost tématu: ,Je jedno méfitko pro nadéjnost prvotin, které jeste
nezklamalo: Osobitost. (...) Tento pffjemny pocit davéry vzbuzuje prvni (...) divadelni
pokus Aleny Vostré. Osobitost komedie Na koho to slovo padne je tzce svazana
s osobitosti divadla, pro které byla napsana, a je skutecné¢ vyrazni. Vostré se totiz
podafilo najit vtématu téméf wuz otfelém — konflikt dnesntho mladi se
zmechanizovanym, zpanelovanym svétem — stanovisté jaksi piimo uprostfed pole
napéti, vidét vnitfek a nenapsat hru o mladych, ale rekonstruovat doslova jejich hru.
Dosihla tak dojmu zvlastni a vzrusujici autenticity. > Stejné tak uvital téma Sergej
Machonin: ,,Alena Vostra udé¢lala totiz ve své prvni divadelni hfe v podstaté totéz, co
déla v proze (...): Ucinila sttedem svého zajmu nejobycejnéjsi, nejbanalnéjsi, kazdému
viditelnou a pfistupnou denni skutecnost. (...) postfehnout a postihnout [ji] v jeji

jedine¢nosti.“ ™ Anglicky kritik Peter Roberts, kterj zhlédl inscenaci v Praze v roce

1969, napsal: ,,Vybusnost jeji osobitosti se obzvlast’ obrazi ve hfe ,Na koho to slovo

33 as: Sovétska kritika o nasem divadle. In: Divadelni noviny, 18, 1967, s. 6. Solodovnikov hodnotil celkem
dvacet pfedstaven{ od autoru soucasnych i klasickych (mj. Topolovu Koiku na kolejich nebo Havlova
Zabradni slavnos?).

34 Stranska, Alena: Na okraj divadelniho tydne. In: Svobodné siovo, 340, 19606, s. 4.

35 Urbanovd, Alena: Jejich hra. In: Kulturni tvorba, 50, 1966, s. 12.

36 Machonin, Sergej: Na koho to slovo padne. In: Literdrni noviny, 51, 1966, s. 4.
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padne’, ktera svym sympatickym zachazenim s dospivajicimi a svou zavislosti na jejich
zvlastnich obratech v feci (...) neodbytné pfipomina Ann Jellicoe a jeji hru Zrucnost.« >
Ann Jellicoe (*1927) je dramaticka, divadelni rezisérka a herecka, predstavitelka
absurdniho dramatu, ktera rezonovala v soudobém anglickém dramatu stejné jako Alena

Vostra v tom ceském.

Zden¢k Hofinek na konci divadelni sezény 1966/1967 hodnotil souhrnné vsechny
dramatické novinky.”™ Za nejzdafilej${ oznaéil pravé hru Aleny Vostré ,(...) pro
originalnost zaméru, osobitost divadelnitho mysleni, vidéni a citéni a v neposledni fadé¢
1 pro svou svéraznou dramatickou fec. (...) prvotina Aleny Vostré jist¢ neni ve/kd hra, ale
beze sporu dobrd hra, jejiz prosté kvality vyniknou pravé srovnanim s tolika
ambiciéznimi polotovary. Je to hra sympaticky skromna, domaci. Jeji hlas je vsak
ryz1.* Tento hlas nabyl pfinejmensim evropského forméatu par let nato, kdy hru

predvedl Cinoherni klub na mezinarodnim festivalu divadla v Londyne.

37 Roberts, Peter: Europe. Newsletters. Prague. In: Plays and Players, 1969, ¢islo vydani ani strana
nezjistény, pieklad z archivu Cinoherniho klubu.

38 Kromé Na koho to slove padne také hry Normalka a Svatba jako femen Zdenika Mahlera, Experiment
Damokles Petera Karvase, 1sechny zvony svéta Bohuslava Biezovského, Dévkn g mésta Théb Milana Uhdeho,
Dona Juana Josefa Tomana, hra Awugust August, angust Pavla Kohouta, Slavika k veleri Josefa Topola a Mistra
Ivana Klimy.

39 Hotinek, Zdenck: VSechny zvony svéta. In: Divadlo, 7, 1967, s. 38.
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7 Na ostii noze

»Alena byla takova blaznivka. Stal jsem jednou u baru a ona na mé zavolala a fekla —
Pojd’ sem, Jirko, ja o tobé pisu hru, ale nevim jesté vtubec nic, akorat prvni vétu —
Nemite néco na hlavu? Rikal jsem si, Ze si ze mé utahuje, ona méla takovy svérizny
humor. Nakonec ji opravdu napsala a ja jsem si toho moc povazoval, protoze ona byla

c¢ 36(

v ’ vz ) 3 vz 3 . I3
zvlastni a nekonvencni autorka.“ ™ Vzpominal herec Jifi Halek v rozhovoru pro Lidové

noviny na divadelni hru Na o5t/ noe.

Premiéru hra méla 4. prosince 1968 Cinohernim klubu, tedy na autoréiné domovské
scéné. Celkem byla reptizovana 78krat — posledni uvedeni se konalo 17. #ijna 1972.°%
Toho roku musela byt spolu shrou Na kobo fo slovo padne stazena z repertoaru
Cinoherniho klubu. Neprosla spolu s nékolika dalsimi hrami tehdejsimi statnimi
,provérkami.** Stejného roku byl donucen odejit i Jaroslav Vostry, tehdejsi umélecky
$éf divadla a rezisér hry. Jest¢ pfedtim si Na os#/7 noge dokazala upoutat zajem divakay,
roznitit fadu kritiki a oslovit publikum i zahrani¢i.* Pozornost na sebe v inscenaci strhl
svym vykonem Jiff Hrzan v roli Hrdiny.”” Pozornost bude vénovana vyhradné textu

hry, nikoli inscenaci.

,» Tak jako byla vn¢isim impulsem k napsani této hry informace prof. Hanzala o pfipadu
cloveka, ktery si zabodl nuz do hlavy nastésti tak (a tam), Ze tento svuj sebevrazedny

pokus prezil, byl na druhé strané wnitrnim impulsem jejtho vzniku komplex citd, pocitt

360 Machalicka, Jana: Nejkrasnéjsich bylo prvnich sedm let, #ika herec Jifi Halek o svém Cinohernim
klubu, kde stravil bezmala ¢tyficet let. In: Lidové novIny, 214, 2001, s. 25.

361V témze méesici byla hra otisténa v mési¢niku Divadlo v ramci pravidelné piilohy dramatickych novinek
zvlaste ceskych, ale i zahrani¢nich autort. — Vostra, Alena: Na ostif noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 85-107.
Jako rukopis (resp. strojopis) pak hru distribuovala Dilia: Vostra, Alena: Na ost/7 noZe. Dilia, Praha 1969.
362 Na ostif noze [online]. [cit. 4.1.2014] CInoherni klub. Dostupné z:
<http://www.cinoherniklub.cz/Index.php/Archiv/na-ost-no-e.html>

363 Smockovo Bludisté a Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkebo (obé premiéra 1966). Srov. 1yrocf tydne, Alena
Vostra. Rozhlas, Cesk}'f rozhlas 3 — Vltava, 15. dubna 2012.

364 Soubor absolvoval zdjezd do norského Oslo a Bergenu (oba v ¢ervau 1971). Na Svétovou divadelni
prehlidku 1973 v Londyné se uz z duvodu postupujici ,,normalizace® podivat nemohl.

365 Osoby a obsazeni: Hrdina — Jiff Halek, pani Hrdinova — JifIna Ttebicka, Bibi Hrdinova — Tana
Fischerova, Kilian — Petr Cepek, Plnta — Jifi Hrzan, sle¢na Nekvindova — Nina Diviskova, doktor
Demartini — Josef Vondracek, Gabinka, jeho sestra — Véra Galatikova nebo Evelyna Steimarova, inzenyr
Vladyka — Josef Somr, Dzafar Ajmut — Petr Skoumal. Na inscenaci se dale podileli: vyprava — Lubo$
Hriiza, kostymy — Jarmila Kone¢na a Eva Svankmajerové, hudba — Petr Skoumal, odborny poradce — doc.
MUDr. Frantisek Hanzal, vytvarné technicka spoluprace — Jiff Benda. Srov. Na ostif noze [online]. [cit.
4.1.2014] Clnoherni klub. Dostupné z: <http://www.cinoherniklub.cz/index.php/archiv/na-ost-no-
e.html>
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v s s , . v v 366
a myslenek souvisejicich s tématem malého clovéka.” ™

To bylo rozvijeno od dob
Gogolovych Petrobradskych povidek, poznamenal jesté Jaroslav Vostry.” Zajem Aleny
Vostré o malého ¢lovéka se shodoval ,,s tématem citlivosti pfi jejim [tj. Aleny Vostré]
kazdodennim tragikomickém stfetavani s okolnim svétem a sjeho protichidnymi

cc 368

impulsy

Piibéh nékolika ,,obycejnych® lidi se odehrava béhem pate¢niho vecera a nasledujictho
sobotnfho dne v prostorach ¢inzovnitho domu, stojictho pfimo u zeleznicni trati. Toto

< 369

obydli ,,zvlastnim zpusobem pfipomina kralikarnu a do jednotlivych byta je

nahliZeno jako do kotct, opatfenych pouze dvitky s pletivovou vyplni.”” Predstavuje se
postupné ,,$est riznjch zpasobti kazdodenni existence:* "' Rodina Hrdinovych — otec
Hrdina, neustale dumajici nad otazkami veédy, ddernda matka Hrdinova, dcera Bibi,
studentka okouzlena tajemnym Dzafarem Ajmutem; podnajemnici u Hrdind — student
lékatstvi Kilian a student techniky Pinta; jakysi doktor Demartini a jeho obétava sestra
Gabinka; ovdovély inzenyr Vladyka, jenz navrhuje téméf neskute¢né nafukovaci domy;
svobodna ucitelka Nekvindova, marné se snazici upoutat na sebe pozornost Vladykovu;
a nakonec Dzafar Ajmut, o némz je znamo jen to, ze neni ceské narodnosti a neustale
hraje na harmonium, ¢imz znepokojuje ostatni najemniky. Kromé Ajmutovy hudby rusi
obyvatele domu i neustélé ptfjezdy a odjezdy vlakt a vtirava nadrazni hldseni.’” Hrdina

vystoupil do poptedi jako hlavni postava hry poté, kdy bylo nahlédnuto — jako jedinému

z postav — do jeho myslenek, snovych vizi.

366 Vostry, Jaroslav: Cinoberni klub 1965—1972. Divadelni Gstav, Praha 1996, s. 129.

367 Ostatné vlivy ruského realismu na tvorbu Aleny Vostré nasel i Rajendra Chitnis — Srov. Chitnis,
Rajendra A.: ,Water Flows even under Ice®: The Fiction and Drama of Alena Vostra. In: Central Europe, 1,
2007, s. 89-109. Také sama Alena Vostra v rozhovorech oznacila za své oblibené autory Dostojevského,
Puskina, Gogola ¢i Cechova — srov. Kohn, Pavel: Slovo padlo na Alenu Vostrou. In: Student, 47, 1960, s. 6
a Kosnarova, Viktorie: K tabuli pijde... spisovatelka a dramaticka Alena Vostra. In: Pionyr, 3, 1988, s. 12—
13. Dostojevského Zlolin a trest spolu s Jaroslavem Vostrym i zdramatizovala a uvedla se jim na divadelni
prkna coby dramaticka.

368 Vostry, Jaroslav: Cinoberni klub 1965—1972. Divadelni Gstav, Praha 1996, s. 129.

369 Vostra, Alena: Na ostif noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 85.

370 Tento omezeny prostor, v némz postavy ziji, pfirovnal David Short k omezenf osobni{ svobody, které
nastalo v Ceskoslovensku po Prazském jaru. Srov. Short, David: Dream-Drama of the Whetted Knife.
Alena Vostra’s Na ostif noze. In: Essays in Czech and Slovak Language and Literature. University of London,
London 1996, s. 51-60.

311 Hotinek, Zdenék: Hlava. In: Divadlo, 2, 1969, s. 71.

372V neuskute¢néném pravu na ,,ticho domova“ najemniki, které zpusobuje blizkost Zeleznice, vidél
David alegorii na vpad vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska. Srov. Short, David: Dream-Drama
of the Whetted Knife. Alena Vostra’s Na ostii noze. In: Essays in Czech and Slovak Language and Literature.
University of London, London 1996, s. 51-60.
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Obvykly kolobéh dne narusi hned dvé udalosti. Pan Hrdina si po silném snovém
prozitku zarazi do hlavy kuchynsky naz. Jak zamaskovat ¢i utajit dasledek udalosti, ktera
se vlastné neméla stat, a jak si od pfitomnosti ciztho pfedmétu v hlavé pomoci se stane
hlavni naplni Hrdinova nasledujictho jednani. Druhou udalosti je oslava uspésného
absolvovani zkousky; Kilian zvladl reparat ze soudniho Iékafstvi. K popijejicimu
Kilianovi a Pintovi se pfipoji Bibi, jez (snad dspésné) opsala feseni testu z fyziky.
Postupné¢ se knim pfidavaji 1 nahodné pfichozi Demartini s Gabinkou, slecna
Nekvindova, Hrdina vystoupivsi z ukrytu za kuchynskym nabytkem. Nevazanou zabavu
utne svym pifichodem az pani Hrdinova. Cylindr na hlavé, jimz se snazi Hrdina
zamaskovat své zranéni, nepfijJde nikomu zvlast napadny. Povazuji jej za zpestfeni
oslavy a ochotné si postupné téméf vsichni ucastnici neplanovaného vecirku néjaky ten
klobouk nasadi. Hrdina se musi mit v§ak na pozoru — nesmi nikomu dovolit sundat mu

cylindr a zaroven potfebuje najit nékoho, kdo mu ntiz vynda a nikomu o ném nepovi.

Divadelni hra Na ostri noge nese podtitul réve-vérité, coz francouzsky znamena sen-
pravda. Od tohoto zjisténi se muze odvijet 1 nazirani na ni. Podtitul maze podat kli¢
k jejimu pochopent, nebo alespont poukazat na stet hlavnich motivi. David Short chape
podtitul jako autorc¢ino zanrové vymezeni tohoto dramatu a také jako moznou zpravu

(;message), kterd skytd moznost jeho vykladu.””

V textu jsou opravdu obsazeny obé
roviny — réve, snova, a vérité, Cili pravdiva, skuteéna. Prolinaji se pravé ve spojitosti

s postavou Hrdiny.

Kritikou byla hra vaimana bud’ jako tragikomedie,”™ nebo jako absurdni drama®”. Dile
se lze setkat s dil¢imi vymezenimi jako groteska, ¢erna komedie, fraska, konverzacni hra,
situaéni komedie pfipojovanymi kjednomu nebo druhému Zanru.” S tragikomedi

spojuje Na osti7 noge konfrontace iluze a skutecnosti, jez vede k pfehodnoceni tragické

373 Srov. Short, David: Dream-Drama of the Whetted Knife. Alena Vostra’s Na ostii noze. In: Essays in
Czech and Slovak Langnage and Literature. University of London, London 1996, s. 51-60.

374 Hotinek, Zdenck: Hlava. In: Divadlo, 2, 1969, s. 71-75, Anderssen, Odd-Stein: Pa knivseggen. In:
Aftenoisten, 245, 1971, strana nezjisténa, pfeklad z archiva Cinoherniho klubu, Eidem, Odd: Tilskuerens
dilemma. In: Verdens Gang, 1971, &islo vydani ani strana nezjistény, pieklad z archiva Cinoherniho klubu,
Decher, Rolf: Knivseggen. In: Bergens Tidende, 1971, ¢islo vydan{ ani strana nezjistény, pieklad z archivu
Cinoherniho klubu.

375 Grym, Pavel: Doslo k nedorozumeéni? In: Lidovd demokracie, 322, 1968, s. 5 (pouzil oznaceni absurdni
groteska), Cerny,ﬁndﬁch: Nuz v hlave. In: Host do domn, 14, 1969, s. 70-71 (citace uzité ve hfe pfirovnal
k ,,jonescovké podobé¢ odbornického blabolu®), B. J.: Tsjekkisk Festpillgjestespill pa DNS. In: Dagen, 125,
1971, strana nezjisténa, pfeklad z archivu Cinoherniho klubu, Schlocker, Georges: Zuschauer sind unsere
Freunde In: Deutsches Allgemeines Sonntagsblatt, 44, 1970, s. 23, pieklad z archivu Cinoherniho klubu.

376 Srov. Short, David: Dream-Drama of the Whetted Knife. Alena Vostra’s Na ostif noze. In: Essays in
Czech and Slovak Langnage and Literature. University of London, London 1996, s. 51-60.
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latky, satira, nadsazka, groteska, osud hrdiny skladajici se pouze z nest’astnych nahod
anchod a ,nemilosrdné vidéni“ ve zpodobovani problému soucasného svéta.””
S absurdnim dramatem pak pocit osamélosti ¢lovéka ve svété, nemoznost dobrat se
pravé podstaty svéta asvého ja, neschopnost dorozumét se, antipsychologismus,
porusovan{ tradicntho dramatického pfibéhu, mijeni jednotlivych replik postav v dialogu
(nastiva nedorozuméni), fantaskno.” Jaroslav Vostry jesté doplnil, ,7e misto jisté
Joutkovitosti‘, ktera jako by se stavala zakladnim prostfedkem ozvlastnéni Zivotniho
materialu, ze kterého absurdni drama vychazi, ozvlastiuje se tento materidl v nasi
Inscenaci pravé svym jakoby zcela realistickym ztvarnénim*”. Mezi obéma Zanry lze
jisté nalézt spojitosti (pfedevsim v roviné postavy, ktera je v obou pfipadech ,,vlacena“
svetem, aniz by se mohla nebo dokazala branit), které autorka v textu dokazala umné

skloubit.

Jak uz bylo zminéno vyse, tézisté dramatu tkvi v prolinani snu a skutec¢nosti. Snovou
cast tvofi cely druhy obraz — Hrdina vystupuje ve svém vlastnim snu. V jeho
myslenkach se slily vSechny informace a impulsy k zamysleni, nasbirané bé¢hem dne,
a vytvotily mozaiku, kterda mu zpusobi v hlavé znacny zmatek. Dalsim faktorem, ktery
jeho sen ovlivni, je 1 bolest hlavy, s niz se trapi jiz delsi dobu: ,,HRDINA: Nemame néco
na hlavu? / HRDINOVA: Ty vécné s tou hlavou. / HRDINA: Veptedu a vzadu. /
HRDINOVA: Tak si néco vem. / HRDINA: Vééné prasky.“** Muz prochazi postupné
vsemi byty v ¢inzovnim domé a setkava se s jeho obyvateli v netradi¢nich situacich a po
neobvyklych dvojicich. Po néjaké dob¢, béhem niz najemniky pozoruje, se jednotlivé
dvojice v daném pokoji vytraci. Postavy jej zaregistruji, ale nikdy se s nim nesnazi

navazat kontakt, ignoruji ho.

S Kilianem a Pintou se setkal ve vlastni kuchyni. Studenti spolu komunikuji neznamym
jazykem, Hrdina se mu snaz{ porozumct, ale nedokaze to. Propada zoufalstvi, chce ze
svého snu utéci; Kilian mu snad i nékteré véty adresuje, ale jak si poradit s prekladem?
Hrdina prcha z mistnosti pryc. V oné chvili Kilian promluvi cesky: L KILIAN (...): Ten

cc 381

bardk jednou spadne. Pamatuj si to. Replika muze odkazovat k neustdlému

377 Srov. Hofinek, Zden¢k (autor hesla): Tragikomedie. In: Pavlovsky, Petr a kol.: Zakladni pgjmy divadla.
Libri — Ndrodni divadlo, Praha 2004, s. 277-278.

378 Srov. Hotinek, Zdenck — Pavlovsky, Petr (autofi hesla): Absurdni drama. In: Pavlovsky, Petr a kol.:
Zdkladni pojmy divadla. Libri — Narodni divadlo, Praha 2004, s. 15-16.

379 Vostty, Jatoslav: Cinoberni klub 1965—1972. Divadelni tGstav, Praha 1996, s. 129—130.

380 Vostra, Alena: Na osti{ noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 86.

381 Tamtéz, s. 91.
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projizdéni vlaka tésné u domu, které otfasa celou budovou a muze byt 1 jednou z pficin
Hrdinovy bolesti hlavy. Se slecnou Nekvindovou a hudebnikem Dzafarem Ajmutem se
Hrdina setka v ucitel¢iné garsoniéfe. Nekvindova vede dlouhy a nesrozumitelny vyklad,
adresovany patrné Dzafarovi, jenz ji sedi na kliné. Pfitomnost souseda je neznepokoji.
Jako by se v monologu Nekvindové slilo n¢kolik ,,citovanych ucebnic® dohromady (je
pfeci ucitelkou); v souvislé fec¢i nedavaji smysl: ,,Kdo pfijde pozdé¢, nepodléha jakostnim
normam a kryci natér se neda vysvétlit. Plochy dcelnosti jsou rozpustné pouze na
né¢kolik let a rohovinovy atvar na konci vSech jejich prvocisel je barevnou vlnou navzdy
vetkavan do zvifecich a rostlinnych postav.*>* Dalsi byt, do néjz Hrdina piimo vpadne,
patfi Demartinimu a Gabince. Navstévnik se snazi vypravit ze sebe néjakou souvislou
promluvu, ale z ust mu vychazi pouze utrzky vét, které nedavaji smysl. Slova, ktera
pronasdi, pochazi z riznych odposlechnutych hovord a jsou smichana s jeho vlastnimi
myslenkami. Setkava se i se svym ,,vnitinim hlasem* prostfednictvim pisné vychazejici
kdovi odkud. Tento hlas je jakymsi vnitinim monologem; Hrdinovo minéni o sobé¢
samém, které nikdy nemélo byt vysloveno. Nyni si jej muze vyslechnout a neciti se
v této pozici nejlépe. ,, HRDINA (...): (...) ja se né¢jak nemam rad / (...) nic mé na mn¢
nelakd / musim se si smat / (...) musim se se /sebou bejt / vécné bejt / (...) jsem si
k vzteku / jsem si lito / (...) nemam asi nikoho / rad rad rad“ 8 Postupné se necha
unést zpivajicim hlasem a zacne si pobrukovat spolu s nim. V pfedposlednim vidéni,
které se odehrava ve Vladykové pracovné, se Vladyka a Bibi, soudé podle krejcovskych
potfeb, chystaji néco $it. inzenyrovo pocinani doprovazené zevrubnym popisem cinnosti
se krejcovské praci vubec nepodoba. Jeho promluva pfipomina spise pfedcitanou cast
z Kilianovy ucebnice soudniho Iékafstvi. Nakonec, po zmizen{ Vladyky a Bibi, se Hrdina
setkava s vlastni manzelkou. Bez upozornéni a s jistou samozfejmosti na n¢j Hrdinova
vysype pytel s piskem. Piskem demonstrujicim Hopkinsuv interferencni pokus
v ucebnici fyziky, ktery zaméstnal jeho myslenky tésné pfed spanim. Bibi se dlouho do
noci ucila na pisemny test z fyziky. Nemohla pochopit Hopkinsiv interferencni pokus
a ani otec j{ s objasnénim nedokazal pomoci. Sam pro sebe selhal. ,,Pan Hrdina je totiz
clovek zvidavy a navic clovék ve svém badan{ stale ruseny. Kdysi cosi studoval, ale to uz
je davno. Od té doby se svét dale zkomplikoval a pan Hrdina ztratil krok a orientaci.
Nestaci piijaté poznatky tiidit a metodicky pofadat. Nema kli¢, nezna metodu.” ** Rano

po probuzeni se Hrdinova pta manzela, co se mu v noci zdalo (patrné mluvil ze spani):

382 Vostra, Alena: Na ostfi noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 91.
383 Tamtéz, s. 92.
384 Hotinek, Zdenék: Hlava. In: Divadlo, 2, 1969, s. 71.
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LHRDINOVA: Vo nakejch kytkach, nebo co.“* Hrdina dokéaze fict pouze tolik, e se

mu ve snu zjevily bilé kvétiny a Zze v ném také vystupovala Gabinka.

Snovou atmosférou oplyva i prvnich pét vystupu 4. obrazu (s vyjimkou 2.) — tj. poté,
kdy Hrdina procitne z omdleni zptisobeného pfitomnosti noze v hlavé. Nejdfive se divi
tomu, Ze je jesté nazivu, pfemita, zda uz nenastala jeho smrt. S namahou vyslovuje slova
nebo slovni spojeni, ktera dohromady nedavaji smysl. Pinta, jehoz ze spanku probere
Hrdintv vykfik, se probere z diimoty nad zapisky z vysokoskolskych prednasek, ale to,
co zac¢ne pfedcitat, je zmét' fyzikalni teorie s néjakymi dal§simi postiehy. Mohlo by jit
o Pintovy zapisky; mozna si zaznamenaval nejen poznatky, které ucitel prezentoval, ale
idéni kolem v poslucharné; a myslenky, jez jej pravé napadaly. Hrdina slysi z vedlejst
mistnosti Pintovo nesouvislé pfedcitani, sim neni schopen smysluplné vypovédi a opét
omdli. Tentokrat se mu po probuzeni plni ve snu pfani, po némz vzdy touzil. Muze
pfednést plénu (slozenému z najemnika cinzovntho domu) ucenou piednasku. Ma
nebyvaly uspéch, je chvalen jako velky fecnik. Tvofi jiz souvislé véty, ale poskladané za
sebou zase nedavaji smysl. Alespon ve své hlave uskutecnil touhu, o které kromé néj asi
nikdo nevédél. Po vystupu se ale zase odnékud ozve Hrdinuv zpév jako v druhém

obraze, ktery z jeho ust nevychazi. Opét jsou skryté touhy konfrontovany se svédomim.

Jako sen také muze pusobit celd zbyvajici ¢ast pfibéhu od osmého vystupu tiettho
obrazu, kdy si Hrdina zarazi ntz do hlavy. Toto zranéni, jak pozdéji upozorni student
mediciny Kilidn, zpusobuje clovéku sok, ze kterého se muze vzpamatovavat 1 delsi

dobu. Nasledujici usek pifbéhu se tedy mohl odehravat jen v Hrdinové hlavé.

Kromé Hrdiny se se snem v ruznych podobach lze setkat i u dalsich postav. Sle¢na se
inZenyru Vladykovi na navs§tévé svéf, ze ,,v Zivoté se mi nic nezdalo® ™. T kdyz poté si
pfeci jen na jeden sen vzpomene. O Vladykovi, nezavisle na sob¢, prohlasi Nekvindova
a Bibi, ze ,,ten snad nespi vibec* *¥ Nakonec to Nekvindové sim inzenyr potvrdi. Vidi
pficinu vtom, ze jej to tak kvili tomu, ze jej zasahla smrt jeho Zeny a ze si ji vycita:
,NEKVINDOVA: A nemyslite, Ze to vtiravy rekapitulovani pfed spanim, to probirani
kazdyho slova a kroku, kterej jste za ten den udélal, néjak souvisi s néjakejma vycitkama?

Nemite dojem, ze prave to vybavovani je vlastné uzkostliva kontrola, jestli jste zase

385 Vostra, Alena: Na ostfi noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 93.
386 Tamtéz, s. 86. Jako napf. Nadezde ve VVlagné viné.
387 Tamtéz, s. 87.
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neudélal néco, co by vam nedalo spat? Jestli jste nékomu zase neublfZil?**®
Pozoruhodné je, kde bere Vladyka inspiraci pro navrhy budov: ,, VLADYKA: Vsechno,
co jsem kdy vymyslel, se mi napfed zdalo.“ > Pintiv sen zase souvisi s jeho studiem:
»PINTA: V bodé A stoji obzalovany A, proti nému porota, rozmisténa na obvodu
vysece kruhové se stfedem v bodé A. Arkus alfa rovna se sto celych jedna. Urcete

Weiltv efekt.“ ™ Kilian mu radji, at’ jde za Gabinkou, Ze mu sen vyloZi.

Sny postav se tykaji né¢jakého jejich tajemstvi, o kterém védi jen ony samy a které by
mélo zustat nevysloveno. Nebo se jim zda o realnych vécech, udalostech anebo lidech
v docela novych souvislostech. Sny pfedstavuji pro postavy jediné tajemstvi, které nikdy

nemusi vyjit na svétlo.

Nuz v hlavé vylozil Sergej Machonin jako ,,znameni smésné lidskosti uprostfed dnesni

v s v s¢¢ 391
devalvace hodnot a znevazeni ¢ehokoli*

. Nelze nez souhlasit. Jak jinak dat najevo
pocit ze soudobé spolecnosti, z niz se vytraci jeji zaklad — mezilidska komunikace —
a vyznam lidského jedince je poméfovan jeho spole¢enskym postavenim a majetkovym
zajisténim? Jediné neotfelym a vystfednim az absurdnim gestem. Takovym, které
vyburcuje k zamysleni i toho nejnev§imavéjsiho clovéka. Zaroven muze nuaz hlavé
symbolizovat rozpolcenost dnesniho cloveka. V zaplavé moznosti, jez soucasnost nabizi
a jez neznaji limitu, si nedokaze vybrat spravnou cestu, jakou se dat v osobnim
1 spolecenském zivoté. Nuz lze pfirovnat obecnéji 1 k véci, z niz ¢lovéka boli hlava. At
jiz tyzicky (napfiklad z pfemiry ,,hluku®, ruchu velkomeésta) nebo z né¢jakého osobniho ¢i
spolec¢enského problému, jez jej trapi. Poslani a nadcasovost hry Aleny Vostré tkvi

cc 392

v tom, ze ,,zijeme skuteéné takto na ostif noze a nedaff se nam to zmeénit. I kdyz

bychom chtéli. Ac¢koli Nekvindova tvrdi: ,J4 nesnasim provizérium.“>” Tedy dle

4

Chitnise onu nahradn{ verzi Zivota.” Vladyka, mozni Zivotem vice zkouseny

cc 395

1 zkusengjsi, ji vsak odvétd: ,, Toho se za zivota tézko zbavite. Jde to alespon ve snu?

Pta se Alena Vostra. Vladykav nafukovaci dim dokaze vméstnat do osmi bytt devét

388 Vostra, Alena: Na ostfi noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 101.

389 Tamtéz, s. 94.
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392 Tamtéz, s. 8.
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rodin, ,,provizorné®. Teoreticky mu to vychazi, ale ve skutecnosti je myslenka nerealna.

Vladyka odevzdané pfitakava: ,,Ano, ano, slovo je mocné.* %

Drobné narazky v podobé motivu noze ¢i ostif prochazi celou hrou. Vétsinou se vazou
pravé k nozi, jenz pozdé¢ji skonci v Hrdinové hlavé. Onim nozem je ,muj nejlepsi
ntz“ > na chleba, jak tvrdi pani Hrdinova. Nékdo jej ztupil a nynf je ,,samej zub® .
O zachazeni s nozem mluvi Vladyka k Bibi v Hrdinové snu: ,,Ostf{ noze je tu obraceno
ku bradé a ntiz drzime v plné dlani.“>” Ve ¢tvrtém obraze, kdyz uz ma Hrdina vraZeny
nuz v hlavé, zda se mu o vSech najemnicich, kteff se sejdou u piilezitosti jeho pfednasky.
V nesouvislé konverzaci obyvatel domu mezi sebou, ktera ji pfedchazi, Bibi konstatuje:

4 o v ¢¢ 400
,»Pravy nuz.

O nozi v Hrdinové hlavé se nejdfive dozvi Gabinka. Potka se s muzem na schodisti
a on, ve vsi galantnosti, se ji ukloni a smekne cylindr, pod nimz skryl své tajemstvi.
Hned si pochybeni uvédomi a klobouk si nasadi. Gabinka o setkani vypravi bratrovi, ale
ten ji neveéfi, a ona také nakonec pochybuje, zda se ji to jen nezdalo. Jediny, komu
Hrdina nuz ukaze, je Kilian. Studuje medicinu, a tak by mu mohl pomoci. Kilian ho
opravdu zachrani, poskytne mu prvn{ pomoc a nikomu neprozradi, co se s panem
domacim stalo a pro¢ ma najednou obvazany oblicej. Kdyz se manzelka zepta Hrdiny,
kde naz nasel, on pouze konstatuje pravdu: ,,M¢l jsem ho zabodnutej v hlaveé.* 0 Zena

mu nevét a ironicky odvéts: ,,Podruhy si vem laskavé jinej.* *”

Nuz v hlavé je Hrdinovym tajemstvim. Klobouk je maskou, krytim pfed odhalenim.
,PINTA: Kazdej mé svy tajemstvi.“ * Majf ho i dal${ postavy. Kilidn stfezi to své poté,
co pomuze Hrdinovi. Dzafar je zdhadou uz svym jménem. Je cizincem? Jedinou
informaci o ném pro ostatni najemniky je ta, ze vlastni harmonium, znacné zchatralého
stavu, a ze na n¢j hraje ¢asto dnem i noci. Mezi Bibi a Dzafarem také jedno tajemstvi

existuje. Stykaji se, aniz by o tom kdokoli védél (nebo si to oni alespon mysli). Dzafar

36 Vostra, Alena: Na ostfi noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 86.
M7 Tamtéz, s. 86.

398 Tamtéz, s. 86.

399 Tamtéz, s. 92.

400 Tamtéz, s. 97.

401 Tamtéz, s. 107.

402 Tamtéz, s. 107.

403 Tamtéz, s. 101.
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dava Bibi signaly harmoniem a ona pak vi, kdy muaze pfijit k nému do bytu. Spolu se

dorozumivaji némymi posunky.

Motiv smrti prochazi pfibéhem nendpadné. Dotyka se predev§im samotného Hrdiny,
ktery svou smrt pfezije. Ntuz mu neposkodi zadnou dulezitou cast hlavy ani mozku.
Kilian se u¢i na zkousku, jak se provadi pitva. Cerny humor provazi diskuse mezi
mladymi: ,,KILTAN: Ja se u¢im. / PINTA: Ted? (Pohlédne do knihy) Typicka riha pfi
obéseni, uzaviena. Dobry. A to si udélala sama? / KILIAN: U sebevrazdy si obvykle ten
dotyénej vystaéf sam.“*"* A Pinta mu ned4 pokoj: ,,PINTA: To je stejné, covece — jak
mtze nékdo nékoho zabit. U2 tieba jenom... ten zvuk. Do toho masa. / KILIAN:
Kazdej ¢lovék je schopnej vrazdy. / PINTA: Ty taky? / KILIAN: Kazdej.“'”
Poodkryva jednu zlidskych slabosti Kilian. Nakonec chce Pinta pfipravit
spolupodndjemnikovi oslavu dspésné zkousky: ,,PINTA: Co mu udélame? / BIBI: Kdy?
/ PINTA: Na voslavu. / BIBIL: Zabijeme ho. / PINTA: A maso snime. (...) PINTA
(BIBI) Hele nepucil by mné tatinek cernej oblek? Na promoci? / (...) BIBI: To nejde,
mama fikala, Ze ho m4 do rakve.“ " V rozhovoru Bibi s Kilidnem: ,,BIBI: Kde je tita? /
KILIAN: Skoéil z vokna.“*” 1 s Demartinim: ,,DEMARTINT: Tatinek jer / BIBI:
Tatinek neni. / DEMARTINI: Vode$el? / BIBI: Vode$el. / DEMARTINI:
Navzdy?** Bibi také v Hrdinové fantastické vizi otci sdéli: ,,Pitval mé Pinta.«*” Uz
vyse bylo zminéno, ze Vladykova Zena spachala sebevrazdu, se kterou se inzenyr podle

Nekvindové jesté nedokazal smifit.

Specifickou funkci v pfibéhu plni jména postav. Nebyla jim dana nahodou. Ve vétsiné
pfipadt jsou ironickym oznacenim svého nositele. Hrdina je naprosto neheroickym
hrdinou svého piibchu, kterému se sny plni pouze ve snu. Jméno studenta Kilidna podle
Davida Shorta odkazuje koslu Kylijanovi z filmu Dédecek, Kylijin a ji (1966).""
Nemyslim vsak, Zze by tato paralela byla v tomto pfipadé nosna. Postava Kiliana neni
,hloupa jako osel” a jestlize tak muze na ctenafe pusobit, jde pravdépodobné o pdzu

mladého clovéka. Pintovo jméno upomina k pinté byc¢i krve, mad’arského vina,

404 Vostra, Alena: Na ostif noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 88.

405 Tamtéz, s. 89.

406 Tamtéz, s. 95 a 103.

407 Tamtéz, s. 101.

408 Tamtéz, s. 102.

409 Tamtéz, s. 97.

410 Srov. Short, David: Dream-Drama of the Whetted Knife. Alena Vostra’s Na ostif noze. In: Essays in
Cxech and Slovak Langnage and Literature. University of London, London 1996, s. 51-60.
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pfipravené na oslavu Kilidnovy uspésné zkousky. V obecnéjsi roviné mu mohla byt
pfezdivka udélena podle zaliby v pokleslejsi dobrodruzné literatufe, kde se to hemzi
pintami rumu. Pifjmen{ slecny Nekvindové muze vychazet z idiomu dit nékomn kvinde
¢ili odmitnout ho, dat mu kopacky.*' Doktor Demartini by mohl pochazet z Itilie, nebo
rad popfjet martini."? Inzenyr Vladyka nikomu nevladne, ani stavbam, jez navrhuije,
natoz vlastnimu zivotu. Jméno Dzafara Ajmuta zni exoticky, jako z Blizkého vychodu.
K tomuto zakotveni a zaroven k politickému kontextu odkazuje Pintova odpovéd na
Kilianovu otazku: ,,PINTA: Jak se snim domluvis? / KILIAN: Dugagvahili«*’
Jednak k vlastnimu pfjmen{ Josifa Vissarionovide Stalina — Dzugadvili,"* jednak
k bantuskému jazyku rozsifenému ve vychodni Africe — svahil$tiné (coz by mohl byt jiny
kli¢ k Dzafarové narodnosti). Pojmenovani dcery Bibi muze propojovat hru s romanem
Aleny Vostré Viagnd vina, v némz holcicce s bujnou fantazif fikaji Bibka (zkracenina pro

Barborku).

Hlavni postava, hlava rodiny Hrdina, je pfesnym opakem svého pifijmeni. Jde
o prumérného cloveka, ktery zije prumérnym rodinnym Zivotem v prumérném byté.
Chtel by své bytovani na tomto svéte¢ zmenit, ale nevi jak. ,,Hlava pana Hrdiny Zije

«i Kolem se

v drasavém rozporu mezi neobsahnutelnosti svéta a vlastni omezenosti.
dé¢je tolik zajimavych véci a on je nedokaze vSechny zpracovat a ve snech se mu
kazdodenni nasbirané posttehy slévaji a vytvaii v hlavé chaos. Cin, jimz pfekvapi i sam

sebe, se stava ,,¢inem individuality® (act of individual),416

snahy odlisit se od zbytku
spole¢nosti, vybocit ze zajetych koleji, vthnout se do neznama a prosté jen cekat, co se
stane. Bez pfedem ocekavanych nasledki. Mohl by byt povazovan za blazna. ,,Jestlize
[Hrdina] je pramérnym clovékem a jestlize se pramérny clovek chovd jako blazen (crazy),

. , v , , s v 417
tak iceld spolecnost se chova blaznive.

Jenomze se nic nezméni. Hrdina je stale
ustraseny, navic musi vysledek svého pocinani skryt a vyfesit jej co nejdifv, nez se o ném

dozvedi dalsf lidé. Po vyndani noze z hlavy se jeho Zivot vraci do téch stejnych vyjetych

411 Srov. Short, David: Dream-Drama of the Whetted Knife. Alena Vostra’s Na ostif noze. In: Essays in
Czech and Slovak Langnage and Literature. University of London, London 1996, s. 51-60.

412 Srov. Tamtéz.

413 Vostra, Alena: Na ostfi noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 89.

44 Souvislostmi hry Na os#5 noge a udalostmi v Ceskoslovensku v roce 1968 se zabyvé studie: Short,
David: Dream-Drama of the Whetted Knife. Alena Vostrd’s Na ostii noze. In: Essays in Czech and Slovak
Language and Literature. University of London, London 1996, s. 51-60.

415 Hofinek, Zdenck: Hlava. In: Divadlo, 2, 1969, s. 74.

416 Srov. Short, David: Dream-Drama of the Whetted Knife. Alena Vostra’s Na ostif noze. In: Essays in
Czech and Slovak Langnage and Literature. University of London, London 1996, s. 54.

47 Tamtéz, s. 54. Pieklad autorka MDP.
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cc 418

koleji. Zustava mu jen ,gesto udivu nad nevysvétlenym Hopkinsovym
interferen¢nim pokusem. Postava tohoto nehrdinského snilka zastupuje vétSinu lidi

a vola po zamysleni se nad sebou samym.

Ostatni postavy dotvareji kolorit prostfedi, v némz Hrdina zije, tvofi pozadi, na némz se

jeho vsedné nevsedni pfibéh odehrava.

Ozvlastnéni textu Aleny Vostré tkvi v samotném jazyce, v dialozich. Postavy si mezi
sebou v konverzaci hraji, ,,chytaji se za slovo®. Jazyk postav je hovorovy, misty

sklouzava az k obecné cestiné.

Velkou c¢ast promluv tvofi citace — z ucebnice soudniho 1ékafstvi, z ucebnice fyziky a ze

s o

zapisk z univerzitni pfednasky ,,principy stroju“. Ve snovych sekvencich se tyto tfi

(93

okruhy slévaji a spolu s dal$imi postiehy hovofictho tvoff nesmyslné vypovedi,
podobajici se bezduchym frazim. Tato ,,slovni kli§é“ vytvareji v feci absurdni spojeni
a kontexty a upozorfiuji na moznost zneuziti slova ajeho vyprazdnénost. Tuto
frazovitost lze povazovat za vjsméch projevim raznjch funkcionata KSC za minulého
rezimu. Zaroven jako symbol nadvlady, kdy vladnouci elita ¢ini z lidi loutky."” Takto

20 , v
#*. Zaroven jde

podany proslov si nemuze vyslouzit nic jiného, nez ,snovy jiso
v obecnéjsi roviné o upozornéni na devalvaci slova v soudobém (a i soucasném) svéte,

kterou zvyznamnovalo absurdni drama.

Jazykovy humor spociva predevs$im ve slovnich hfickach, v tzv. ,,chytan{ se za slovo®
ave viceznaénosti slov, skryvajici v sobé dvojsmysl: ,,PINTA: Sla jste vod stanice? /
NEKVINDOVA: Ne, vod Vladyky. / PINTA: Proto. / NEKVINDOVA: Von mi
néco ukazoval. / PINTA: Ja vam taky mutZu néco ukdzat. / NEKVINDOVA: Rysy. /
PINTA: Strhany.“*' Nebo: ,,HRDINA: Tak co je to? / BIBI: Nevim. / HRDINA:
Ut¢ivo. / BIBL: Pe¢ivo. / HRDINA: Bibi. / PINTA: Chyby.“** Dile se vyskytuje
aliterace zduraznujici absurditu repliky: ,,HRDINA (prekotné Septa): (...) Gabinko...
viecko opfedeme pfadenama pfed ndma piiroda piepadla...“* Hrdiniv projev je

»provzdusnén® versovanou pasazi: ,, Thymolin pasta je na zuby, na rany mame masti,

418 Hofinek, Zdenék: Hlava. In: Divadlo, 2, 1969, s. 74.

419 Viz Hrdintiv monolog-projev — Vostra, Alena: Na ostif noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 97.
420 Tamtéz, s. 97.

421 Tamtéz, s. 88.

422 Tamtéz, s. 94.

423 Tamtéz, s. 91. Alitera¢ni hlasky zvyraznila autorka MDP.
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v . 3% .z . 424 v , N s . sz
vraz si karticek do huby a o zuby jim chrasti.“™ V zamysleném vazném pojednani
o dulezité problematice pusobi vtipné a soucasné dava najevo, ze vibec neni podstatné,

co mluvdi iika, ale jak to fika.

Cerny humor, ktery provazi dialogy pfevazné mladé casti najemnika (Bibi, Kilidna,
Pinty, Dzafara), je pfiblizen vyse. Dalsim prvkem pro ni ,,typickym* jsou vulgarismy,
nejednou hrubsiho razu (,,blboune,” | kurva,” , hovno,” , krava,” , hovado,”...). Slouzi

k posileni expresivity situace, v jaké se dand postava prave naléza.

,»,INa hlav¢ je cylindr, v cylindru hlava a v hlavé ntz: je tfeba chodit vzpfimené a opatrné,
hlava musf pevné spocivat na ramenou.“*” Tak funguje redlny svét a Alena Vostra

hledala ve hie Na o0s#/7 noge moznost, jak se strnulému svétu postavit.

7.1 Dobov¢é ohlasy hry Na ostii noZe v tisku

Ze vsech ctyf puavodnich dél pro dospélé, jez Alena Vostra v 60. letech

¢tenaftim/divakam ptfedstavila, vyvolala hra Na os#7 no%e nejvice rozporuplnych reakei

avibec nejvice negativnich. Vzdy se lisilo hodnoceni hry a vykonu hercd.”

V zahrani¢nich ohlasech, narozdil od téch ¢eskych, byla hodnocena velmi pozitivné (jak
inscenace, tak text samotny). Pravdépodobné proto, ze absurdni drama, k némuz byla
hra Na ostii nofe pfirovnavana, byla v té dobé na evropskych divadelnich jevistich
aktualn¢ rozsifenym zanrem. Byla oznacena za ,,ze vsech hledisek moderni ceské dilo,

v mnoha ohledech absurdni a cizi, ale zaroven s jistou nedefinovatelnou schopnosti

cc 427 cc 428

vyvolat zdjem a zvédavost“™', za ,jemnou a rafinovanou intelektualni lahudku

Podle Odd-Stein Anderssena ,,muze pfipominat (...) francouzské experimentalni filmy

z dob surrealismu z pocatku ticatych let* .

424 Vostra, Alena: Na ostifi noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 97.

425 Hofinek, Zdenék: Hlava. In: Divadlo, 2, 1969, s. 75.

426V této reflexi jsou zaznamenany ohlasy pouze na text hry.

47 B. J.: Tsjekkisk Festpillgjestespill pa DNS. In: Dagen, 125, 1971, strana nezjisténa, pfeklad z archivu
Cinoherniho klubu.

428 Eidem, Odd: Tilskuerens dilemma. In: Verdens Gang, 1971, &islo vydani ani strana nezjistény, pfeklad
z archivu Cinoherniho klubu.

429 Anderssen, Odd-Steln: Pa knivseggen. In: Affenoisten, 245, 1971, strana nezjisténa, pieklad z archiva
Cinoherniho klubu.
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Kritikim vadila na hfe Na ost/i nofe predev$im zanrova roztfiSténost, staticnost
nékterych scén, rozvlacné snové casti, neprolnuti casti realistickych a snovych a jejich
nesourodost. ,,Na rozmérné plose se tu rozvijeji fantastické vize, svym zpusobem sice
poutavé, ale unavné dlouhé,” ,,(...) [hra] postrada pevnou dramatickou stavbu

-y v 430
1 zanrovou cistotu,

napsal Pavel Grym. Pfitakal napiiklad 1 Zden¢k Hofinek: ,,.Smysl
snovych vizi je zfejmy, ale vzhledem k tomu, Ze pfinaseji na velké plose malo novych
dramatickych faktd, pasobi disproporéné a budi dojem zdlouhavosti;* ,,(...) staticnost
jednotlivych ¢astecnych, dostfedivych vyjevu, vyrobenych jakoby z prefabrikata, by byla
piijatelna, kdyby se dynamizovaly vztahem k centru — k Hrdinovi. To se v8ak zdafilo jen
zéasti. ©' Stati¢nost vytkl hie ve své recenzi i Jaroslav Opavsky.”” Jindfich Cerny
negativné hodnotil ¢asové rozlozeni hry a jeji vyvoj vzhledem k pfitomnosti hlavnfho
motivu na scénu: ,,V tom, jak autorka ,vzala jazyk za slovo® a realizovala metaforickou
frazi do podoby muze, ktery chodi s nozem zabodnutym v hlav¢, zjevuje se jeji primarn{
smysl pro dramaticky ucinny gag. Jenze ten hlavni motiv hry je zasazen do hry jaksi

cc 433

divné: Snad do ni vchazi pfili§ pozdé (...), snad pifili§ brzy. S poslednim
konstatovanim Jindficha Cerného lze souhlasit. O noZi se v prvnich tfech obrazech hry
pouze postavy zminuji, ale az na uplném konci tfettho obrazu a nasledné v celém
¢tvrtém, poslednim obraze hry teprve ,,nastupuje na scénu®. Nechtéla tim vSak autorka
vyburcovat divikovu/ctenafovu zvédavost az do krajnosti? Snové vize mozni mohou
pusobit zdlouhavé, ale jsou ozivovany neustalou ,,akci® (nahlé setméni a procitnuti v jiné
¢asti domu) a také jazykovou slozkou v promluvich postav (viz vyse). Zanrova
roztiisténost, objevujici se ve vytkach, muze korespondovat s inklinaci této hry

k absurdnimu dramatu; zanrovy synkretismus je jednim z jeho znakda.

Hru nadsen¢ pfijal (souhlasné se zahranicnimi recenzenty) snad jen Sergej Machonin.
Negativné hodnotil naopak vykon hercu. ,,Alena Vostra se drzi svého: Znovu nam ve
své druhé divadelni hfe, nazvané ,Na ostfi noze‘, nabizi, abychom si s ni 8li hrat. (...) Az
se ta linearni podivana za¢ne nakonec pfece jen zahust'ovat, az ze sebe nakonec cestou
krystalizace vyda svého dramatického hrdinu.“** V domé, jejz obyvaji hrdinové hry,
shledal symbolickou hodnotu: ,,Dim piestal byt domem, je z n¢ho svét, ve kterém

zijeme. A je to divny, zhrubly, poklesly, lhostejny svét jakési totalni

430 Grym, Pavel: Doslo k nedorozumeéni? In: Lidovd demokracie, 322, 1968, s. 5.
431 Hofinek, Zdenck: Hlava. In: Divadlo, 2, 1969, s. 72.

432 Opavsky, Jaroslav: Moznosti cloveka. In: Rudé pravo, 39, 1969, s. 3.

433 Cerny’*, Jindfich: Nz v hlave. In: Host do domn, 14, 1969, s. 71.

434 Machonin, Sergej: Na ostif noze. In: Listy, 9, 1969, s. 8.
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neuskutecnitelnosti.“ *° Dodal, Ze hru Aleny Vostré chape a fadi ji mezi vazné hodnoty

literatury poslednich let.

435> Machonin, Sergej: Na ostif noze. In: Listy, 9, 1969, s. 8.
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Zavér. Determinace jedineCnosti

Ve své magisterské diplomové praci Progy a dramata Aleny 1V ostré jsem chtéla predstavit
osobnost a dilo této spisovatelky a dramaticky a postihnout charakteristické rysy jeji
tvorby. Prostfednictvim zevrubného rozboru jejich dél pro dospélé z daného obdobi —
souboru novel Bih g reklamy, romanu 1agnd vina a divadelnich her Na £obo to siovo padne
a Na ost/{ noge — bylo mym cilem vymezit obecné znaky spisovatel¢iny poetiky. Na jejich
zakladé pak zaclenit Alenu Vostrou a jeji dilo do kontextu ¢eské literatury druhé pule 20.
stoleti — do tzv. generace 60. let. Z hlediska obsahového i formalnfho na prvni pohled
nesouroda skupina autorcinych dél vykazuje po podrobné analyze v obou aspektech
mnoho paralel a prolnuti. Z préz a dramat, vznilych v 60. letech, vyvéra ucelena poetika
originalnfho autora, ktera stavi na svérazném uchopeni tématu a rovnéz jeho osobitém

ztvarnéni.

Tradi¢ni podobu zanra autorka porusuje ve prospéch vyniknuti jinych atributd textu.
Jednotlivé kapitoly novel i romanu a jednotlivé obrazy divadelnich her by obstaly
1 samostatné, jako mensi zanrové utvary s uzavienym déjem. Tato zlomkovitost podle
Milana Suchomela usnadnuje ,,pfistup iracionalité, nesmyslnosti . Do zanru proz se
vmeésuje prvek dramaticky — dialog. Strukturu divadelnich her i préz poznamenavaji dale
filmové stithy (viz uzaviené kapitoly/obrazy). Misto jednolitého déje je vedle sebe
kladena fada komickych a absurdnich situaci. P¥ib¢h ¢asto zustava s otevienym koncem.

cc 437

Pouze ,,prob¢hla vlna, vlazna vlna, ktera nebyla tak silnd, aby néco zménila. Byl

pfedstaven pouze vysek ze zivota lidské spolecnosti.

Ve svych textech Alena Vostra ohledava bézné udalosti, v centru jejtho zajmu stoji Seda
vsednodennost plna stereotypu, jednotvarnosti, lhostejnosti a uniformniho chovani. To,
co by jinému nestalo ani za zminku, zaznamenava s duslednou peclivosti s kazdickym
detailem. V zobrazeni kazdodennich cinnosti vyjde nejlépe na povrch prava tvaf
clovéka, ktera se neskryva za masku ocekavanou spolec¢enskou konvenci. K takovému
vyobrazeni ji slouzi (v ptipadé préz) ,,vseveédouci™ vypravec, ktery se distancuje od
jakéhokoliv hodnoceni jednani postav. Nikdy nekomentuje ani nedava nahlédnout do

jejich nitra. Pouze popisuje — s chladnym odstupem — té¢lesnou schranku. Paralelou

436 Suchomel, Milan: Labyrint komunikace a nedorozuméni. In: Studia Bobemica litteraria, 4, 2001, s. 156.
47 Linke, Arno: Vlazna vlna. In: Nové kniby, 33, 1966, s. 1.
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popisujictho vypravéce jsou v divadelnich hrach scénické poznamky. Pokud je tfeba,
jsou znacné obsahlé, objasnuji, jak ma vypadat scéna — prostiedi, ve kterém se postavy
pravé nachazi, jak se maji postavy chovat, co maji mit na sobé a jakd ma byt navozena

atmosféra.

Soucasné emocionalni rozpolozeni postav je mozné nahlédnout pouze prostfednictvim
vnitinfho monologu. A to pfevazné jen u postav hlavnich. V Elgi jsou poodkryty
myslenky divky ve vnitfnich monolozich v pravém smyslu. U ostatnich postav je vnitfni
monolog modifikovan do jiné formy. Pro Vaska z Boba z reklamy predstavuje formu
zpovedi dopis. U Emilie z 1/agné viny neni zadny vnitini monolog zprostiedkovan. Do
urcité miry jeho funkci pfebira bézny monolog, ktery osvétluje jeji pohled na svét.
Protoze i kdyz Emilie svij nazor vzdy nékomu sdéluje, adresat ji neposloucha. Zablesky
vlastniho zaujeti stanoviska k néjaké skutecnosti zazni pouze dvakrat (srov. kap. Vlazna
vlna). Bibka ze stejného romanu se zpovida staré toaletafce, ktera ji ne vzdy posloucha
a n¢kdy nechape smysl Skolaccinych slov, takze jde také o jistou formu vnitiniho
monologu. V obou divadelnich hrach vyjadfuji pocity hrdina pisné. V dramatu Na £obo
to slovo padne zpiva o pocitech mladych lidi barova zpévacka Margit a student
a kavarensky povale¢ Ofsajd. Postava Hrdiny ze hry Na os#% noge se o vlastnich skrytych
touhach dozvida ve snu prostfednictvim svého hlasu, ktery odkudsi zpiva. Vsechny
uvedené myslenkové pochody vsak ukazuji vétsinou jen chaos v hlavé anebo reflektuji
aktualni déni kolem postavy. Z tohoto pfemitani casto neni jeji postoj k sobé ani

k druhym znat.

Zakladni kompozicni prvek predstavuje v dilech dialog. Spociva v ném dynamika déje,
diky nému se piib¢h posouva dal. Prostfednictvim konverzace se postavy dostavaji do
absurdnich situaci, jsou zahnany do duzkych a jen tézko se znich dostavaji
(kapitola/obraz obvykle kon¢i bezvychodnou situaci a metodou filmového stfihu jsou
postavy vypravécem opustény, ponechany napospas tisnivé chvili). Postavy se snazi
neustale mluvit, nenechat se pferusit, aby nenastalo trapné ticho, kterého se boji nejvic.
Avsak tyto promluvy jsou plné slovnich klisé, frazi, ustalenych slovnich obrati a citaci
nejruznéjstho druhu. Smysluplnost vypovédi byla nahrazena slovni vatou. Slovo jako
prostfedek komunikace selhalo, jeho hodnota byla devalvovana. Postavy mluvi jen

proto, ze se to od nich ocekava. Za nadbyte¢nou mluvnosti se skryva varovani pfed
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zneuzitim slova, jez se muze stat prostfedkem manipulace s druhym clovékem, a nékteré

postavy toho také bohaté vyuzivaji.

Jednotlivé repliky v dialogu postav se casto mijeji. Adresat nereaguje na otazku tazatele,
nékdy jej ani neposloucha. Jako by mezi né vstoupil neviditelny Sum, ktery jim moznost
komunikace pfekazil. Milan Suchomel nazval tuto situaci dvou (1 vice) mluvcich
blabolem™ (srov. kap. Bih z reklamy). Blibol vyvolava ve spolecnosti chaos. Misto
racionalniho vysvétleni vystupuji na povrch prvky iracionality — tajemstvi, sen, fantazie —
a pfetvarka musi ustoupit pravdé. Smysl slov je tfeba hledat pod nianosem prebujelého
mluvniho balastu. Nemoznost a nékdy i neschopnost dorozuméni se stala jednim ze
zakladnich témat dél Aleny Vostré. Vyspéla civilizace se stale vice individualizuje,
druznost ustoupila anonymité, vyzaduje se samostatnost. V dnesnim svété neni prostor
pro city. Mohly by byt zneuzity k odhaleni zranitelnosti clovéka. Projeveni cita je
chapano jako dukaz zbabélosti. Alena Vostra hleda pficinu. Pta se, proc¢ se lidé navzajem

odcizili.

Dospéli si zacali nasazovat masky, aby nemuseli odhalovat své nitro a sva tajemstvi.
Pretvatka a péza se staly béznou soucasti zivota. AvSak tento stav nelze udrzovat
neustile. Jednou pfece musi byt maska odhalena a jeji nositel zesmésnén. Protoze co se
nachaz{ pod ni, je vlastni nazor a ten neni pfevaznou casti spolecnosti pfijiman. Kdo se
vzpira tsudku lidského praméru, je povazovan za podivina ¢i za blazna. Hlavn{ postavy

del Aleny Vostré jsou témito individualitami, které se na svét divaji ,,jinyma“ oc¢ima.

Dialogy mezi postavami jsou zalozeny na sémantické hfe se slovy, kterd vede az
k absurdnimu prolinani kontextt sdélovaného. Jazyk se stal pouze nastrojem hry — hry
jazykové, situacni 1 hry s adresatem. Postavy v prozach i dramatech hraji hru s lidmi ve
svém okoli, jde o formu masky a zaroven prostfedek manipulace. Bojf se totiz, Zze by
nékdo druhy mohl hrat hru s nimi. Prostfednictvim této hry muzou ukryt své tajemstvi,
avs$ak kdykoli muze dojit k prozrazeni falesnosti mezilidskych her. Hra alespon ¢aste¢né
pfinasi svému strujci jakousi svobodu nakladat se svym zivotem, volnost. Kazda hra

musi mit sva pravidla. Ale ta tu neplati a jeji obét’ tak netusi, Ze se stala teré¢em utoku.

438 Srov. Suchomel, Milan: Hraci. In: tyz: Literatura 3 fasu krize. Atlantis, Brno 1992, s. 81-106.
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Kazdé lidské jednani se podoba hfe. Touto premisou jsou texty Aleny Vostré
prostoupeny. Uz neexistuje lidsky zivot, ale hra na zZivot. Je oklesténa konvencnimi
pravidly chovani, ktera jsou striktné dana a ktera nepfipousti zadné vyjimky. Rajendra
Chitnis pojmenoval toto Zivofeni ,nihradni verzi zivota®.” Postava ucitelky
Nekvindové v divadelni hie Na os#7 noge tuto situaci nazvala ,,provizériem®. Svéfuje se
architektu Vladykovi, ze takovy stav nesnasi. Vladyka ji bohuzel nema jak utésit. Jeho
odpovéd smazava viechny iluze o napravé: ,, Toho se za zivota tézko zbavite.“ "’ Déti
a mladi lidé, ktefi se jesté uplné nezafadili do kazdodenniho pracovniho Zivota, jsou
jedini, kdo hfe na zivot jest¢ odolavaji, které masinerie kazdodenniho kolobéhu s jeho

normami nesemlela.

Hra je zalozena na principu nahody. Nikdo nikdy nevi, kdo a kdy se stane obéti jejich
strajct a jak to nakonec dopadne. Je to zakladni zpisob poznavani svéta. Nahoda je na

cloveku nezavisla, on se ji musi, pokud jej dostihne, podiidit.

Sen jako moznost vymanéni se z nahradni verze zivota je dalsim leitmotivem textu.
Bohatym snovym Zivotem oplyvaji déti a dospivajici. Jsou v nich obsazeny jejich touhy
i obavy. Casto sni, protoze chtéji uprchnout 7 reality, v niZ se neciti dobte anebo v niZ je
vsichni odstrkuji. Sen je mistem, kde se muze stat cokoli a kde nikdo nikoho nesoudi
pro jeho zvlastnosti. Typickym znakem je také tzv. denni snéni, fantazijni obrazy, které
v ustech postav jako by ozivaly a stavaly se skutecnymi. Nepiijemné sny vétSinou trapi
pouze dospélé. Zobrazuji se jim v nich komplikované situace, které cekaji vyfeseni.
Nebo maji se spankem obecné problémy (bezesné noci, nespavost). Nékdy se postavy

pohybuji a jednaji jakoby na pomezi snu a skute¢nosti.

Sny mohou ukryvat tajemstvi, jez nezna nikdo kromé jeho majitele. Tajemstvi je jednim
z motivy, ktery doprovazi iracionalni jevy obestirajici postavy. Nikdo o zadném

tajemstvi neutrousi ani slova, ale pfece je cosi tuseného ve vzduchu.

Se snem souvisi neskutecné ptib¢hy, které si postavy vymysleji, a pfekrucovani reality.

Muze jit o jednu z forem masky, ktera zakryva obycejny, banalni Zivot.

439 Srov. Chitnis, Rajendra A.: ,Water Flows even under Ice®: The Fiction and Drama of Alena Vostra. In:
Central Eurgpe, 1, 2007, s. 89—109.
440 Vostra, Alena: Na ostif noze. In: Divadlo, 10, 1968, s. 86.
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Stejnou pozici ma 1 motiv smrti. Velmi ¢asto se o ni hovoii. V novelach Elegie a Biib
g reklamy je smrt doprovazena tajemstvim — zemfeli protagonisté proz vlastni rukou? Ve
Viagné viné jedna postava umfie — manzelka zaletného Taifla Nadézda, avsak nikdo se
nad touto udalosti nepozastavi, zivot plyne dal, jako by se jednalo o béznou denni
udalost. Dale je motiv v romanu pfitomen ve formé hibitova, kde ma Emilie pfedbézné
zajistit dédeckovi misto. V dramatu Na kobo fo slovo padne je smrt a umirani castym
tématem rozhovort, prostoupenych cernym humorem. Sebevrazda, kterou hrdina
nakonec pfezil, se objevuje ve hie Na ost/7 noge a stejné jako v predchozim dramatu je

v konverzaci znevazovana.

Ddlezitou pozici zaujimaji 1 jména postav. Vypravec v prozach je nepouziva vubec —
popisuje obecné divku, chlapce,... Jména bud’ chybi uplné (ani postavy se neoslovuji —
v prézach; v dramatu, pokud se neoslovi, jsou jejich jména znama jen z divadelniho
programu), nebo je jim naopak vénovana zna¢na pozornost. V ptipadé absence jména je
obecné pojmenovani nékdy zuzeno na synekdochu. Na jednu stranu jméno s jeho
nositelem nesouvisi, ale pokud je zajimavé, nevsedni, je podrobovano diskusi (napfiklad
Emilie ve Vagné viné), nebo plni funkei charakterizac¢ni (pfezdivky studentt v hrach Na
koho to slove padne 1 Na osti7 noge a v romanu Viagnd vina; ptijmeni postav v dramatu Na

ost1{ noge).

Vyse zminéné motivy — maska, hra, nahoda, sen, tajemstvi, smrt, jména — prochazeji jak
vsemi texty, tak jsou leitmotivem v kazdém textu zvlast. Objevuji se v promluvach
postav, které mezi sebou nemaji zadny vztah, i v necekanych souvislostech
a vyznamech. Neékteré postavy také pfechazeji i zjednoho dila do druhého. Nijak

vyrazn¢ do dé¢je dalsiho textu nezasahuji, jsou jen odkazem pro ctenafe, ktery zna

pfedchozi autorciny prace.

Hlavni postavy préz a dramat vnimam jako originalni individuality, které se snazi branit
spole¢enskym konvencim, nahradni verzi zivota, ktera je obklopuje. Jejich nechut
ptizpusobit se je odsouva na okraj spole¢nosti, protoze odporovat jim preci nebylo
povoleno, nedovoluji to pravidla chovani dospélych. Nikoli d¢j, ale postava je v dilech
v centru pozornosti. Az na vyjimku (Hrdina ze hry Na ost/i noge) jsou hlavnimi
postavami déti nebo mladi lidé na prahu dospé¢losti. S nimi I1ze nahlédnout na Zitou

skute¢nost z druhé strany, détskyma ocima — bez pfedsudkt. Nezname jejich minulost,
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casto ani rodinné zazemi, nevime nic o jejich touhach, pfanich, koniccich, studiu ¢i
zaméstnani. Charakterizace probiha nepifimo — urcitou pfedstavu si lze udélat z jejich
chovani, mluvy a zevnéjsku. Kazda postava je nécim specifickda — jejimu zevnéjsku
dominuje vzdy jeden charakteristicky prvek (aktovka, tces, cylindr,...). Mezi hlavnimi
postavami a zbytkem spolecnostmi dochazi ke stfetu jednotlivce s masou a fantazii

s logikou.

Osamocenost postav pramen{ z odlisnosti. Citi neklid a nejistotu ve velké spolec¢nosti
a obecné v soucasném svété. Jejich pfecitlivélost a kiehkost se miji se standardni
vlaznosti mezilidskych vztaht. Nevédi, jak se do spolecnosti zafadit ¢i se v ni alespon
zorientovat. Jsou to snilci, kteff véfi, Ze je nesemele vSude panujici pramérnost a ze si

uchovaji svoji jedine¢nost.

Jazykova stranka textu je co do vyraziva i stylizacnich schopnosti velmi bohata.
Kultivovanost a vytiibenost vyrazu je charakteristickym a neodmyslitelnym rysem
autorc¢ina stylu. Pouziva pfevazné jednoduché véty nebo véty neslovesné, které spolu
s Castymi odstavci (v prozaickych dilech) dodavaji vipovédi na naléhavosti a tsecnosti.
Vypravée vyuziva pii popisech casto synekdochy, personifikace a obrazna pojmenovani.
Do kontrastu je dan jazyk vypravéce (v prozach) a pfima fe¢ postav. Vypravec pouziva
spisovny jazyk, v promluvach postav se misi dva nebo tfi koédy: Hovorova podoba
spisovné cestiny, obecna cestina a studentsky slang. Kazda z forem obohacuje fe¢ jinym
zpusobem. Nejvyraznéjsimi rysy jsou hry se slovy, z nichZz vyvéra jazykova komika, dale
ironie, paradox, ¢erny humor, dvojsmyslnost slov, parafraze anebo aktualizace rceni,

piislovi a aforismi; expresivitu posiluje uziti vulgarism.

Dojem autentického zachyceni dialogu zpusobuji zejména vsechny ,,zaznamenané*
syntaktické prohfesky a pouziti ruznorodého lexika z vySe zmifiovanych jazykovych
vrstev. Promluvy jsou vsak velmi promyslené a stylizované, nikoli odposlouchané ve
skute¢ném zivoté. Doklada to predevsim fakt, Ze se v ustech raznych postav objevuji
stejné motivy, aniz by byly tyto postavy ve vzajemném vztahu a motivy meély totozny

smysl.
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Témata préz a dramat Aleny Vostré se tykaji clovéka a jeho individuality v konfrontaci
s bytim ve spolecnosti: Jeho osamélosti, odcizeni, neschopnosti dorozumét se, selhanim

mezilidské komunikace a postaveni emoci v socialné vyprahlé soucasnosti.

Ze vsech vyse popsanych znakl tvorby Aleny Vostré se valna ¢ast shoduje s typickymi
rysy generace 60. let, které pro ni ve své monografii vymezila Helena Koskova."' Alena
Vostra ve svém dile navazuje na tradici Franze Kafky (pocit odcizeni, krize jazyka
a lidské identity), Jaroslava Haska (porusovani ideologickych a spolecenskych
mechanismu), Vladislava Vancury (krize romanu a jazyka, umélecky experiment) i Karla
Capka (mystifika¢ni role jazyka, jazyk jako prekdzka komunikace). S ostatnimi prozaiky
a dramatiky generace 60. let ji spojuji napfiklad tyto rysy: Zajem o otazky existencialni
a otazky privatnfho zivota jedince, motiv hry jako nastroj rozruseni ustalenych norem ve
spole¢nosti, mezizanrova otevienost, mnohoznacnost vyznamdu, které dilo nabizi, téma
jazyka jako nastroje nedorozumeéni a odcizeni, zvysené vyuziti feci hovorové, pozadavek

spoluprace ¢tenafe na vykladu textu a inspirace absurdnim dramatem.

V oblasti divadelni tvorby jsou témata a motivy totozné jako v proze, ze specifik poetiky
divadel malych forem lze jest¢ doplnit vyuziti jedné z ,malych forem® — pisné¢ —
a pfiklon k modelovému dramatu vedle dramatu absurdnfho (viz kap. Poetika

Cinoherniho klubu v kontextu divadel maljch forem v 60. letech).

Navzdory uvedenym shoddam nenachazime u Aleny Vostré ani naznak snahy nékoho
napodobovat nebo se otevien¢ hlasit k né¢jakym vyhranénym tendencim. Autorka si
zachovavala az Gzkostlivou distanci od ostatnich autorti, mozna paradoxné prave nejvic
od téch, kteii jf byli generacné nejbliz.*** Charakteristickym rysem osobnosti i dila Aleny

, . . : v rcc 443
Vostré se stala ,,determinace jedinecnosti*“ ™.

Na zakladé uvedenych souvislosti s autory tvoficimi ve stejném obdobf, ale pfedevsim
na zaklad¢ detailntho rozboru jejich dél vaimam Alenu Vostrou jako jednu z klicovych

pfedstavitelek generace 60. let v oblasti prézy a dramatu. Jako autorku, kterd vychazi

441 Srov. Koskova, Helena: Hieddni gtracené generace. H & H, JInocany 1996.

42 Na otazku jaké ¢te autory odpoveédela v rozhovoru Alena Vostra Pavlu Kohnovi, Ze soucasnou ¢eskou
literaturu téméf necte ,,O ¢em se nejvic povida, to mé nepfitahuje.” Kohn, Pavel: Slovo padlo na Alenu
Vostrou. In: Student, 47, 1966, s. 6.

43 Hefman, Zdenck: Bezbrannost a nesetkani. In: Lierdrni noviny, 32, 1964, s. 4.
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z nejhodnotnéjsich tradic ceské literatury, navazuje na né a pokracuje v této linii

promlouvajic svym vlastnim, jedine¢nym hlasem.

,»P. S.
Vy, ktefi se po ni ptate... vézte
Lisi se od téch ostatnich
tim Ze nepolituje sebe ale snih
ktery ji na jafe pfepadl ve vnitinim mésté

dav jej za to udupal.«

Tyto verse napsal Pavel Srut Alené Vostré namisto nekrologu. S basnickou uspornosti
a zaroven hloubkou vyrazu se mu podafilo vystihnout nejen spisovatel¢inu osobnost, ale

také podstatu jeji literarni a dramatické tvorby.

#4 Srut, Pavel: Pozdé. In: Lidové novIny, 118, Narodni 9, 21, 1992, s. 2.
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Anotace

Damborska Aneta

Katedra bohemistiky, Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci

Prozy a dramata Aleny Vostré 2 60. let (The Proses and Dramas by Alena Vostra from the 1960s)
Vedouci diplomové prace: Mgr. Zuzana Zemanova, Ph.D.

258 365 znaku

6 ptiloh

130 tituld pouzité literatury

Kli¢ova slova: Alena Vostra, generace 60. let, Elegie, Bih z reklamy, Na koho to slovo

padne, Na ostfi noze, analyza, interpretace, hra, dialog, jazyk, postava

Magisterska diplomova prace Prdgy a dramata Aleny 1 ostré 3 60. let piedstavuje ptvodni
literarni a dramatickou tvorbu Aleny Vostré z 60. let. Na zakladé¢ podrobné analyzy
jejich dél — souboru novel Biih z reklamy (1966), romanu V/agnd vina (1966) a dramat Na
koho to slovo padne (premiéra 1966) a Na ostii noge (premiéra 1968) stanovuje
charakteristické rysy jeji tvorby a zafazuje ji do kontextu tzv. generace 60. let a stanovuje

v ném jeji vylucné misto.

The thesis The proses and dramas by Alena Vostrd from the 1960s introduces original literary
and dramatic works of Alena Vostra created in 1960s. Based on a detailed analysis of her
writings — short stories Biih g reklamy (1960), a novel Viagna vina (1966) and dramas Na
koho to slovo padne (premiere 1966) and Na ostii noge (premiere 1968), it determines
characteristics of her work and places her in the exceptional position in the context of

the so called Generation of the 60s.
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