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Uvod

V dnesni dobé se u nas na komiks jako literarni utvar stale nahlizi skrz
prsty.l Je to utvar obecnou vefejnosti povazovany za ,,détinsky*, ,,ménécenny®,
v mnohych ptipadech bych si troufl tvrdit, ze jej chapou jako ,,zbyte(“:n}'/“.2 Je to
stale format pro velmi specifické niche publikum, spole¢nosti Casto oznacované
jako ,nerd“.® Tento koncept viak za&ind byt &im dal vice podryvan zabavnim
prumyslem. At uz se jedna o déle trvajici filmové adaptace komiksovych archi,
nebo Cerstvéjsi televizni tvorbu, komiksovy format se na pielomu prvniho a
druhého desetileti nového milénia stal jednim z nejvynosnéjsich zabavnich komodit,
které tento pramysl produkuje. Snahy filmait devadesatych let minulého stoleti 0
znovuzrozeni komiksovych hrdint na filmovych platnech byly dokonany pocatkem
nového tisicileti trilogii o Spidermanovi Sama Raimiho® a batmanovskou trilogii
Christophera Nolana. ® V roce 2008 doslo k znovuzrozeni spoletnosti Marvel
Gsp&nym filmem lron Man.® Studio Marvel, které v pozdgjsich letech proslo

spojenim se studiem Walta Disneyho, je v dneSni dobé jedno z nejvynosnéjSich

! A¢koli m4 komiks u nas pomémé dlouhotrvajici tradici, 1idé si jej stale spojuji hlavn& s umélci jako
Josef Lada, Ondfej Sekora nebo Adolf Born, hlavné kvli jejich obrazkové tvorbé pro déti. VétsSina
tviirct se komiksem ,,pro dospélé* nezabyvala. Ja ovSem v praci ¢erpam vyhradné z americké tvorby
superhrdinskych komiksi.

% Toto tvrzeni podkladam na zékladé vlastni zkuSenosti pii konfrontacich na téma komiks s
,heobeznamenym* publikem, avSak da se dolozit mnozstvim ¢lanki a internetovych diskuzi. Pro
priklad poskytuji rozhovor s Jifim Pavlovskym z nakladatelstvi Crew pro zpravodajsky server
idnes.cz:

BEZR, Ondfej. Pro cesky komiksovy trh jsou typicti ,,ochutndvadi®, tvrdi nakladatel. [online 13. 9.
2015] IDNES.cz [cit. 13. 4. 2017]. Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/komiks-rozhovor-s-
jirim-pavlovskym-dbb-/literatura.aspx?c=A150911_192631 literatura_ob.

¥ Internetova encyklopedie Wikipedia definuje termin nerd jako z angliGtiny pfevzany vyraz, Gesky
prekladany nejcastéji jako ,,mimon‘, ktery oznaCuje ¢lovéka s uzkym zaméfenim na néjakou jednu
oblast lidské ¢innosti (védecké obory jako fyzika, matematika, chemie, technika, pfenesen¢ pak scifi,
fantasy, komiksy). V soucasné popkultuie pracuje s ,,archetypem* nerda napiiklad americky serial
The Big Bang Theory (Teorie velkého tresku, 2007 - soucasnost) v jeho ¢tyfech hlavnich postavach
Sheldona, Leonarda, Howarda a Rajeshe.

* Jedna se o filmovou trilogii Spider-man (2002), Spider-man 2 (2004) a Spiderm-man 3 (2007)
z produkce Columbia Pictures a reZie Sama Raimiho, v hlavnich rolich se jako Spider-man/Peter
Parker ptedstavil Tobey Maguire.

> Jedna se o filmovou trilogii Batman Begins (Batman Za&ina, 2005), The Dark Knight (Temny rytit,
2008), The Dark Knight Rises (Temny rytii povstal, 2012) z produkce Warner Brothers a reZie
Christophera Nolana, v hlavnich rolich se jako Batman/Bruce Wayne ptedstavil Christian Bale.

® Iron Man (2008) — rez: Jon Favreau. [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017] Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0371746/?ref =nv_sr_1.
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filmovych studii vibec, a vdééi za to hlavné svym filmovym adaptacim

komiksovych hrdind.

Jako téma této bakalaiské prace jsem si vybral koncept archetypu hrdiny,
respektive komiksového superhrdiny, a jeho ztvarnéni v dnesni televizni tvorbé¢.
Vzhledem k rostoucimu zajmu o hrdinské piib&hy a jejich ¢im dal vyssi kvalitativni
hodnotu mé¢ jako divaka i studenta filmovych a televiznich studii zarazi nedostatek
odbornych textl zabyvajicich se timto tématem. Navic v dob¢, kdy se podstatna ¢ast
téchto serialil nebo sérii da zaradit mezi zastupce tzv. quality TV. Z tohoto divodu
bych se rad svou praci pokusil zaplnit uréitou mezeru v oblasti teoretickych textu,

ktera mi jako studentovi tohoto oboru vadi.

Svou analyzu provedu na originalni sérii Daredevil’ z tvir&i dilny americké
spolecnosti Netflix.® Zaroveti chei uvést, Ze ve své praci pracuji a Serpam vyhradné
Z prvni sezony této série. Cilem této prace je analyza hlavni postavy fik¢niho seridlu
Daredevil - Matta Murdocka, ° alias Daredevila, na zdkladé hlavnich
charakteristickych rysi sestavenych Josephem Campbellem v jeho praci The Hero
with a Thousand Faces™® (1949, ¢esky 2000) a naslednym upravenim daného
monomytu'! Christopherem Voglerem v jeho praci A Practical Guide to Joseph
Campbell’s The Hero with a Thousand Faces.** Navic, jelikoZ se jedna o televizni

zpracovani, opiram se predevSim o publikace amerického televizniho teoretika

" Daredevil (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3322312/?ref =nv_sr 1.

® Netflix, Inc. [online] Netflix.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z: https://www.netflix.com/cz/.

% Jména postav série i jinych mnou citovanych seriald, jména autort, hercii a heredek v préaci uvedu
V jejich ptivodnim tvaru, stejné tak u zenskych jmen nebudu pouzivat prechyleny tvar. Navic, co se
tyce piekladl z anglického jazyka, budu pouzivat vyhradné sviij vlastni pteklad (pokud v textu
neuvedu jinak).

10 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvari hriny: archetyp hrdiny v proméndch vékii. Praha, 2000. Pzn.:
V préci cituji Ceské vydani publikace, ale pro pochopeni uréitych myslenek jsem se obeznamil i
s originalni verzi autora.

1 Monomytus — termin poprvé pouzity Josephem Campbellem v jeho knize Tisic tvdii hrdiny, jedna
se 0 popis zakladniho d&jového schématu vétsSiny mytologickych piibéht (v Eeském piekladu se to
Casto uziva jako ,,cesta hrdiny*)

2 \VOGLER, Christopher. 4 Practical Guide to Joseph Campbell’s The Hero with a Thousand Faces.

USA, 1985. [online] Hero’s Journey [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm.
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Jasona Mittella a jeho praci s postavou v knize Complex TV: The Poetics of
Contemporary Television Storytelling™.

V praci se zaobirdm jak komiksovou piedlohou, tak samotnou tvirci
spolec¢nosti Netflix. Jelikoz oboji, dle mého ndzoru, mé podstatny vliv na celkovou
formu a vyznéni série. Jelikoz byla tato série vytvofena ve Spojenych statech
americkych, budu ve své praci zohlednovat televizni vysilaci systémy dané zemé,
stejn¢ tak fakt, jestli a ptfipadné jaky vliv mohly mit na tvorbu série reklamni
spoleCnosti, internetovy fandom a spoleCensky kontext. Pfi popisu kontextu
souCasné¢ televizni tvorby zaméfené na komiksové adaptace se budu snazit
komparaci s ostatnimi serialy tohoto zanru vysvétlit, pro¢ je série Daredevil oproti
témto seridlim origindlni, respektive muze mit pro divdka vétsi hodnotu.
V kontextu se bude jednat hlavn& o serialy Arrow,'* The Flash,™ Supergirl®® a

Legends of Tomorrow'” americké televizni stanice The CW.*8

Tuto praci rozdéluji na dva formalni celky: teoretickou ¢ast a praktickou
analyzu. V teoretické ¢asti si vyty¢im veskerou terminologii a narativni a obsahové
terminy, které budu nasledné pouzivat v analytické ¢asti. Obsah vSak bude hlavné
tvoten analyzou Netflixu jakoZto televizni platformy a jejim zafazenim do kontextu
americké vysilaci struktury. Stejné tak rozeberu formu a vyvoj série, jelikoz Netflix
svymi moznostmi poskytuje odli$ny druh tvorby originalnich sérii (nebo seriald),
coz se vyrazné projevuje na celkovém vyznéni série. A také predstavuje novy
pohled na zpracovani komiksového média do budoucna. Dal$im obsahovym bodem

bude stru¢ny historicky kontext komiksové postavy Daredevila. Tato Cast ac¢

obsahoveé kratkd, je nepostradatelnou soucasti pro pochopeni a konzumaci dané

B MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. NYU Press,
2015.

Y Arrow (2012 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt2193021/?ref =nv_sr 1.

> The Flash (2014 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3107288/?ref =nv_sr 1.

18 supergirl (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt4016454/?ref =nv_sr 1.

7 Legends Of Tomorrow (2016 — sougasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt4532368/?ref =nv_sr 2.

'8 The CW je americka celoploina televizni stanice vznikla spojenim CBS Corporation a Warner
Brothers Entertainment (coZ je divize spolec¢nosti Time Warner).
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série. Jako posledni bod bude slouzit teoreticky tivod a vyjasnéni pojmu tykajicich
se archetypu hrdiny. Zde se pokusim nacrtnout vyznam pojmu v jungovském
psychologickém hledisku a stejné tak rozeberu Campbelltiv narativni vzorec pro
jeho monomytus. Kapitolu zavr$im ujasnénim formulace Christophera Voglera a

jeho aplikace campbellovského monomytu pro filmova a televizni zpracovani.

V analytické ¢asti se budu jiz dopodrobna vénovat dané sérii a postave
Matta Murdocka, slepého pravnika zijictho v New Yorské ¢tvrti Hell’s Kitchen,
ktery se za pomoci svych nejblizSich pokousi zastavit rostouci kriminalitu a zlo,
které suzuje jeho mésto. Zaroven budu pouzivat postupl, které vysvétlim
V teoretické Casti textu, zejména aplikuji Voglerovo zpracovani cesty hrdiny a v

prikladech poukézu na osobni vyvoj hlavni postavy série podle danych kritérii.

Jak popisuji vyse, zpracovanymi tématy je tato prace pomérné riiznoroda,
stejné¢ tak 1 citovand a pomocna literatura je rdznorodd svym ptuvodem. Od
psychologickych publikaci po filmové-televizni odbornou literaturu, internetovych
¢lankd a online diskuzi az po fanbase stranky a videa ze serveru YouTube.com.
(Literaturu a prameny zohlednuji v nasledujici kapitole Kritika prameni a literatury.)
Avsak vSechny jsou nezbytné pro uchopeni dané¢ho tématu. Zaroven si uvédomuyji,
ze kazdé z jednotlivych obsahovych témat by svou teoretickou obsédhlosti dalo za
novou samostatnou praci. Ale to jen dokazuje, jak velky je potencial pro budouci
analyzy a prace na toto téma. Nakonec, mym cilem neni teoreticky obsahnout
vSechny vyty¢ené obsahové celky, ale zkombinovat je co nejlépe tak, abych z nich

dokazal analyzovat danou postavu a sérii.

Rad bych se pokusil touto bakalaiskou praci alespon trochu zaplnit mezeru
na poli teoretickych praci. V otdzkach komiksového Zanru a komiksovych adaptaci
ve filmu a televizi v dnesni dob¢, hlavné na nasem tzemi, existuje elementarni
neznalost. A to i pies stale vice kvantitativné (a az na par vyjimek, dle mého nazoru,
i kvalitativné) narustajici produkci tohoto Zanru. Navic, hrdinské piibéhy, jako ten
z mnou analyzované série, mohou slouzit jako ukazka lidskych mozZnosti v dneSni
obcansky neaktivni spolecnosti. Minimaln¢ by se vSak tomuto tématu mohla pfestat

vyhybat teoretickd ¢innost akademicky vzdélanych publicisti a kritikd.



Kritika prament a literatury

Jak jsem jiz zminoval v ivodu prace, seznam pouzité literatury i literatury,
kterou jsem byl nucen obsahnout jen pro pochopeni urcitych pojmi, je opravdu
rozsahly. Na tematickém zaklad¢ jsem schopen literaturu rozdé€lit do ¢tyi celkt.
Jedna se o literaturu spojenou s Netflixem jakozto firmou, historickym kontextem,
jeho postavenim na poli americkych televiznich médii, jeho ekonomickou a
obchodni strukturou, tviir¢i inovativnosti a teoretickymi predikcemi do budoucnosti.
Druhym okruhem jsou bezpochyby psychologicky zamétené texty pojednévajici o
studiich archetypu vykonanych Svycarskym psychologem a ufencem Carlem
Gustavem Jungem. Na to velice tésné navazujici texty a studie mytologie od
Josepha Campbella®® a nasledné vyklady danych textii Christopherem Voglerem.?
Z téchto autoru Cerpam zaklady pro pochopeni archetypu hrdiny tak, jak se
vyskytuje od pravéku v naSem nevédomi. Dalsi velkou skupinou jsou texty filmove-
televizni podstaty. Zde se opiram hlavné o texty Jasona Mittella a jeho préci
S postavou.21 Ctvrtou a posledni ¢asti jsou komiksy. JelikoZ jsem byl jiz od utlého
véku vystaven komiksovému Zanru ve vSech jeho moZnych podobéch,22 Vv této
kapitole se mimo par odbornych publikaci, které budu citovat v dalSich Castech

textu, spoléhdm na svou vlastni znalost komiksové historie a formy jako takové.?

Dale bych rad upozornil na to, ze jsem pii shromaZzd’ovani dat do jisté miry

erpal i z formy podcastingu®® nebo radiovych vysilani. Jmenovité se jednd o

9 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvdii hriny: archetyp hrdiny v proméndch vékii. Praha, 2000.

% VOGLER, Christopher. A Practical Guide to Joseph Campbell’s The Hero with a Thousand Faces.
USA, 1985. [online] Hero’s Journey [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm.

2 MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. NYU Press,
2015. (kapitola 4. Characters)

22 Mam na mysli komiksy jako literarni médium (knizni a Gasopisecké publikace), televizni médium
ve form¢ animovanych (a pozd¢ji i hranych) adaptacich, a také médium filmové (zaroven jsem si
védom, ze filmové a televizni médium casto nedodrzuje narativni kontinuitu svych literarnich
predloh a vytvaii tim uplné nové piibéhy — pokud bude v praci potieba, vyjasnim narativni rozdily
mezi danymi médii).

% Pro piehlednost a usnadnéni komiksové predlohy ve své praci cituji dle mnou upravené literarni
normy — tzn. autor, nazev komiksu, rok a ¢islo jeho vydani.

# Podcasting — jedna se o zptisob Sifeni audio informaci za pomoci internetovych sluzeb, kdy autor
nahraje soubor (nejcastéji ve formatu mp3) na webovou stranku. Tyto soubory jsou pak ulozené na
strance, Cili poslucha¢ ma moznost obsah konzumovat dle svého ¢asového rozvrhu (neni omezovan

9


http://www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm

televizni fanbase podcast americkych amatérskych kritiki The TV Dudes®, ktery

jsem stahl z aplikace iTunes® spolegnosti Apple®’.

Pramen

Hlavnim pramenem pro tuto préci je prvni sezona originalni americké série
Daredevil z produkce spole¢nosti Netflix.?® Sérii jsem shlédl online na placené
streamovaci platform¢ Netflix, a to v origindlnim znéni. Dal§imi prameny jsou
komiksové archy, pievazné z tvorby Franka Millera, o kterych se budu podrobné
zminovat v druhé kapitole této bakalafské prace. Poslednim pramenem, ktery
zminim, je film z roku 2012, The Avengers, nato¢eny rezisérem Jossem Whedonem

2 v . ;g . .. . R
1.2° Agkoli se filmova divize studia Marvel administrativné 1i$i od

pro studio Marve
divize televizni, produkty téchto divizi (mysleno filmy a serialy/série) spadaji do
jednoho velkého kinematografického vesmiru. Proto d&j filmu The Avengers

zasadnim zpusobem ovliviiuje déjovou linii série Daredevil.

Literatura

Béhem vyzkumu pfed psanim prace jsem nashroméazdil pomérné znacné
kvantum zdroji. Dle mého uvazeni je zbytecné vSechny zdroje v této podkapitole
vypisovat, proto uvadim pouze par zastupcii, kteti mi byli ve zpracovanych

tématech nejnapomocnéjsi. Jak jsem jiz zminoval v Givodu této kapitoly, tematicky

¢asem vysilani). V dnesni dob¢ se Casto vyskytuje ,,dvoji podcasting®, kdy autor vydava obsah jak
v audio formé (napiiklad na svou stranku nebo Sifeného formou iTunes), tak v audiovizualni podobé
(dané video autor vklada na server YouTube.com).

% The TV Dudes (podcast). [online] The TV Dudes — Professional Couch Potatoes [cit. 25. 3. 2017].
Dostupné z: http://thetvdudes.com/.

2 : . r vreox ’ v : ~ , . . ,
® Aplikace americké poéitadové spole¢nosti Apple, Inc. uréena k organizaci a nakupu
multimedialnich souborti.

27 Apple, Inc. je americka technologické firma zalozena v roce 1976 Stevem Jobsem a Stevem
Wozniakem v kalifornském Cupertinu.

%8 Daredevil (2015 — sou¢asnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3322312/?ref =nv_sr 1.

% The Avengers (2012) — rez: Joss Whedon. [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0848228/?ref =nv_sr_3.

10
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se jedna o zdroje velmi riznorodé. Pro piehlednost a orientaci je rozdéluji, stejné

jako v uvodu, do nekolika obsahovych celkd:

Jednd se o literaturu psychologickou, respektive vénujici se tématu archetypu
hrdiny v jungovském vyznamu.*® Hlavnimi zdroji této Casti jsou zajisté publikace
Josepha Campbella Tisic rvari hrdiny® a A Practical Guide to Joseph Campbell’s
The Hero with a Thousand Faces Christophera Voglera.** Campbellovu praci
S mytem a monomytem vysvétlim v samostatné tfeti kapitole této prace, spolecné
s redefinici Christophera Voglera zjeho vykladu Campbellovy pfedstavy o
monomytu. Dale zde fadim naptiklad &lanky Jana Sterna Uvod do teorie hrdiny,®
Grafologie a psychologie®* Vojtécha Frandeho, &lanek Vladislava Solce nazvany
Odvrdcend tvai amerického hrdiny®® nebo diplomovou praci Pavla Safafe Archetyp
hrdiny u C. G. Junga.*® Jelikoz jsem laik v oblasti védecké psychologie, nejvétsim
pomocnikem pro mne pii konzumaci zdroji byla prace Pavla Safate. V jeho préci
diikladné popsal osobnost i praci Carla Gustava Junga a jeho analyzu nevédomi a
naslednou nové vytvofenou teorii. Jung se pii své praxi s pacienty s raznymi
psychickymi poruchami a studiu jejich snil setkal s pfedstavami bytosti a motivil,
které se podobaly univerzalnim pfedstavam a motivim zobrazovanych u nejstarSich
kultur a ndboZenstev svéta.®” Jung poté po ditkladném studiu mytologie a svétovych
nabozenskych systémtl znovuozivil pojem archetyp (tzv. archetypické predstavy),
se kterymi pozddji ve své praci pracuje Joseph Campbell. Clanky Vojtécha
Fran¢eho, Vladislava Solce a Jana Sterna zde uvadim hlavné jako pomocné zdroje
vykladu jednotlivych pojmil v rdmci jungovské psychologie38 a také jako ukazku

%0 Svycarsky psycholog a myslitel Carl Gustav Jung je piivodcem pojmu ,,archetyp*.
31 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvdii hriny: archetyp hrdiny v proméndch vékii. Praha, 2000.

%2 \VOGLER, Christopher. 4 Practical Guide to Joseph Campbell’s The Hero with a Thousand Faces.
USA, 1985. [online] Hero’s Journey [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm.

¥ STERN, Jan. Uvod do teorie hrdiny. [online] Britské listy [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://blisty.cz/art/22573.html.

¥ FRANCE, Vojtéch. Grafologie a psychologie. [online] O grafologii [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://ografologii.blogspot.cz/2008/05/archetypy.html.

¥ SOLC, Vladislav. Odvrdcend tvai amerického hrdiny. [online] Portal.cz [cit. 25. 3. 2017].
Dostupné z: http://www.portal.cz/scripts/detail.php?id=25185. (Citovana verze ¢lanku je dostupna
online pouze v netiplné podobé, pIny text této prace je dostupny v Solcové publikaci Archetyp otce:
(a jiné hlubinné psychologické studie). [SOLC, Vladislav. Archetyp otce: (a jiné hlubinné
psychologické studie). Praha: Triton, 2009.])

% SAFAR, Pavel. Archetyp hrdiny v dile C. G. Junga. Brno, 2013. Diplomova prace. Masarykova
Univerzita.

37 Tamtéz, Str. 6.

% FRANCE, Vojtéch. Grafologie a psychologie. [online] O grafologii [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://ografologii.blogspot.cz/2008/05/archetypy.html.

11


http://www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm
http://blisty.cz/art/22573.html
http://ografologii.blogspot.cz/2008/05/archetypy.html
http://www.portal.cz/scripts/detail.php?id=25185
http://ografologii.blogspot.cz/2008/05/archetypy.html

aplikace archetypalnich vzorcti na dne$ni * spolenost a jeji tvirdi odvétvi
(napriklad politika, filmovy priamysl,...).*

Dale literaturu vénujici se Netflixu, kde se opiram zejména o esej Sidneyeve Matrix
The Netflix Effect: Teens, Binge Watching and On-demand Digital Media Trends*
a publikaci On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies Chucka
Tryona.42 Z eseje Sidneyeve Matrix Cerpam zejména z hlediska jejiho moderniho
pohledu na vyvoj technologické a socidlni kultury na konci prvniho desetileti
nového milénia a na ovlivnéni vyvoje spole¢nosti v nejblizsich pfedchozich par
letech. Matrix zde vyjasiiuje nejen obecné teoretické pojmy jako PVR, DVR, OTT,
VOD/SVOD, FOMO a podobné (vSechny pojmy budou nésledné vysvétleny
v kapitole 1), ale také definuje mezigeneracni obmény jak z hlediska televizniho
pramyslu tak divacké populace. Jeji analyza trhu pod vlivem tzv. generaci X, Y a
Z ma zéasadni vliv na mou analyzu netflixovského zaméteni cilové skupiny pro sérii
jako je tieba Daredevil.* Publikace On-Demand Culture slouzi zejména jako
analyza historického vyvoje od linearniho televizniho vysilani, pfes vznik a vyvoj

«4 (video-

kabelovych televizi az po rozmach DVD a Blu-ray ,rental services
pujcovny a prodejny) a vznik jednoho =ze soucasnych velikanli v medialni

konzumaci, spole¢nosti Netflix.

%9 Rad bych objasnil uZity pojem ,,dnesni“. Citované ¢lanky Jana Sterna na serveru Britské listy
(blisty.cz) a Vladislava Solce na serveru Portal (portal.cz) byly publikovany v letech 2005 a 2008,
¢ili v Case sestaveni této bakalaiské prace se mohou jevit jako informacn¢ zastaralé. AvSak Sternem
uvadéné teoreticke priklady z filmu, popkultury, davné mytologie nebo nabozenstvi jsou dle mého
néazoru stale platné. Stejné tak, jako politicky zaméfené pojednani Vladislava Solce, jehoz
vyobrazeni mentality americké spole¢nosti pred ,,obamovského* obdobi je aplikovatelné i na
spolecnost soucasnou.

“*SOLC, Vladislav. Odvrdcend tvar amerického hrdiny. [online] Portal.cz [cit. 25. 3. 2017].
Dostupné z: http://www.portal.cz/scripts/detail.php?id=25185. STERN, Jan. Uvod do teorie hrdiny.
[online] Britské listy [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z: http://blisty.cz/art/22573.html.

* MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens, Binde Watching and On-demand Digital Media
Trends. In Jeunesse: Young People, Texts, Cultures 6 (1), 2014. Str. 119-138.

*2 TRYON, Chuck. On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies. New
Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2013.

* MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens, Binde Watching and On-demand Digital Media
Trends. In Jeunesse: Young People, Texts, Cultures 6 (1), 2014. Str. 119-138.

* Nazev schvalng uvadim v ustaleném originalnim vyrazu rental service (pronajimaci servis), jelikoz
pod tento nazev nespada jen klasicka videoptij¢ovna nebo video prodejna, jejichz koncept se
aplikoval i na na§ domaci trh, ale také vznik a rozvoj pronajimacich sluzeb jako Netflix nebo

RedBox a Red Envelope, které, vyjma sluzby Netflix, u nds nikdy nebyly dostupné. Navic, soucasny
model uzivany firmou Netflix, ktery je jiz v dnes$ni dobé dostupny soucasnému ceskému piedplatiteli,
se znacné lisi od originalniho modelu postovniho dodavani.
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Dale bych do tohoto seznamu mohl zaradit ¢lanky autort riznorodych americkych
a britskych deniki publikovanych online, ale vzhledem k jejich poctu, je zde
explicitné uvadét nebudu a misto toho budou v pfipadé¢ pouziti odcitovany
V poznamkach pod ¢arou. Chtél bych zde zminit i publikaci Television after TV:
Essays on a Medium in Transition sestavenou autory Lynn Spigel a Jan Olsson,*
ktera slouzila jako pomocny zdroj v procesu shromazdovani informaci, ale
vzhledem K jejimu vydani v roce 2004 se nakonec svym obsahem jevila pro mé

potieby zastarala.

Posledni obsahovou casti je komiksova publikace autord Dana Mazura a
Alexandera Dannera Komiks: od roku 1968 do soucasnosti.*® Z této publikace
¢erpam hlavné historicky vyvoj amerického komiksu 80. let, a z nastupu a pisobeni
Franka Millera*’ jakozto komiksového tvirce k sérii Daredevil. Jelikoz tato
Millerem vytvoiend komiksova ptedloha, je pfedlohou, ze které Cerpa analyzovana
originalni série Daredevil. Na obrazovou podobnost s originalem, o kterou se tvirci
série pokouseli, poukazu v analyze komiksové ptedlohy v piisti kapitole. V této
kapitole se pro ujasnéni nékterych pojmli opiram také o sluzby serveru
Wikipedia.org, *® jejichz prostiednictvim &erpam material pro nastin nékterych

mnou zmiflovanych méné znamych komiksovych postav.

*® SPIGEL, Lynn and Jan OLSSON. Television after TV: Essays on a Medium in Transition. Duke
University Press: London, 2004.

* MAZUR, Dan a Alexander DANNER. Komiks: od roku 1968 do soucasnosti. Ptelozil Richard
PODANY. Praha: Knizni klub, 2015.

*" Frank Miller je soutasny americky spisovatel, scénarista a komiksovy autor, ktery ma na svédomi
jedny z nejznaméjsich a neop&vovangjsich komiksovych archi v§ech dob. Mezi jeho autorskou $kalu
spada komiksové série o Daredevilovi pro studio Marvel Comics, pro toto studium téz vytvoril
nekolik dalSich postav klicovych pro danou sérii (Elektra, Stick, ninjovska organizace The Hand,...);
Batmanovska série The Dark Knight Returns pro studio DC Comics; Ronin, Sin City nebo 300. Ve
filmovém svéte se podilel na sérii Sin City (spolureziroval s Robertem Rodriguezem jak originalni
snimek Sin City: Mésto hiichu z roku 20035, tak pokradovani Sin City: Zenska, pro kterou bych
vrazdil z roku 2014) a produkoval film Zacha Snydera 300: Bitva u Thermopyl z roku 2006.

“8 Wikipedia.org. [online] Wikipedia, The Free Encyklopedia [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Main_Page.
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1 Netflix efekt

1.1 Co je to Netflix?

Kdyz si oteviete oficidlni stranky spolecnosti Netflix a podivate se na
zalozku ,,Ptehled®, dozvite se, ze Netflix je ,,svétovd vedouct internetova televizni
sit' s vice nez 93 miliony clenii ve vice nez 190 zemich“, kteti ,,si uzivaji vice nez
125 milionu hodin televize a filmu za den, vietné origindlnich sérii, dokumentii a
celovecernich filmii. Clenové maji moznost sledovat tolik, kolik chtéji, kdekoliv,
kdykoliv, na kterékoliv obrazovce s piistupem na internet. Clenové mohou pustit,

. . L , o 49
zastavit a pokracovat ve sledovani, vse bez reklam a zavazkii.

Kli¢ovymi slovy v tomto tvrzeni jsou ,,kdekoliv, kdykoliv, tolik, kolik chté&;i
a bez reklam a zdvazkl.“ Pfedplatné tohoto medidlniho poskytovatele je opravdu
takto snadné a vyhodné. Novy uzivatel se zaregistruje, po prvnim mésici registrace
zdarma si zakaznik navoli zptsob uhrady za kazdy nasledujici mésic predplatného a
je hotovo. Je to velice ucinny ekonomicky systém. Netflix je v podstaté online
medidlni knihovna. Platite mési¢ni ¢astku, za kterou dostdvate ptistup k dnes uz
taktka neomezené nabidce filmd, seriald a jinych audiovizudlnich médii. A kdyz

vas to prestane bavit, prosté zrusite predplatné. Online.

V roce 2012 se Mark Malkoff*®® rozhodl podstoupit zajimavou vyzvu:
s mé&si¢nim poplatkem za piedplatné 7.99$°! ho zajimalo, kolik stihne za jeden
mésic shlédnout filml z nabidky Netflixu. Zvladl jich nakoukat 252, ¢ili néjakych 8
filmii za den. Cena za jeden film by ho tedy piisla na 3 centy.>? Tento kousek cely
zdokumentoval a byl podpofen i ze strany Netflixu, jelikoZ to spole¢nost brala jako
neoficialni reklamu. V dokumentu se zminuje, ze funkce automatického
vyhledavani a nabidky filml zaloZenych na studiu ,,0sobni preference® mu velice

usnadnila cely proces.53 Stejné tak jako fakt, Ze Netflix automaticky ptehrava obsah

9 Netflix, Inc. [online] Overview [cit. 8. 4. 2017]. Dostupné z: https://ir.netflix.com/index.cfm.

*0 Mark Malkoff je americky komik, spisovatel a filmaf, ktery piisobil napiiklad v The Colbert
Report (Show Stevena Colberta, diive na stanici Comedy Central).

*1\/ dobg psani této prace vychazi 7.99% na necelych 200 CZK.

2 TRYON, Chuck. On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies. New
Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2013. Str. 1.

5 Tamtéz.
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bez jakychkoli pferuseni. Nejste ,,otravovani® ve sledovani zadnymi reklamami,
reagujete pouze na oficidlni layout aplikace/stranky a v momenté, kdy vami
sledované médium kon¢i, mate moznost interakce jediné s oknem ,,pokracovat ve
sledovani nebo ,piestat”, tzv. post-play feature.® A¢ se tato funkce mize
neobeznamenému zdat bezvyznamnd, tento model zplsobil nevratnou revoluci
vV modernim pojeti vyznamu sledovat televizi. Netflix dal svétu moznost

,,bingingu“.55

Ale takto by se na firmu dalo nahlizet z pozice dne$niho ¢lovéka. Pro nase
potfeby to nazvéme Netflix 2.0. Ale pro uplné pochopeni podoby, do jaké se
vyvinul Netflix dnes, je potfebny historicky kontext média, kterym je televize.
Jelikoz moznosti sledovani ,,televize™ jsou dnes podstatné odlisné od moznosti,

které tomuto médiu patfily pied dvaceti, tficeti nebo vice lety.

1.1.1 Jak jsme se dostali k Netflix 2.0?

V této podkapitole se snazim v rychlosti pfedstavit historii televizniho média
a historii spolecnosti Netflix. Jelikoz se nechci zabyvat zdlouhavym vypisovanim
celé historie, pomohu si vyukovym materidlem Uvod do studia televize 1 %6

sestavenym Jakubem Kordou.”” Z diivodu izkého pasma potiebného pro mou préci

* TRYON, Chuck. On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies. New
Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2013. Str. 10.

% Binging® neboli ,,binge-watching® je zptisob maratonového sledovani televize. Jde o proces, kdy
ma divak moznost nahlédnout sérii, serial, knihovnu filmt v jejich neomezeném mnozstvi. Naptiklad
pfi sledovani seridlu se divak dostava do ,,neukoncitelné“ smycky prehravani epizody za epizodou,
jelikoz chce znat dasledky ,.cliffhangerti™ na konci pfedchozich epizod. Divak je tak schopen
shlédnout celé sezony nebo dokonce celé serialy ve velice kratkém case (ve studiich provadénych
spolecnosti Netflix vyslo najevo, ze témef 75% Ameri¢ant provozuje maratonové sledovani televize,
a Ze na jedno sezeni konzumuje mezi 2-6 dily danych serialt).

(Poznamka autora) Netflix formu bing-watchingu nevytvofil, tato moznost se v ur¢itych formach
vyskytovala uz od prvnich dostupnych DVD sérii a pozd€jsich moznosti VCR, TiVo, VOD, ale
zakomponovanim této moznosti do systému svého ptehravani ho vyuzil v nejdokonalejsi formé
(dnes uz existuji série, které piimo pracuji s konceptem binge-watchingu jakoZto mozZnosti pro praci
S narativem).

% KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. Dostupné z:
https://www.filmadivadlo.cz/coergahdfgf/uploads/2015/01/Korda-Uvod-do-studia-tel.1.pdf.

% Mgr. Jakub Korda, PhD. je v Gase sestaveni této prace vedoucim Katedry divadelnich a filmovych
studii na Univerzité¢ Palackého v Olomouci, ktery se mimo jiné zabyva oblasti televiznich studii a
vizualni kultury.
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pfedstavim vyvoj televizniho média az od konce 70. let minulého stoleti. Zaroven
pfipomindm, ze se v celé praci jednd o vyvoj hlavné severoamerické televizni

struktury.

Jakub Korda ve svém textu rozdé€luje televizni vysilani na tii etapy podle
formulaci ti televiznich teoretikii: Jeremyho G. Butlera, *® Johna Ellise *° a
Catherine Johnson.®® Formulace viech t¥i teoretiki je odlisna, kdy kazdy historické
etapy nazyva jinak, avSak obsahové¢ jde v podstaté o popis stejného jevu. Ve svém
vykladu pouziji vyklad Jeremyho G. Butlera, jelikoz se mi jeho formulace zda

nejjasnéjsi pro vysvétleni a potieby moji prace.

Butler televizni vysilani rozd€luje na dvé casti, které pojmenovava
,network® a ,,post-network® éra. ®1 Network proto, Ze byl vté¢ dob¢é americky
vysilaci prostor ovladan oligopolem né&kolika velkych televiznich stanic,® které
kralovaly celému trhu az do 70. let. Pro toto obdobi se ustalil vyraz tzv. flow TV®
(Cesky televizni tok), jehoZz autorem je britsky teoretik Raymond Williams. Ten jej
definoval jako ,, plynuly proces dodavani obrazit a zvukii televiznimi stanicemi do
domovii a mysli divaku, casto s plynulymi prechody mezi zanry a formaty. “®4 Divaci
méli moznost sledovat televizni potady pouze v jejich danych vysilanych casech.
Zaroven charakteristicky pro toto obdobi je finan¢ni cyklus téchto velkych stanic,
kdy jejich ptijmy byly tvofeny hlavné skrze reklamni spole¢nosti, které si platily na

téchto stanicich Casové sloty.

8 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. New Jersey: Lawrence
Erlbaum, 2007.

S ELLIS, John. Seeing Things: Television in the Age of Uncertainty. London: I. B. Tauris, 2000.
% JOHNSON, Catherine. Tele-branding in TVIII — The network as brand and the programme as
brand. New Review of Film and Television Studies 5, ¢. 1, s. 5-24. 2007.

%1 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. Str. 14.

82 \/ Americe se jednalo o 3 ,,major (hlavni/velké) stanice NBC, CBS a ABC.

%% (Poznamka autora) Predstavte si, Ze sledujete Gterni program televizni stanice Nova. Zaginate
kolem 18. hodiny sledovanim kratkého zpravodajstvi, pokracujete seridlem Ulice, nasleduji vecerni
zpravy a po nich serial Ordinace v rizové zahradé 2, takze koncite se sledovanim okolo 22. hodiny.
Mezi televizni tok se pocitd naprosto vSechno, co béhem toho ¢tythodinového rozmezi na vasich
obrazovkach sledujete, tzn. potady v¢etné vSech reklam, upoutavek, self-promo ukazek, ptipadné
necekanych vstupt do vysilani.

% WILLIAMS, Raymond. Television-Technology and Cultural Form. 2nd edition, London and New
York. 2000.
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Post-network éra je definovana rozsitenim televizniho trhu na konci 70. let,
kdy se zacaly objevovat prvni kabelové a satelitni televize, coz ptisp€lo K rozbiti
oligopolu velkych televiznich stanic a rozdé€leni trhu. DalSim dilezitym faktorem
bylo rozsifeni VCR systému (,,videocassette recorder*), a pozd¢jsi rozsireni téchto
novych moznosti vznikem DVD. Lid¢ uz nebyli vazani pouze na vysilaci ¢asy
danych televiznich stanic, ale mohli si pofizovat své vlastni zdznamy oblibenych
programil. Williams toto obdobi ozna¢il jako post-flow TV.®® V tomto obdobi
zacinaji vznikat kabelové televize pro tzv. niche publikum. Jednalo se o stanice se
specifickym zaméfenim na urCité odvétvi, napiiklad stanice MTV nebo VH1
soustfedéné na hudbu. Co se tyCe ekonomické struktury trhu, tak ta zlstala
V podstaté¢ beze zmény. Televize byly stidle z nejvétsi Casti financované z pencz
reklamnich spolecnosti. AvSak doSlo k urcité zméné ve smyslu tviiréi Cinnosti.
Americké vysilani a tvorba se odviji od tzv. nielsen ratings.®® Proto s nartistem trhu
zaCala velkym stanicim pfibyvat konkurence hlavné v kabelovych televizich a
odstartovala se tvlrci revoluce, jelikoz kdokoli kdo vytvoii ,,zajimavéjsi kontent,
pfilaka veétsi miru divaku.’ Vyplyva z toho jednoducha rovnice: zajimavy kontent +
narust divakd = vétsi sledovanost = vétsi prostor pro reklamni spole¢nosti kupovat
si Casové sloty béhem téchto programti -> vétsi financni zisky pro jednotlivé

televizni stanice.

V tomto obdobi Butlerem nazyvanym jako post-network se dale specificky
vymezuji jeSté 90. 1éta minulého stoleti a nastup digitalnich technologii. Butler pro
tento oddil nema specifické pojmenovani, proto si dovolim pouzit oznaceni

Catherine Johnson, ktera tuto fazi nazyva jako ,,TVIII“.SS’69 Jedna se o obdobi, kdy

8 WILLIAMS, Raymond. Television-Technology and Cultural Form. 2nd edition. London and New
York, 2000.

% Jedna se o ratingovy systém zalozeny Nielsen Media Research Group ve 20. letech minulého
stoleti a jeho funkci bylo sledovani velikosti publika pro radiové vysilani a poskytnuti téchto
statistickych udaji komer¢nim spole¢nostem. Od 50. let se tento hodnotici systém rozsifil do celého
svéta a stal se primarnim zdrojem pro hodnoceni velikosti divackého publika.

% Tim, Ze kabelové televize nezavisely finanéné pouze na reklamnich spole¢nostech, ale také na
divackych predplatnych, mohly si dovolit zacit tvofit nové zanrové formaty

S ,,odvazngjSim* obsahem. Tento model plati dodnes, kdy kabelové televize jako HBO, Cinemax
nebo Showtime jsou znamé predevsim tvorbou narativn€ odvaznych sérii (dlraz na tvorbu pro
dospélé, veétsi mira nasili, sexualniho materilu atp.).

% JOHNSON, Catherine. Tele-branding in TVIII — The network as brand and the programme as
brand. New Review of Film and Television Studies 5. C. 1, s. 5-24, 2007.
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se na trh dostavaji kromé DVD a Blu-ray diskl také prvni DVR (,,digital video
recorder) piistroje. ° Funkce digitalnich rekordérii sebou pfinesly néaznaky
ohroZeni pro samotny vysilaci model pfijimani obsahu do klasickych televizort,
jelikoz dali svym uzivatelim ¢im dal vice narGstajici Skalu moznosti a Volby.71 Jeste
vetsi problém pro linedrni sledovani televize a otfes celym televiznim formatem
ptineslo uvedeni tzv. VOD (,,video on-demand®) sluzeb, respektive ,,potadi na
Vyiédzcini“.72 NejznaméjSimi zéstupci téchto sluzeb jsou platformy Netflix, Hulu,
HBO Go nebo Amazon Prime. VOD systémy svym uvedenim opravdu odstartovaly
novou revoluci jak v konzumaci televizniho vysilani, tak i revoluci v samotné formé
televizniho média. Dospéli jsme do doby, kterou dle mého velmi vystizné
pojmenoval filmovy teoretik David Bordwell, kdy se ,.filmy stavaji soubory.“73’74
,,Co se tyce filmu je tohle dekada Netflixu. Dnesni déti budou sotva védet, Ze byly

doby, kdy clovék musel jit do obchodu, aby si koupil film.“™

1.1.2 Historie Netflixu

wZacali jsme vroce 1997 jako , rental-by-mail «i6

firma. Prvnich pét let
Jjsme stravili usilovanim o vytvoreni stabilniho modelu, ktery by mél pozitivni cash

flow. Veétsinu dalsich peti let jsme stravili bojem se spolecnosti Blockbuster na

89 TVIII“ nese ozna&eni proto, jelikoZ jeji terminologie oznacuje Butlerovu network éru jako
,»TVI“a post-network éru (specificky vymezenou od nastupu kabelovych televizi az do zacatku 90.
let) jako ,, TVII®.

" Mezi tyto pistroje spada predeviim TiVo, které bylo uvedeno na trh v roce 1999. Jednalo se 0
jedno z prvnich zafizeni, které umoznilo uZivateli nahravat televizni obsah zaloZeny na jeho vlastni
preferenci (funkce jako ,,wishlist®, ,,season pass‘ atp.).

"L KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. Str. 14.

72U nés se tomuto formétu blizi pouze online video archivy n&kterych domécich televiznich stanic,
naptiklad server tn.cz televize Nova nebo iVysilani Ceské televize.

* BORDWELL, David. Pandora’s Digital Box: Films, Files, and the Future of Movies. Madison,
WI: Irvington Way Institute Press, 2012. Str. 8.

™ Bordwell tim naznaduje celosvétovy prechod od fyzickych DVD a Blu-ray diski na digitlni
soubory ve formé legalniho (i nelegalniho) stahovani nebo prostfednictvim VOD (SVOD) sluzeb.

" TRYON, Chuck. On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies. New
Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2013. Str. 18. (Autor cituje vyrok Kaana Yigita, prezidenta
»Solutions Research Group“ v odpovédi na uzavieni amerického video-obchodniho fetézce
Blockbuster.)

"® Netflix zacal v roce 1999 jako firma, ktera poskytovala postou zdkaznikim filmy na DVD
nosicich.
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americkéem trhu. Vroce 2007 jsme zacali streamovat v USA, vroce 2010 pak
celosvetove. Vroce 2011 prislo po nasem preslapu s ,,Qwikster DVD«™ rychlé
vystrizliveni. \ roce 2013 debutovala nase prvni originalni série. V roce 2016,
temer po 20 letech od naseho zaloZeni, jsme se stali globdlnimi. Béhem
nasledujicich dekad internetova TV nahradi linedarni, a my doufame, ze budeme dal

’ , ’ ’ v ’ ’ , rve 7 0o I8
veést diky nabidce uzasnych zabavnich zazitku.

Reed Hastings a Marc Randolph zalozili Netflix v roce 1997 jako ,,pay-per-
rent” model (,,platit za pronajem*) firmu. V roce 2000 firma spustila sviij plan na
pronajem DVD a trval aZz do roku 2006. V roce 2007 se rozhodli vstoupit na trh
svou VOD sluzbou. I pfes pokles trzeb z prodeje DVD v obdobi let 2006 az 2011
Netflix rostl. V tomto obdobi Netflix uzaviel svou divizi Red Envelope
Entertainment, kterd méla na starost licencovani a distribuci nezavislych filmu,
z ¢asti 1 kvali vyhnuti se problémim s konkurovanim partnerskym studiim. "
Diulezitym datem byl rok 2013, kdy Netflix vydal svou prvni originélni sérii House
of Cards® s Kevinem Spaceym v hlavni roli a produkovanou Davidem Fincherem.
Poté ozivil kultovni sitcom Arrested Development,® ktery byl zrugen po tieti sezond
studiem Fox. Ve stejném roce vysla druha originalni série Orange is the New
letech zaradil mezi dulezité hrace televizniho vysilani origindlnimi sériemi:

animovany sitcom BoJack Horsman (2014),% scifi dramata Sense8 (2015)%* a

"\ roce 2011 spolegnost Netflix oznamila, e vyéleni servis prondjmu DVD z VOD systému pod
novym nazvem Qwikster. Tento napad vSak nebyl vefejnosti dobie pfijat a Netflix se rozhodl zastitit
ob¢ platformy pod stavajicim jménem.

"8 Netflix, Inc. [online] Long-Term View [cit. 12. 4. 2017]. Dostupné z: https:/ir.netflix.com/long-
term-view.cfm.

" Netflix si v podstaté pronajima potady a filmy ostatnich televiznich stanic a filmovych studii, které
potom zvefejnuje ve své knihovné pro své predplatitele.

8 House of Cards (2013 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1856010/?ref =nv_sr 1.

8 Arrested Development (2003 — 2013/soucasnost?). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné
z: http://www.imdb.com/title/tt0367279/?ref =nv_sr 8.

8 Orange is the New Black (2013 — sougasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt2372162/?ref =nv_sr 2.

% BoJack Horseman (2014 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3398228/?ref =nv_sr 1.

8 Sense8 (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt2431438/?ref =nv_sr 1.
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Stranger Things (2016),% dramata Bloodline®® a Narcos (oboji 2015),%” komedialni
show Master of None (2015),% Unbreakable Kimmy Schmidt (2015)% a Love
(2016).% Z hlediska obsahu této prace je viak nejdilezit&jsi smlouva z konce roku
2013 s Marvel Studios Television Group na vytvoifeni péti samostatnych ak¢nich
sérii zaloZenych na marvelovskych komiksech — Daredevil (2015),* Jessica Jones
(2016),% Luke Cage (2016)* a Iron Fist (2017),% které budou vrcholit spolegnou
sérii pod nazvem The Defenders (2017).*° V roce 2016 po usp&$né druhé sezdnd
série Daredevil a predstaveni postavy Franka Castela, alias Punishera, doslo

~rw

k roz$iteni kontraktu smlouvou o tfinactidilnou minisérii s nazvem The Punisher

(2017).%%%

8 Stranger Things (2016 - soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt4574334/?ref =nv_sr_ 3.

8 Bloodline (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3520702/?ref =nv_sr 1.

8 Narcos (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt2707408/?ref =nv_sr 2.

8 Master of None (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt4635276/?ref_=nv_sr_1.

8 Unbreakable Kimmy Schmidt (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné
z: http://www.imdb.com/title/tt3339966/?ref =nv_sr_2.

% | ove (2016 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt4061080/?ref =nv_sr 1.

% Daredevil (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3322312/?ref =nv_sr 1.

%2 Jessica Jones (2016 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt2357547/?ref =nv_sr 5.

% Luke Cage (2016 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3322314/?ref_=nv_sr_3.

% Iron Fist (2017 — sougasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3322310/?ref =nv_sr 1.

% The Defenders (2017 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt4230076/?ref =nv_sr_1.

% The Punisher (2017 — sougasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt5675620/?ref_=nv_sr_1.

97 Netflix (Wikipedia.org) [online] Wikipedia, The Free Encyklopedia [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Netflix.
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1.2 Netflix efekt

Zacatkem, pro pochopeni fenoménu netflixu je nutné si ujasnit zmeny, které
nastaly ve spoleCnosti s nastupem nového tisicileti. V prvni dekad¢é doslo
k technologické revoluci. Lidé zazili rychlejsi vyvoj technologii a socialnich siti
Vv poslednich par letech nez kdykoli pfed tim. Vznik chytrych telefont, tableti, stale
vykonnéjSich a mobilnéjsich pocitact a laptopti, chytré televize, k tomu vytvoieni
novych socidlnich siti jako Facebook nebo Twitter pomohly odstartovat novou
,socialni revoluci®. VSechny tyto vydobytky moderni spole¢nosti dopomohli
k vyvinu dosud technologicky nejgramotnéj§i generace vubec, tzv. generace
miléniald, Casto také nazyvanych ,,generace Y. Jedna se o generaci lidi narozenych
po roce 1982, ¢ili z dneSniho pohledu mlada generace mezi 18 — 35 lety. Tato
generace je specificka hlavné tim, ze se zrodila na pfelomu procesu obmény
televizni konzumace — =zazila jak klasické linedrni vysilani, tak moznosti
kabelovych televizi, moznosti VCR, konzumace DVD a Blu-ray diskti a zrod VOD
kultury. V soucasnosti se uz v sociologii hovoii také o tzv. generaci Z, t¢Z nazyvané
,»post-facebookova* generace, ktera obsahuje lidi narozené po roce 2005.% Tyto dvé
generace se zasadné podilely na zmén€ a vyvoji medidlni konzumace do podoby,

jak ji zname dnes.

Tato transformace zacala nékdy okolo roku 2009. Ukazatelem je
napiiklad propad v prodeji a nakupu DVD a Blu-ray nosict, zac¢inaji se prosazovat
nové VOD platformy jako Hulu nebo Netflix a obecné se za¢ind vice prosazovat
digitalni distribuce. Digitdlni média jako Netflix, Amazon.com, iTunes zacala
s rychlejsi, levnéj$i a dalekosadhlejsi cirkulaci nabizeného kontentu. Ruku v ruce
s vyvojem modernich zafizeni (iPhone, iPad, jiné tablety), které¢ disponovaly
V podstaté neomezenym mobilnim pfipojenim, se zacaly objevovat predstavy o
jakési ,utopické verzi televize, kdy budou televizni show a filmy dostupné
v globalnim méfitku.%® A presné to se s piechodem na VOD (SVOD) a EST
(elektronické ,,sell-through®) sluzby stalo. Pokud méli uzivatelé k dispozici

internetové pripojeni, méli pfistup k svym digitdlnim knihovnam kdykoliv a

% MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens, Binde Watching and On-demand Digital Media
Trends. In Jeunesse: Young People, Texts, Cultures 6 (1), 2014. Str. 120.

% TRYON, Chuck. On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies. New
Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2013. Str. 15.
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kdekoliv na sv&te.'® Ale jak je mozné, Ze se spole¢nost Netflix tak rychle stala tak
diraznym a dilezitym hra¢em ve svété digitalniho kontentu? Odpovéd’ je pomérné

jednoducha. Znali svou cilovou skupinu.

Netflix velice rychle pochopil potencial distribuce ,,nového* kvalitniho ad-
free kontentu, uvédomili si moznosti, které pfinasi binge-watching, ktery uz v té
dobé byl znacn¢ zapustén v nasi televizni kultufe, a Vv neposledni fadé chépali
dalezitost jevu, ktery Sidneyeve Matrix oznacuje jako ,socidlni sledovani
televize.*™ S timto terminem se poji celd $kala dalsich pojmi, které je tfeba

vysvétlit.

1.2.1 Socialni sledovani TV

102

Podobné jako tomu je na hudebni platformé Spotify ™ nebo na herni

W 1 o 4 O W W
platformé Steam, % konzumace obsahu zpusobem ,,vS§echno co muzes...“ (,,all you

can.. .“)104

se stala synonymni i pro platformu Netflix (v tomto ptipad¢ se jedna o
moznost ,,all you can watch®). Neni divu, ze vétSinu stalych ptedplatitelt této
platformy tvofi milénidlové a clenové generace Z (nejCastéji prostiednictvim

predplatného zajisténého rodici). 105 Sidneyeve Matrix tyto uzivatele oznacuje

vvvvv

100 Tamtéz, Str. 3.

101 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens, Binde Watching and On-demand Digital Media
Trends. In Jeunesse: Young People, Texts, Cultures 6 (1), 2014. Str. 120.

192 Spotify je hudebni streamovaci sluzba, ktera poskytuje zakaznikim pristup do online hudebniho
archivu. Zakaznik ma moznost sluzbu uzivat zdarma (nizsi kvalita pfenosu, reklamy,...) nebo si ji
predplatit (vyssi kvalita pfenosu, bez reklam,...).

193 Steam je digitalni platforma spole¢nosti Valve Corporation uréena k digitalni distribuci
pocitatovych her a softwaru. Uzivatel ma pies tuto platformu moznost uziti komunikac¢niho a
multiplayerového zazemi.

104 \/ pripad aplikace Spotify se jedna o ,,all you can listen to*, v piipadé aplikace Steam ,all you
can play*.

195 Mezi témito mladymi divaky dochazi k fenoménu tzv. ,,cord-cuttingu nebo oznagovéni téchto
mladych lidi jako ,,cord-nevers®. Tyto terminy popisuji pohled téchto lidi na kabelové televize, kdy
mladi odmitaji platit vétSinou dosti vysoké ceny piedplatného a radéji si predplati podstatné levnéjsi
SVOD sluzbu jako Netflix, ktera jim poskytne Casto i §irsi nabidku pro né lakavéjsiho obsahu.
(Matrix, 2014: 123-124)

106 Miadistvy (,,teenager®), ktery nej€astéji travi svtyj volny ¢as na internetu konzumaci jakychkoli
informaci prostednictvim obrazovky (,,screen‘), at’ uz se jedna o pocitac, tablet nebo mobilni
telefon.
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komoditou cas. Lidé chtéji vSechno hned, neni mozné, aby musel uzivatel na néco
¢ekat. Toto mentalni nastaveni formovalo vytvofeni nové televizni formy, tzv. OTT
(,,over-the-top*) ,televize®. Jednd se o pienos médii vyhradné prostiednictvim
internetu, na zaklad¢ predplacené streamovaci platformy, mimo moZnost operatora
n¢jaké kabelové spolecnosti nebo piimého vysilani satelitniho televizniho systému,
ktery by kontroloval a distribuoval sledovany obsah.’®” Divak je pAnem svého Gasu
a tim padem ma i moc, sam si vybira obsah, za ktery chce platit a ktery chce
sledovat, neni nucen jen pasivné pfijimat kontent, ktery mu nabizi televizni stanice.
Tento model je podpofen v Americe dnes jiz pomérné béznym fenoménem tzv.
,,zero-TV households®, kdy si mladi lidé zacinajici své samostatné zivoty nepotizuji
televizory, ale sleduji televizni pfenosy a obsah vyhradné prostiednictvim internetu

nebo SVOD sluzeb jako Netflix nebo Hulu.*®

Americké televizni spolecnosti se dlouhodobé zamétfovaly prioritné na
mladé divaky a déti, proto spolec¢nosti vlastnici détské kanaly jako Disney Channel,
Nickelodeon nebo Cartoon Network sestavuji televizni vysilani tak, aby
podporovalo binge-watching. Takto si na tento druh pfijimani obsahu zvykaji uz od
utlého véku. Proto neni divu, Ze funkce ,,post-play* v netflixovské platformeé
dosahla takového rychlého G&inku.'® V rozhovoru pro GigaOm.com to popsala
mlada uzivatelka netflixu Eliza Kern takto: ,, V' soucasnosti pouzivam predplatné
[Netflixu] svych rodicu, ale pokud by se nékdy rozhodli prestat byt takto velkorysi,
nebo zrusili predplatné uplné, rada bych si platila sve.“...,, Myslim si, Ze diivod toho,
proc¢ moji pratelé a ja jsme ochotni uzivat Netflix je, Ze nam pripada, Ze spolecnost

, . .. w110
rozumi tomu, jak chceme sledovat televizi.

Diilezitymi socidlnimi aspekty, které je tieba v této souvislosti zminit, jsou

111

fenomény ,,FOMO* (,,fear of missing out)™ " a ,,must-see” TV (televize, kterou

musite vidét), nebo také ,just-can’t-miss“ TV (televize, kterou nesmite

W7 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens, Binde Watching and On-demand Digital Media
Trends. In Jeunesse: Young People, Texts, Cultures 6 (1), 2014. Str. 121.

108 Tamtéz, Str. 124.
199 Tamtéz, Str. 123.
10 Tamtéz, Str. 123-124.
11 Tamtéz, Str. 128.
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promeskat).**?

Oba tyto fenomény jsou dle mého velice uzce propojeny. FOMO, se
chéape jako strach z toho, ze néco neuvidim, ze m¢ néco mine.™ Televize, kterou
musim vidét je uzce spojena s Zivotem na socialnich sitich jako naptiklad Facebook.
Kdy lidé zacCinaji sledovat televizi (urcité porady) jen proto, ze to sleduje nékdo
Z jejich blizkého okoli. V téchto pfipadech mize byt pohonem pro sledovani
televize pocit strachu (FOMO) z toho, Ze ja neuvidim néco, co n¢kdo jiny vidél.

114 &ili v teoretické roving

Teoretikové tento jev oznacuji jako ,,water-cooler efekt.
— pokud by doslo ke konverzaci na toto téma, nebudu schopny takovou konverzaci
vést. Divodem pro sledovani je tudiz vyhnuti se neptijemnosti. Nebo je to moznost
pozitivniho charakteru, kdy zacindm konzumovat obsah z diivodu pozitivni kritiky

« i 115
nebo doporuceni.

V této situaci pak sehrava dulezitou roli také moznd piitomnost spoilert
jakozto sociadlniho aspektu. Pokud se objevi kvalitni 16 serial/série, M’ kterou
doprovazi ptipadné pozitivni ohlasy kritiky 1 fanouskl, na clov€ka je vyvijen
spoleensky natlak™® v podob& mozného vyzrazeni detaili daného serialu/série a

tim padem znemoznéni kvalitniho divackého zazitku. ™

S probranymi fenomény budu déale pracovat v analyze marketingové

strategie pii tvorb¢ série Daredevil.

U2 Tamtéz, Str. 122-124.

13 v/ dnesni dobé se to nevztahuje pouze na televizni nebo filmovou tvorbu, ale také na jakoukoliv
konzumaci médii. V soucasnosti je velice popularni komunita ,,youtuberi, coz jsou tvirci kontentu
sdilejici ho formou serveru YouTube.com. Mezi momentalné asi nejznaméjsi youtubery patii Svéd
Felix Kjellberg, alias PewDiePie, ktery se proslavil live komentovanim pocitacovych her, nebo
americky vlogger (,,video-blogger*) Casey Neistat, spoluzakladatel spole¢nosti Beme a nezavisly
filmovy tvirce. Online generace jsou téméf ,,nuceny* alespoi pasivné znat tyto novodobé celebrity,
aby se nahodou necitily dezinformovany.

14 Water-cooler efekt oznaguje syndrom objevujici se v americké kultuie, kdy se na pracoviste
umist'ovaly nadoby s pitnou vodou (water-coolery), u kterych se shromazd’ovali zaméstnanci a vedli
u nich hromadné diskuze na riizna témata, jednim z nich i napiiklad ,,co jste vidéli nového v televizi*?

15 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens, Binde Watching and On-demand Digital Media
Trends. In Jeunesse: Young People, Texts, Cultures 6 (1), 2014. Str. 126-133.

18 Nezamétiovat s pojmem ,,quality TV,

17\ sougasnosti se za piiklady takovychto serialt/sérii daji povazovat naptiklad Game of Thrones
(Hra o triny: HBO, 2011 — souc¢asnost) nebo Westworld (HBO, 2016 — soucasnost).

18 pokud je ¢lovek aktivni na socialnich sitich jako FB, Twitter, YouTube, aplikacich Instagram a
podobné, je prakticky nemozné vyhnout se piipadnym spoilerim. Proto spolecnost Netflix vytvoftila
aplikaci, ktera uzivateli zabranuje narazit na spoilery pfi internetové konzumaci.

19 Tamtéz, Str. 127.
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1.3 Pro¢ si Marvel TV vybrala zrovna Netflix?

Kdyz se Marvel Studios Television Group rozhodlo uzaviit smlouvu
s Netflixem na vytvoieni The Defenders, kam spada i série Daredevil, védéli, ze
budou mit oproti tviréim moznostem celoplos$né stanice ABC volnou ruku. 120
Daredevil byl vté dobé projekt Drewa Goddarda, ktery vSak pavodné
marvelovskému studiu nabidl filmové zpracovani: ,, Pred par lety jsem Sel
k Marvelu a mluvil jsem s nimi o moznosti zpracovini [Daredevila] jako filmu.
Dlouho po Affleckove ﬁlmu.121 Ale vsichni jsme si tak nejak uvédomili, Ze tenhle
film nechce stat 200 milionuit dolaru. Ta vec na Mattu Murdockovi je, Ze on
nezachranuje svet. Jen si udrzuje cisty svij koutek. Takze by to vypadalo Spatne,
kdyby uprostied mésta zacaly havarovat vesmirné lode. A kviili tomu filmova sekce
Marvelu netoci filmy s rozpoctem 25 milionu. ... “Prislo mi, Ze budeme mit vice
volnosti, kdyz to udélame pro televizi a vice pro dospélé. Kdybychom to ted vzali
[myslena netflixovska série] a strcili do kin, bude to mit R-kovy rating. 122 A oni
takoveé filmy nedélaji. 123 4 taky jsme meli moznost opravdu prozkoumat tuhle
postavu. Myslim si, ze Netflix byl pro tohle ten nejlepsi mozny domov, jinak bychom

. Lo , 124
skoncili s rozredenou verzi.

Netflix je platforma svymi moznostmi podobna naptiklad kabelovym
televizim jako HBO nebo Showtime. Tim, Ze neni vazand na smlouvy s reklamnimi

spole¢nostmi a tudiz se nemusi starat ani o nielsen rating, st mize dovolit specificky

120 The Defenders nejsou prvni televizni sérii, na které se podilelo televizni oddéleni studia Marvel.
To jiz pred tim mélo smlouvu s americkou celoplosnou stanici ABC na dva seridly: Marvel’s Agents
of S.H.LLE.L.D. (2013 — soucasnost) a Marvel’s Agent Carter (2015 — 2016).

121 Tim mysli stejnojmenny film Daredevil z roku 2003 s Benem Affleckem v hlavnich rolich.

122 Ratingovy systém divacké dostupnosti. R (,restricted* = omezeny) rating signalizuje médium
S obsahem pro dospélé (18+).

123 Americka televizni i filmova studia se aZ do roku 2016 bala toit komiksové adaptace s ratingem
vys$§im nez PG-13/PG-15 (PG = ,,parentel guidance” — takovy obsah nesmi vidét dité mladsi 13/15
let bez doprovodu rodi¢t). V roce 2016 se studio Fox rozhodlo o nato¢eni prvni R-kové adaptace,
Deadpool, v hlavni roli s kanadskym hercem Ryanem Raynoldsem. Diky tomu, zZe film sklidil velky
divacky ohlas a piekonal rekordy v nav§tévnosti filmi s R-kovym ratingem, studio se rozhodlo
umoznit tento rating i nasledujici filmové komiksové adaptaci Logan (2017), ve které se naposledy
Vv roli Wolverina piedstavil australsky herec Hugh Jackman.

124 Kelly Kauffman (29. 9. 2015). [online] Drew Goddard Pitched Daredevil As A Movie Before
Netflix Series [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z: http://screenrant.com/drew-goddard-daredevil-movie-
netflix-series/.
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pfistup k tvorbé televizniho obsahu, jelikoz Netflix zavisi na poctu predplatitelti. A
pokud bude tvofit atraktivni kontent, jeho po&et piedplatitelii bude déle stoupat.'®
Uz jsem v ptredchozich podkapitolach zminoval pojem binge-watching. Netflix
zaCal pouzivat Uplné novou metodu tvorby a distribuce novych sérii, kterou
Sidneyeve Matrix nazyva ,short-lived shows®™ (show s kratkym zivotem), kdy
stanice objedna naptiklad jen jednu sezoénu po 10 nebo 13 dilech a vypusti je do
distribuce vSechny najednou. 126 Moznost pristupu ke vSem dilim najednou
predstavuje pro divaky veétsi pokusSeni k tomu, aby shlédli celou sérii v cO

1413

nejkrat§im mozném Case. Obzvlasté pak, jeli série ,,dobra®. Tato distribu¢ni forma,
kterou Netflix predstavil, silné ovliviiuje tvirce novych sérii, jelikoz série s
,binge* potencialem maji daleko v&t§i Sanci, Ze se je podaii vyrobit."?’ Pokud si
divéaci zvyknout na zpisob konzumace obsahu formou bingingu, bude se muset
vyraznym zpusobem zménit vypravéni piibehu. Uz ted’ je patrné, ze s rozrustajici se
kulturou maratonového sledovani televize bude nutna redefinice pojmu televizni tok

Raymonda Williamse.*?®

Navic, tento novy zplsob sledovani televize ma obrovsky
vliv na uziti reklamy. Nékteré reklamni spoleCnosti se zafaly novému trendu
ptizpusobovat, kdy je advertising zakomponovan pfimo v narativu novych seriald
(naptiklad vSechny postavy pouzivaji produkty spole¢nosti Apple, nebo jezdi auty
znacky Chevrolet), ale je patrné, ze zplsob, jakym se v televiznim vysilani

pouzivala reklama, projde v budoucnu razantni proménou.129

1.4 Netflix (Daredevil) vs. The CW (Arrow)

. Netflix svou prvni origindalni komiksovou adaptaci zmenil pohled na

r 4 . /4 v o’ . . ((130
zpracovani komiksového zanru v televizi.

12 MITTELL, Jason (23. 2. 2016). [online] Why Netflix Doesn 't Release Its Ratings [cit. 3. 4. 2017].
Dostupné z: https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2016/02/netflix-ratings/462447/.

126 MATRIX, Sidneyeve. The Netflix Effect: Teens, Binde Watching and On-demand Digital Media
Trends. In Jeunesse: Young People, Texts, Cultures 6 (1), 2014. Str. 131.
127

Tamtéz, Str. 131.

128 Tamtéz, Str. 132.

129 Tamtéz, Str. 121.

130 The TV Dudes (podcast). Daredevil. Pub. 14. 4. 2015. (dostupné v iTunes podcasts)
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V této podkapitole bych radd analyzoval rozdily mezi existujicimi
komiksovymi adaptacemi v televizi a netflixovskou sérii Daredevil. Zptisob, jakym
byla série konstruovana, a také bych rad nastinil divody, proC je zrovna tato série

vhodna jako predmét mé analyzy archetypu hrdiny.

Jak jsem jiz zminoval v tvodu prace, komiksové adaptace maji v televizni
tvorbé dlouhodobé své misto. Stejné tak si nasSly svoji cilovou divackou skupinu.
Mira soucasné produkce serialii zalozenych na komiksovych adaptacich by se dala

charakterizovat jako zlatd éra komiksu v televizi.**

., Komiksové pribéhy jsou pro
soucasny film to, co byly kratké pribéhy z magazinii pro klasicky Hollywood —
viceméné predem prodany material. “... “Hardcorovi komiksovi ctenadri spadaji do
velice pozadované cilové skupiny — nactiletych a dvacet-néco-letych muzii — kteri

‘(l 2 r ~r . ~ .
%2 Dalo by se také fici, Ze televize a

kvili ostatnim médiim opustili televizi.
soucasna komiksova tvorba se vzajemné potiebuji, jelikoZ prodeje komiksovych
seSiti dlouhodobé stagnuji, ale inovativni pfistup televiznich tviirci k novym
zpracovanim komiksovych pfibéhti nasledné podporuje vznik novych archi

postavenych na novych piibézich pouzitych v serialech.'®®

1.4.1 Nevyhody celoplo$né stanice The CW

Serialy vysilané na klasickych televiznich stanicich ov§em musi spliiovat
ur¢ité formalni podminky. Tyto podminky se pokusim pifedstavit na seridlu Arrow
stanice The CW."** Tvirci predstavuji nové seridly televiznim stanicim ve formé

tzv. pilotﬁ.135 Pilot ma za ukol svym obsahem prodat serial televizni stanici. Jinymi

31 K omiksové adaptace se dnes pohybuji takika na viech velkych televiznich stanicich a

platformach, at’ uz se jedna o serialy spole¢nosti The CW (Arrow, Flash, Supergirl, Legend of
Tomorrow), Fox (Gotham), FX (Legion), Netflix (The Defenders), ABC (Agenti Shieldu) nebo
AMC (The Walking Dead).

132 JENKINGS, Henry. The Walking Dead: Adapting Comics. In How To Watch Television by
THOMPSON Ethan and Jason MITTELL. NYU Press, 2013. Str. 373-381.

133 Serial Arrow, ktery je adaptaci komiksové postavy Green Arrowa z DC Comics, pii svém
zpracovani predstavil pro potieby seridlu nové vytvotené postavy, které do t€¢ doby v komiksovém
svéte neexistovaly. AvSak na obrazovkach se jim dostalo takové podpory, ze se nasledn€ objevily
v novych komiksovych ¢islech.

B34 vzhledem k tomu, Ze stanice CW vysila cely ,,arrowverse®, mij rozbor je aplikovatelny i na
ostatni serialy patiici do tohoto univerza — The Flash, Supergirl a Legends of Tomorrow.

135 pilot mé za kol piedstavit hlavni postavu, fikéni svét, a sdélit toliko z p¥ib&hu, Ze jsou divéci
,,uspokojeni® a chtéji vidét vice.
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slovy, televizni stanice na zakladé¢ rtznych piloti rozhoduje, které seridly maji
potencial na to byt sledovany a které ptijdou do ,,vyroby*. Pilot komiksové¢ adaptace
se vétsinou Fidi dosti podobnou strukturou — seznamime se s hlavni postavou, po
které serial nese jméno a ktera ma urcité ojedin€lé schopnosti, a pfedstavi se hlavni
zapletka pro narativni vyvoj béhem vysilané sezony, Casto vcetn¢ hlavni zaporné

postavy.

Arrow je ptfesné jeden z téchto serialii. Seridl obdrzel ¢asovou stopaz zhruba
Ctyficeti minut (oficialni stopaz programu je vétSinou hodina, avSak do tohoto
casového useku jsou zapocitany i reklamni pfestdvky) a pocet epizod za jednu
sezonu, kterd se v piipadé tohoto seridlu pohybuje mezi 22 a 24 dily (stejné jako u
vétsiny dalSich). Je vysilan na celoplo$né stanici v oficialnim ¢asovém slotu, jsou
k jeho vysilani ptifazeny reklamni pfestavky a ma oficialné nastaveny rating PG-13,
coz je standardni rating pro tento typ seriali. Cilovou skupinu jsem sice zmifioval
vyse, ale jelikoz hlavnim ukazatelem pro televizni spolecnosti jsou ratingy,
spoleCnost se snazi zacilit na co nejvétsi mozné publikum. Tento fakt silné

ovliviiyje narativni moznosti serialu.

Dals§im faktorem je vysilaci rozvrh. Divak se musi pfizpisobit tydennimu
vysilacimu programu. Zatim posledni kompletni ¢tvrta sezona seridlu Arrow meéla
tento rozvrh: start sezony probehl 7. 10. 2015 a byl ukoncen sezénnim findle 25. 5.
2016.% Tim, ze je serial vysilan v podstaté po dobu celého roku a je ovlivnén
nékolika pomérné dlouhymi piestavkami, tvirci musi tento faktor zakomponovat do
déje. Struktura vypada povétsSinou velice podobné. V uvodnich dilech se nastavi
tempo celé sezony a pifedstavi se hlavni déjova linie spole¢né s hlavni zapornou
postavou, ktera bude pro naseho hrdinu piedstavovat téméf nezdolatelnou piekazku.
Skladba jednotlivych dilii pak vétSinou stoji na tzv. villain of the week (,,padouch
tydne®), coz jsou mensi zdporné postavy, které ptredstavuji hrdinovu narativni

piekazku v jednotlivych epizodach.*’

Vyse zminéné faktory jsou diivodem, pro€ je piipadna analyza archetypu

hrdiny na zaklad¢ téchto serialti problematicka. Ve srovnani, netflixovskou sérii

136 Casové udaje Cerpam ze serialového profilu na portalu Edna.cz, dostupného z:
http://www.edna.cz/arrow/epizody/?season=4.

B371.0TZ, D. Amanda. Cable Guys: Television and Masculinities in the 21st Century. NYU Press,
2014.
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Daredevil méli po jejim uvedeni moznost shlédnout divaci v kompletni téinactidilné
podobé¢ a ihned. Navic, tvirci védéli piesné, ¢eho touto sérii chtéji dosahnout, jak je
vidét z vyse citovaného rozhovoru Drew Goddarda. Platforma Netflix nepracuje
s klasickou formou pilotd. Tvarci méli proti svym protéjskum pii konstrukci série
naprostou svobodu. Nejsou svazovani zadnymi formalnimi podminkami.
Vysledkem pak je kinematograficky zajimava série, s komplexnim narativem,
pusobivymi postavami a dobife propracovanym vypravénim s clifthangery, které

udrzi divaky v napéti a hlavng podporuje binge-watching.**®

1.4.2 Daredevil

Pro netflixovskou sérii plati trochu jiné kvalitativni ptedpoklady, nez pro
ostatni série tohoto druhu. V prvé tadé¢ na vyvoj série dohlizelo piimo studio

Marvel**

a bylo jasné, ze série bude zapadat do SirSiho Marvel filmového univerza.
Tento fakt je n&kolikrat citovany i v samotné sérii, kterd se narativné odehrava
vNew Yorku, ktery se vzpamatovava po udalostech z filmu The Avengers.'®
Dal§im faktorem bylo jasné vytyCeni cilové skupiny. Netflix si byl védom, zZe
zékladna fanouskd marvelovského vesmiru bude tvofit podstatnou ¢ast divaki série,
pro které bude platit jak koncept FOMO, tak must-see TV, jelikoz se budou snazit
zaClenit sérii do novodobé mytologie komiksovych postav a nenechaji si ujit

piileZitost hledani tzv. easter-eggt.**

Ale rozhodnuti tvlirc vyuzit moznosti, které
platforma nabizi — nato¢it sérii pod R-kovym ratingem, zanrové rozsifeni
komiksového tématu o temnéjSi krimindlni drama stylové podobné serialu

z produkce HBO The Wire* — piilakalo daleko v&tsi publikum, které Netflix

138 The TV Dudes (podcast). Daredevil. Pub. 14. 4. 2015. (dostupné v iTunes podcasts)

139 Studio Marvel dohliZelo i na své serialy Agenti Shieldu a Agentka Carterovd. Oba tyto serialy
vsak patfily pod studio ABC, na které se vztahuji stejné formalni podminky, jako na studio The CW
uvedené v podkapitole 1.4.1.

0 The Avengers (2012) — rez: Joss Whedon. [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0848228/?ref =nv_sr 5.

141

,,EBaster egg* je termin pouzivany ve vyznamu skryté zpravy, vnitiniho vtipu nebo néjaké jiné
skryté funkce v daném médiu, po které musi fanousci ,,patrat”. V soucasné filmové a televizni tvorbé
studia Marvel slouzi tento termin k vyjadieni interakce tviircii s fanousky originalnich komiksovych
sérii.

142 The Wire (2002 — 2008). [online] IMDb.com [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0306414/?ref =nv_sr 1.
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oslovil diky svym originalnim sériim House of Cards (2013) a Orange is the New
Black (2013).*® Nakonec v narativni ucelenosti této série hraje roli i fakt, Ze byla

puvodné zamyslena jako film.

Na tvod rozboru seridlu provedu rychlé predstaveni déjové linie prvni
sezény a predstaveni hlavnich postav. Série Daredevil pojednava piibéh Matta
Murdocka (Charlie Cox), slepého pravnika z Hell’s Kitchen. Murdock byl v mladi
ucastnikem nehody, kdy se rozhodl zachranit starého muze pfed jedoucim
nakladnim vozem, ktery prevazel chemicky odpad. Starce zachranil, ale chemicky
odpad z nabouraného naklad’aku se mu dostal do o¢i a pfipravil jej o zrak.
Dusledkem této neStastné udalosti vSak bylo 1 probuzeni zbyvajicich smysli, které
se postupem c¢asu vyvinuly do podoby ur€itého radarového senzoru — Matt je
schopen pomoci sluchu, ¢ichu, hmatu a chuté¢ vnimat svét v jeho nejdetailnéjsi
podobé. Dokéze slyset tlukot srdce a tim padem poznat, jestli nékdo 1ze (coz se
naramné hodi v pravnické profesi), umi poznat odchylky v teploté, zmény tlaku
v ovzdusi a spoustu dalSich senzoricky spojenych faktort, které v jeho mysli vytvari
jakysi ,,impresionisticky obraz svéta®, ktery v sérii popisuje jako ,,world on fire«.1*°
Spolecné se svym dlouholetym pfitelem Franklinem ,,Foggy“ Nelsonem (Elden
Henson) zaloZzil soukromou pravnickou praxi Nelson & Murdock, diky které se
snazi pomahat své komunité na stran€ prava. Ale vzhledem k tomu, Ze mésto New
York ovlada korupce, spravedlnosti neni vZdy v soudni sini dosaZeno. Proto po
nocich oblékd kostym a jako Daredevil dosahuje spravedlnosti po svém. Hlavni
déjova zapletka prvni sezony se toc¢i okolo odhaleni a zastaveni zlo¢ineckého
konglomeratu pod vedenim Wilsona Fiska, alias zlo¢ineckého bosse Kingpina
(Vincent D’Onofrio). Cela zépletka se spousti procesem pravniho zastoupeni Karen
Page (Deborah Ann Woll), kterd je obvinénd z vrazdy svého kolegy. Po strastech
doprovazejicich tento ptipad se Karen rozhodne pro pravniky pracovat a vSechny tfi

postavy, nasledn¢ spomoci Bena Uricha (Vondie Curtis-Hall), starnouciho

3 TRYON, Chuck. On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies. New
Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2013. Str. 33.

1% Kelly Kauffman (29. 9. 2015). [online] Drew Goddard Pitched Daredevil As A Movie Before
Netflix Series [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z: http://screenrant.com/drew-goddard-daredevil-movie-
netflix-series/.

% Daredevil (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3322312/?ref =nv_sr_1. Epizoda 5: “The World on Fire”.

30


http://screenrant.com/drew-goddard-daredevil-movie-netflix-series/
http://screenrant.com/drew-goddard-daredevil-movie-netflix-series/
http://www.imdb.com/title/tt3322312/?ref_=nv_sr_1

investigativniho novinafe, zacinaji postupné odhalovat spiknuti a nebezpeci, které

hrozi méstu New York ze strany Fiska a jeho zlo¢inecké organizace.

Série ma velmi odliSny ton, nez na jaky jsme zvykli u superhrdinskych
televiznich seriali. Pro ptfiklad uvedu praci tvlrci s osvétlenim, kdy celd show
pusobi velmi temné¢, pozadi je Casto osvétlené pouze jasnymi neonovymi barvami.

146

Showrunner Steven DeKnight v rozhovorech uvedl, ™™ ze se snazili o pouziti

147 hebo

barevné palety z klasickych filmt 70. Let jako Dog Day Afternoon (1975)
Taxi Driver (1976).** Filmafi tohoto pouZiti temnoty vyuZivaji i v samotné praci
s ptibéhem. Naptiklad v epizod¢ 4 (,,In the Blood*) se odehrdva bojova sekvence
mezi Daredevilem a partou ruskych zlo€inct, ktera je chytfe postavend do témet

uplné tmy, aby Se vice vykreslila Daredevilova vyhoda vi¢i protivniktim.

DalSim dualezitym faktorem poukazujicim na odliSnost této série je jeji narativni
konstrukce. V ptedchozi ¢asti prace jsem uvedl, jak s vystavbou pracuji pilotni dily
ostatnich serial. Prvni dil netflixovské série vSak nepfedstavuje ,,origin
story“(ptibeh o zrodu) Matta Murdocka (Daredevil) podle zavedené¢ho vzorce, ale
soustied’uje se na predstaveni jeho kazdodenniho Zivota prostfednictvim postavy
Karen, ktera predstavuje v této situaci ,,neobeznamené* divaky. Steven DeKnight:
Jedna z véci, které miluji na vuvodnim dilu, ktery zkonstruoval Drew [Goddard] je
ta, Ze to neni origin story. Je tam pouze maly naznak, ale podle mé je dulezité, ze
Jjsme predstavili, co jej déla jiného pro lidi, kteri ho neznaji z komiksu. Neni nutné
stravit hodinu vysvétlovanim toho, jak se dostal do soucasného bodu. Tohle se da

v . 07 v ro. ’ v . T . 149
navstivit znovu v pritbéhu série a nechat tomu vice prirozeny vyvoj.

Prostfednictvim Givodniho setkdni Matta a Foggyho s Karen v procesu vyjednavani
jejiho zastupovani nam tvurci chytfe predstavuji Mattovy schopnosti. Za pomoci
prace se zvukem a obrazem mohou divéci vidét, jak Matt vyuziva svych schopnosti

Vv bézném zivoté, kdyz béhem uvodniho vyslechu posloucha tlukot srdce Karen a

198 peter Sciretta (10. 4. 2015). [online] 10 Things to Know About the Netflix ,,Daredevil“ TV Series
[cit. 15.4.2017]. Dostupné z: http://www.slashfilm.com/netflix-daredevil-tv-series/.

Y7 Dog Day Afternoon (1975) — rez: Sidney Lumet. [online] IMDb.com [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné
z: http://www.imdb.com/title/tt0072890/?ref =nv_sr 1.

148 Taxi Driver (1976) — rez: Martin Scorsese. [online] IMDb.com [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0075314/?ref =nv_sr 1.

19 peter Sciretta (10. 4. 2015). [online] 10 Things to Know About the Netflix ,,Daredevil“ TV
Series [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z: http://www.slashfilm.com/netflix-daredevil-tv-series/.
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tudiz vi, ze tika pravdu a zZe zlo€in nespachala. Proto se rozhodne piipad piijmout.
Filmaisky je tato ,,schopnost® v sérii zobrazovana vétsinou zpomalenym detailnim
zabérem kamery, ktera se zaméti na zadni ¢ast Mattovy hlavy a usi a rozostii zbytek
snimaného obrazu, a potlacenim dialogu postav do pozadi, ptes které slySime zvuk

tlukotu srdce dané postavy.

Dalsim faktorem je prace tvircti na pomérné silném grafickém obsahu série. Neboji
se ukazat krev, trzné rany, zlomené kosti a zvySenou koncentraci pro divaka n¢kdy
az opravdu tézce zpracovatelného nésili (n€kolik muzi v pribéhu série utrpi
pomérné znacné a grafické zranéni hlavy). ,,Jedna recenze ozndmila, Ze je tohle
prvni tezka R-kovad véc od Marvelu. Ja jsem deélal se spoustou teézkych R-kovych veci.
A show, ktera je podle mé brilantnée udéland a kterou miluji, je The Walking Dead.
To si myslim, ze je R-kové nasili. Velmi graficke. “, fika DeKnight. ,, Ale prosté se to
déje a mate absolutni pravdu, Ze je to stupen zralého ndasili, které zachdzi za hranici
cehokoli, co jsme videli v [marvelovském] filmovém vesmiru. Tahle show je daleko
vice orientovand na dospélé. “**° Faktor zvyieného nasili a temného ladéni série ma
dle mého nazoru pomoci divakiim k tomu, co Mittell nazyva identifikace s postavou
nebo prostfedim. " Daredevil je predstaven spiSe jako moralné problematicky

152

antihrdina, ™ ale tim, Ze divaci jsou reflektovani s ,,tvrdou realitou® fikéniho svéta,

maji na zakladé teorie identifikace pochopeni pro Daredevilovy akce.

Koncept reality je z hlediska soucasné fikéni seridlové tvorby ponckud
spornym tématem. Tvurci Casto prohlasuji, ze se snazi o zachyceni skute¢ného
Zivota. Myslim, Ze tviircim se podatilo zachytit kolorit Zivota New Yorku 70./80.
let minulého stoleti. Nicméné dneSni Hell’s Kitchen je povazovano za urcity
,hipstertown, 198 &li o konceptu ,,reality nebo ,redlnosti“ nemtize byt fec.
Zaverem této kapitoly bych vSak chtél podotknout, ze témata jako vydirani, obchod

s drogami, ndjemné vrazdy a podobné, které tato série zpracovava, nejsou pro

150 Tamtéy.

I MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. NYU Press,
2015. Str. 129-130.

152 Casto se uvadi jeho podobnost s postavou Batmana, ktera je také temngjsiho charakteru a asto
operuje na hranici zakona. Oproti tieba postavé Kapitdna Ameriky (Marvel) nebo Supermana (DC),
které zene vlastni moralni dobro. K otazce ,,antihrdiny* se jesté vratim pii analyze zpracovani postav
v televizi z hlediska terminologie Jasona Mittella.

153 The TV Dudes (podcast). Daredevil. Pub. 14. 4. 2015. (dostupné v iTunes podcasts)
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soucasného divaka neznamad. Tyto problémy stale realné existuji v soucasném svéte.
Proto zélezi Cisté¢ na divécich, do jaké miry se budou schopni ztotoznit s fikéni

realitou série.

Pro potieby mé prace je vSak Daredevil téméf dokonalym piedmétem pro
aplikovani analyzy archetypu hrdiny. Diky izce narativné spojené tiinactihodinové
sérii jsem schopen komplexn¢ analyzovat postavu Matta Murdocka a jeji seridlovy
vyvoj. Analyzu provedu ve ctvrté kapitole této prace. V nasledujici kapitole
rozeberu komiksovou historii postavy a na ptikladech ukazu, do jaké miry se tvirci

piedlohami inspirovali.
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2 Adaptace komiksové pi‘edlohy

2.1 Vznik postavy

Za vznikem postavy stoji velikdni komiksového svéta studia Marvel,
scénérista a redaktor Stan Lee'®* a kreslif Bill Everett. Zaroveii se na vyvoji postavy
podilel Jack Kirby, autor komiksovych postav jako Captain America, Hulk, Thor,
Silver Surfer nebo seskupeni Fantastic Four a X-Men. Postava byla poprvé
predstavena v roce 1964 v sesitu Daredevil #1." Daredevil se v komiksu objevil ve
svém puvodnim éerveno-zluto-cerném obleku, s pouhym jednim pismenem ,,.D“ na
prsou. Oblek byl vyroben z plast¢ Murdockova otce, aby tak uctil jeho pamatku.
Jeho otec, Jack Murdock, znamy také jako ,,Battlin® Jack Murdock, byl boxer
s irskymi koteny, o kterém se fikalo, ze dokdzal v ringu ,,vypustit d’abla®“. Nicméné
poté, co odmitne zahodit podplaceny zapas, protoze nechce, aby ho jeho syn vidél
pofad jenom prohravat, je zabit gangstery. Je dileZité poznamenat, Ze se Jack
synovi snazil vstipit dileZitost vzdélani a negativniho vztahu k nasili, aby mohl vést
lepsi zivot, neZ on sam. Matt se po smrti svého otce vyhne ,,slibu“ o Zivoté bez
nasili tim, ze si vytvoii druhou identitu, a pak jako superhrdina Daredevil
konfrontuje muze zodpovédné za otcovu smrt. V origindlnich komiksech je postava
Daredevila referovana také jako Devil of Hell’s Kitchen (Dabel z Hell’s Kitchen)
nebo Man Without Fear (Muz beze strachu).

Klasicky Cerveny kostym s dvojitym pismenem ,,D* na prsou, ktery, ac
v riznych lehkych modifikacich, je symbolicky pro tuto postavu az do soucasnosti,
byl vytvofen pro komiksovy arch #7 kreslifem Wallym Woodem. V tomto
komiksovém &isle se Daredevil utkava s postavou Namor The Sub-Mariner.

Postava je také casto referovand jako Princ Namor nebo The First Mutant (,,prvni

154 Stan Lee byl hlavnim strijjcem uspé&chu marvelovskych komiksi do konce 60. let, jelikoz se
rozhodl obohatit superhrdinsky archetyp o ,,realné problémy*: teenagerské uzkosti Petera Parkera
(Spidermana) nebo kolisani mezi hrdinou a obludou, jimz trpi The Thing (Fantasticka Ctyika).
[MAZUR, Dan a Alexander DANNER. Komiks: od roku 1968 do soucasnosti. Pielozil Richard
PODANY. Praha: Knizni klub, 2015. Str. 18.]

15 Daredevil (Wikipedia.org). [online] Wikipedia, The Free Encyklopedia [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Daredevil _(Marvel_Comics_character).

156 Namor The Sub-Mariner (Wikipedia.org). [online] Wikipedia, The Free Encyklopedia [ci. 15. 4.
2017]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Namor.
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mutant®), coz je syn lidského ndmoinika a princezny podmoiského kralovstvi

Atlantida.

Komiks takto pokracovaly dalsimi 71 archy, ve kterych se Daredevil
postavil proti velké skale novych nepratel, jako byli The Owl, Stilt-Man, Gladiator
a dalsi. Vroce 1966 v archu cislo 16 se setkdva se Spider-Manem, se kterym
navazuje dlouhodobé superhrdinské pratelstvi. Jednim z nejznaméjsich piibe¢ht
Z tohoto obdobi byla série archti, kdy doSlo k prozrazeni tajné identity Daredvila a
Matt byl nucen adoptovat tieti identitu v podobé svého bratra dvojcete Mikea.
Tento vyvoj vyustil v jakousi kvazi poruchu osobnosti (DID), kdy fiktivni postava
Mikea splyne s alter egem Daredevila a Matt neni schopny rozlisit, ktera je jeho

L s s . e 157
pravé ja. Série nakonec kon¢i tim, Ze Matt je nucen zahrat imrti svého ,,bratra®. °

V 70. letech se dostavila vlna novych science fiction komiksovych sérii,
které¢ zapficinily pokles v trzbach superhrdinského Zzanru. V tomto obdobi byl
scénaristou Daredevilovské série Gerry Conway, ktery d&oveé pifesunul postavu
z New Yorku do San Franciska a spéaroval jej do superhrdinského dua s postavou
Black Widow (Cerna Vdova). Tato série zapocata ¢islem 86 trvala az do ¢isla 124,
avSak nebyla komeréné uspéSnd. Hlavné z divodu science fiction ladéni, které
Conway ve své tvorbé piedstavil — Daredevil musel bojovat s robotem
Z budoucnosti, jeho nepfatelé pouzivali futuristické zbran€ a dopravni prostiedky a

celkové tento ,,run‘ nezapadal do Daredevilovské mytologie.158

2.2 Navrat z krize v 70. letech

Krize superhrdinskych komikst na pfelomu 70. let postihla studio Marvel
celoplosné. Autofi neveédéli, jak uspeésné spojit superhrdinské piibéhy s rostouci
poptavkou po science fiction zanru. Do té doby velice popularni francizy jako
naptiklad X-Men byly dlouhodobé pozastaveny. Vse se zménilo az v roce 1976
sérii pfibéhu Kacera Howarda (Howard The Duck) pod vedenim scénéristy Stevea

Gerbera a kreslite Franka Brunnera, kteti uvedli do marvelovské tvorby

57 Daredevil (Wikipedia.org). [online] Wikipedia, The Free Encyklopedia [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Daredevil_(Marvel _Comics_character).

158 .
Tamtéz.
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antihrdinsky pfistup. S undergroundovym citem vhodili do tohoto vesmiru
satirickou verzi na kacera Donalda, nevrlého, zakomplexovaného kacera Howarda,

159

opatfeného  doutnikem. ,»Vtip byl samoziejmé vtom, Ze Kkonvence

superhrdinského komiksu a ,,marvelovského univerza*® jsou absurdni dokonce i1 pro

antropomorfizovaného kresleného kagera.«'®

Clenem tdchto science fiction tvircd, ktefi se rozhodli piesedlat na
superhrdinsky Zanry byl i Jim Starlin. Ten ve své tvorbé na postavach Captain
Marvel a Adam Warlock Cerpal hlavné z kosmologického nadechu tvorby Jacka
Kirbyho. , Hlavni diraz zainru na fantazii ma svoje logické vyusteni
V kosmologickych bojich mezi vsemocnymi, témer bozskymi postavami (anebo

“1%1 K dy hrdinové maji transcendentalni, ,, kosmické* rozméry. Starlin

rovnou bohy).
si vypracoval také novatorsky styl v kompozici komiksové stranky. Precizni, téméef
racionalni panelové ¢lenéni, inspirované tvorbou Jamese Steranka, bylo jasné vidét
ve formalnim rozpadu strdnky na mnoho mensich panelil, které umoznili ¢tenafim
vnimat panel témét jako lingvistickou informacéni jednotku (u jednoho ze svych

prvnich sesitl série Captain Marvel rozbil stranku na pétatiicet paneh'i).162

S nadechem nového zivota se superhrdinim dostalo vyznamného posunu ve
stylu vypravéni. V roce 1975 dostala dvojice Len Wein a Dave Cockrum za ukol
ozivit mutantskou sérii X-Men. Poté, co se série znovu Cctendisky uchytila
s predstavenim nového hrdinského tymu, ji pfevzal Chris Claremont a vytvoril
novou sérii The Uncanny X-Men. Série bézela po dobu dalSich 14 let a opét
odstartovala boom mutantskych a tymovych archii. Mezi nejznaméjsi sérii z tohoto
obdobi patii The Dark Phoenix Saga, ktera pojednavala o mravnim Gpadku a smrti
Jean Grey v podob& bytosti Phoenix. *® Claremont opustil uzaviené prib&hy
jednotlivych sesiti a dal ptednost pribéznému déji napii¢ nékolikerymi archovymi

sériemi. Tim se zacalo rozvijet jakési ,téma rodinnych vztahl* v tymovych

19 MAZUR, Dan a Alexander DANNER. Komiks: od roku 1968 do soucasnosti. Pfelozil Richard
PODANY. Praha: KniZni klub, 2015. Str. 57.

180 Tamtéy.
181 Tamtéz.
182 Tamtéz.
163 Tamtéz, Str. 169.
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komiksech, kdy se ¢im dal vice objevoval prostor pro celou splet’ zéapletek a

y U P , o 164
predstaveni pocetnéjsiho obsazeni a milostnych vztah.

Dulezitym faktorem pro otevieni dvefi novému ,,dospélejsimu‘ obsahu bylo
ustupujici moc tzv. The Comics Authority Code, coz byla spoleCnost, ktera
kontrolovala komiksovy obsah. Stan Lee a Gil Kane se v roce 1971 vuci tomuto
kodexu vzepteli svym piibéhem ze spidermanovské série Green Goblin Reborn!, ve
které se objevila drogova problematika (coz v té dobé bylo porusenim autorského
kodexu). Marvel se rozhodl vydat dilo i bez souhlasu spole¢nosti, navic se pozdé&ji
ukazalo, Ze schvaleni obsahu uz neni podminkou pro komercni spésnost dél, ¢imz
se vytvofily nové moznosti publikovat komiksy s ,riskantnéj$i“ tématikou. 165
Vétsina sérii se pak vydala podobnou cestou a scéndristé méli najednou vice
prostoru a volnou ruku pro praci s rozvojem jiz zavedenych postav — nic je nenutilo
k tomu, aby postavy byly na konci pfibéhu stejné, jako na jeho zacatku, jak tomu

bylo ve vétSin€ ptipada do té doby.166

2.3 Nastup Franka Millera

Komiksova série Daredevil si prozila v obdobi 70. let velky cCtenafsky
propad. Za zminku stoji pouze vytvofeni dvou kanonickych postav, najemného
vraha Bullseye, kterého vytvotil Marv Wolfman, a investigativniho reportéra deniku

187 Bena Uricha, kterého vytvofil Roger McKenzie.'® Pravé v obdobi,

Daily Bugle
kdy se na komiksové sérii podilel Roger McKenzie, se na pozici kreslife pifipojil
Frank Miller. Millerovi se nelibily scénare, které McKenzie pro sérii produkoval.

Navic, diky stale trvajicimu ¢tenarskému nezajmu se mu podaftilo presvédcit editora

164 Tamtéz.
165 Tamtéz, Str. 173-174.
166 Tamtéz.

17 Daily Bugle je fiktivni novinovy denik vytvoteny Stanem Leem v piib&zich o Spider-Manovi
jako pastiche na skute¢né bulvarni deniky New York Daily News a New York Post. Séfredaktorem
tohoto deniku je neuroticky reportér J. Jonah Jameson, ktery je zndmy pro své anti-hrdinské nazory.
Peter Parker (Spiderman) v tomto deniku také pracuje na pozici fotografa.

1% Daredevil (Wikipedia.org). [online] Wikipedia, The Free Encyklopedia [cit. 15. 4. 2017].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Daredevil_(Marvel _Comics_character).
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Dennyho O’Neila, aby McKenzieho vyhodil. Miller tak v roce 1981 ptevzal sam

T . C o ; 169
celou sérii a tim zapocalo znovuzrozeni této postavy v obdobi 80. let.

Miller na sérii aplikoval celou $kdlu faktori zminénych v pfedchozi
podkapitole (viz konec 2.2). Miller naprosto ignoroval piedeslou mytologii postavy
a kompletné pretvotil Daredeviliv ptibéh. Zacal hrdinu zavadét do temnéjSich mist
a predstavil ho ¢tenafim jako zcela novou osobnost, 1idstéjsi, schopnou selhani,
utapdjici se v pochybach a mravnich slabostech.'’® Miller z Daredevila vytvofil
antihrdinu, koncept, ktery pozdéji adaptovali dalsi komiksovi tvlrci v sériich s X-
menovskym mutantem Wolverinem, které zpracovavaly stdle nasiln€jsi ptibéhy,
nebo verze Mikea Barona na ptibéhu Punishera, kterého ozivil sérii z roku 1987.

V té se Fank Castle objevil jako d&sivy brutalni pravicovy bojovnik proti zloginu.*"*

Komiksovy historik Les Daniels Millertiv inovativni pfistup k této sérii
popsal ve své knize takto: ,, Témer okamzité zacal [Miller] pritahovat pozornost

“172 Miller ptetvofil ptibeh milujiciho otce

jeho hutnymi pribéhy méstského zlocinu.
Jacka Murdocka, misto toho jej ptedstavil jako opilce, ktery svého syna fyzicky
tyral, ¢imz kompletné¢ pretvoril divody, pro¢ se Matt pozdéji stal pravnikem. Stejné
tak vytvofil novou verzi piibéhu, ve které se Matt nauc¢i pouzivat své smysly a nauci
se bojovému uméni. Pro tento ucel Miller vytvofil postavu Sticka, slepého starce a
vidce klanu The Chaste, ktery chce z Matta po smrti jeho otce vychovat vale¢nika
V boji proti tajné ninjovské organizaci zvané The Hand. Do pozice hlavni nemesis

postavil zapornou postavu ze spidermanovskych piibéhii, Kingpina. A z Matta

vytvoii antihrdinu, ktery bojuje s rostouci nésilnickou povahou v sob&é samém.

Miller od série na n&jakou dobu odesel’®, vedouci ulohu tviirce prevzal zpét

O’Neil a i kdyz pokracoval v Millerové temném, noirovém zpracovani, ustoupil od

189 Tamtéz.

10 MAZUR, Dan a Alexander DANNER. Komiks: od roku 1968 do soucasnosti. Ptelozil Richard
PODANY. Praha: Knizni klub, 2015. Str. 174.

L Tamtéz.
172 DANIELS, Les. Marvel: Five Fabulous Decades of the World’s Greatest Comics. Marvel Comics,
1991. Str. 188.

173 pracoval na svych vlastnich komiksovych projektech, ale zarovei se podilel na komiksovém
archu o Batmanovi studia DC Comic, The Dark Knight Returns (Néavrat temného rytite) z roku 1986.
Podobneé jako u jeho tvorby u studia Marvel predstavil postavu Batmana zijiciho v daleko drsnéjSim
a temng&js$im svéte. Komiks li¢i Batmantv navrat po desetileté pauze z dichodu do bezitésného
Gothamu budoucnosti. Zrcadli chaoticky svét, v némz po Batmanove odchodu do penze eskaloval
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drsného antihrdinského zobrazeni postavy.'™ Miller se k sérii vraci ve spolupréci
s Davidem Mazzucchellim, kdy publikovali ocefiovany piibéh Daredevil: Born

Again (Daredevil: Znovuzrozen).

2.4 Televizni adaptace

Frank Miller se k sérii naposledy vratil v prvni poloviné 90. let, kdy ve
spolupraci s kreslitfem Johnem Romitou Jr. vydali pétidilnou komiksovou minisérii
Daredevil: The Man Without Fear (1993, Daredevil: Muz beze strachu). Tato
komiksovd adaptace se stala hlavnim zdrojovym materidlem pro mnou

analyzovanou televizni sérii spolecnosti Netflix.

Televizni série dle mého nazoru velice dobfe adaptuje temnou noirovou
strukturu Millerova vypravéni. Divaci maji moznost vidét, v jakém temném a
drsném svété se hlavni hrdina pohybuje. Netflix ptredstavuje postavy velmi podobné
jejich komiksovym protéjskiim. Matt je zobrazen jako hrdina bojujici za
spravedlnost, ale je to hrdina ,,polid§tény*. Fakt, ze nema zadné super schopnosti
(nadlidska sila, magické schopnosti, technologické vymozZenosti,...) a je to
V podstaté jen obycejny clovek, vzbuzuje u divakil napéti, protoze show velmi
dobfte pracuje s faktem, ze miize byt kdykoli zabit. Je to nékolikrat zmiflovano, ze je
»jen clovek, ktery dokaze snést neskuteéné mnozstvi biti/V}'/prasku“.175 Nemad zadny
specialni ochranny oblek, pouze normalni ¢erné obleceni a masku. Tvurci se timto
zpracovanim snaZzi poukazat na realisti¢nost tohoto svéta, stejné, jak to déla Miller

ve svych komiksech. V realném svété by takovyto clovek asi také nemél moznost se

obléct do néceho lepsiho. Stejné tak tviirci inovativné pracuji s predstavovanim jeho

zlo¢in do neslychanych vysin. Batman je zde vykreslen jako bolestna starnouci postava bojujici se
svymi fyzickymi a psychickymi limity.

Miller v tomto sméru pokracoval ve spolupraci s D. Mazzucchellim na dal§im piibéhu Batman: Year
One (1987, Batman: Rok jedna). [MAZUR, Dan a Alexander DANNER. Komiks: od roku 1968 do
soucasnosti. Pielozil Richard PODANY. Praha: Knizni klub, 2015. Str. 174-175.]

174 \/ jednom ptib&hu nejenze Daredevil uetti Bullseyetv Zivot, ale také vyjadii litost nad jeho
predeslymi pokusy o jeho vrazdu.
[ https://en.wikipedia.org/wiki/Daredevil_(Marvel_Comics_character) ].

1 Daredevil (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3322312/?ref =nv_sr_1. (Epizoda 2: “Cut Man”.)
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schopnosti. Neni to jimi explicitn¢ sdéleno, je zde vystavéna duvéra v divaka, ze si

sam V prib&hu posklada obrazek o Mattovych schopnostech.'™

Postava Foggyho slouzi sérii z n€kolika rovin. On je postava, se kterou se
muze bézny divak ztotoznit. Zaroven funguje jako tzv. comic-relief charakter, ¢ili
postava s ukolem upoustét napéti na zékladé komiky. Je z téch dvou postav vice
nemotorny, piedstavuje vSak dobraka, toho srdcafe mezi nim a Mattem, a vétSinou
je jeho narativnim ukolem sdélit hlavni postavé to, co zrovna potiebuje slyset. Je

zosobnénim idealu Eloveéka, za kterého Matt jakozto Daredevil bojuje.!’”

Karen Page slouzi ptedevs§im jako postava, kterd posouva vpied narativni
linii. Ona je ta, ktera spolecné s Benem Urichem odkryva vSechny proménné. A na
rozdil od silového ptistupu, jaky ma Daredevil, oni ziskavaji informace legalnim
zpusobem, tvrdou investigativni praci. Slouzi tak jako ukazatel toho

r r v ’ r_ o 17
,.spravného* pristupu k danym problémim.*"®

Postava Wilsona Fiska, alias Kingpina, ma né&kolik specifickych prvkda.
V pocatku série ma mysteridzni charakter, podobu nezndmého, bezejmenného
fantoma, ktery pfi tahani za nitky nahani strach v§em, kteti mu piijdou do cesty. Ale
kdyz je divakiim kone¢né piedstaven, zjistujeme, Ze je to normalni ¢lovek, stejné
jako Daredevil. V sérii to komentuje rusky piekupnik Nikolaj, kdyz se pta bratra,
jestli vi, ,,pro¢ se nesmi [Fisk] oslovovat jménem? Protoze kdyz mu das jméno,
zjistis, ze je to jen Cloveék.“ Ve svété komiksovych hrdini se casto vyskytuje
paralela definovand takto: Hrdina je pouze tak dobry, jako je jeho padouch. Je to
urc¢ita forma parafraze na podobna tvrzeni, jaké naptiklad uvadi ve své knize Story
Robert McKee: ,, Protagonista a jeho pribéh miiZe byt intelektudlné fascinujici a
emocionalné piisobivy pouze do takové miry, jakou na né tlaci sily antagonisty. 179
Kingpin a Daredevil jsou v uvodu série dvé strany stejné mince. Oba dva jsou
predstaveni jako urcita forma antihrdiny, které znemoziuji divakovi vybrat si stranu.

Ob¢ dvé postavy maji zdanlivé stejny cil, oba se snazi udélat své mésto lepSim

176 The TV Dudes (podcast). Daredevil. Pub. 14. 4. 2015. (dostupné v iTunes podcasts)
Y7 Tamtéz.
178 Tamtéz.

% MCKEE, Robert. Story: Substance, Structure, Style, and the Principles of Screenwriting. New
York: Harper-Collins Publishers, 1997. Str. 317.
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mistem. Ackoli metody, jakymi toho cht&ji dosdhnout, se zna¢né lisi. My se tedy
Fisk v tivodnich dilech jevi pouze jako sofistikovany a mocny muz a jeho postava je
nam piedstavovana skrze vztah s kuratorkou galerie Vanessou, coZz mize mezi
divaky vyvolavat sympatie a pochopeni, hlavné¢ v komparaci s Daredevilovou
schopnosti zastraSovat pomoci fyzické sily. Postupem casu je nam vSak
piedstavovan hlubsi a temnéjSi charakter této postavy: ,, Charakter je odhalen
volbami, které clovek cini pod tlakem — cim vétsi tlak, tim je vétsi odhaleni a tim
pravdivéjsi je pak volba pro odhaleni skutecné povahy.“*® Zjistujeme, Ze je to
bludny, uzkostny, neuroticky, traumaty protkany chlapec v muzském téle trpici

., e 18]
zlovéstnym machiavelistickym jednanim.

Zaveérem této kapitoly prikladam obrazovy material, jehoz tkolem je ¢tenafri

ukazat podobnost a inspiraci tviirca televizni série s komiksovou piedlohou.

Obrazek 1

Vlevé casti obrazku je
origindlni  kostym  Matta
Murdocka nakresleny
Johnem Romitou Jr. %
V pravé casti je zobrazena
verze kostymu uzita

V netflixovské  sérii  mezi

prvnim az tfinactym dilem.

180 Tamtéz, Str. 101.

181 pti analyze této postavy jsem mél pocit, Ze se autofi série kromé komiksu The Man Without Fear

(1993) dvojice Miller a Romita Jr. inspirovali také stejnojmennym komiksovym archem z roku 2010
dua Brian Michael Bendis a Alex Maleev. Ti totiz predstavili emocné nestabilngjsi verzi Wilsona
Fiska, ktera je podobna s televiznim vyobrazenim.

182 Obréazek 1 [online] Google.com [cit. 12. 4. 2017]. Dostupny z:
http://seveninchesofyourtime.com/wp-content/uploads/2015/04/DD-MWF-costume.jpeg.
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Obrazek 2

V téchto obrazcich se jedna o dramatické
zpracovani scény z originalniho komiksu, kdy
se Daredevil vyddvd na pomoc unesenym
divkam pfevazenych na lodich ruskymi

gangstery.'®

Obrazek 3

Vincent D’Onofrio se predstavil jako Wilson
Fisk, alias Kingpin. Je vidét, ze si tvlrei dali
S castingem opravdu zélezet, nebot’ D’Onofrio
pusobil vroli newyorského zlo¢ineckého

e v v v 1w v 184
bosse neuvéfitelné presveédcive.

Obrézek 4

Horni a pravy dolni dil
zobrazuje scénu z epizody 7
S nazvem ,,The Stick®, kdy se
Matt a jeho ,,mistr vydavaji
do pfistavu, aby znicili ,,Black
Sky“. Vdolni levé casti
obrazku je zabér z vycviku,

ktery Matt pod taktovkou
85

Sticka dostava.’

183 Obrazek 2 [online] Google.com [cit. 12. 4. 2017]. Dostupny z:
https://ericrobertnolan.files.wordpress.com/2015/09/daredevil-the-man-without-fear-124662.jpg

184 Obrazek 3 [online] Google.com [cit. 12. 4. 2017]. Dostupné z:
https://graphicworlds.files.wordpress.com/2008/09/daredevil-the-man-without-fear-03-32.jpg

42


https://ericrobertnolan.files.wordpress.com/2015/09/daredevil-the-man-without-fear-124662.jpg
https://graphicworlds.files.wordpress.com/2008/09/daredevil-the-man-without-fear-03-32.jpg

Chtél bych podotknout, ze pouzitd obrazkova ptiloha byla vytvoiena
autorem vyhradn¢ pro potifeby této bakalaiské prace. Kolaz byla
poskladana spojenim dvou az tfi vizualnich souborti — vySe odcitovanych obrazki
komiksovych stripti vyhledanych a stazenych z obrazkové knihovny serveru Google,
a screenshotti vybranych momentt epizod originalni netflixovské série Daredevil
potizenych béhem jejiho sledovani. Prava na tuto sérii patii vyhradné spolecnosti

Netflix.1%

185 Obrazek 4 [online] Google.com [cit. 12. 4. 2017]. Dostupné z: http://i.gr-
assets.com/images/S/compressed.photo.goodreads.com/hostedimages/1454302591i/17942011. SX5

40_.jpg

18 Daredevil (2015 — soucasnost). [online] Netflix.com/Daredevil [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z:
https://www.netflix.com/cz/title/80018294.
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3 Archetyp hrdiny

Ve své knize Archetyp otce (a jiné hlubinné psychologické studie) definuje
Vladislav Solc hrdinsky mytus takto: ,, Hrdina je stary jako lidstvo samo, proto je i

3

jeho psychologicka potreba rovnéz tak stard.”...“Mytus o hrdinovi je
nejrozsahlejsim, a patrnée i nejstarsim mytem vitbec. Nachdzime ho uz v africké a
australske mytologii, u kultur Maju a Inku, ve starém Egypté, Mezopotamii nebo

C . 5. . 187
antickem Recku a Rime.

Jako priklady hrdint uvadi bajné postavy Osirise,
Achilla, Herkula, Prométhea, Oidipa, nebo nabozenské postavy Adama, Krista,
Mojzise ¢i Buddhy. Z dnesni doby jsou jako hrdinové brany fiktivni postavy Froda
Pytlika, Harryho Pottera, Nea (z trilogie Matrix), Lukea Skywalkera (série Star
Wars — Hvézdnych Vialek George Lucase) nebo do kinematografické podoby
pfenesené pivodné komiksové postavy Batmana &i Supermana. Solc v referenci na
knihu Josepha Campbella The Hero With a Thousand Faces uvadi, Ze ,,v naSich

v , . v v o4t rvree 1
yivotech ma hrdina skute¢né tisice tvafi«. 1%

V mé préci jiz diive zmiflovany koncept monomytu popsaného Campbellem
uzce souvisi s vySe zmifovanym hrdinskym mytem. Abychom si vSak byli schopni
zplna uvédomit rozsah tohoto tématu, musime se nejprve podivat na plvod
archetypu jakoZto konceptu vytvofen¢ho Carlem Gustavem Jungem, ktery mél

zasadni vliv na pozdéjsi Campbellovu formulaci monomytu.

3.1 Archetyp v pojeti C. G. Junga

Jakozto psychiatr byl Carl Gustav Jung (déle jen Jung) prikopnikem metody
slovnich asociaci. Tu provadél pii dlouhodobych pozorovanich a rozhovorech
S pacienty trpicimi mentalnimi poruchami. Béhem téchto pozorovani Jung narazil
na predstavy v jejich myslich, které byly analogické s typickymi motivy obsaZenych
V naboZenstvi nebo mytologii. Vzhledem k tomu, Ze sami pacienti nemohli mit

k t¢émto zdrojim pfistup, usoudil, Ze tyto ,,obecné motivy“ museji byt produkty

87 SOLC, Vladislav. Archetyp otce (a jiné hlubinné psychologické studie). Praha: Triton, 2009. Str.
65.

188 Tamtéz, Str. 65-66.
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vlastni fantazie pacientd. Vysledkem této Jungovy prace byla hypotéza tzv.

nevédomi a archetypalni vrstvy lidské psyché.'®®

,Nevédomi* definoval jako védomi nepiistupnou ¢ast psychiky, ktera obsahuje
myslenky a city, nebot’ ty by pro ¢lovéka pii jejich uvédomeni byly piili§ zranujici.
Nevédomi je vSak SirSim pojmem, nez pouhé ,skladist¢ potlacenych osobnich

vzpominek a zapomenutych zazitki.**

Jung jej rozdélil na dvé Casti — tzv. osobni
(povrchova ¢ast psyché, pochazi z osobni zkusenosti jedince) a kolektivni nevédomi
(hlubsi cast psyché, nepochazi zindividualni zkuSenosti, nybrz zkuSenosti

kolektivni).

Osobni nevédomi slouzi ¢lovéku jako skiin, do které miize ukryt vSechny
prozitky, vzpominky a pocity, které jeho védomi zrovna aktivné nepouziva. Druhou
vrstvou je tzv. kolektivni nevédomi, které obsahuje vzorce, jez jsou spolecné
celému lidstvu. Maji vSeobecny charakter, jsou vrozené a tvoii obecny dusevni
zaklad nadosobni povahy. Jung tyto vzorce nazval ,archetypy®, neboli kolektivni
pfedstavy/motivy/praobrazy, které se diky vnéjSim podnétim dostavaji do
,,v&domi“. ' Safar je vpraci uvadi jako ,,obrazy, které predstavuji v podstaté
bezobsazné formy ci vzorce imaginace a chovani, které disponuji, podobné jako
komplexy osobniho nevédomi, urcitou silou, diky které si mohou vynucovat
pozornost V rdamci psyché. Tato hlubsi vrstva psyché je zdrojem archetypické
zkuSenosti spolecna vsem prislusnikum lidského rodu a projevuje se ve zvycich,

«

mytech, povéstech, pohadkach, nadbozZenskych predstavach a umeéeni.”... " "Jung

hovoril o archetypech animy a anima, Y92 bozskeého ditéte,'* velké matky, moudrého

< , . . <194
starce a dalsich, které nelze jen tak snadno personalizovat.

189 SAFAR, Pavel. Archetyp hrdiny v dile C. G. Junga. Brno, 2013. Diplomova prace. Masarykova
Univerzita. Str. 6-27.

0 Tamtéz.

! Tamtéz.

192 Safaf tyto archetypy definuje takto: ,, Tyto archetypy anima a animus personifikuji Zenské povahy
V nevédomi muze (anima) a muzské povahy v nevédomi zZeny (animus).

193 Archetyp bozského/vaného ditéte (puer aeternus) je definovan Jungem jako postava bozského
ditéte s nadlidskymi schopnostmi pfedstavujici ptedchiidce hrdiny. V mytologii byva tento archetyp
Casto zobrazovan détskym hrdinou, sk¥itkem, trpaslikem ¢i hobitem.

194 Tamtéz, Str. 15.
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Jako ,nejuplngjsi a nejCistsi prototyp vSech archetypi® povazoval Jung
archetyp hrdiny.*® Definoval jej jako , archetyp s nesmirnou dilezitosti, jelikoz
predstavuje nikdy nepomijejici touhu clovéka po vécnosti, po prekonani sebe sama,
které je mozné dosahnout pouze prostrednictvim transformace vlastni psyché skrze
nescetné mnozstvi ukolii, zkusenosti, utrpeni a boju odehravajicich se uvniti' i vné

«196

lidskeé osobnosti. Hrdina vSak podle Junga Casto svadi nejkrutéjsi boj se sebou

samotnym. Nazyva jej ,,proces individualizace 197

a poukazuje na néj jednim
Z nejvétsich symbolickych aktl, které musi hrdina podstoupit, kterym je symbolicka
smrt. ,,Je to nejstrasnéjsi zasvécovaci zkouska, které se hrdina musi ucastnit, avsak
predstavuje jediny zpusob, jak splynout s prvopocatecnim stavem. Hrdinska smrt je

tudiz novym pocdatkem, nikdy ne koncem. «198

Akt symbolické smrti se objevuje také jako jeden zhlavnich bodi
pfedstavenych v mytologickém konceptu monomytu (,,cesty hrdiny*) Josepha
Campbella, ktery se nechal jungianskym vykladem silné ovlivnit pfi praci na The
Hero With a Thousand Faces. Campbelliv monomytus piedstavim v nasledujici

podkapitole.

3.2 Campbelliiv monomytus

Solc vuvodu svého pojednani predstavuje zjednoduseny model hrdinské
cesty: utrpeni, smrt a zmr‘[\/}'/chvstélni.199 ,, Nékteri hrdinové se vydavaji hledat Iék,
Jjini jdou za zachranou drahé osoby nebo za ukolem vysvobodit princeznu, nékteri se

na hrdinské cesté ocitaji, aniz by si své poslani uvédomovali. AvSak spolecnym

% JUNG, C. G. Vybor z dila VIII. Hrdina a archetyp matky. Brmo: Nakladatelstvi Toméase Janecka,
2009. Str. 236.

196 Tamtéy.

197 - r r v r v e g o . . .
%" Tento proces byl znam mnoha kulturdm a niboZenstvim a mél v d&jinach rizné symbolické

formy, napft. ve starovékém Egypté byl Osiris po své smrti znovu ,,slozen* v nové podob¢ bohyni
Isis.

198 SAFAR, Pavel. Archetyp hrdiny v dile C. G. Junga. Brno, 2013. Diplomova prace. Masarykova
Univerzita.

99 SOLC, Vladislav. Archetyp otce (a jiné hlubinné psychologické studie). Praha: Triton, 2009. Str.
65.
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prvkem vsech hrdinskych osudii je ten, Ze i kdyz jsou po cely Zivot vystaveni

’ vr v v ovaer .y ’ 7 200
smrtelnému nebezpeci, nakonec vzdy preziji a dostoji svému poslani. *

., Primarni funkce mytologie a obradii byla vzdy poskytovat symboly, které
posouvaly lidskou dusi vpred, v rozporu s konstantnimi lidskymi fantaziemi, které
mély tendence drzet ji zpatky.“*** Campbell se mimo inspirace Vv Jungovych
analyzach zabyval ve velké mife i studiem staré mytologie a ndbozenskych spist.
Po dikladném studiu téchto mytt si v§iml urCitych znakd, které maji tyto ptibéhy
spolecné s vysledky Jungovych zkoumani. Dle svych nabytych védomosti pak
zkonstruoval vlastni definici monomytu, hrdinské cesty, coz je, na zakladé¢
spoleénych znakl, vyjadieni stdle se opakujiciho narativniho vzorce téchto
hrdinskych epost. Monomytus rozdélil do tii velkych ¢asti — separation (oddg€leni),
initiation (zasvéceni/zahajeni/iniciace) a return (navrat), ke kterym dodava:
, Hrdina se ze svého bézného svéta vrha vstric oblasti nadprirozenych zdzrakii;
nardazi zde na neskutecné sily a vyhrdava rozhodujici vitézstvi. Hrdina se poté vraci

Z tohoto zahadného dobrodruzstvi s moci udelit dobrodini svym bliznim. «202

20 §OLC, Vladislav. Odvracena tvai amerického hrdiny. [online] Portal.cz [cit. 25. 3. 2017].
Dostupné z: http://www.portal.cz/scripts/detail.php?id=25185.

2L CAMPBELL, Joseph. Tisic tvdii hriny: archetyp hrdiny v proméndch vékii. Praha, 2000.
202 Tamtéz.
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Call to Adventure

The hero starts off in a mundane situation of
normality from which some information is received
that acts as a call to head off into the unknown.

Refusal of Call

Often when the call is given, the future
hero refuses to heed it. This may be
from a sense of duty or obligation, fear,
insecurity, a sense of inadequacy, etc.

THE 17 STAGES

OF JOSEPH CAMBELL'S

MONOMYTH %@5

Freedom to Live

Mastery leads to freedom from the fear of death, which in tum is
the freedom to live. This is sometimes referred to as living in the
moment, neither anticipating the future nor regratting the past.

Master of Two Worlds
Achieving a balance between the material
and spiritual (the inner and outer world).

Crossing the Return Threshold

Retaining the wisdom gained on the
quest, integrating that wisdom into a
human life, and possibly sharing the
wisdom with the rest of the worid.

;

SEPARATION

Supernatural Aid
Once the hero has committed
to the quest, consciously or
unconsciously, his or her
guide and magical helper
appears, or becomes known.

Rescue from Without
Oftentimes the hero needs a
powerful guides to bring them

RETURN

back to everyday life, especially if
the person has been wounded or
weakened by the experience.

Magic Flight
Sometimes the hero must
escape with the boon. This can
be just as adventurous and
dangerous returning from the
journey as it was to go on it

Crossing First
Threshold =

This is the point where the
person actually crosses into the 1
-

field of adventure, leaving the

known limits of his or her world

and venturing into an unknown
and dangerous realm where the
rules and limits are not known.

Meeting with the Goddess

This is the point when the person experiences a love

that has the power and significance of the all-powerful,

all encompassing, unconditional love that a fortunate

infant may experience with his or her mother.

Refusal of Return
Having found bliss and
enlightenment in the other world,
the hero may not want to return
to the ordinary worid to bestow
Be"y Of the Whale the boon onto his fellow man.
The belly of the whale
represents the final separation
from the hero's known world and
self. By entering this stage, the
person shows their wilingness
to undergo a metamorphosis.

The Ultimate Boon
The ultimate boon is the
achievement of the goal of the
quest. It is what the person went
on the journey to get. All the
7 previous steps serve to prepare
INITIATION & and purify the person for this step.
Road of Trials =
The road of trals is a series of tests, X
tasks, or ordeals that the person must
undergo to begin the transformation.
Often the person fails one or more of
these tests, which often occur in threes.

Apostasis

When someone dies a physical death, or
dies to the self to live in spirit, he or she
moves beyond the pairs of opposites to
& state of divine knowledge, love,
compassion and bliss.

Atonement with the Father

In this step the person must confront and be initiated by
whatever holds the uitimate power in his or her life. In many
myths and stories this is the father, or a father figure who has
life and death power. This is the center point of the journey.

This step is about those material temptations that may
lead the hero to abandon or stray from his or her quest.

Temptation

Obrézek 5 - Monomytus®®®

Campbell dale tyto tfi cykly rozdéluje podle narativnich ptipadt do 17 fazi, které
204

uvadim niZze:
l. Separation (oddéleni)
1. The Call to an Adventure (Volani k dobrodruzstvi)

- Hrdinova cesta za¢ina po obdrZeni néjakého podnétu, ktery jej
donuti vykro€it mimo prostiedi svého bézného zivota, aby
konfrontoval neznamé.

2. Refusal of the Call (Odmitnuti volani)

- Casto se stava, zZe budouci hrdina vyzvu nejprve neuposlechne.

At uz kvili povinnostem ¢1 zavazkim, strachu ¢i nejistoté,

2% Obrazek 5 (Monomytus). [online] Google.com [cit. 16. 4. 2017]. Dostupné z:
https://thetrojanwar.files.wordpress.com/2012/05/monomyth.jpg
204

Rozdéleni uvadim pod originalnimi nazvy tak jak je pojmenoval Campbell v knize The Hero with
a Thousand Faces. [ CAMPBELL, Joseph. The Hero with a Thousand Faces. Princeton University
Press, 2004. Str. 45-226. ] Vysvétleni danych pojmu a zarovei jejich éesky pieklad ¢erpam z online
blogu Vojtécha Franceho, dostupného zde: http://ografologii.blogspot.cz/2015/05/joseph-cambell-
cesta-hrdiny.html.
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pocitu nepatfi¢nosti nebo z jinych ditvodd, které ma ve svém

stavajicim zivote.

3. Supernatural Aid (Nadpiirozena pomoc)

Jakmile hrdina vyzvu piijme a vyda se na cestu, at’ uz védomé
¢i nevédomé, za¢nou se mu zjevovat jeho privodci ¢i magicti
pomocnici. VEtSinou ho také obdaruji jednim ¢i vice talismany

nebo predméty, které mu budou béhem jeho cesty k uzitku.

4. The Crossing of the First Treshold (Pfekro¢eni prvniho prahu)

Jednd se o okamzik, kdy se hrdina skute¢né¢ vydava na
dobrodruznou cestu. Opousti hranice znamého svéta a
vstupuje do neznamych a nebezpecnych oblasti, kde plati

uplné nova a dosud nepoznana pravidla a omezeni.

5. The Belly of the Whale (V bfise velryby)

Bticho velryby je metaforou hrdinova tGplného odlouceni od
znamého svéta a jeho starého "J&". Tim, Ze dospéje az sem,

ukazuje své odhodlani podstoupit vlastni transformaci.

1. Initiation (zasvéceni/iniciace)

1. Road of Trials (Cesta zkousek)

Cesta zkousek predstavuje velké mnozZstvi strasti a prekazek,
Kterymi musi hrdina projit, aby mohl odstartovat svou
pfeménu. Casto se stava, ze v nékterych zkouskach nejprve

neuspéje.

2. The Meating with the Goddess (Setkani s bohyni)

V tomto okamziku se hrdina setkavda s vSemocnou,
vSezahrnujici a bezpodminecnou laskou, podobné jako zaziva
Stastné dit¢ ve vztahu ke své matce. Jedna se o velmi dulezity
moment, ktery je Casto zndzornén nalezenim osoby, kterou

hrdina zcela miluje.

3. Woman as the Temptress (Zena jako sviidnice)

V této fazi zaziva hrdina pokuseni, ¢asto fyzické ¢i smyslové
povahy, které ho muze svézt z jeho cesty. Nemusi jej nutné
predstavovat zena. Ta zde figuruje pouze jako metafora na

télesna a materialni potéSeni svéta.
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4. Atonement with the Father (Usmifeni s otcem)

-V této fazi je hrdina konfrontovan a iniciovan ¢imkoli, co
V jeho zivoté predstavuje absolutni moc. V mnoha mytech a
piibézich je to otec nebo otcovska figura, kterd ma moc nad
zivotem a smrti. Je to ustfedni moment na cesté, ke kterému
sméfovaly vSechny predchozi stupné cesty, a nasledujici
stupné se od n¢j odviji. I kdyz je nejcastéji symbolizovan
setkanim s né¢jakou muzskou bytosti, nemusi tomu tak byt
nutné¢. Podminkou je, aby se jednalo o nékoho ¢i néco
S obrovskou moci.

5. Apotheosis (Apotedza, Zbozsténi)

- KdyZ nékdo fyzicky zemfe, nebo zahubi své "J4", aby zil v
duchovnim smyslu, pfekond dichotomii protikladii a dostane
se do stavu bozského védeéni, lasky, soucitu a Stésti. V méné
duchovnim smyslu se jedna o obdobi odpocinku, miru a
naplnéni, jeZ pfedchazi hrdinovu névratu.

6. The Ultimate Boon (Nejvyssi dobrodini)

- Nejvyssi dobrodini predstavuje dosazeni cile cesty. Dobrodini
je to, co se Cloveék vydal hledat. VSechny pfedchozi kroky jej
pfipravovaly a ocistovaly pro tento okamzik. V mnoha
mytech je nejvy$§i dobrodini néfim transcendentnim —
elixirem Zivota, poharem nesmrtelnosti ¢i svatym gralem.

I1l.  Return (navrat)
1. Refusal of the Return (Odmitnuti navratu)

- Paklize hrdina nalezl nejvysSSi Stésti a osviceni ve svété
nadpfirozena, miiZze se zdrdhat navratu do bézného svéta, aby
tam piedal ono dobrodini svym bliznim.

2. The Magic Flight (Kouzelny uték)

- Pokud hrdina ve svém triumfu ziska pozehnani boha/bohyn¢ a
je mu vyslovné ulozeno vratit se do svého svéta s urCitym
Lelixirem* nebo ,.trofeji“, ktery ma obnovit spolecnost, pak
jeho nadpftirozeny ochrance podporuje zavérecnou cast jeho

cesty. Paklize byla trofej ziskana proti viili jejiho strazce, nebo

50



pokud hrdinovo pfani vratit se zpet vyvolalo nelibost boht ¢i
démonti, pak se posledni fize mytologického kruhu stava
stihanim stejn¢ dobrodruznym a nebezpeCnym, jako byla
samotna cesta za pokladem.

3. Rescue from Without (Zachrana zvenci)

- Tak jako potfeboval hrdina pomoc a vedeni na cesté tam,
mnohdy potiebuje pomocniky a zachrance i1 na cesté zpét do
bézného zivota; obzvlasté tehdy, je-1i oslabeny nebo ranény.

4. The Crossing of the Return Treshold (Piekroceni prahu navratu)

- Smyslem névratu je uchovat si moudrost nabytou béhem cesty,

integrovat ji do lidského zivota a sdilet ji s ostatnimi.
5. Master of the Two Worlds (Pan obou svétii)

- Tento stupenn je obvykle ilustrovan transcendentnimi hrdiny,
jakymi jsou Buddha ¢i Jezis. V pripad¢ lidského hrdiny se
muze jednat o nalezeni rovnovahy mezi materidlnim a
duchovnim svétem. Clovék se stane kompetentnim a
spokojenym jak ve vnéjSim, tak i ve vnitinim svéte.

6. Freedom to Live (Svoboda zit)

- Mistrovstvi vede k osvobozeni se od strachu ze smrti, coz
poskytuje svobodu zit. Nékdy se hovoii jako o ziti v
pfitomnosti, namisto pfedjimani budoucnosti a litosti nad

minulosti.

3.2.1 Interpretace Campbellova monomytu

Spousta novych teoretiki se snazila vyli¢it si Campbelliv monomytus po

svém a aplikovat ho na své ,,odvetvi®. Nekteti, jej prosté jen zjednodusili do podoby

vvvvv

pro vyklad mytickych ptibéht. Jan Stern jej napiiklad zazil do podoby sedmi

hlavnich znak: pocatek a bozZsky puvod; sestup do poaisvétz';zo5 souboj s monstry;

205 \/ této Casti Stern rozebird i téma ,.stinu®, které analyzoval jiz Carl Gustav Jung. Téma stinu uvadi
na piikladu z pivodni filmové trilogie Hvézdnych valek, kdy mistr Yoda vysle Lukea Skywalkera
jako soucast tréninku do temné jeskyné (ta zobrazovala jungovské nevédomi — Luke se mistra zeptal
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nalezeni spolecnikit a spojencii, ktefi jsou velmi Casto inverzi monster — jde 0
projekce pozitivnich vnitfnich potencidli hrdiny; a uzavird to pordzkou, smrti a
Znovuzrozenim.

M¢ vsak pro potieby této prace zajimé interpretace Christophera Voglera,
ktery ptepracoval Campbelliiv koncept tak, aby byl 1épe aplikovatelny na filmovou
a televizni tvorbu. Vogler sviij koncept, ktery v té dobé nazval ,,memo®, sestavil,
kdyz se na vysoké skole setkal s Campbellovou tvorbou. A po té, co vidél sérii Star
Wars a zjistil, Ze byla vyrazné¢ ovlivnéna Campbellovym monomytem, zacal
sestavovat svou verzi a zkouSel ji aplikovat na rizné filmové Zzanry, dokud
nesestavil optimalni verzi pro sviij vyklad.?®® Podle jim vytvofené verze, popsané
Vv jeho eseji A Practical Guide to Joseph Campbell’s The Hero with a Thousand
Faces, byl pozdgji zkonstruovan napiiklad scénaf pro animovany film studia Walta
Disneyho The Lion King (Lvi Kral).?%

,, Kniha a idey Vv ni popisované maji kolosdlni dopad na psani a vypraveni
pribéhu, ale jeste vice na tvorbu filmii. Napady, které Campbell presentuje v této a
dalsich knihdach, jsou excelentni sadou analytickych ndstrojii. S nimi miiZete témer
vzdy urcit, co je na pribéhu Spatné, a prezkoumdnim vzorcii uvedenych v Knize
miizete najit lepsi FeSeni pro temér jakykoli problém tykajici se pribéhu. Campbell
poprvé odkryva vzorec, ktery se skryva za kazdym kdy vypravénym pribéhem. 208

Vogler si, stejné jako mnozi pied nim, uvédomuje, ze hrdinské myty jsou
univerzalni, vyskytujici se v kazdé dobé kazdé kultury, v nekone¢nych variantdch
stejn€, jako sama lidska rasa. A i pfes tuto Cetnost, jejich zakladni forma zistava

v , 2 S 7 . ’
neménna. 2% Zavérem této kapitoly se pokusim Voglerovu novou formu

,,Co v jeskyni potkdm?“, na coz mu Yoda odpovédél ,,Nic nez to, co je v tobé samotném.*), ve které
je Luke konfrontovan se svym vnitfnim stinem, svym otcem, Darth Vaderem. Luke otce/stin zabije,
jen aby po sundani jeho masky zjistil, ze je pod ni tvar jeho samotného. Luke si v ten moment
uveédomi, Ze stin je jeho a pokud jej zabije, zabije sam sebe.

George Lucas nescetnekrat prohlasil, ze filmova série Star Wars a piibéh rodiny Skywalkert je
inspirovan hrdinskym monomytem Josepha Campbella.

208 \VOGLER, Christopher. A Practical Guide to Joseph Campbell’s The Hero with a Thousand
Faces. USA, 1985. [online] Hero’s Journey [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm.

207 The Lion King (1994) — rez: Roger Allers, Rob Minkoff. [online] IMDb.com [cit. 16. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0110357/?ref =nv_sr 1.

%8 \JOGLER, Christopher. A Practical Guide to Joseph Campbell’s The Hero with a Thousand
Faces. USA, 1985. [online] Hero’s Journey [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm.

209 -
Tamtéz.
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Campbellova vzorce piedstavit, abych na ni mohl v pfisti kapitole, ve které se
zaméfim jiz na samotnou analyzu netflixovské série Daredevil, navazat.

Vogler definuje nejen upravené pojeti monomytu, ale predstavuje i své verze
jungovskych archetypu. Zaroven vSak upozoriuje, ze jeho formule slouzi pouze
jako kostra ptibéhu a autofi by se nem¢li snazit ji ndsilné dodrzovat, jinak je mozné,
ze vysledkem budou tuhé strnulé neptirozené struktury. Stejné tak potadek, v jakém
jsou piedstavovany etapy hrdinské cesty, se muze podle potieby piibéhu meénit.
Nekteré casti mohou byt vynechany, a nékteré mohou byt drasticky pozménény,
aniz by ztratily silu svého poselstvi. Dulezité je hlavné zachovat hodnoty daného
mytu, 20

Faze Voglerovy interpretace:211

1. Bé&zny svét
e Hrdina, ktery je Vvtomto svét¢ neklidny, nepohodiny nebo
neuvédomély, musi byt pfedstaven publiku jako sympaticka postava,
aby se snim divaci mohli identifikovat. Stejné¢ tak musi byt
pfedstaveno prostiedi, ve kterém se postava pohybuje a polarita,
ktera otfasa zivotem hrdiny a zptisobuje mu stres.
2. Volani po dobrodruzstvi
e N¢jaky podnét, bud’® vnéjsi, nebo z hrdinova nitra, otfese situaci
hrdiny, coz jej donuti celit pocatkiim zmény.
3. Odmitnuti volani
e Hrdina pocituje strach znezndma a snazi se (a¢ kratkodob€) od
,,dobrodruzstvi“ odvratit. Alternativa: Jina postava vyjadii nejistotu a
nebezpeci, které pred hrdinou stoji.
4. Setkani s mentorem
e Hrdina se potkdva se zkuSenou svétaznalou postavou, ktera ho obdati
tréninkem, vybavenim nebo radami, které mu pomohou na jeho cest¢.

Alternativa: Hrdina najde zdroj kuraze a moudrosti sim v sob¢.

210 Tamtéz.

21 Nekteré Voglerovy body jsou totozné s Campbellovym vykladem, aviak Vogler z piivodnich 17
fazi uvadi fazi pouze 12.
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5. Prekroceni prahu
e Hrdina se odhodlad k opusténi ,,béZzného svéta™ a vstoupi do nového
svéta s neznamymi pravidly a hodnotami.
6. Zkousky, Spojenci a Neptatelé
¢ V novém svéteé je hrdina zkouSen a hledd si divérniky.
7. Postup
e Hrdina a jeho nové nabyti spojenci se v novém svété pripravuji na
dialezitou vyzvu.
8. Ocista/Tézka zkouska (,,Ordeal)
e Hrdina, nékde v pribéhu ptibehu, vstupuje na specidlni misto nékde
vnovém svété a konfrontuje smrt nebo svij nejvetsi strach.
Z momentu smrti se zrodi novy zivot.
9. Odména
e Hrdina ziskdva odménu/poklad/elixir za to, ze konfrontoval a pokofil
smrt. Mlze nasledovat oslava, avSak existuje zde i nebezpeci ztraty
nabytého pokladu/odmény.
10. Cesta zpatky
e Zhruba ve tfech ctvrtinach pfibéhu je hrdina hnan, aby dokon¢il své
poslani ve specidlnim svété a vratil se do svéta nového i
s pokladem/odménou/elixirem. Casto se zde uvadi i scéna
prondsledovani, kterd signalizuje urgentnost a nebezpecnost mise.
11. Znovuzrozeni
e V klimaxu pfibéhu je hrdina znovu vazné otestovan. Je ocistén jeho
jednou posledni obéti — dal$si moment smrti a znovuzrozeni, ale na
vyssi a vice kompletni Grovni. Diky jeho ¢inlim jsou polarity, které
jej suzovaly na zacatku ptibéhu, vytreseny.
12. Navrat s ,,elixirem*
e Hrdina se navraci domi do svého svéta (nebo miize pokracovat
Vv cesté) s néjakym elementem pokladu/odmény/elixiru, ktery ma silu

zménit jeho svét stejné, jako zmenil hrdinu.

Vogler ve své praci uvadi dvé graficka schémata. Ta popisuji hrdinskou

cestu externiho charakteru, totiz jak se hrdina vyviji dle vySe popsanych udalosti,
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a hrdinskou cestu interniho charakteru, kterd popisuje hrdiniv niterni vyvoj a

osobnostni rust.

THE HERO'S JOURNEY

12. Return with Elixir 1. Ordinary World

2. Call to Adventure

11. Resurrection 3. Refusal of the

Call
ORDINARY WORLD
. Meeting
the Mentor
5.Crossing
10. The Road the Threshold
Back
6. Tests, Allies,
Enemies
SPECIAL WORLD
9. Reward,
Seizing the Sword
7. Approach
8. Ordeal, Death & Rebirth
Obrézek 622
THE HERO'S INNER JOURNEY
12. Mastery 1. Limited awareness of problem

2. Increased awareness of
need for change

11. Final attempl(s)

3. Fear; Resistance
Last -minute dange

to Change

4. Overcoming

Fear
5.Committing
10. New to change
challenge

and Rededication
6. Experimenting
with new
conditions

9. Accepting
consequences of new life
7. Preparing for major

change

8. Big change with
feeling of life and death

Obrézek 7243

22 Obrazek 6 (The Hero’s Journey). [online] Google.com [cit. 16. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewritersjourney.com/graphictwo.qgif.

3 Obrazek 7 (The Hero’s Inner Journey). [online] Google.com [cit. 16. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewritersjourney.com/graphicone.qgif.
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Voglerova interpretace archetypii:***

Hrdinové — centralni postavy piibéhu, kazdy je hrdinou ve svém vlastnim mythosu.
Stiny — Zlodusi a nepratelé, také ,,vnitini nepfitel®, temna strana sily, potlacené
moznosti hrdiny, jeho potencial konat zlo. Mohou se projevovat také formou
potlacenych emoci jako smutek, vztek, frustrace.

Mentor/Ucitel — Hrdinliv privodce nebo jeho hlavni moralni zasady (Yoda, Merlin,
Gandalf,...).

Posel — Ten, jenz je strujcem ,,volani k dobrodruzstvi. Muze to byt postava i
udalost.

Strazci prahu prekroceni — Sily, které stoji hrdinovi v cesté (zarlivi neptatelé ale i
vlastni strachy a pochyby).

Spojenci — Postavy, které hrdinovi pomahaji projit zménou.

Touto kapitolou uzavirdm teoretickou ¢ast prace a v nasledujici kapitole se
jiz budu zabyvat vlastni analyzou netflixovské série, na kterou budu aplikovat vyse

zminéné teoretické podklady.

2 \JOGLER, Christopher. 4 Practical Guide to Joseph Campbell’s The Hero with a Thousand
Faces. USA, 1985. [online] Hero’s Journey [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm.
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4 Analyza série Daredevil

V této kapitole se pokusim analyzovat televizni sérii Daredevil.**®

V analyze se
budu opirat o teoretické poznatky, které jsem ptedstavil v pfedchozich kapitolach
teoretické Casti prace. Budu se snazit zejména vysvétlit, jakym zptisobem tato série
pracuje sarchetypem hrdiny tak, jak jej ve svém monomytu popsali Joseph

Campbell a Christopher VVogler (viz kapitola 3.2).

4.1 Analyza podle Campbell-Voglerovy teorie

Pro rychlé ptipomenuti, Vogler pietvofil Campbelliv monomytus do zhruba
této podoby. Hrdina je piedstaven ve svém BEZNEM SVETE, ve kterém obdrzi
VOLANI K DOBRODRUZSTVI. Nejdiive se ZDRAHA PREKROCIT PRVNI
PRAH, po jehoz pozd&jsim prekrodeni na ng&j &ekaji ZKOUSKY, SPOJENCI a
NEPRATELE. Pronikne do své ,NEJNITERNEJSI JESKYNE®, kde podstoupi
OCISTU/TEZKOU ZKOUSKU. Zde se CHOPI MECE/POKLADU a je
pronasledovian na CESTE ZPET do svého svéta. Poté je ZNOVUZROZEN a
transformovan touto zkusenosti. VRACI SE do svého svéta s pokladem, odménou
¢i ELIXIREM, kterym pomiize svétu.?!® Jak jsem jiz zminoval v pfedchozi kapitole,
monomytus piredstaveny obéma teoretiky slouzi predevs§im jako kostra pro stavbu
hrdinskych pfibéht, tvirci by se ji méli inspirovat, ne ji do detailu dodrzovat. Proto
neni divu, Ze se i série Daredevil ve své uvodni sezoné dotyka pouze nékterych
bodii dané teorie.?’ Nicméné, i pfes to, Ze série neobsahne vSechny teoretické ¢asti

daného schématu, nebo s nimi pracuje Vv trochu jiné podobé (nékteré body se

5 Daredevil (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt3322312/?ref =nv_sr 1.

218 \VOGLER, Christopher. A Practical Guide o Joseph Campbell’s The Hero with a Thousand
Faces. USA, 1985. [online] Hero’s Journey [cit. 25. 3. 2017]. Dostupné z:
http://www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm.

27 poznamka autora: Série Daredevil uvedla jiz v roce 2016 svou druhou sezonu, ve které tviirci
piedstavili dal$i body monomytu. Dle mého nézoru je obtizné aplikovat doslovnou Campbell-
Voglerovu teorii v jejim plném rozsahu, pokud nebyl pfedstaven finalni produkt média, v tomto
piipad¢ televizni série. Jelikoz byly pfedstaveny zatim pouze dvé sezény, nemame k analyze
dostupny uplné cely piibéh. Ovsem podobné jako je tomu v komiksové literatute, ¢asto se da

z dlouhodobého stale se vyvijejiciho ptibéhu oddélit narativni linie, kterd mtze slouzit jako predmeét
pro takovouto analyzu (viz podkapitola 2.4). Proto jsem se rozhodl aplikovat teorii monomytu na
prvni sezonu této série, jelikoz v ni tviirci popisuji jasny vyvoj hlavni postavy, ktery se odviji od pro
mne kli¢ovych bodi teorie monomytu.
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opakuji), tvircim se podafilo ve vystavbé ptibéhu aplikovat pomérné znacnou cast

dualezitych bodii monomytu.

4.1.1 Zrod hrdiny a jeho svét

Uplné prvni scéna této série je scéna nehody, ve které se octne postava
malého Matta Murdocka. Scéna je nam vypravéna oc¢ima jeho otce Jacka. Charakter
obou postav ndm zatim zndm neni, ale mizeme si jej domyslet. Zvlast’ poté, co
postava starého muze sdéli zmatenému Jackovi, ktery se snazi celou situaci
pochopit, Ze je jeho syn ,,hrdina“, ktery ho odstr¢il z cesty jedouciho nakladniho
automobilu a tim mu zachrénil Zivot. Scéna se vyviji zjiSténim, Ze malému Mattovi
se dostala do oci toxickd smés, kterou prevazelo nakladni auto. Matt totiz zjist'uje,
Ze prestava vidét a scéna konci tim, ze Matt svlij zrak nadobro ztraci.

Vidime, Ze zrod postavy sice neni bozsky, jak jej ¢asto uvadi Campbell —
Matt je prostym ¢lovékem, kterému se piihodila tragicka udalost — av§ak mohli
bychom diskutovat o jeho ,,bozském piedurCeni a seslani na zem®. Matt sice ve
chvili nehody ztraci moznost vidét, ale ziskava (bozsky) dar ve form¢ eskalace
vnimavosti jeho zbylych smysld, které mu dovoluji vnimat svét v daleko silngjsich
detailech. Nabozenska tématika hraje v Daredevilové piibéhu dulezitou roli, kdy
samotn¢ alter ego Matta Murdocka, Daredevil, je postaveno na zaklad¢ tvrzeni, ze
,Murdockovi hoSi v sobé maji d’abla.”*® Je mozné si klast otazku, zda postava
Matta, aka Daredevila, opravdu nebyla seslana s vy$§im cilem. O tomto tématu
naboZenstvi se ve své analyze budu dale zminovat.

Svét, ve kterém se hrdina pohybuje, tvoii New Yorska ctvrt Hell’s Kitchen.
Uz tento fakt podporuje lidsky aspekt hrdiny, stavi ho do protipdlu vici jinym
hrdintim, kterymi mohou byt bohové nebo super-lidé s nevidanymi schopnostmi.
Ukazuje naseho hrdinu v trochu jiném svétle. Daredevil se nesnazi fesit globalni
konflikty nebo zachrénit svét, jeho primarnim cilem je starost o lidi Zijici v jeho
mésté. A Vjeho ocCich toto mésto a tito lidé trpi a potiebuji zachranu. Pro

porozuméni kontextu, do jakého je tento seridl zasazen, je nutné zminit udalosti

218 poznamka autora: Jméno Daredevil by se dalo do Gestiny v doslovném vyznamu prelozit jako
»pokouset d’abla“.
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marvelovského filmu The Avengers,219 jelikoz tvorba filmové i televizni Casti studia
Marvel, ackoli se zatim ovliviiyji pouze v minimalnim méfitku, existuje v jednom
uceleném spolecném vesmiru. Nasledkem udélosti tohoto filmu, jehoz hlavni
déjovou linii tvofila tzv. bitva o New York, se mésto New York a hlavné ctvrt
Hell’s Kitchen, poskozend timto utokem nejvice, zotavuje. Nicméné, tato
revitalizace mésta sebou ptindsi moznosti podporujici nariist korupce na nejvyssich
mistech vykonnych organti, zvySené kriminality a ilegalniho obchodu s drogami a
bilym masem. V prvnim dile se odehrava ptedstaveni postavy Karen Page jakozto
obvinéné z vrazdy kolegy, kterou se Matt a Foggy (vSechny zminéné vedlejsi
postavy budu v analyze rozebirat pozdé&ji) rozhodnou zastupovat. Jejim uvodnim
ptibéhem jsou divakiim vykresleny kriminalni machinace, které ,temna
strana® bézn& V pribchu piibéhu pouzivd. V momenté, kdy je Karen zadrZzena
policii a uvéznéna v Cekaci vazbé, prava ruka Wilsona Fiska, Wesley, vyhledava
vézenského strazce, kterého za pomoci vydirani a vyhrozovani zivotu jeho dcery
donuti k pokusu o vrazdu Karen. Velmi rychle nas tvirci seznamuji s velmi temnou
a prohnilou c¢asti lidské spolecnosti, kterd se dostala k moci na strategickych

pozicich mésta, a se kterou se nas hrdina bude muset vyporadat.

4.1.2 Volani k dobrodruzstvi a odmitnuti volani

V této fazi se poprvé setkdvame s problémy, které pro piibéh predstavuji
externi faktory. Pojmem externi faktor mdm na mysli faktory jako casting, zmény
tvir¢ich osob na pozici reziséra, zasahy do vyvoje scénafe televiznim studiem apod.,
¢ili faktory vyskytujici se v realném svété. Mé& v tomto ohledu zajima zejména
otazka, jaky vypravéci proces tvurci pouzili, jestli vyuzivali linearniho zpusobu

220 3 dalsi. Tyto

vypraveéni, nebo zda pouzivali metody flashbacki a flashforwarda
faktory zminuji proto, ze se jako divaci v tvodu série setkavame s hrdinou, ktery je
uz rozhodnut piejit na ,,druhou stranu® a jiz zapocal svou dobrodruznou cestu za

zachranou svého mésta. Divakiim neni explicitné predstaven podnét, ktery zplsobil

% The Avengers (2012) — rez: Joss Whedon. [online] IMDb.com [cit. 16. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0848228/?ref =nv_sr 3.

220 poimy flashback a flashforward jsou figury pouzivané v ramci klasického filmového vypréveéni,
které slouzi k pfenosiim v casovém kontinuu narativu. Flashback odpovida skoku zpét, ¢ili je nam
predstavena situace, ktera se jiz nékdy v minulosti odehrala, ale je nam az nyni piedstavena, kdezto
flashforward je ten samy proces aplikovany na udalosti v budoucnosti.
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V hrdinovi zménu velkou na to, aby se rozhodl volani pfijmout. Tento podnét se
dozviddme az zpétné V desaté epizod¢ série (,,Nelson vs. Murdock®) formou
flashbackt, kdy Matt, na ptibéhu malé divky, ktera byla sexualné zneuzivana svym
nevlastnim otcem alkoholikem, vysvétluje Foggymu, pro¢ se rozhodl obléct kostym
a zapocit svou pout’. Matt v tomto rozhovoru argumentuje, ze se ze zacatku rozhodl
ignorovat viechny ,.hlasy, sirény a plag, které slysel“??, aviak ve chvili, kdy slysel
tuto malou divku, nemohl nezareagovat. Matt se nejprve rozhodne konat v mezich
zédkona a umozni vyfeSit situaci socidlnimu ufadu, avSak ten neshledd Zzadného
podezielého aktu a cely piipad uzavie.??? Proto se Matt rozhodne ,,vyslySet volani

k dobrodruzstvi® a vezme situaci do vlastnich rukou.

4.1.3 Prekroceni prvniho prahu

Urceni pfesného momentu, ktery bych popsal jako opravdu zlomovou
ukéazku prekro€eni prahu do ,,druhého svéta®, nebylo jednoduché. Po nékolikatém
podrobném zhlédnuti série jsem si vytyc€il tii mozné body v piibéhu, které by se
daly charakterizovat jako piekroceni prahu. Tyto tfi body se nyni pokusim
analyzovat a urcit. Prvni bod, jedna se o déjovou linii zpétné uvedenou v epizodé 10,
kdy se Matt rozhodne poprvé jednat sam za sebe pod maskou. Nyni si vSak
uvédomuji, Ze tato situace vice odpovida popisu podrobeni se ,,volani po
dobrodruzstvi® popsaného vyse.

Druhym bodem je situace zprvniho dilu (hned po twvodni scéné
s autonehodou a oslepnutim), kdy se poprvé setkdvame s dospélym Mattem. Tato
scéna se odehrava v kostele u zpovédi. Tento akt podtrhuje ndboZensky kontext,
ktery po celou dobu siln¢ ovliviiuje Mattiv moralni kodex. Matt zde hovofti
s knézem Lantomem (zminén v dals$i ¢asti) o své minulosti, o svém otci boxerovi, 0
tom, jaky byval v ringu. ,, Dokdzal ustdt ranu. Rikaval, Ze je jeho strategii nechat se

mlatit tak dlouho, dokud si o néj jeho protivnici nezlomi ruce. Nikdy nebyl knock-

221 Soucasti Mattovy vybavy schopnosti je i velice citlivy sluch, ktery mu umoziuje sly3et, co se
odehrava v jeho okoli. Tato schopnost mu umoznuje slySet i pfes zdi a jiné mozné prekazky.

222 Matt situaci v epizod& komentuje: ,, Otec byl chytry. Ujistil se, Ze na divce nezanechd jediné stopy.
A jeho manzelka tomu také nechtéla verit. “ [ Daredevil (2015 — soucasnost). [online] IMDb.com [cit.
25.3.2017]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt3322312/?ref =nv_sr_1. Epizoda 10 ].
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outovén. Srazili ho dolii, jisté. Ale vidycky se dokdzal zvednout.“**® Celou tuto
konverzaci jsem se rozhodl demonstrovat pomoci obrazové piilohy (obrazky 8-11).
224 Tato ¢ast konverzace se nese ve velmi nostalgickém duchu, divaci se seznamuji
s velmi emocionalni, fekl bych az kiehkou strankou Mattovy osoby, kdyz mizeme
vidét v jeho ocich slzy (v tento moment ma Matt sundané své bryle) pfi zmince o
uspésich (nebo spiSe neuspésich) svého otce (obrazek 8/9). Nasledujici Cast
(obrazek 10/11) vSak zacne nabirat temn¢jSiho tonu, Matt si nasazuje bryle a
kamera se daleko vice soustfedi na zabéry knéze Lantoma: ,, Cas od casu se ale
uvnitr néj cosi pretrhlo. Babicka Fikavala: Pozor na Murdockovy chlapce, maji
v sobé dabla. A v ten moment, jeho oci jakoby potemnély. A vy byste v téch temnych
oc¢ich mohl toho ddbla spatrit. A on nechal dabla vyjit na povrch. 4 ja tomu tehdy
nerozumeél. Ne tehdy. Lantem reaguje: ,, 4 ted uz tomu rozumis? Mozna by bylo
Jednodussi, kdybys mi povedel, co jsi udelal? *“ Matt odvéti: ,, Nehledam pokani za to,

co jsem udélal. Ale Zadam odpusteéni za to, co se chystam udélat. «225

Obrazek 8 Obrazek 9

228 Daredevil (2015 — soucasnost). [online] Netflix.com/Daredevil [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z:
https://www.netflix.com/cz/title/80018294. Epizoda 1: ,,Into the Ring*.

224

Vsechny obrazky (8-11) byly potizeny formou screenshotii z originalni série Daredevil, Epizoda
1 ,,Into the Ring*, spole¢nosti Netflix:

Daredevil (2015 — soucasnost). [online] Netflix.com/Daredevil [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z:
https://www.netflix.com/cz/title/80018294.

225 .
Tamtéz.
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Obrazek 10 Obrazek 11

V tento moment Matt pfijima fakt, Ze je v jeho nitru cosi temného, jakési
forma ,,d’abla”, kterou oplyval uz i jeho otec. Stale se vSak snazi s timto faktem
bojovat na urovni moralni, kdy neni schopen pln¢ piijmout, ze jedna jako

“22% mimo zékon, ktery, diky své profesi pravnika, ptisahal

maskovany ,,vigilante
chranit. Svou vinu se proto snazi zmirnit jedinym zpusobem, ktery zna — skrze
katolickou viru.

Tfetim bodem v pfibéhu je situace odehravajici se ve tfeti epizodé série
s nazvem ,,The Rabbit in a Snowstorm*®. Jadro této epizody tvoii soudni proces, kdy
Nelson a Murdock haji muze jménem John Healey, jednoho z najemnych vraha
Wilsona Fiska, ktery na zacatku dilu chladnokrevné ubije zlo¢ineckého podnikatele
Prochazku, ktery Fiskovi dluZi penize. Dfive zminéna Fiskova prava ruka, Wesley,
pfijde pozadat o zastupovani pana Healeyho v soudnim procesu piimo Matta
s Foggym. Matt Foggyho pfemluvi, aby pfipad vzali, jelikoZ je to pro Matta Sance,
jak poodhalit machinace kolem Union Allied, fiktivni spole¢nosti, ktera zavinila
celou tvodni situaci kolem Karen Page a je spojovana s Wilsonem Fiskem. Po tom,
co Wesley opusti jejich kancelat, Matt se zaméii na tikani jeho hodinek a snaZzi se
ho podle zvuku sledovat. Na Wesleyho vSak venku ¢eké auto, takze Matt se svym
pokusem neuspéje. Dalsi jejich setkani je az béhem prvotniho soudniho liceni.
Béhem této ivodni soudni scény si Matt v§imne (podle zvuku tikajicich hodinek)
Wesleyho ptichodu, ale zaroven zjistuje, Ze jednomu z porotct se pii Wesleyho

ptichodu zrychlil srde¢ni tep. Matt si uvédomi, Ze je proces zmanipulovan a v noci

226 Vigilante, nebo tzv. vigilantismus, je oznaceni osoby potazmo ¢innosti, kdy se jedinec rozhodne,
ze zakony a instituce vynucujici pofadek jsou ve svém konani neti¢inné nebo nedostate¢né a vezme
vynucovani téchto zakond do svych vlastnich rukou.
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pted prelicenim konfrontuje muze, ktery byl najat, aby porotkyni vydiral. Druhy
den pfti zacatku prelieni se jako prvni véc odehraje vyména vydirané porotkyné za
porotce nového, coz Matt bere jako signal, ze se mu podarilo zajistit férovy proces.
Je nutné poznamenat, ze Matt ani Foggy nevéii v Healeyho nevinu. Zastupuji ho jen
ze svych osobnich divodi — Foggy kvuli tuéné penézni odméné, kterou jejich
zaCinajici pravnickd praxe nutné potiebuje, a Matt kvili odhaleni Fiskova
zlo¢ineckého konglomeratu. Matt Murdock béhem procesu pronasi zaveérecnou fec
obhajoby, kterou uvedu nize v jejim plném znéni. Dle mého nazoru je tento proslov
jednim z nejdialezitéjSich momentd celé série a zaroven je pro mé tim jednim
hlavnim momentem, ktery hrdinu posunul pfes prah mezi dvéma svéty. K prepisu

Mattova projevu piikladam dalsi obrazovou ptilohu — obrazky 12 az 2427

Obrazek 12 Obrazek 13

Obrazek 14 Obrazek 15

22T ysechny obrazky (12-24) byly pofizeny formou screenshotti z originalni série Daredevil, Epizoda
3 ,,Rabbit in the Snowstorm*, spole¢nosti Netflix:

Daredevil (2015 — soucasnost). [online] Netflix.com/Daredevil [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z:
https://www.netflix.com/cz/title/80018294.
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Obrazek 22 Obrazek 23

Obrazek 24

Matt Murdock je vyzvan, aby pronesl svou zavérecnou obhajobu. Piedstupuje pied
porotu (obrazek 12), pomalu kontroluje srde¢ni tep kazdého z ¢lent poroty (obrazek
13 a 14). Kdyz zjistuje, ze je tep vSech porotcti v normalu (obrazek 15), zacina se
svym zavéreCnym monologem (obrazek 16): ,, Vazeni porotcové a porotkyné,
prominte, pokud se zdam roztrzity. Posledni dobou jsem byl zaneprazdneén otdzkami
morality, spravnosti a Spatnosti, dobra a zla. Nékdy je vymezeni mezi témi dvema
ostra cara, nékdy je to Smouha... A casto je to jako s pornografii — prosté to
pozndte, kdyz to vidite. Clovék je mrtev. Neminim to brat na lehkou vihu. Ale tyto
otazky [morality], tyto otazky, jsou zivotné diilezitée. Nebot' nds privazuji jeden
K druhému, k lidskosti. Ne kazdy to citi stejné, ne kazdy vidi tu jasnou ¢daru. Pouze tu
Smouhu. Clovék je mrtev. Muz je mrtev. A miyj klient, John Healey, vzal jeho Zivot.
O tom neni sporu. Je to vec ditkazi. Fakt. A fakta nenesou zadny mordlni soud,
pouze stanovuji, co je. Ne co si o nich myslime, ne co citime. Proste existuji... Co
bylo v srdci mého klienta, kdyz vzal Zivot pana Prochdzky, jestli je to dobry clovek

nebo néco uplné jiného, je irelevantni. Tyto otazky dobra (obrazek 17) a zla
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(obrazek 18),% a¢ diilezité jak jen mohou byt, nemaji u soudniho dvora misto.
Zdlezi pouze na faktech (obrazek 19°%°). Miyj klient tvrdi, Ze jednal v sebeobrané.
Spolupracovnici pana Prochazky odmitli ohledné incidentu poskytnout vyjadreni a
jediny dalsi svedek, vystrasena mlada Zena, uvedla, Ze miyj klient byl mily a
pratelsky, a zZe boj mezi nim a panem Prochdzkou vidéla az poté, co zacal. Toto jsou
fakta. Na zdklade téchto a pouze téchto, zalobce nedokadzala jednoznacné prokazat,
Ze miyj klient nejednal pouze v zajmu sebeobrany. A to, damy a panové porotci, jsou
fakta. Miyj klient, ktery se prisahal hdjit Cestné dle svatosti zakona, musi byt
zprosten téchto obvinéni. Nyni, mimo toto, mimo tyto zdi miize sam dobre celit

230

rozsudku zavinéného jeho viastnim chovinim (obrazek 20)°, ale zde, v této soudni

, . . . v 231
mistnosti, tento rozsudek je pouze a jenom vas.

Po této feci se n¢jakou dobu
¢eké na rozsudek, béhem kterého se do soudni sin¢ dostane Wesley (obrazek 21),
¢ehoz si Matt vS§imne opét diky zvuku hodinek. Mattovu pozornost vSak nahle
prerusi hlasity zrychleny tlukot srdce predsedkyné poroty (obrazek 22, 23), ktera
pronese verdikt, ze se porota na rozsudku nedohodla. Dle zdkonu o presumpci
neviny je tedy Healey volny a soud kon¢i. Matt si uvédomuje, Ze ackoli vyhral
proces, prohral moralni souboj sdm se sebou (obrdzek 24). Pro¢ tento moment
identifikuji jako moment hrdinova ptekroceni prvniho prahu a vstup do druhého
svéta?

Matt si po skonceni tohoto procesu uvédomuje, ze nedokdze bojovat s tim,
co suZuje jeho mésto z primarni pozice Matta Murdocka jakoZto pravnika, jelikoz
se vzdy najde néco, co zmaii jeho ,legalni“ snahy. Ale Ze pro dosazeni redlné
spravedlnosti bude muset piekrocit pomyslnou ¢aru mezi dobrem a zlem jako
maskovany vigilante Daredevil. Pojmem ,,druhého svéta® (Campbellovou formulaci
specidlniho nadpfirozeného svéta) je vtomto pifipadé mySleno odprosténi se od

moralnich okovd, které ho jakozto Matta Murdocka svazovaly. Po piekroceni na

228 Po zmingni slov ,,dobra“ a ,,zla“ se kamera piesouvé z Matta (dobro) na Healeyho (zlo). Jelikoz
divaci vidéli uvodni scénu z této epizody, kde Healey zabije Prochazku, vSichni védi, Ze je vinen.

229 Matt je po téméF celou dobu svého monologu oproti viem ostatnim osvétlenym postavam ve stinu.
Ma to vyprovokovat divaky, aby se vice soustiedili na to, CO tik4, nez co ptitom déla nebo jak
vypada. Stejné tak se po skoro celou dobu monologu nepohybuje.

230 \/ moment&, kdy Murdock pronese myslenku o rozsudku za zdmi soudni sing, méa tim na mysli
,svlj druh spravedlnosti®, ktery by jakozto Daredevil vykonal. V tomto momenté tviirci ramuji
Matta zezadu doprostied zabéru, pred porotu, jakoby on mél byt tim, kdo drzi nad vS§emi moc.

21 Daredevil (2015 — soucasnost). [online] Netflix.com/Daredevil [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z:
https://www.netflix.com/cz/title/80018294. Epizoda 3: ,,The Rabbit in a Snowstorm*®.
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druhou stranu, tato situace vrcholi konfrontaci s Healeyem, ktery konecné vyda
Daredevilovi jméno muze, ktery stoji na Spicce pomysiného ledovce, Wilsona Fiska.
Ten se po prvnim zminéni svého jména poprvé redlné¢ objevuje na obrazovce.
Dosud byl divakim pifedstavovan pouze v konverzacich Wesleyho a dalSich
krimindlnich hlav pod jménem ,,Zaméstnavatel”. A tim se ustavi zédkladni narativni
dvojice protagonisty a antagonisty ve svych kompletnich podobach — Matt Murdock
se smifi se svou roli Daredevila (referovaného jako ,,Muz v masce*) a Wilson Fisk

je konec¢né predstaven ve své skutecné podobg.

4.1.4 Zkousky, Spojenci, Nepratelé

Vyjasnéni této etapy je oproti té predeslé pomérné jednoduché. Matt se
postupem casu snazi Fiskovu zlocineckou sit’ rozbit vnéjsim tlakem, kdy sbiranim
jednotlivych napovéd odkryvd nejdiive ruskou strukturu distributortt heroinu.
Mattovi ,,zachraiiuje zivot™“ vzdy poté, co podstoupi naro¢nou zkousku v podobé
souboje s protivniky. V tomto smyslu je mozné si postavu Claire vysvétlovat jako
prunik dvou Campbellem definovanych forem — funguje jako talisman (1), ktery
pomaha hrdinovi v cesté za jeho cilem, ale také jako zena svlidnice (2), kterd se
snazi Matta ,,svést zcesty”, kdyz mu davd na vybér mezi odlozenim masky
aspole¢nym zivotem sni. Claire Vv jednu chvili Matta definuje jako jednoho z
mucedniki, které si jako jediné pamatuje z détstvi z jejich navstév kostela, a o
kterych prohlaSuje, Ze vSichni skon¢i nakonec stejné — o0samoceni a krvacejici.
Ve stejnou dobu probihd proces odkryvani informaci o krimindlni struktufe
legalngjsi formou, kterou obstarava trojice Foggy, Karen a investigativni novinar
Ben Urich. Matt se pies ruskou strukturu dostava k odhaleni korupce v policejnich
slozkéch. Tyto dvé ¢asti jsou pak uzavieny béhem paté a Sesté epizody s ndzvem
»World on Fire* (,,Svét v plamenech®) a ,,Condemned* (,,Odsouzeny/Zatraceny*),
ve kterych se pojednavd o eliminaci ruské casti Fiskovy kriminélni struktury
samotnym Kingpinem a nasledném pokusu o vrazdu zkorumpovaného detektiva
Blakea. Mattovi se (ne)Stastnou ndhodou podafi udrzet pii Zivoté Vladimira,
jednoho z ruskych bratru, kteti $éfovali celé organizaci distribuce heroinu, aby z ngj

mohl dostat informace o Fiskovi. Jelikoz si ale Vladimir mysli, ze Matt zavrazdil
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jeho bratra (vrahem byl Fisk), odmita s nim spolupracovat a oba se na pokraji svych
sil a scetnymi zranénimi pousti do vzajemného souboje. Nakonec skonci
Vv opusténé budové v obkli¢eni policejnimi slozkami. Matt v zavéru epizody pomoci
svych schopnosti najde skryty vstup do podzemniho tunelu, a i s Vladimirovou
pomoci, ktery se nakonec na malou chvili pfed svou smrti s Mattem spoji proti

Fiskovi, se mu dafi tunelem uniknout a zachranit se z témét bezvychodné situace.

4.1.5 Vstup do nejniternéjsi jeskyné

Z mého pohledu se tato ¢ast d& aplikovat na dvé d&jové linie ptibéhu. Prvni
linie je pfedstaveni postavy Sticka a jeho historie v epizod¢ 7, ,,The Stick*, ve které
li¢i, jak se maly Matt dostal do jeho uceni a pfiSel ke svym dneSnim schopnostem.
Stick ma v pribéhu zajimavou troji roli. Jednak ptedstavuje roli mentora, ktery ac
ptes to, Ze trpi stejnym postizenim, naucil Matta veSkerym schopnostem uZiteCnym
pro boj se zlo¢inem, zadruh¢ ptedstavuje otcovskou figuru, ktera ho stejné jako jeho
skutecny otec ,,pfedCasné* opustila a nechala napospas , krutému* svétu, a za treti
predstavuje Mattiiv vlastni Stin (tak jak ho vnimal Jung i Campbell, jako néco, co se
musi piekonat, aby se pozvedlo své vlastni bytostné Ja). Z toho diivodu v této
narativni ¢asti Matt podstupuje fazi, kterou Campbell oznacoval jako ,,usmireni
s otcem®. Stick Matta pozada, aby mu pomohl s dulezitym tkolem, ktery se tykal
japonske struktury Fiskovy organizace a znieni né¢eho, cemu se fika ,,Black Sky*.
Matt souhlasi pod podminkou, Ze Stick nikoho nezabije. Nakonec tato akce skonci
tim, Ze Matt zjiStuje, Ze Black Sky je Clov€k specidlnich schopnosti (v tomto
piipad€ maly chlapec) a Stickovym tkolem je ho zabit. Mezi nimi pak dochazi
k dtrazné nazorové konfrontaci, po které Stick Matta opét opouéti.232

Je tfeba uvést, Ze se Stick od Matta zdsadnim zplisobem lisi. Je to ¢len tajné
bojové organizace zvané The Chaste, jejimz jedinym cilem je boj s mytickou
organizaci The Hand. Z toho diivodu se Stick, jakoZto vale¢nik, nezdrédha vzit Zivot.
To je Cara, kterou se Matt ve svém zivoté naopak rozhodl nikdy neptekrocit, coz jej

233

ve Stickovych ocich déla slabym. Konfrontace Mattova Stinu spociva

232 Cel4 tato faze ma dohru ve druhé sezéné této série, nicméné cilem této prace je analyza pouze
prvni série, proto se vyvojem tohoto vztahu v této analyze dale nezabyvam.

233 Stick pozadoval, aby se Matt zbavil veskerych citovych vazeb, at’ uz k realnym lidem, nebo
k materialnim pozitkim.
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v uvédoméni, ze pokud by se Matt rozhodl opustit a ignorovat sviij moralni kompas
a prekrocit tuto pomyslnou ¢aru, stal by se opravdovym d’ablem.

Druhou dé&jovou linii je uvédoméni faktu v epizodé 9, ,Speak of the
Devil“,?®** Ze v tomto piib¢hu neni d’ablem Matt, nybrz postava Wilsona Fiska. Matt
celou tuto problematiku rozebird s knézem (otcem) Lantomem, jenz nabyva v tomto
ptibéhu pro mé skuteéné formy mentora, radce, ,,moudrého starce* tak, jak jej
definoval Campbell. Je to jedna ze tfi postav, které védi, Zze Matt je Daredevil a
slouzi po celou dobu série jako jeho moralni kompas, ktery jej v piipadé potieby
vyvede zpét na svétlo. Matt s otcem Lantomem vede v priabéhu tohoto dilu dvé
klicové rozpravy na téma vrazdy a d’abla. V prvni rozpravé tykajici se d’abla, otec
Lantom na otazku, jestli v néj veti, odpovida: ,, V mladi jsem mél dosti nezvykly
pragmaticky pristup, myslel jsem si, Ze je dadbel nepodstatny a hraje ve velkém
schématu véci nepodstatnou roli. Jméno Satan totiz pochdzi z hebrejstiny a
znamend protivnik, coz je aplikovatelné na jakéhokoli protagonistu. Stredovéci
teologové si toto pak zle vylozZili a aplikovali to na jednoho jediného monstrozniho
nepritele. Byl jsem si jisty, Ze vim proc. Propaganda. Byl to zpusob, jak nahnat lidi
do kostela. Pozdéji jsem vSak pusobil ve Rwandé na podporovaci misi tamniho
obyvatelstva, poskytovali jsme pomoc a pristiesi pro uprchliky. V té dobé jsem se
sblizil s hlavou vesnice, Kahidzim.**® On a jeho rodina méli respekt vsech, Hutuii i
Tutsiu. Pomdhal vsem v obdobich hladu, nemoci. Milice rada nutila obyvatele
Hutuit vesnic, aby vrazdili své sousedy. Macetami. Ale nikdo se neopovazil zvednout
ruku proti Kahidzimu. Rikali: ,,Jak bychom mohli zabit tak svatého muze?“ A tak
milice poslala vojaky s rozkazem useknout mu hlavu pred ocima celé vesnice.
Kahidzi se nesnazil branit, jen poprosil o moznost rozloucit se s rodinou. Kdyz
skoncil, ani vojaci uz ho nechteli zabit. A tak Sli za velitelem s Zadosti, zda by ho
nemohli jednoduse zastrelit. Takto by mél aspon rychlou smrt. Velitel se chtél
S timto muzem setkat. S tim, ktery si ziskal respekt tolika muzii. Sel za Kahidsim,
hovoril s nim po dobu nékolika hodin v jeho chatrci. Poté ho vytahl ven pred celou

vesnici a rozsekal ho na kusy, spolecné s celou jeho rodinou. V tom muzi, ktery vzal

2% Jedna se o pouziti anglického idiomu ,,Speak of the Devil and he shall appear.* Cesky Hovof o

Dablovi a on se zjevi. Tento idiom vyjadiuje situaci, kdy se probirana véc/¢lovék najednou
stane/objevi. U nas je tento idiom znamy pod ekvivalentem ,,my o vlku a vlk za dvefmi*.

% poznamka autora: JelikoZ jsem neschnal oficialni transkript uZité promluvy z daného dilu, uvadim
pouzité jméno ve fonetickém piepisu. Pokud bych mél jako studovany lingvista ucinit pfiblizny
odhad, jak jméno asi skutecné vypada, priklanél bych se k verzi ,,Kahiji“.
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Kahidziho Zivot, jsem spatfil Dabla. Takze ano, Matthew, véFim, Ze krdci mezi ndmi
nabyvajici mnoha podob. “**®* Matt se pak potyka s otazkou, jestli by ho mé&l zastavit.
Jelikoz vi, ze to mlZze byt cesta, ze které neni navratu. Jde proto nejdiive navstivit
Vannessu, kuratorku galerie a Fiskovu pritelkyni a jedinou slabost. V galerii se
setkd 1 s Fiskem a pln vzteku se vraci k otci Lantomovi, kde vedou druhou cast
rozhovoru, ktera se tyka otazky vrazdy. Rozhovor uvadim nize:?*’

M: ,, Byl jsem navstivit nekoho blizkého dablu. Ne abych ji ubliZil, jen abych dostal
trochu jeho pocitu. Toho, kdo je, a co by to stdlo vykonat to, co musim.“ L. ,, 4 co si
se dozvédel?“ M |, Ze md nékoho, koho miluje. Kdo miluje jeho, kdo by oplakal
jeho ztratu. L. ,, Par veci je absolutnich — i Lucifer byl jednou andélem. Proto je
nejlepsi nechat soud a odplatu na Bohu. Obzvidst, kdyz neni vrazda ve tvém
srdci.“ M: ,,Vim, Ze md dusSe bude zatracena, pokud vezmu jeho zivot. Ale pokud
zustanu neciné stat, pokud ho necham stravit tohle mesto, vsichni lidé budou trpét a
umirat.” L. ,,Zlo druhého clovéka z tebe jeste nedéla dobrého. Lidé po celou
historii uzivali straslivosti nepratel, aby obhdjili ty své. Takze otdzka, kterou si
Musis polozit, je: Zapasis s faktem, Ze nechces tohoto muze zabit, ale musis. Anebo
zdpasis s faktem, Ze tohoto muze nemusis zabit, ale chces. .. M: ,, Chcete Fict, Ze
spravedlivy muz ma povinnost postavit se zlu? “ L: ,, To je jedna interpretace. Druhd
interpretace popisuje, zZe kdyz spravedlivy muz zhresi, je to stejné skodlivé, jako byl
otraven spolecensky blahobyt. Protoze temnota takového aktu, jakym je vrazda, se
rozsiri mezi pratele, sousedy a celou komunitu. Neverim, Ze si Sel za touto Zenou
hledat pochopeni pro to, jak toho muze zabit. Myslim si, zZe jsi Sel hledat ditvod,

. 2
proc to neudeélat. 38

4.1.6 Ordeal (Ocista/Tézka zkouska)

Na ptedchozi velmi uzce navazuje tento bod t€zké zkousky, kterd ptfedchazi
»Znovuzrozeni“. Tézka zkouska je nam ptedstavena také v 9 epizodé. Matt se ocita

Vv problematické pozici, kdy se snazi vyfesit vnitini boj sdm se sebou, jak naloZit

2% Daredevil (2015 — sou¢asnost). [online] Netflix.com/Daredevil [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z:
https://www.netflix.com/cz/title/80018294. Epizoda 9: ,,Speak of the Devil“.

e

»M“ a repliky otce Lantoma pod pismenem ,,L“.

238 -
Tamtéz.
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s Fiskem. Proto je né¢jakou dobu v podobé Daredevila neaktivni, ¢ehoz se rozhodne
chopit Fisk tim, ze se pokusi Matta vyprovokovat a vldkat ho do ,,pasti. Jako
spina¢ pouzije postavu Eleny Cardenas, postarSi zeny, kterou Matt s Foggym
zastupuji a pomahaji ji v piipadé vystéhovalecké kauzy bytovych jednotek, pod
kterou je podepsan Fisk. Kingpin nechd Elenu zavrazdit jen proto, aby tim poslal
vzkaz Daredevilovi. Pro Matta, ktery ve stejnou dobu hleda odpovédi na otazky,
které fesili s otcem Lantomem, je toto posledni strk, ktery potfebuje na své cesté za
zastavenim Fiska, a rozhodne se konat a Fiska zabit.

Kdyz se kone¢né dopracuje ptes hordu pouli¢nich grazli a narkomant
k informacim o tom, kde Fiska najde, skon¢i v opusténém skladisti, kde uz na ngj
cekd ptipravend past v podobé elitniho zabijdka z vyse zminéného klanu The Hand,
Nobua, ktery je jedna z hlav sekci Kingpinova zlo¢ineckého konglomeratu. Matt je
rychle konfrontovan s realitou, kdyz zjistuje, ze ho Nobu pfevysuje ve vSech
ohledech. Ovsem s jistou davkou S§tésti se mu dafi uniknout jisté smrti na tukor
Nobua. Nicméné vV momenté, kdy je Matt s t€zkymi zranénimi na pokraji smrti a
sotva se drZi na nohou, objevi se Fisk s dvéma dal§imi kumpany. Matt, zaslepen
vztekem a nenavisti, se pousti do boje s Fiskem. Je to naprosto nevyrovnany souboj,
avSak pfed uplnym koncem se Mattovi podaii Fiska seknou nozem podél bficha,
¢imz odhali, Ze Fisk ma v saku zakomponovanou jakousi formu tvrdé latky, ktera
slouzi jako jeho ochranny oblek. Mattovi se nakonec s vypétim vSech sil podafi
uniknout a dostat do bezpeéi, kde jej pozdé€ji najde v bezvladném stavu Foggy a

pfivola na pomoc jeho talisman, Claire.

4.1.7 Znovuzrozeni a obdrZeni pokladu

V. momentu smrti se rodi novy Zivot.* 2% Matt se v pribéhu své
rekonvalescence, ,,znovuzrodi“ v podobé moudiejsi bytosti, uvédomuje si svou
chybu, a poucen se pfipravuje na opakovani rozhodujici bitvy. Darem za to, Ze se
mu podafilo uniknout ze spart smrti, je védéni, ze n€kde existuje poklad/dar/mec

vV podobé latky, kterd ho mlze ochrénit. Matt se vydava hledat ,,straZzce pokladu®,

29 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvaii hriny: archetyp hrdiny v proméndch vékii. Praha, 2000. Str. 138-
159.
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kterého bude muset presvédcit, aby mu poklad predal. V nasem ptipad¢ vyrobil
ochranny oblek z podobného materialu, jako pouziva Fisk.

Motiv Campbellova ,.elixiru‘ jakozto latky, ktera dokaze Mattovi po ndvratu
pomoci zménit jeho bézny svét, je zde zobrazen vnitinim vyvojem a uvédoménim,
kterych Matt po této zkuSenosti dosdhne. Zaroven je dulezitou slozkou elixiru
vyjasnéni a uznani partnerského vztahu s jeho nejbliz§im pfitelem Foggym, ktery

doprovazela v pribéhu Mattovy rekonvalescence silna nestabilita.

4.1.8 Navrat do svéta s elixirem

Teprve po vyjasnéni vSech ptedchozich bodi je Matt schopny v plné sile
vykrocit vsttic svému cili. Sjednoceni bratrskou loajalitou — po zachrané dulezitého
zdroje informaci v kauze Wilsona Fiska a v jeho nasledném vydani policii — Foggy
a Karen odstartuji z legalni stranky souboje posledni vitéznou bitvu. Obohacen
pokladem a elixirem — Matt uSel dlouhou cestu spiritualniho vyvoje, nakonec obdrzi
1 ochranny dar v podobé nového obleku a masky — je pfipraven na posledni
velkolepou konfrontaci s nejvyssim zlem, které suzuje jeho mésto.

Daredeviliiv tym nejdiiv uspésné zautoc¢i na psychickou stranku Wilsona
Fiska, ktery utrpi tézké osobni a majetkové ztraty poté, co se vySetfovani po
uspésné vypoveédi dilezitého zdroje rozhodne vzit do svych rukou FBI. Fiska
zatknou a hodlaji pfevézt do ostie sledované véznice. Mezitim Matt Murdock jako
znovuzrozeny hrdina Daredevil, poucen pfedchozimi situacemi a bitvami, pocita
s tim, ze se Wilson Fisk bude snazit béhem transportu uprchnout. V. moment¢, kdy
se tak stane, ¢ekd pfipraveny na svou zaveéreCnou vitéznou bitvu se zloinnym
Kingpinem, které¢ho v kone¢ném souboji dobra a zla porazi. A jako novy hrdina se

muze znovu vratit do svého bézného, le¢ ted’ uz navzdy proménéného svéta.
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Z.avér

Hlavnim cilem této bakalarské prace bylo piedstaveni teorie archetypu
hrdiny v puvodnim vyznamu definovaného Carlem Gustavem Jungem, piedstaveni
teorie monomytu podle definice Josepha Campbella z jeho knihy Tisic tvari hrdiny,
predstaveni redefinované verze stejné teorie zamétené na filmové a televizni
vypravéni Christophera Voglera, a naslednou aplikaci téchto teorii pii analyze
originalni série z produkce spole¢nosti Netflix, Daredevil. Jako dil¢i cil této prace
jsem pojal moznost predstavit v naSich koncinach ne velmi znamou historii
amerického superhrdinského komiksu, stejné tak jako moznost predstavit zmeény,
které se za posledni roky uskutecnily v oblastech televiznich studii a ve vyvoji
televizniho média, zejména pak vyvoj novych multimedialnich gigantd, jako jsou
platformy Netflix nebo Hulu.

V teoretické Casti této prace jsem se nejprve vénoval televizni historii, kdy
jsem predstavil vyvoj televizniho média od konce 60. let az do soucasnosti a
s pomoci mnoha teoretickych poznatki jsem definoval naptiklad rozdily mezi
network a post-network televizni érou, nastinil jsem vznik a vyvoj kabelovych
televizi, vznik a vyvoj novych modernich technologii od VCR aZ po nejnovéjsi
moznosti vyuziti SVOD platforem a také dusledky, jaké tyto zmény ptinesly do
oblasti tvlr¢i televizni tvorby. Hlavnim tématem vSak pro mé bylo predstaveni
firmy Netflix a revolu¢nich zmén, jeZ sebou pfinesla, které naprosto piekopaly
formu, jakou v dnesni dobé konzumujeme ,televizi“. Stejné tak jsem se zaméfil
piredevSsim na vysvétleni fenoménu ,,socialni televize®, jak jej definuje televizni
teoreticka Sidneyeve Matrix.

Na komparaci netflixovské série Daredevil se seridlem Arrow celoplosné
americkée televizni stanice The CW, ktery také Cerpa z komiksové piedlohy, jsem se
snazil definovat rozdily, které oproti celoplosnym televizim nabizeji moderni
ptistupy VOD systémi. Zaroven jsem se dotkl dusledkl, které tyto moderni
pfistupy mohou mit na tviir¢i proces mnohych novych i stavajicich tvircii. S jasnym
ptikladem toho, jaky vliv mohou mit na budouci zpracovani komiksovych adaptaci
Z hlediska televizni seriality.

V dal$i teoretické Casti prace jsem Ctenafi nastinil kratkou historii

amerického komiksu a také problémy, kterymi si proSel superhrdinsky komiks
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V obdobi pfelomu 70. a 80. let minulého stoleti. Zaroven jsem na tvorbé Franka
Millera u komiksové série o Daredevilovi demonstroval, jakym zplisobem se tvirci
pii tvorbé netflixovské série inspirovali puvodnim alternativnim pojetim, které
Frank Miller vnesl do uvadajici tvorby komiksového studia Marvel.

Po predstaveni strucného teoretického =zakladu =z oblasti jungovské
psychologie, zabyvajici se archetypem hrdiny z védeckého hlediska, a
campbellovské teorie, ktera se vénuje archetypu hrdiny z hlediska mytologického,
jsem ve Ctvrté a zaverecné Casti této prace aplikoval tento zminény konstrukt na
hrdinsky archetyp postavy Matta Murdocka, alias Daredevila.

Béhem své analyzy jsem zjistil, ze tviirci série se v tomto ptibeéhu ve velké
mife opiraji o Campbellem vytvofeny, a Voglerem upraveny monomytus, diky
kterému jsem dokéazal v rdmci uzavien¢ho piibéhu prvni sezony urcit a vylicit
zlomové okamziky, které hrdinu na jeho cesté za zachranou svého mésta potkaly.
Od hrdinského zrodu, pies zapoceti boju s neprateli ve svété ,,nadpfirozena, az po
smrt a znovuzrozeni hlavni postavy Matta Murdocka v podobé kompletni formy
hrdiny. Diky moznostem, které poskytla platforma Netflix Kk vyvoji této ucelené
ttindctihodinové mini-sérii, jsem mél moznost shlédnout a analyzovat hrdinsky
piibéh, ktery béZné Zadny jiny serial v produkci celoplo$nych televizi nenabizi.

Zaveérem bych chtél pfedstavit moZnost analyzy zalozené na praci s postavou
antihrdiny, na kterou jsem narazil pii zpracovavani textdl televizniho teoretika
Jasona Mittella. Mittell si v$iml, stejné jako spousta dalSich teoretiki, moderniho
trendu vystavby televiznich sérii kolem postav, které disponuji ur¢itou sadou vcelku
negativnich vlastnosti, a poklada si otazku, co zptsobilo tak nahly vzestup téchto
charakterovych vlastnosti v soucasnych televiznich dramatech. V rozsifeni na mnou
probirané téma m¢ tato analyza zajimala hlavné zpozice divacké
identifikace s fikéni postavou, a piipadné aplikace v otdzce moralnich odli$nosti
mezi postavou hrdiny a postavou ,,vigilante®. BohuZzel z divodi rozsahu prace mi
na podrobngjsi analyzu tohoto tématu nezbyl prostor. Domnivam se vsak, Ze
zkoumani tohoto jevu, nejen z pozice komiksovych adaptaci, mize piedstavovat
zajimavé téma a oteviit dvefe pro ptipadné ptisti diplomové prace.

Jak jsem zminoval jiz v iivodni kapitole této prace, komiksova tematika je
v soucasné filmové a televizni tvorbé ¢im dal vice adaptovana. Navic si myslim, ze

s takovou rychlosti, s jakou se vytvaii naptiklad nejnovéjsi superhrdinské série od
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Netflixu nebo filmové adaptace velkych studii, se tento trend v nejblizsi dob¢ jen
tak nezastavi. Proto doufam, ze hrdinské pribéhy, at’ uz se jedna o ty nejnovéjsi
existujici v grafickych romanech, nebo o ty popisujici udalosti z dob starodavnych
mytd, budou stale vice pritahovat pozornost moderniho ¢tenaie a pripadného divaka,
jelikoz nedisponuji pouze zajimavymi naméty, ale funguji jako studnice lidské
predstavivosti a ponauceni. Stejné¢ tak v dnesni dobé technologického rozvoje
doufam, ze se stale vice lidi zacne veénovat tématam spadajicim do medialnich

studii, at’ uz se jedna o vlogging, binging, nebo cokoli jiného.
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