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Uvod

Bakalaiska prace se zamétuje na nékolik oblasti. Jednéd se o predskolni pedagogiku,
Montessori pedagogiku a uméni. Vlivem spoleenskych zmén a z4jmu spole¢nosti roste pocet
zafizeni pracujicich podle vzdélavaci koncepce Montessori na nasem uzemi. Proto téZ roste
vyznam materialti vhodnych pro toto prostiedi.

Cilem prace je vytvofit smysluplné materidly z oblasti jazykové vychovy, uplatnitelné
V Montessori matetské Skole. Pro tvorbu didaktickych materidlii jsme se rozhodli z diitvodu
jejich nedostatku na trhu. Namét materiali jsme se snazili zvolit netradi¢ni. Na zakladé
osobnich preferenci jsme pfistoupili k tématu vytvarného uméni, konkrétn¢ uméleckého sméru
zvaného impresionismus.

Prace je koncipovana do dvou ¢asti a nékolika samostatnych kapitol. V prvni casti
se zabyvame teorii, jeZ se k sledovanému tématu tizce vaze. Ve druhé ¢asti prace se zaméfujeme
na vyrobu didaktickych materidli a jejich predstavni. Prvni kapitola ptfinaSi ndhled

na vzdélavanim piedSskolnich déti. Predstavuje ustfedni pojem dit€¢ a détstvi. Dotyka
se mateiské Skoly, jako nejb&zngjsi instituce piedskolniho vzdélavani. Vysvétluje pojem
alternativni vzdélavani a reformni hnuti. Seznameni S osobnosti Marie Montessori a jejim
zivotem je soucasti druhé kapitoly. Kapitola se pozastavuje u zdroja, v nichz ¢erpala inspiraci.
Treti kapitola je vénovana principim a pojmum vyplyvajicim z pozorovani déti a prace s nimi.
Nejznaméjsi jevy, jez vyplynuly zjeji prace, jsou absorbujici mysl, polarizace pozornosti
a senzitivni obdobi. Kapitola se v§ak dotyka dalsich pojmu typickych

pro Montessori prostiedi. Pozornost nasledujici kapitoly je vénovana pfipravenému prostiedi.
Kapitola vymezuje piedevsim didaktické materialy, jejich charakteristiku a vlastnosti. Zvlastni
zajem je vénovan oblasti jazykové vychovy. Zavérecna kapitola prvni ¢asti predstavuje strucny
piehled informaci o impresionismu.

Druhé ¢ast bakalatské prace stru¢né nastifiuje proces vyroby a mozna uskali. Pomticky
jsou zpracovany do pfehlednému manualu. Manuél obsahuje popis pomiicek, vymezeni jejich
ucelu ¢i vékové kategorie, pro kterou jsou primarné uréeny. Muzeme zde najit dalsi podstatné
informace a doporuceni. Soucasti je evaluacni material urCeny pedagogickym
1 nepedagogickym pracovniktim, slouZici jako zpétna vazba.

Ackoli primarnim cilem bakalatrské prace je vypracovat soubor pomticek pro matefské
Skoly, didaktické materidly by bylo mozné vyuzit t¢Z v domacim prostfedi, na prvnim stupni

zakladnich 8kol ¢i v zafizenich volného ¢asu.
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1. Uvedeni do zakladni tematiky

Kapitola seznamuje s primarnim pojmovym aparatem vztahujicim se k sledované

problematice. Otevira téma ptedskolniho vzdélavani a pocatki Montessori pedagogiky.

1.1. Dité a détstvi

Na pocatku prace je vhodné, abychom vymezili pojmy, s nimiz budeme operovat.
StéZejni je pojem dité. Umluva o pravech ditéte definuje dité jako kazdou lidskou bytost, jez
nedosahla véku 18 let. Shodné ho chape zakon ¢. 89/2012 Sb., oblansky zakonik ve znéni
pozdé¢jsich predpist, v § 30 ustanovuje, ze zletilosti se dosahuje dovrSenim 18. roku veku.

Do té doby je osoba povazovana za ,,nezletilou®. Vyslovné zde vSak neni uvedeno, ze by byl
¢lovék do 18 let povazovan za ,,dité“. Problematiku pojmu dité, shrnuje pojem détstvi.

Pedagogicky slovnik ho vymezuje jako obdobi, kterym si projde kazdy jedinec. Po¢ina
jeho narozenim a kon¢i piiblizn¢ ve véku 15 let, kdy dité ptechazi do obdobi tzv. adolescence
(Priicha et al. 2013). Z uvedeného tedy vyplyva, ze oznaceni osob ve véku 15-18 let za ,,déti*
by mohlo byt danou skupinou vnimano jako pejorativni ¢i degradujici.

Vyvojova psychologie poskytuje rizné pohledy na periodizaci détstvi. Jako piiklad
si uvedeme celeni podle Vagnerové. Vagnerova prvni etapu zivota nazyva prenatalni obdobi.
Zacina oplozenim vajicka a kon¢i narozenim ditéte. Nasleduje obdobi novorozenecké trvajici
priblizné mésic. Poté se z ditéte stava kojenec. Kojenecky veék oznacuje 1. rok zivota ditéte.
S nastupem 2. roku ptechazi do véku batoleciho, ve kterém setrvava do 3 let. Od 3 let vstupuje
do ptedskolniho obdobi. To je zakonceno nastupem do zakladni Skoly (trva piiblizné do 6 let).
Skolni v&k rozdéluje na 3 etapy: rany skolni vék (67 let az 8-9 let), stiedni $kolni vék (8-9 let
az 11-12 let) a star$i Skolni vék. Pubescence se dostavuje mezi 11.-15. rokem. Celé obdobi
détstvi uzavira obdobi adolescence, které nastava zhruba ve véku 15-20 let (Vagnerova 2000).
Abychom plné pochopili, koho se predskolni vzdélavani tykd, zaméfime se na vybrané

charakteristiky vlastni détem pfedSkolniho véku.

1.2. Vybrané charakteristiky ditéte predSkolniho véku
V obdobi ptredskolniho véku prochazi dit€ intenzivnim ristem. Vyhranuje se lateralita,
osifikuji zapéstni kistky, coZ ma vliv na jemnou motoriku (rozviji se manualni zru¢nost).
V oblasti hrubé motoriky dochazi k automatizaci a zdokonalovéani pohybti. Okolni svét vnima
celistvé (synkretické vniméni). VétSi Cast tohoto obdobi prevladda pamét mechanicka

a mimovolni, ke konci obdobi dochézi k rozvoji umysIné a slovné-logické paméti. Pozornost je



spiSe promeénliva a nestala, pied nastupem do Skoly se vSak méni v umyslnou pozornost.
V procesu mysleni miizeme pozorovat naznaky myslenkovych operaci (analyzu, syntézu
a srovnavani), rozviji se pojmové mySleni. Velké pokroky spatfujeme také v oblasti
vyjadfovani (dochéazi k rozSifovani slovni zasoby, zlepSuje se gramatickd stavba véty,
vyslovnost hlasek apod.). Kvalitativni posun zaznamendvame u citii socidlnich, intelektudlnich,
estetickych a etickych (Simitkova-Cizkova et al. 2010). Z uvedeného vyplyva, Ze soubor
pomiicek nemuze byt pfiliS obsahly, nebot’ by dité ztratilo pozornost a kol by nedokoncilo.

Pro dit€ je typicka zvidavost, proto se mizeme setkat s pojmem ,,vék otazek®.
symboli¢nost a tvofivost (Smelova 2004). Kotatkova (2014, s. 23) nazyva dité ,,objevitelem*.
Okoli zkouma prostiednictvim vSech smysli. Poznavani prostfednictvim smysli je dominantni
zpusob ve véku do Sesti let (Kot'atkova 2014).

Ackoli jsme vymezili, ze predskolni veék je obdobi od 3 do 6 let, v poslednich letech

VALY

zpusobem, to je shrnuto v nasledujici podkapitole pojednavajici o piedSkolnim vzdélavani.

1.3. Predskolni vzdélavani

Piedskolni vzd&lavani je soucasti systému vzdélavani Ceské republiky. Jedna se
0 pocatecni stupenn vefejného vzdélavani. Jeho organizaci a fizenim se zabyva Ministerstvo
Skolstvi, mladeze a t&lovychovy (dile MSMT). Kjeho realizaci dochazi predeviim
v mateiskych $kolach (dale téz MS) (Kotatkova 2014). Pojem predskolniho vzdélavani
vymezuje Opravilova (2016, s.14) nasledovné: ,,Predskolni vzdélavani chapeme v pedagogické
teorii jako proces cileného a organizovaného piisobeni na dité predskolniho veku, které ho ma
rozvijet, podporovat, motivovat a smerovat k ziskavani tzv. kompetenci budouciho skoldaka.*

Zatimco dfive do MS nastupovaly déti od 3 let, nyni je nutné po¢itat i s détmi
dvouletymi. Dvouleté déti ziskaly moZnost nastoupit do systému predskolniho vzdélavani
s ucinnosti od 1. 9. 2016. Podle zakona ¢. 564/2004 Sb., o piedskolnim, zdkladnim, stfednim,
vysSim odborném a jiném vzdélavani ve znéni pozdéjSich predpist (dale Skolského zakona)
§ 34 se piedskolni vzdélavani stanovuje pro déti ve véku od 3 do 6 let, nejdiive vsak pro déti
od 2 let.

Dalsi podstatnou zménou je zavedeni povinné piedskolni dochazky. S platnosti
od 1. 9. 2017 doslo ke zmén¢ skolského zakona a § 34 ods. 1 stanovuje, ze predSkolni
vzdélavani je povinné pro dité, které do zacatku Skolniho roku dovrsi 5 let. Zakon dale stanovi

moznosti plnéni. Kromé posunuti hranice doli (ve smyslu déti dvouletych) se miizeme setkat



s posunutim vékové hranice smérem ,,nahoru®. Takova situace mtze nastat s odkladem povinné
$kolni dochazky. Nékteré déti tak dosahuji v MS véku 7 ¢&i 8 let. Jestlize chapeme predskolni
vzd€lavani jako proces pusobeni na dité, muZeme ho chapat jako soucast piedSkolni

pedagogiky. Ta se zajima o veskeré procesy tykajici se predskolniho ditéte.

14. PiedSkolni pedagogika

Piedskolni pedagogika se zabyva objasnovanim, analyzou a naslednym vyhodnocenim
vSeho, co souvisi s vychovou a vzdélavanim déti pred vstupem do zakladni skoly. Sleduje
napiiklad postaveni ditéte ve spolecnosti a ovéfuje vychovné koncepce. Ve vztahu k obecné
pedagogice se jedna o jednu z oblasti teorie a vyzkumu. Pricha a Kot'atkova (2013, s. 49)
dodavaji: ,,Zkoumd azobecniuje zakonitosti, veékové a individudlni moznosti a zvldstnosti
V prijeti vzdélavaci stimulace. Zkouma a pracuje se zakladnimi kategoriemi, jako jsou cile,
obsah, metody, podminky vychovy a vzdélavani a profesni vybavenost ucitele.” Mlizeme se téz
setkat se synonymnim oznacenim preprimarni pedagogika, jez vychazi z mezinirodni
klasifikace vzdélavani neboli ISCED (Majeréikova et al. 2015, Pricha a Kotatkova 2013).
Predskolni pedagogika, potazmo ptedskolni vychova a vzdélavani, se uskutecituje v zatizenich

Kk tomu urcenych. Jedna se o predskolni zafizeni.

1.5. PredsSkolni zarizeni

Pecujici osoby mohou volit mezi riznymi moznostmi piedskolnich zatizeni. Zékon
¢. 247/2014 Sb., o poskytovani sluzby péce o dité¢ v détské skupin€ ve znéni pozdéjSich
predpist, vymezuje péci o déti v tzv. détskych skupinach. Jedna se sluzbu, ktera je podle § 2
poskytovana détem od jednoho roku do zahdjeni povinné skolni dochazky.

V minulosti se na nasem tzemi 0 péci déti do 3 let staraly jesle, nahradily je détské
skupiny. Jesle na rozdil od MS spadaly pod Ministerstvo zdravotnictvi. Setkat se miizeme
s riznymi formami zafizeni a rozliénymi nazvy, jako miniskolicka, détsky klubik, matefské
centrum, centrum pro piedskolni déti apod. Tato zafizeni vSak nejsou obvykle zapsana
v rejstiiku $kol a §kolskych zatizeni MSMT a jejich provoz se ¥idi odlisnymi pravnimi predpisy.

NejtypictejSim zastupcem predskolniho zatizeni jsou matei'ské Skoly.
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1.5.1. Materska skola

Matetska skola je instituce, v niz dochazi k realizaci predSkolniho vzdélavani.
Je zakotvena jako soucast soustavy kol v Ceské republice. Z toho vyplyvé, Ze jsou zde
dodrzovana obdobna pravidla organizace, provozu a napliovany podobné podminky edukace,
jako je tomu u zafizeni na vyssim stupni vzdélavani (Majercikova et al. 2015).

V mateiskych skolach aktudlné ptrevlada osobnostné orientovany model piedskolniho
vzdélavani spolu s pedocentrickym pohledem na dité. To znamena, ze predskolni vzdélavani
by se v maximalni mozné mife mélo prizplsobit potiebam déti. Smyslem je rozvoj détské
osobnosti po vSech strankach. Zakladem je respekt ditéte jako osobnosti, jeho moznosti,
schopnosti, zajmi a dispozic (Kot'atkova 2014).

Ptednosti mateiskych kol je socidlni skupina, v niz dochéazi ke kultivaci socidlnich
vztahl. Takovou moznost rodina ditéti vétSinou poskytnout nemuze (Kotatkova 2014).
Pro budouci zivot ditéte je zasadni, aby se dité naucilo fungovat v kolektivu (umét se prosadit,
fict svlj nazor, respektovat ndzor druhého, ...). Vyznamnym krokem je téZ odpoutani
se od rodiny a sZiti s jinou autoritou, nez jsou rodiée (Spafthelova 2004). MS piedstavuji p¥inos
pro pedagogiku predskolniho véku jako védu, nebot’ poskytuji moznost zkoumat a analyzovat
vzdélavaci procesy. Vyzkumnici mohou pozorovat zpisoby prace pedagogl a reakce déti
na jejich ptsobeni ¢i podminky vzdélavani (Priicha a Kot'atkova 2013).

Obsah vzdélavani v MS je fizen Ramcovym vzdélavacim programem pro predskolni
vzdélavani (dale RVP PV). Jedna se o dokument, jenz vytyCuje vzdélavaci cestu, stanovuje
pozadavky a podminky pro institucionalizované vzdélavani a formuluje jeho cile. Zavazny
se stal od roku 2007. Jeho obsah je ¢lenén do péti oblasti. RVP PV je soucasti systému
ramcovych vzdélavacich programi a spole¢né s Narodnim programem vzdélavani (Bilou
knihou) tvofi statni uroven vzdélavacich dokumentd. Skolni trovei je tvofena $kolnimi
vzdélavacimi programy a tiidnimi vzd&lavacimi programy (Kot’atkova 2014, Smelova 2004).
Na zakladé RVP PV si viechny mateiské $koly (zapsané v rejsttiku MSMT) zhotovi vlastni
skolni vzdélavaci program (dale SVP). To jim umozZiuje zahrnout do vzdélavani specifické
podminky, jimiz mateiska $kola disponuje. Soudasti SVP je obvykle vzdélavaci strategie,
kterou MS preferuje, a vymezeni podminek predikolniho vzdélavani (Kot'atkova 2014). Postoj
spolecnosti k ditéti, détstvi a vzdélavani se v pribéhu staleti proménoval. Pro naSi préci
povazujeme za nejrelevantnéjsi zmeény, jeZ nastaly na konci 19. stoleti, pocatkem stoleti 20.,

které ve své podstaté pokracuji dodnes.
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1.6. Reformni pedagogika

Za reformni pedagogiku povaZzujeme rozmanité pedagogické koncepce, které staly
Vv opozici vici tradi¢ni Skole. Reformni snahy se zaCaly objevovat jiz koncem 19. stoleti.
Hlavnim cilem byla reforma skolstvi. Ac¢koli je skupina reformistti riiznoroda, spojuje je
vychodisko pedocentrismu (Kasper a Kasperova 2008).

Opravdovy pievrat k ditéti a détstvi lze zaznamenat az ve 20. stoleti. Prvni jméno
spojené s reformni pedagogikou je E. Keyova. Byla to pravé ona, kdo oznacil celé stoleti
za ,stoleti ditéte”. Diivodem reformnich snah byl nesouhlas s atmosférou, jez ve Skolach
na konci 19. stoleti panovala. Cilem bylo oteviit diskuzi nad obsahem uciva, metodami
vyuCovani, formami vyucovani, efektivitou celého procesu a v neposledni fad¢é také
vzajemnymi vztahy (Pricha a Kot’atkova 2013, Opravilova 2016).

Mezi hlavni svétové predstavitele patii H. Parkhurst, R. Steiner, P. Petersen, C. Freinet
a M. Montessori. Vlivem historickych udalosti (narast faSistickych tendenci) bylo reformni
hnuti v nekterych zemi potlaceno. K obnové dochdzelo po druhé svétové valce (Priicha
a Kotatkova 2013). Nekteré pedagogické koncepce natolik zdomacnély, Ze na nasem tzemi

pretrvavaji dodnes. V souvislosti s nimi se hovofi o alternativnim vzdélavani.

1.7. Alternativni Skolstvi

Samotny pojem alternativni bychom mohli chéapat jako odlisny. Mlzeme se setkat
se synonymy, jako je ,netradicni Skola“, ,oteviena Skola“ ,,svobodna Skola“ apod. Priicha
pojima jako alternativni takové Skoly, jez se li§i v n€kterém aspektu od béZnych Skol. Odlisnosti
pak rozumi jiny zpusob organizace vyuky, odlisSné kurikuldrni programy, materialni
a nematerialni prostfedi, zpisoby evaluace ¢i hodnoceni vykonti zakt (Pricha 2012). Srovnani
mezi alternativnim Skolstvim a mainstreamovym proudem nam piedkladaji autofi Slovacek
a Minova (Slovacéek a Minova 2017b, s. 11) v ptilohach prace.

Nasledkem spoleCenskych zmén se na naSe tzemi zacalo po roce 1990 opét vracet
alternativni vzdélavani. Zatimco vzdélavani C. Freineta ¢i Jensky plan (P. Petersona) na nase
uzemi pfili§ nepronikly, alternativam jako je Daltonsky plan (autorky Helen Parkhurst),
waldorfské mateiské skoly (Rudolfa Steinera) nebo Montessori mateiské Skoly, se podarilo
uchytit. Montessori pedagogika patii k silné¢ zastoupenym koncepcim na naSem tuzemi.
V soucasné dobé muzeme nalézt sit’ matefskych skol, zakladnich $kol a stfednich Skol.

vvvvvv

jsou s jeji pedagogikou spojeny.
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2. Seznameni s osobnosti Marie Montessori

Maria Montessori byla vzdélana v mnoha smérech. Vetejné vystupovala a obhajovala
prava pracujicich zen. V souvislosti s tim pozadovala, aby byly nastaveny stejné pracovni
podminky pro Zeny i muze (Slovacek a Minova 2017b). V détstvi ji zajimala matematika,
a proto dochazela na technicky zamétenou Skolu primarné uréenou pro chlapce (Slovacek
a Minova 2017a,).

V pozdéjsim veéku ji uchvatila medicina a po ukonceni studia se stala jednou z prvnich
Iékaiek v Evropé. Vénovala se praci s détmi, které bychom dnes nazvali jako déti
se specifickymi vzdélavacimi potifebami, v knize od Hainstock (2018, s. 11) muZeme najit
termin ,,mentalné¢ naruSené déti“. Nazor, ktery zastavala (jedna se spiSe o problematiku
spadajici do pedagogické oblasti, namisto lékaiské), byl pro tehdejsi spole¢nost zvlastni
(Hainstock 2018). Z dnesniho pohledu ho shledavame za velmi pokrokovy.

Pocitovala, Ze dosavadni vzd¢lani ji k naplnéni cili, jeZ pfed sebe kladla, nestaci. Zacala
tedy se studiem filosofie a antropologie. Znamé je piedevsim jeji pisobeni v Casa dei Bambini
(,Domée déti*), jehoz vybavenim a vedenim byla povefena. Zde vSak pracovala s détmi
,nhormalnimi* (Hainstock 2018), dnes bychom fekli intaktnimi.

Zpusob vzdélavani, ktery propagovala se velmi rychle rozsifil mimo hranice Italie do
vzdalenych zemi. Cést svého Zivota stravila na cestach, lektorovanim na riiznych mistech
planety. Montessori zafizeni se roz$ifila do Indie, Pakistdnu, Rakouska, Ciny, Japonska,
Kanady, Nizozemska a dal$ich zemi (Standing 1998). Vypozorovala pedagogické jevy, jako
absorbujici mysl, polarizaci pozornosti ¢i senzitivni obdobi. Jeji objevy zménily pohled na dité

predskolniho véku a na détstvi samotné (Hainstock 2018).

2.1. Prameny, ze kterych ¢erpala

Maria Montessori (dale také MM) vychazela z ,klasickych® autorti, jako je J. Locke,
J. Rousseau nebo J. Pestalozzi. Pro jeji praci vSak byla vyznamna jména E. Séguin a J. Itard,
jejichz dila podrobné prozkoumala, a dokonce je pro své vlastni potieby pieloZzila do italStiny.
V té dob¢ se jednalo o téméf nezndma jména (Standing 1998). Kramer (1988, s. 32-33)
naznacuje, ze vychazela z vlastnich zkuSenosti, které ziskala v pribéhu vzdélavani. Popisuje,
jaké podminky panovaly ve $kolach v dob&, kdy MM sama sedéla ve $kolni lavici. Zaci
vychazeli predevsim z textl, ucili se je z paméti, poté je reprodukovali. Nebylo vyuzivano
modeli ¢i redlnych pfedméth. VSichni délali to samé ve stejnou dobu. Informace pfijimali

pasivné, nebyl dan prostor pro diskuzi (Kramer 1988). V nasledujicich kapitolach nalezneme
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zakladni pojmy a principy Montessori pedagogiky. Je si mozné povsimnout, ze Se MM mnohdy
vydala opacnou cestou oproti zde zminénym postupiim a praktikam.

Na vyvoj jeji prace méli vliv pfedev§im dva Francouzi. Itard byl pedagog, jenz se
vénoval 0s0bam se sluchovym postiZzenim, dokonce vypracoval metodiku pro tuto oblast. Slavy
dosahl také tim, Ze pecoval o chlapce zndmého jako ,,Divoch z Aveyronu* (Slovacek a Minova
2017b, Kramer 1988). Jako jeden z prvnich se zacal vénovat pozorovani svych svéfenct,
podobn¢ jako to provadé€li v nemocnicich u pacientli s nervovymi onemocnénimi (Montessori
1988). Ackoli to zdroj pfimo neuvadi, mizeme se domnivat, Ze i tato informace méla vliv
na praci MM. Jak je totiZz znamo, pozorovani je v Montessori pedagogice vyznamnym pojmem.

Druhym vyznamnym lékafem a pedagogem byl Edouard Séguin. Séguin byl zdkem
Itarda. Primarné se vénoval rozvijeni déti s mentalnim postizenim. Vypracoval pomucky, které
slouzily pro rozvoj smysld. Zalozil zafizeni pro déti s mentalnim postizenim, ktera se stala
vzorovymi pro podobnd zatizeni napfi¢ svétem. S détmi se vénoval nacvi¢ovani kazdodennich
aktivit (Slovacek a Minova 2017b, Kramer 1988). Montessori navstivila zafizeni, kde byla
jeho metoda aplikovana a seznamila se s jeho didaktickym materidlem (Montessori 1988).

Na zékladé zkuSenosti s praci Itarda a Seguina vytvofila vlastni systém materialu. Jak
material pojala, jaké kroky podnikla pfi vyrobé, konkrétni piiklady materiald a dalsi informace,
blize ptedstavi nasledujici text. Upozornili bychom piedevs§im na pojem ,,trojstupiiova lekce®,
ktery shrnuje zptisob prace s materialy (konkrétné jak probiha ptedstaveni pomucky v praxi),

dale také na kapitolu vénovanou piipravenému prostiedi.
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3. Pojmy Montessori pedagogiky

Pojmy a principy predstavené vramci kapitoly poskytnou ucelenéjsi pohled
na Montessori pedagogiku. Cilem je vytvofit obraz, jenz by indikoval, jak vypadaji Montessori
zafizeni, a jakym zptsobem v nich probihéd vychova a vzdélavani. Na zakladé této predstavy,

snaze porozumime didaktickym materidlim obsazenym ve druhé ¢asti prace.

Absorbujici duch

Pod timto pojmem si mizeme piedstavit pozoruhodnou vlastnost mysli ditéte, jejiz
podstatou je absorpce, nékdy téz ,,nasavani informaci z okoli. Jedna se o nefizeny proces, ktery
neni ovlivnén vuli ditéte. Srozumitelnym piikladem k pochopeni tohoto jevu je matetsky jazyk.
Dité¢ se ho vétSinou naprosto bezchybné nauci bez jakékoli namahy a snahy dospélych
o systematickou vyuku (Montessori 2003). Montessori (2003, s. 24) uvadi: ,,Jeho podstatou je
velmi intenzivni a specificky zamérena vnimavost, kterd probouzi nesmirny zdjem o véci
a takové nadseni vsim, co dité obklopuje, Ze se celé okoli stava soucasti existence ditéte. Dité
jako by vijemy z okoli absorbovalo nejen svymi smysly, ale celou svoji bytosti.*

Rydl rekapituluje, Ze toto obdobi trva od narozeni do 6 let a je ho mozné rozdélit

na obdobi ,,nevédomé* a ,,védomé®, pricemz délicim meznikem je 3. rok ditéte (Rydl 2007).

Vékové smiSena skupina

V praxi se jedna o Spojovani déti odlisného veéku do tzv. ,trojroc¢i®. Zatimco Vv prostiedi
matefskych kol se s tim setkavame v ramci heterogenniho uspotadani (spojeni déti ve véku od
3 do 6 let), v ptipadé zakladni Skoly se jedna o neobvykly postup.

Hlavnim cilem je utvofit vice moznosti pro vzajemnou kooperaci. Mladsi déti projevuji
pii pozorovani starSich zajem o jejich aktivity, ¢imz se zaroven piipravuji na své budouci ulohy.
V prostiedi v€koveé smiSenych skupin se naskytuje moznost ziskavat informace o sobé samém
(co zvladam/nezvladam) v atmosféte, ktera neni nastavenad primarné na vykon. Kromé
sebepoznani zde dochazi k socidlnim interakcim mezi détmi a mezi détmi a dospélymi
(Rydl 1999).

MM toto uskupeni povazuje za vyhodnéjsi a ptirozenéjsi, nebot’ se podoba uspotadani
rodiny. Mladsi déti se mohou ucit od starSich a star§i se mohou na chvili stat mentory. Pravé
ovéiuji si, zda védomosti a postupy pochopily spravné a upeviuji si myslenkovou strukturu
(Montessori 2003).
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Senzitivni obdobi

Maria Montessori poukazuje na fakt, ze senzitivni obdobi mohou byt cestou, jak vice
porozumét mentalnimu riastu ditéte. Vyjadiuje se o nich takto: ,,Obdobi zvysené vnimavosti jsou
ohranicené casové useky v zZivoté jedince, zejména v jeho raném véku, kdy do popredi vystupuje
néjaky zvlastni specificky sklon.” (Montessori 2012). Prostiedi vnima jako soubor pfilezitosti,
pficemz pravé zde naléza dité prostiedky pro svij duSevni rust. Specificka vnitini citlivost
mu ,,radi, co si ma vybrat, co je dulezité pro jeho dalsi rozvoj. Dité€ je zvySen¢ citlivé k urcitym
skute¢nostem a nev§ima si jinych (Montessori 2012).

Ukolem privodce je tyto fize rozpoznat a nasledné je vyuZit ve vychovném
a vzdélavacim procesu, nebot’ se jedna o neopakovatelné jevy, jezZ mohou détem piinést mnoho
podstatného V nasledujicich Zivotnich etapach (Rydl 1999). Senzitivni obdobi je typické
opakovanim aktivit a silnou koncentraci na n¢. K tomu dochazi tak dlouho, dokud dit€¢ nema
dostatecny ,,prozitek* a nezdokonali se v ur¢ité oblasti (Rydl 2007). | kdyz senzitivni faze
odezni a neni plné vyuzit jeji potencial, dité se dané schopnosti nauci. Pro dité to je ovSem t¢zsi
a méng¢ pfitazlivé, navic nedojde k tak Sirokému rozvoji (Onkenova in Ludwig 2008).

V literatufe mizeme najit cit pro fad a poradek, citlivost vnimani (v kontextu poznavani
okolniho svéta v§emi smysly), citlivost pro fe¢ a jazyk, citlivost pro chiizi, Citlivost pro malé
veci a Citlivost pro v€lenéni do spole¢nosti (Rydl 2007, Standing 1998). Jednotlivé faze
se mohou prolinat, mohou také nastat v odlisném casovém obdobi. Pozorovani nastupu
jednotlivych fazi je diileZitym signdlem pro jejich priivodce 1 pe€ujici osoby. Na jejich zakladé
nabizime détem material, ktery by mél danou fazi podpofit. Casové rozdéleni senzitivnich

obdobi podle E. Hainstock (2018, s. 12-13) je uvedeno v piilohach k praci.

Polarizace pozornosti

Slovacek a Minova vnimaji polarizaci pozornosti jako mimotadné (intenzivni a dlouhé)
zaujeti ditéte pro konkrétni ¢innost (Slovacek a Mitlova 2017b). Charakterizuje ji opakované
jednani z popudu, jez vychazi z ditéte samotného. Soustfedéni tvoti zaklad pro zdravy rozvoj
ditéte (Ludwig 2008). Abychom mohli pomahat formovani osobnosti, je rozhodujici upoutat
pozornost ditéte. Po dosazeni soustfedéni nastupuje vytrvalost. Déti v tomto procesu opakuji
dojit, je nutna ptitomnost svobodné volby (Montessori 2003). Polarizace pozornosti uzce
souvisi s normalizaci ditéte, nebot’ pravé k tomuto stavu by dité skrze soustiedénou pozornost

m¢élo dojit (Montessori 2003).
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Slovacek a Minova (2017b, s. 40) predkladaji podminky, pifi kterych dochézi
K polarizaci pozornosti, fadi mezi né: pozorovani a respektovani senzitivnich obdobi,
ptipravené prostiedi, svoboda ditéte a facilitaci privodce. Dale popisuji tii faze polarizace

pozornosti: fazi ptipravnou, fazi velké prace a fazi klidu.

Normalizace

Pokud déti zazivaji normalizaci, je mozné pozorovat zménuU osobnosti a chovani, jez je
oznacovano jako ,,obraceni®, MM preferuje vyraz ,,normalizace. Pro takové dit¢ je typicka
disciplina, sebeovladani a klidné chovani. Pii vybéru aktivit davd prednost systematické
¢innosti (Montessori 2012). Mezi charakteristiky typické pro normalizované déti patii laska
k poradku a tadu, laska k praci (praci se pak rozumi aktivity zahrnujici celou osobnost ditéte),
hluboka spontanni koncentrace, spojeni s realitou, laska k tichu a samostatné praci, pfeména
touhy vlastnit, poslusnost (nejedna se vSak o podiizeni slabsi vule silngjsi), samostatnost
a iniciativa, spontanni disciplina, radost a spokojenost (Standing 1998).

Aby doslo k polarizaci pozornosti, je tieba vhodného prostiedi a predmét, jez dité silné
oslovi, aby bylo aktivni a touZilo trénovat své smysly, koordinaci a mysl (Rydl 1999).
Je si dilezité uvédomit, ze tento pojem uzce souvisi s pojmem polarizace pozornosti, skrze

ni lze normalniho stavu dosahnout.

Svoboda (volby)

Svoboda ve spojeni s Montessori miize byt neptesné vylozena. Pokud dité zacne nidit,
ublizovat, bude neuctivé ¢i nerespektujici, privodce ho zastavi. Nejedna se tedy o ,,bezbiehou
volnost® (Rydl 1999). Meze nejsou nastavené pouze ucitelem (napiiklad pozadavek
dokonceni), ale mnohdy i prostfedim samotnym. Pfikladem mohou byt koberecky, které piesné
vymezuji prostor, na kterém dité pracuje (Slovacek a Minova 2017b).

V Montessori prostiedi se neobjevuje pouze svoboda volby, ale téz volnost pohybu,
volnost spoluprace, moznost pracovat dle vlastni vnimavosti a svoboda vyjadiovani (Rydl
2007). L. Anderlik zmifiuje ve své knize svobodu opakovani (ve smyslu opakovani tikont),

svobodu vyjadfit pocity a v neposledni fad¢ svobodu socidlnich kontaktii (Anderlik 2019).

Samostatnost
Prostiednictvim svobody volby déti dosahnou vétsiho stupné samostatnosti. Znamé je
heslo: ,,Pomoz mi, abych to dokazal sam.“ Ve svych knihach Montessori apeluje na rodice,

vychovatele a obecné vSechny dospélé, aby za déti ned¢€lali ukony, které zvladnou samy.
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Dalo by se fici, Ze cilem pfirozeného vyvoje je ziskavani stale vétsi samostatnosti. Vyvoj
ditéte muze byt zpomalovan, pokud dité nebude mit moznost dostate¢né interakce s okolnim
svétem, coz muze vést k riznym defektim (Montessori 2003).

Dit¢ se stava vice a vice samostatnym, typicka je napiiklad véta, ,,Ja sam!*, vSe chce
délat samo (oblékani, jidlo, hygiena apod). Pozdé&ji chce byt i mentdlné nezavislé, s ¢imz
pfichazi otazka ,,Proc¢?*, kdy se snaZzi zjistit pfi¢inu. Dité se osvobozuje skrze netinavnou

aktivitu, jeZ je typicka pro vse zivé (Montessori 2003).

Ticho a klid

Prvni cviceni ticha nastalo, kdyz MM do tfidy pfinesla novorozené a ponoukla déti,
Ze ony by nedokazaly dychat téméi nesly$né jako ono. K jejimu piekvapeni se vSechny déti
pln€ soustfedily, aby nevydaly hlasku. Po této zkuSenosti rozvijela dalsi cviceni a uvédomila
si, jak je pro déti ticho dilezité, a jak citlivé na né&j jsou (Montessori 2012).

Cviceni ticha mohou zahrnovat trénink vile a trpélivosti (déti ¢ekaji, nez je Septem
vysloveno jejich jméno nebo nez se k nim dostane o¢ekavany nastroj), dale se poji s cvicenim
koordinace, pfi¢emz maji déti okamzitou zpé&tnou vazbu, a to zvuk (Montessori 2017,
Montessori 1988).

Pohyb

Pro psychicky rozvoj a intelektualni rust je pohyb nezbytnou komponentou. Na pohyb
muzeme nahlizet jako na zt€lesnéni tvofivé energie ditéte, jez mu pomaha realizovat se v okoli
a ovliviiovat ho. Prostiednictvim pohybu dochazi ke styku s vnéjsi realitou, diky cemuz mutize
dojit k rozvoji abstraktnich koncepci (Montessori 2012).

V pojeti MM jde o péstovani koordinace téch pohybt, které jsou vazany na celkovy
psychicky rozvoj osobnosti. (Montessori 2003). Hlavni aktivitou ditéte podle MM neni hra,
ale ,,prace”. Jiz na tomto misté miizeme zdUraznit jasnou spojitost mezi pohybem a praci.

Kazda ¢innost se sklada ze spektra jednotlivych pohybt, které na sebe navazuji. Analyza
pohybu pomaha odhalit jednotlivé kroky. ,,Nejvyssim stupném dokonalosti je dosazeni urcitého
cile bez nadbytecnych pohybii.** (Montessori 2017, s. 92). K analyze pohybt doporu¢uje MM
cvieni praktického Zivota. Dale zminuje chtzi po elipse, nebot’ véti, Ze ke zdokonaleni pohybt

je vyznamna rovnovaha (Montessori 2017).

Rytmus
Rytmus je vyznamnou soucasti kazdé lidské bytosti. To vysvétluje, pro¢ se citime

ve spole¢nosti nékoho, kdo disponuje podobnym rytmem (v oblasti feci, pohybu, ¢innosti ¢i
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mysleni), pfijemné a jeho spolecnost vyhleddvame, aniz bychom si to uvédomovali
(Slovacek a Minova 2017b).

Rytmus déti a dospélych je odlisny. Dospély dokaze vétSinou tolerovat, pokud dité
¢innost provede prudkymi, ackoli neuspofadanymi pohyby. Méné vsak toleruje, pokud
ji provadi pomalymi a ,,zbyte¢né* narocnymi kroky. Mé tendenci zakrocit a aktivitu ud¢lat
mnohem rychleji a snaze. Podléha zdkonu ,,co nejmensi ndmaha V co nejkratSim Case®.
Malokdo si vSak uvédomuje, ze zabrani ditéti ve svobod¢, ¢imz se stava piekazkou v jeho

prirozeném rozvoji. Rytmus ditéte je nutné respektovat (Montessori 2012).

Poradek a rad

Poradek a tad, a to ve smyslu uspotadani tfidy (prostoru, pomicek, usporadani pomticek
na tacech...), ¢i uspofddani dne, je pro dit€ dilezity. Pfinasi ditéti pocit bezpeci a stalosti. Pouze
pokud se dit¢ citi vbezpeci, mize byt oteviené uceni a objevovani okoli
(Slovacek a Minova 2017b). MM zjistila, Ze jiz nejmensi déti jsou zvysené citlivé na poradek
a tad. Tuto citlivost pak doklada v knize Tajuplné détstvi sérii citlivych ptibéht
(Montessori 2012).

Kromé vnéjsiho tadu, ktery odpovidé tomu, jak dit€ vnimé vztahy k okolnimu svétu,
existuje vnitini fad. Montessori véfi, Ze vnitini fad pomaha ditéti uvédomit si polohu vlastniho
téla, jeho Casti a jejich vzajemnou polohu. Nazyva ho ,vnitinim orientaénim smyslem*

(Montessori 2012).

Ruka a intelekt

Lidska ruka umoZnuje rozumu, aby se projevil navenek. MM formuluje mySlenku,
ze Cloveék se zmocnuje okoli prostiednictvim rukou. Nékdy je to dospély, kdo brani ditéti
V poznavani svéta svoji sobeckosti. Dité neustale hlida, aby se neumazalo ¢i nesahalo
na predméty slouzici pottebam dospélych (Montessori 2012). MM na zéakladé svych
pozorovani dosla k zavéru, ze psychika ditéte je aktivni. Diky absorbujici mysli, skrze
senzitivni obdobi, dit€ postupné objevuje svét, tiidi si informace a buduje si intelekt
(Montessori 2012).

Plati zde pfima umeéra, ¢im jemnéjsi prace je provadeéna, tim vétsi péci a pozornost
ji musi intelekt vénovat. Neplati ovSem pravidlo, Ze intelekt ditéte by se nemohl rozvijet bez

¢innosti rukou, ale byl by zna¢né zbrzdén a oslaben (Montessori 2003).
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Prace

K pojmu ruka a intelekt se uzce vaze pojem prace. V konceptu Montessori pedagogiky
se praci déti rozumi manipulace s pfedmeéty. Spojitost zde mlizeme pozorovat s normalizaci
a polarizaci pozornosti (skrze praci dochazi k polarizaci pozornosti, skrze polarizaci pozornosti
k normalizaci) (Slovacek a Minova, 2017b).

Existuji dva typy prace; prace dospélého a prace ditéte. Oba typy se od sebe vyraznym
zpusobem lisi. Prace je pro dité pfirozenym instinktem, skrze ni se navraci do ,,normalniho*
stavu. Pfinasi ditéti energii a je pfedpokladem pro jeho zdravy rozvoj. Dospé€li k ni mnohdy
zaujimaji diametralné odlisSny nazor. MM to vysvétluje tim, Ze se ve spolecnosti vytratila
spravna motivace, byla piehlusena touhou po majetku ¢i moci. Dospé€ly se snazi uplatnit ,,zakon
minimalniho Gsili“. Pro dit€ je cilem prace samotna. Dité se zaobira téz praci vnitini. Jde o rist,

fyzikou adaptaci na prostiedi, a pfedev§im mentalni vyspivani (Montessori 2012).

Trojstupriova lekce

Téz trojstupniova vyuka je postup, jenz je vyuzivan u valné vétSiny Montessori
materialu. Jejim cilem je, aby dité¢ porozumélo materidlu. Zaroven piinasi informaci o tom,
jak dit€ ptijima, co mu privodce ukazuje. Dochazi k rozvoji pojmového aparatu ditéte. Pivod
1ze spatfit v praci Séguina (Slovacek a Minova 2017b, Hainstock 2018).

Autofi se vice méné shoduji na prvnim stupni neboli ,,poznani identity*. Podstatou této
faze je utvoteni asociace mezi predmétem a jeho pojmenovanim. Druhym stupném je ,,poznani
kontrastu/rozdilu®. Jde o rozpoznani pfedmétu prostiednictvim piislusSného nazvu. Ohledné
tietiho stupné se autofi mirné rozchazeji. Hainstock ho pojmenovava ,rozliSovani mezi
podobnymi pfedméty* a vymezuje jo jako fazi ovéfujici poznani pojmu/nazvu. Autoii Slovacek
a Minova tuto fazi nazyvaji ,,zopakovani jména piislusSného predmétu®, v jejich podani ma
funkci diagnostickou a fixa¢ni (Slovacek a Miniova 2017b, Hainstock 2018). Fakticky jde vSak
o popis stejného principu, kdy dité¢ odpovida na otazku ,,Co to je?*

Od privodci se o¢ekava, e budou pouZivat pfesnou terminologii. Redovy projev
by mél byt béhem trojstupniové lekce jasny, srozumitelny a zietelny (Montessori 2017).

Caul-Dieter dodava, ze druhy stupen je velmi silné spjat se svalovou paméti, détem jsou davany
pokyny, kde vyuzivaji pohybu: ,,Podej mi...*, ,,Pfines...“, ,,Poloz na stll...“. Zarovein se zde
zohlednuje silna potieba pohybu nékterych déti piedskolniho véku (Caul-Dieter 2014).

Everhardt dodava zésady, kterych se drzime pii trojstupiiové lekci. Pohyby musi byt

pomalé, pfesné, jednoznacné. Verbalni vyjadfovani se sniZi na minimum. Zasadni je kontakt
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ditéte a materialu. V pribéhu by dité a privodce neméli byt ni¢im a nikym ruseni. Ve chvili,

kdy dité piebira odpovédnost, se dospély vzdaluje (Everhardt in Ludwig 2008).

Prace s chybou

Chyb se dopoustime vSichni, jsou soucasti nasich zivotl. Je tieba je pfijimat kladné,
vnimat je jako néco, co ma svtj smysl. Dulezité neni napravovani chyb, ale jejich uvédoméni
a odhaleni. Pokud déti chyby nepoznaji, hledaji kontrolu u nékoho jiného (vétsinou se jedna
0 ucitele ¢i rodice), postupné se stavaji k chybam lhostejné a ztraci duvéru v samy sebe.
Didaktické materidly umoznuji détem, aby vlastni chyby odhalily bez zasahu dospé¢lého.
Jestlize je kontrola chyby soucasti materialu, poskytuje ditéti okamzitou zpétnou vazbu a jistotu
(Slovacek a Minova 2017b, Montessori 2003).

Mezi zpusoby kontroly chyb patii mechanicka kontrola pomoci samotného materialu.
Vyskytuje se u nékterého smyslového materialu (napf. u riZzové véze nebo hnédych schod,
kde dité poméiuje material nejmensim dilem). Dal$im typem je kontrola chyb prostfednictvim
porovnani vlastni prace S pfedlohami (privodce ditéti nejprve ukéze, jak material vyuzivat,

tento postup ditéti slouZzi jako pfedloha) (Rydl 1999).

Opakovani ukoni

K tomuto jevu se vaze piibeh dévcete, jez MM pozorovala, jak vyndava a zase zasouva
valeCky do pfislusnych otvort. Zaujalo ji pfedevSim to, Ze divka se nenechala vyruSit
ani zpévem, pohybem ostatnich déti ¢i zvednutim Zidle. KdyZ po urcité dobé prestala, jevila
se jako promé&néna, odpocinuta a Stastna. Podobny jev pozorovala i u dalSich déti celého svéta
(Montessori 2012).

Opakovani je soucasti ptirozené¢ho pracovniho cyklu. Jestlize dojde k jeho pteruseni,
dit¢ o aktivitu ztraci zajem. Montessori zastava ndzor, Ze preruseni miZe zanechat trvalé
nasledky (napt. ztratu cilevédomosti) ¢i deviace osobnosti. Ptirozeny cyklus musi byt
dokoncen, proto bychom nem¢li dité prerusovat, i kdyz déla néco, co se nam zda na prvni
pohled nesmysIné (Montessori 2003).

Ptedchozi pojmy a principy nejsou kompletnim vyctem pojml nachazejicich se
V Montessori pedagogice. Pro potieby této prace jsme se vSak rozhodli vybrat pouze takové
pojmy, které dle naseho uvazeni souvisi s druhou ¢asti prace. Jednim z esencialnich pojmt je
pfipravené prostiedi. Nebot' toto téma je velmi obsahlé, rozhodli jsme se mu vénovat
samostatnou kapitolu. Je vSak tfeba upozornit, ze principy a pojmy, které jsme si praveé

ptredeslali, patii do Montessori prostfedi a mély by byt jeho soucasti.
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4. Pripravené prostiedi a jeho vyznam

Montessori na prostiedi nahlizela celostné. Poukazovala na vliv, ktery ma pfipravené
prostiedi na utvareni osobnosti ditéte. Podstatnou soucasti prostiedi jsou didaktické materialy,

jez vytvofila. Stanovila, jaké materialy by mé&ly byt soucasti prostiedi a jak s nimi pracovat.

4.1, Montessori prostiredi a didaktické materialy

Prosttedi tiidy by se mélo nést ve svétlych tonech. Vse, co se v prostoru nachazi,
by mélo byt pifizpisobeno détem a jejich potiebam (nabytek lehky, aby s nim déti mohly
manipulovat). Na stény doporucuje umistit tabule, kam déti mohou kreslit nebo psat, dale
obrazy umélci, které je tieba Cas od ¢asu obménit. ,,Obraz prezentuje deti, rodiny, krajinu,
kvetiny a ovoce a castéji biblické a historické naméty.© (Montessori 1992, s. 39-40). Zminuje
téz mala kiesla, pfenosné koberce, soSky, vazy, rostliny, hudebni nastroje a dal$i materily.
Tvrdi, Ze nejsou zadnd omezeni ve vybaveni, nebot’ déti rady dé€laji vse. Upozoriiuje vsak, ze
by mély byt vyuzivany realné piedméty, napt. sada na ¢aj ma byt z keramiky, ne z plastu
(Montessori 1992).

Hlavnim ukolem Montessori prostiedi je zajistit moznost koncentrace (potazmo
polarizace pozornosti, normalizace). Zadny dospély nedokaze svym pisobenim dité piimét, aby
se soustfedilo. Vychodisko MM spattuje ve vytvoreni podnétného prostiedi. Vybér materialt
do domtl détskych zafizeni neprobihal ndhodnég, ale na zdkladé¢ dlouhodobého pozorovani
preferenci déti. Materialy, které nepouzivaly, byly z prostiedi vyfazeny. Kazdy material
se nachazi ve tiid¢€ pouze v jednom vyhotoveni, coz vede k toleranci, ucté a respektu. Dochazi
téZ k rozvoji a tréninku sebeovladani a trpélivosti. MM véfi, Ze déti si instinktivné vybiraji
materialy, jez jim dopomahaji k rozvoji (Montessori 2003).

U déti predSkolniho ve€ku dochazi k rozvoji estetického citéni. Ve t¥idé proto nikdy
neméla chybét krasa. Pomicky maji byt z kvalitnich material{, pravidelné udrzované a tihledné
uspotadané v prostoru. V prostoru je vyhrazené misto pro knihy. VSe ma ve tiidé své specifické
vyuziti, neni zde nic, co dit¢ nesmi vidét nebo ¢eho se nemize dotknout. Prostor patii détem
(Hainstock, 2018).

V pfipraveném prostiredi ma kazda pomilcka své misto. Police s pomickami jsou
zleva doprava. Nejdiive jsou konkrétni a postupuji smérem k abstraktnim konceptim (Anderlik
2019). Napriklad u pomucek pro matematické operace dité nejprve pracuje s ,,desitkami® ¢i

»Stovkami tim zptisobem, ze je drzi realné v ruce. Desitka je tedy ty¢inka s deseti kulickami,
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stovka desticka se sto kulickami. Postupné se od toho ustupuje, desitka je jedna modra kulicka,
stovka jedna ¢ervena atd.)

Montessori povazuje za soucast prostiedi také dospélého. Ludwig ve své publikaci
shrnuje, Ze dospély by mél mit dostatek trpélivosti. M¢l by vétit ve vnitini silu ditéte. Role
dosp€lého se proménuje v pruvodce ditéti, jenZ mu ma stat po boku na jeho zivotni draze, ale

neomezovat ho (Ludwig 2008).

4.2. Clenéni prostiedi

Prostiedi je ¢lenéno na nékolik oblasti. Jedna se o oblast praktického zivota, smyslové
vychovy, matematiky, kosmické vychovy (poznidvame svét) a jazykové vychovy. Hlubsi
pozornost budeme vénovat predevsim jazykové vychové, nebot’ materidly, jeZ jsou soucdsti této

prace, spadaji pod tuto oblast.

Prakticky Zivot

Cviceni spadajici do oblasti kazdodennich cviceni, poméhaji ditéti, aby ,,zvladlo* ¢i
,ovladlo“ véci kolem sebe. Radime sem aktivity, jako je utirani prachu, pfesypani, prelévani,
prostirani stolu, zametani podlahy, ¢isténi bot, aktivity v kuchyni jako loupani, krajeni,
strouhdni, drceni a dalSi. Cviceni praktického zivota svoji podstatou odrazeji
a zprosttedkovavaji kulturu dané zemé (Hainstock 2018, Anderlik 2019). Z toho vyplyva, ze
zde jako pomucky figuruji predméty denni potieby odpovidajici proporcim détského téla (1zice,
misky, vazy, dzbany, sito, struhadlo, mydlo, ru¢niky, zapinaci ramy, ...).

Déti se prostfednictvim téchto aktivit uci starat o sebe, druhé 1 prostiedi. Dochazi
K rozvoji hrubé a jemné motoriky a koordinace oko-ruka. Né&kteti autofi sem fadi zvlastni
cviceni, jakym je chiize na elipse. Zde dité cvi¢i rovnovahu, dale dochazi k propojeni obou
hemisfér ptirozenou cestou. Mohli bychom sem také zaradit moralku a vystupovani vuci
druhym lidem, n¢kdy zvané jako ,,zdvofilostni lekce®, kde se dit¢ seznamuje se zédkladnimi
spoleCenskymi pravidly, jako je schopnost pozdravit, pod¢kovat, pozadat o pomoc apod.

(Slovacek a Minova 2017, Montessori 2017, Standing 1998).

Smyslova vychova

Zamgétuje se na rozvoj a zjemnéni smysld, s ¢imz souvisi rozvoj intelektu. Patii sem
aktivity srizovou vézi, hnédymi schody, barevnymi destickami, Cervenymi tyCemi,
geometrickymi télesy, valeCky, hmotnostnimi destickami, ... (Hainstock 2018). Hlavnim cilem
je rozsifit pojmovy aparat o rizné dimenze (dité si vytvori tzv. pojmovy slovnik). MM véfila,

ze prave tyto dimenze pomohou ditéti pii orientaci ve svété (Slovacek a Minova 2017).
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Od cviceni praktického zivota dit¢ prechazi ke smyslovému materidlu pozvolna,
obvykle az ve chvili, kdy jsou jeho koordinac¢ni schopnosti vybrouseny na urcitou Groven
(Anderlik 2019). Pfi praci se smyslovym materidlem jsou zakladnim principem osvojeni

tiistupiiové lekce a také tzv. ,orientacni hry“. Orientatni hra je forma pamétové hry

(Caul-Dieter 2014).

Matematika

Jakkoli se nam to muaze zdat zvlastni, uvést dit¢ do svéta matematiky je vhodné jiz
od 3 let. Mélo by se v8ak jednat o takovou formu, ktera je pro dité v tomto véku srozumitelna
anepretézuje ho. Dité v predskolnim véku se pirozené zajima o sled a fad kazdodenniho Zivota.
Montessori sestavila pomicky tak, aby se dit€ u¢ilo vnimat mnozstvi a vytvarelo si predstavu
o ném. Montessori véfila, ze lidsky duch je matematicky a ze k rozvoji ditéte v oblasti
matematiky dochazi jiz od narozeni (Slovacek a Milova).

Protoze v naSich podminkach uzivame desitkovou soustavu, mnoho pomiicek néjakym
zpisobem obsahuje 10 prvka (10 krychli rGzové véze, 10 hranold hnédych schodi, 10
cervenych ty¢i apod.). Mezi dal§i materidly, jez fadime do oblasti matematiky, patii zlaty
perlovy material, smirkova cisla, znaménkova hra, perlové fetézy, sCitaci tabulky, nasobici

tabulky a mnohé dalsi (Hainstock, 2018).

Poznavame svét/kosmicka vychova

Do oblasti poznavame svét bychom mohli zatadit v podstaté vSe, co jsme nejmenovali
Vv ostatnich kategoriich. Konkrétné se jedna o poznatky z oblasti biologie, chemie, fyziky,
geografie, geologie, ekologie, uméni, ... Nasim cilem v zadném piipad€ neni, aby se déti
naucily vSe ze vSech oblasti. Jde nam predevSim o zajem déti, na jehoz zaklad¢ jim
predstavujeme didaktické materidly a davame dostateny prostor pro pozorovani a zkoumani
okolniho svéta (Slovacek a Minova 2017a).

Anderlik apeluje na propojovani védomosti se zkuSenosti s béznym Zivotem. Na téma
map a cizokrajnych krajin se zamétime, naptiklad pokud néjaké z déti navstivi cizi zemi a posle
pohled apod. Rozhodné¢ by nase pocinani nemélo sklouznout k prostému ptrednaSeni
zemépisnych faktd. Anderlik spatfuje v této oblasti velky potencidl pro budovani senzibility
a porozuméni odlisnym kulturdm a jejich zastupcim (Anderlik, 2019). Do této oblasti spadaji
pomiicky jako globy, mapy nebo pevniny a vody. Na zakladni Skole se tato oblast nazyva

kosmicka vychova. V ramci matetské skoly jsme se setkali s nazvem poznavame svét.
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Jazykova vychova

Pod tuto oblast je zahrnuto Cteni i1 psani, nebot’ se jedna o provazané aktivity. Piedchdzi
jim prace se smyslovym materialem. Pfedchazi jim prace se smyslovym materidlem. MM
objevila, ze u malych déti se v urcitém obdobi objevuje ,,exploze psani“. Kromé& ¢teni a psani
je kladen dtiraz na rozvoj slovni zasoby. Dité se v této oblasti mize také seznadmit s funkci véty,
zna¢na cast edukace je v€novana téz praci s knihou (Hainstock 2018, Slovacek a Minova
2017a).

V nejobecnéjsi Sifi bychom mohli tvrdit, Ze 1 vytvarna cviceni ¢i cviceni praktického
zivota mohou na psani neptimo ptipravovat. Jejich smysl spatfujeme ve cvic¢eni drobnych svalii
zapésti a prstl. Vhodnym piikladem jsou valecky s tichyty nebo komoda s geometrickymi
tvary. Je zadouci, aby dit¢ drzelo tchytku tzv. ,,ve tfech prstech®, podobné jako pozdé&ji psaci
nacini. Pomucky jako rizova véz nebo valecky cvicily neméné dulezitou koordinaci oko-ruka,
nebot’ je dulezité, aby dily piikladalo s presnosti. Signifikantni je rozvoj dalSich smysla,
uvedeme si naptiklad sluch. Dobfe rozvinuta sluchova diferenciace je zasadni pro porozuméni.
Sluch rozviji pomucky jako sluchové valecky ¢i zvonky. Do oblasti jazykové vychovy patii
materialy jako pohybliva abeceda, smirkova pismena nebo geometrické tvary.

Zpocatku MM déti ¢ist neucila, nekladla si to za cil. Jednoduse vystfihala pismena
ze smirkového papiru, nalepila je na podlozku a nechala déti, aby je ,,psacimi prsty* obtahovaly.
Po né&jaké dobé tréninku nastala u déti exploze psani, ktera souvisela s uvédoménim, Ze slovo
se sklada z jednotlivych zvukll a dany zvuk se da postihnout odpovidajicim symbolem
(pismenem) (Standing 1998). Jednoduché pomtcky, které sestavila jim pomahaly rozsifit
osvojeni jazyka. Jazyk je pro vSechny vyznamny, predev§im protoze zprostiedkovava piistup
ke svétu (Everhardt in Ludwig 2008).

Montessori odliSuje ¢teni a psani jako dvé samostatné ¢innosti. Je zastdncem nazoru, Ze
psani pfedchazi cteni. Metodice nacviku ¢teni a pomiickam, které jsou k tomu urceny, se vénuje
V knize Objevovani ditéte (s. 209-235). Ke ¢teni u ditéte dochazi ve chvili, kdy v ném napsané
slovo vyvolé konkrétni pfedstavu. Zatimco u psani pievazuje psychomotoricky mechanismus,
u ¢teni se jedna spiSe o intelektudlni ¢innost (Montessori 2017, Montessori 1988).

Zpocatku Cetly déti pouze slova a nerozumély textu. Po néjaké dobé se vSak zacalo
objevovat psani celych vét. A to ve chvili, kdy dosly k poznani, Ze prave skrze pismo mohou
vyjadrovat myslenky. MM jim nachystala karticky s pokyny. KdyZ pochopily princip ¢teni vét,

pfisly na fadu knihy. Pro prvopocatecni ¢teni jsou vhodna znama slova, ktera déti znaji (Ize
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vyuzit materidlniho vybaveni tiidy jako naptiklad ndbytek, zvifata zfarmy!, predméty
z praktického zivota apod). (Montessori 2017, Montessori 1988).

MM vysvétluje, ze lidé jiz zastavaji nazor, ze déti by se do Sesti 6 let nemély ucit psat,
ze si neuvédomuyji, ze jazyk ma Cisté senzorickou ¢ast. Senzorickou Casti jazyka je mysleno

uceni se tvart jednotlivych pismen prostiednictvim dotyku (Standing 1998, Montessori 1988).

4.3. Vlastnosti didaktického materialu

Typickou vlastnosti je kontrola chyby. T¢ jsme se vénovali v ramci pfedchozi kapitoly.
Déle se jedna o Cinorodost (tedy schopnost materidlu upoutat pozornost ditéte a podnitit jej
K ¢innosti s nim), limity (hranice — pomticka ma omezeny pocet prvka) a izolaci vlastnosti.
Dhuraz je kladen také na estetickou stranku pomtcky. Pomticka by méla déti ,,lakat*, pfitahovat
a podnécovat. Kritérium esteti¢nosti se nevztahuje pouze na material, ale na prostredi celkové.
Udrzeni materialu v estetickém stavu souvisi také s odpovédnosti déti pfi praci s materidly
(Slovacek a Minova 2017b, Montessori 2017). Z toho vyplyva, Zze materialy by mély byt
kompletni (rizova véz by méla mit vSech 10 krychli, dfevéné schody 10 kvadrt atd.).

U pomtcek v oblasti smyslové vychovy mizeme pozorovat izolaci jedné vlastnosti.
V praxi to znamend, Zze pomticka se zaméfuje pouze na jednu vlastnost, kterd je odstupiiovana
v kvalit€¢ a mnoZzstvi. Déti tak maji moznost zjemnovat smysly. Podobné jako pro vSechny
materidly, jeZ jsou urCeny détem, by se i zde méla odrazit kritéria jako bezpecnost, estetika,
zdravotni nezédvadnost, hygiena. Material by mél byt funk¢ni a smysluplny.

S piihlédnutim k druhé ¢asti prace, jez se vénuje didaktickym materialim s naméty
vytvarného uméni, je pro nas zasadni, zastavit se také u role vytvarného uméni v matetské
Skole. Na otazku, zda vytvarné uméni patii do predskolnich zatizeni, se pokusi odpoveédét

nasledujici podkapitola.

4.4. Uméni v materské Skole
V rdmci prace jsme nekolikrat zminili, jak dilezité je, aby prostfedi a materialy, které
se v ném nachazeji, byly estetické. S tim souvisi i vyzdoba stén, jez dotvari estetické prostredi.
V literatufe je mozné dohledat, Ze MM nabadala ucitele a dalsi pecujici osoby, aby prostory
vybavily obrazy s vhodnymi motivy pro déti. V knize The Montessori Method zminuje obraz,
jenz vybrala pii otevirani Casa dei bambiny v San Lorenzu. Jednalo se o obraz Rafaelovy

Madony, ktery se stal symbolem Domi déti. S ohledem na jeji nabozenskou vychovu

! farma je pomucka hojné vyuzivand v oblasti jazyka, konkrétné pro vétnou stavbu
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a presvédcenti je tento vybér pochopitelny. Dulezité je také nezapominat, ze obrazy by mély byt
umistény imérné vysce a proporcim détského téla. Tento obraz nevybrala Cisté jen proto, ze by
se jednalo u umélecké dilo, které obdivovala, ale také protoze v jeho namétu spatfovala alegorii.
Dale ztoho duvodu, ze ho zhotovil jeden z nejslavnéjSich italskych umélci, mél také
reprezentovat pivod Doma déti. ,,Déti sice plné nerozumi symbolickému vyznamu obrazu
Madony, ale uvédomuji si vyjimecnost tohoto obrazu, ktery se tolik odlisuje od civilnich obrdzkii
matek, otcii, prarodicu a batolat a s tichou zbozZnosti si vtisknou tento obraz do svych srdci.*
(Montessori 1988, s. 51). Vybrané obrazy by m¢ly byt pro dité atraktivni a mély by byt vybrany
tak, aby ho naméty zajimaly (Montessori 2017, Montessori 1988). Popsané skute¢nosti

dokazuji, ze vytvarné uméni v podob¢ obrazti do pifipraveného prostiedi jednoznacné patii.

Zasadnim ukolem pro bakalaiskou praci se stala selekce uméleckych d¢l, jez jsou pro
déti predskolniho v€ku vhodna. Tato podminka se ukazala jako limitujici. Ohlédneme-li
se k poc¢atkiim uméni, napiiklad do obdobi romanského uméni nebo gotiky, mizeme zde spatfit
predevSim nabozenské motivy, historické naméty ¢i portréty. V ptipadé, Ze by byl soubor uréen
pro cirkevni matefskou $kolu, byly by nabozenské vyjevy vhodné. S ohledem k tomu, zZe jsou
urceny pro bézné prostiedi Ceskych matetskych skol, rozhodli jsme se toto téma nezaclenovat.
Pokud se podivame na opafnou stranu uméni, a to k modernimu uméni, ani zde bychom
nemuseli uspét, nebot’ mnoha dila jsou pfili§ abstraktni. V rdmci vybranych charakteristik ditcte
jsme se seznamili s tim, ze mysleni déti je konkrétni.

Vhodné naméty se objevuji s nastupem romantismu a realismu, kde miZeme najit
motivy z kazdodenniho Zivota. Pro nas se vSak vychozim bodem stalo obdobi nasledujici, a to
impresionismus. Impresionismus poskytuje naméty, jez jsou pro déti snadno uchopitelné.
Neéktefi autofi se vénovali namétim z rodinného Zivota, naptiklad Morrisot, Cassatt nebo
Renoir. Na obrazech mizeme najit déti, zvifata a prostiedi domacnosti ¢i venkova. Jejich
obrazy jsme vyuzili pro pomticku: ,,Hledej obraz.*, kterou si predstavime ve druhé ¢asti prace.

Nejdfive si ovSem stru¢né predstavime impresionismus.

27



5. Impresionismus

5.1 Pocatky Impresionismu jako ucelené skupiny umélci

Pocatky samotného sméru jsou spojeny s umélci, kteti se rozhodli vystavovat sva dila
mimo pafizsky Salon. Salon byl pro francouzské uméni oficidlni vystavni sini. Skupina
impresionistickych malifd nesouhlasila s jejich praktikami. Podafilo se jim zapujéit prostory
a dne 15. 4. 1874 zacala vystava skytajici 165 obrazi (Ash 1993, Debicki et al. 1998).

Prudké reakce na sebe nenechaly dlouho ¢ekat. Po pouhych deseti dnech zvetejnil
novinat Louis Leroy ¢lanek s titulkem ,,Vystava impresionisti*. Jednalo se o uto¢ny ¢lanek,
ktery narazel jednak na ucinek ¢i dojem, jez nékteré obrazy zanechavaly. Dale také na nazev
obrazu, tehdy neznamého malite, Clauda Moneta — Impression, soleil levant, tedy Dojem,
vychod slunce. Ackoli toto oznaceni nebylo nové, Leroyoiv pocin dal jasné oznaceni tomu, co
by se jiz v roce 1874 dalo povazovat za nové umeélecké hnuti (Ash 1993, Debicki et al. 1998).
Na této vystave bylo mozné spatiit dila umélcti jako: C. Monet, E. Degas, B. Morisot, A. Renoir,
C. Pissarro, A. Sisley nebo P. Cézanne. (Ash 1993).

Autofi se s vymezenim vzniku uméleckého sméru rozchazeji. Fiala (1964, s. 7-8) uvadi
predstaveni Moneta Manetovi, které se udalo v roce 1866. Dalsi moznosti se v jeho ocich stava
rok 1863, kdy Monet a jeho pfatelé stanuli pfed Manetovym obrazem Snidané v travé. Cerna
(1999, s. 134) uvadi, ze impresionismu se zrodil v laznich La Grenouillére, kde po boku
malovali Renoir a Monet a snaZili se zachytit odlesky vodni hladiny.

Tento umélecky smér vSak nezistal pouze u malifstvi, promitl se také do sochafstvi,

literatury a hudby. Do architektury nezasahl, v t€ dob¢ v ni pievladal historismus (Mraz 2003).

5.2. Charakteristika Impresionismu

Prosazeni tohoto sméru a jeho predstaviteld bylo narocné zejména proto, ze
impresionismus se liSil nejen v tématech, ale také v samotném zpracovani obrazu. Svoji tvorbu
ptresunuli do venkovnich prostor, cemuz fikdme tvorba v plenéru. Do té doby byla signifikantni
ateliérova tvorba. Klasické ndméty dané doby se tykaly mytologie, nabozenstvi, historickych
udalosti ¢i heroickych Cinil, kde krajina zastavala pouze roli pozadi. Pro impresionisty byla
krajina vSak hlavnim namétem (Ash 1993). Kromé pfirody je okouzlil méstsky zivot v podobé
kavéren, tanciren, zahradnich restauraci, kazdodenni udélosti nebo bujary zivot kolem fek.
Oblibené byly téz portréty (Cerna 1999).

Naméty zobrazovali v podobé kratkych taht Stétcem, v n€kterych ptipadech jako tecky.

Barevnymi skvrnami se snazili zachytit vibrace svétla a vody. Bylo vytykéano, Ze zapojovali
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pouze divakovy smysly, ale nebrali v potaz pamét’ ¢i fantazii (Mraz 2003). Zaméfili se na jasnou
malbu a odvratili se od Serosvitu. V1iv na jejich tvorbu mély japonské dievoiezy, jez je odvadély
od pfiliSnych detailti (Debicki et al. 1998). Zména nastala také v samotném pojeti uméleckého
dila. Jak uvadi Gerbhardt (2004, s. 149) ,,Obraz ziskal status autonomniho uméleckého dila.*
Coz znamenad, ze obrazy nebyly malovany na zakazku, ale z popudu maliit.

Dalsi odlisnosti by mohla byt doba, kterou umélec pro vytvoieni dila potieboval. Monet
napiiklad na jednom namétu pracoval pouze patnact minut. Tento fakt souvisel s kritikou
narazejici na dojem nedokoncenosti d€l. Pro srovnani, n¢ktera dila vznikala roky ¢i dokonce
dekady (Ash 1993). Svoji pozornost sousttedili pfedevsim na jasné primarni barvy, tedy zlutou,
modrou a ¢ervenou, jezZ na platno nanaseli pfimo. Vyhybali se temnym odstintim a ¢erné barve.
Zajimavym prvkem provazejici jejich tvorbu je proces zvany ,optické sméSovani“ oko

pozorujiciho vnima dvé barvy vedle sebe, jako by byla jednou (Ash 1993).

Jaké podminky vedly ke vzniku impresionismu a zivotni cesty vyznamnych malifa
nalezneme v piilohach k praci. Doporucujeme se pied manipulaci S materidlem seznamit
s témito informacemi. Seznameni s jejich Zivoty vSak neni podminkou prace s materidlem.

Rozhodli jsme se vyuzit tvorbu piedevsim tiech znamych impresionistickych malifi,
a to Moneta, Renoira a Degase. Tito tf1 velikani se promitli zeyména do dvou pomiicek, jez
shrnuji jejich dila a Zivot (jedna se o tii slozkové karty a knihy urcené k prvnimu ¢teni). Kazdy
Z nich je jedine¢ny, liSi se v ndmétech. Zatimco Monet se vénoval krajindm, Renoir portrétim,
tak Degase fascinoval méstsky Zivot. Pro zbyvajici dvé pomucky jsme vyuzili taktéz odlisnych
autorti. Vhodné nam pftisly autorky Cassatt a Morisot, jejichz Gstfednimi motivy se stal rodinny
zivot. Tak vznikl soubor obrazki pro pomiicku ,,Hadej obraz®, kde nalezneme déti, zvifata
a motivy kazdodenniho Zivota. V ramci souboru obrazii k poslednimu didaktickému materialu,
muzeme nalézt mnoho umélct. V poméru mnozstvi dél vynika krajinat Corot. Nejen
impresionismus, ale i ostatni umélecké sméry mohou détem piedskolniho véku mnoho
nabidnout. Jaké materidly s namétem vytvarného uméni je mozné vytvofit, predkladaji

nasleduji kapitoly.
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1. Prakticka ¢ast
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6. Predstaveni zaméru praktické casti

Nyni se dostavame ke druhé c¢asti prace. Ohnisko zajmu je soustiedéno na soubor
didaktického materidlu, jenz vznikl v rdmci této prace. Prakticka cast se zpocatku bude vénovat
postupu vyroby. Dale je piiloZzen manual pomucek osvétlujici funkci pomiicek, postup prace,
hlavni a vedlejsi cile a doporuceni cilové skupiny, pro které jsou uréeny. Soucasti manualu je
evaluacni material, ktery poskytuje zpétnou vazbu pedagogiim, kteti s didaktickym materialem
pracuji. Pro praci jsme si zvolili jeden hlavni cil, ten jsme nasledné rozd¢lili na nékolik dil¢ich

cilii. V ramci prace jsme se snazili o jejich naplnéni.

Hlavni cil: Vytvofit didakticky soubor pomiicek pro ¢eské prostfedi Montessori matefské skoly

se zam&fenim na impresionistické malife a jejich uméleckou tvorbu.

Diléi cile:

Dil¢i cil 1. Vytvoftit rizné didaktické materidly pro kategorii predskolnich déti.

Dil¢i cil 2. Srozumitelné popsat, k ¢emu pomucky slouzi a jak s nimi pracovat (v podobé
Manualu pomticek).

Dil¢i cil 3. Vytvofit evaluaéni néstroj, jenZ by pfinasel pedagogiim zpétnou vazbu.

Hlavnim cilem se stala tvorba souboru pomdcek, jez by se daly vyuzit v ceském
Montessori prostfedi matetské Skoly. Pro tento projekt jsme se rozhodli pfedev§im z ditvodu
nedostatku tohoto typu materialu na ¢eském trhu. Ackoliv podobné pomticky 1ze dohledat,
jedna se o pomucky, kde je pouzit anglicky ¢i jiny cizi jazyk. V pfipadé, Zze chceme tyto
pomucky vyuzit v naSem prostiedi, musime naptiklad nazvy obrazt pielozit. Vytvorili jsme
tedy vlastni variaci k témto pomutckadm. Principy, na kterych funguji, jsou davno objevené
a znamé, bohuzel nelze dohledat, kdo je vytvofil ¢i poprvé aplikoval.

Tyto pomiicky v naSem prostiedi schdzeji a jejich vyroba je pouze na praci a uvazeni
pedagogu (oproti tomu Se pomucky v anglickém jazyce daji sehnat i na oficialnich strankach,
které zastitila AMI, jako je Nienhuis). Netradi¢ni je i namét. S tématem malifd se v praxi
Vv podstaté nesetkdvame. Pro Ceskou republiku, je znamou osobnosti, kterd se vytvafeni
pomtcek pro jazyk zabyva, naptiklad Kamila Randakova.

Vyznam spatifujeme piedevSim v rovin¢ praktického piinosu, konkrétné¢ v moznosti
pfinést nové, neotielé pomucky do edukacni reality pro vymezena prostredi (tedy Montessori

matetské skoly), 1ze je vSak vyuzit i v rdmci jinych Skolskych ¢i neskolskych zatizeni, ktera se
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vénuji praci s détmi a zéky. Vysledky prace by rovnéz mély ptinést poznatky o moznych

zpisobech prace s témito pomickami.

Vyroba didaktického materialu

O selekci vytvarného obdobi, obrazii a umélci jsme se jiz zminili, proto se nyni
podivame na samotnou vyrobu a problémy, s nimiz jsme se setkali. Postup jsme pravidelné
konzultovali s pedagogickymi pracovniky z Mateiské skoly Klubicko v Pardubicich. Resili
jsme napiiklad velikost a typ pisma ¢i vhodnost slovni zasoby pro tuto vékovou kategorii. Poté,
co jsme selektovali vhodné soubory s obrazy pro kazdou pomiicku, jsme se zabyvali vhodnym
poctem jednotlivych karticek, aby nedoslo k pretézovani déti, ale zaroven, aby pro né¢ prace
s materialy byla vyzvou. Za vyhodu povazujeme, ze déti se s principy, které jsou u pomtcek
vyuzity, jiz setkaly u jinych materialti. Nové je téma vytvarného uméni a umélcti jako takovych.

Soucasti vyroby byly Gpravy v textovém procesoru Microsoft Word. Obrazky ziskaly
pozadovanou velikost a ipravu. Nasi snahou bylo vytvofit takové karticky, S nimiz by se détem
dobfe pracovalo. Proto jsme pro texty zvolili velké tiskaci pismo. Velikost karticek
a jednotlivych komponent jsme volili s ohledem na ekonomickou stranku (snazili jsme se, aby
se na A4 veslo co nejvice materidlu), dale téz tak, aby se détem s materidlem lehce
manipulovalo. Po dokonc¢eni tiprav jsme karticky vytiskli na papir s vyssi gramazi, aby vynikly
barvy. Nasledné jsme karticky vystiihali, umistili do laminovaci félie a prostfednictvim
laminatoru zalaminovali. Zvlastni pozornost jsme béhem stiihani vénovali zakulaceni roht, aby
se déti nemohly zranit. Pro pomicku ur¢enou prvnimu ¢teni jsme navic vyuzili krouzkovy
vaza¢ a jednotlivé listy knih spojili krouzkovou vazbou. Poslednim krokem bylo roztiidéni
materialu do jednotlivych plastovych obalek. Plastové obalky jsme zvolili z toho divodu, ze
tento systém je ve tfid€, kam pomicky vénujeme, jako podé€kovani za pomoc a podporu, béznou
praxi. Jedna se o jednu z Montessori tfid matetské $koly Klubicko. Nicméné materialy 1ze ulozit

1 do jinych nadob, doporucili bychom krabicky, obalky ¢i kosicky.
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Obrdzek 1 Laminace pomiicek (vlastni fotografie)

Potize pti vyrob¢ jsme zaznamenali pouze u pomucky tiislozkovych karet. Vyuzili jde
zde obrazu tfech vyznamnych impresionistickych malitti (Moneta, Degase, Renoira). Abychom
naplnili zamér, ktery jsme si stanovili — tedy pfipravit soubor takovych pomicek, jez se daji
uplatnit pro ¢eské Montessori prostiedi, bylo tfeba obrazy opatfit ceskymi nazvy. Vychazeli
jsme piedné z knih autorti Ashe, Bernarda a Fialy. Zahy jsme vSak dospéli ke zjisténi, ze nazvy
nékterych obrazii se mohou lisit. Jako ptiklad uvddime Renoiriiv obraz s nazvem ,,Stezka
stoupajici vzhiru ve vysoké travé“ podle Ashe nebo ,,Cesta v lukach® podle Fialy. Bylo tedy
nutné mezi nazvy zvolit. VEtSinou jsme rozhodli pro ndzev, ktery byl kratsi, nebot’ musime brat
Vv uvahu, ze déti se ¢tenim teprve zacinaji.

Na zéavér uvedeme doporuceni, které je dle naseho ndzoru na misté, pokud
se rozhodneme s témito pomuickami pracovat. Do tfidy doporu¢ujeme umistit obrazy, na nichz
by déti mohly pozorovat kopie slavnych dél impresionistickych umélct. Obrazy lze volit
riznorodé s ohledem na rtizné velikosti, umélce, témata a kompozice. Zalezi na moznostech
tfidy a jejim vybaveni. Jedna se o cestu pfirozeného vedeni k uméni a také motivace pro praci
s materialy. V dal$i ¢asti prace si pfedstavime jednotlivé materidly. Zpisobt, jak materidly
zakomponovat do prostiedi, se nabizi nékolik. Doporucili bychom déti nejprve seznamit
s vytvarnym uménim Skrze vytvarnou tvorbu (prace s hlinou, modelinou, latkami, papirem,
barvami, ptfirodninami atd.). Za podnétné povazujeme navstiveni galerie ¢i setkdni ve forme

besedy s nékym, kdo se vytvarnym uménim Zivi.
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/. Manual pomiucek

je uveden popis pomicky, nasleduje predstaveni cile, k jehoz dosazeni byla pomicka
vytvoiena. Krom¢ hlavniho cile jsou zde uvedeny tzv. ,,neptimé cile®. Ty oznacuji, jaké dalsi
benefity miize dité Cerpat, jaké schopnosti procvici, zptesni ¢i zjemni. Pokud pomiicka obsahuje
kontrolu chyby, manual uvadi, jakym zpisobem je zajiSténa. DalSimi kategoriemi, jez by se zde
mély promitnout, je doporuceni vékové kategorie, predchozi zkusenosti, kterou by dit¢ mélo
mit, a postup prace s pomuckou.

Pomiicky spadaji z vEtsi ¢asti do oblasti jazykové vychovy. Mizeme pozorovat presah
do oblasti pozndvame svét, nebot’ zde soucasti pomicek byvaji kartiCky s ndzvy ¢i texty.
Zatimco u pomucek v oblasti jazyka je pozornost zaméfena na jazykovou kompetenci, v oblasti
poznavame svét jde primarné o objevovani svéta, jazykové prvky jsou druhotné. Soucasti
oblasti poznavame svét je i poznavani uméni. Jednu oblast nelze oddélit od druhé.

Vysledkem byl vznik ¢tyt odliSnych pomucek, z nichz nékteré se vétvi na riizné trovngé.
Spojuje je timysl piedstavit détem slavnd dila skupiny impresionistii a formou hry je uvést

do svéta uméni.

Prezentace pomiicek (postup prace s pomitckou)

V Montessori matefskych skolach existuji jasné stanovena pravidla. Jedno z nich fika,
ze pokud chce dité pracovat s jakoukoli pomiickou, musi nejprve projit instruktazi, kterd mu
pomucku predstavi. Pro tuto instruktdZ je v praxi zaZity pojem prezentace. Prezentaci poskytuje
ve valné vétsiné piipadi pritvodce, v nékterych ptipadech vSak miiZze prenechat odpoveédnost
nékterému ze starsSich déti.

Existuji rizné cesty, jak zacit prezentaci. Jednou z nich je, Ze dité samo projevi zajem
o pomucku a pfijde za privodcem s zadosti, aby mu pomicku piedstavil. Dal§i moZznosti je
rozhodnuti privodce (dité naptiklad jiz ovlada pomicku na niz§im stupni, proto mu predstavi
prezentace®, tu vSak Montessori nedoporucuje a v praxi je vyuzivana pouze vyjimecné. Mize
se uskuteCnit v rdmci spolecného Casu na elipse ¢i kdykoli béhem dne. Podstatou je, Ze je
vyzadovana piitomnost vice déti. Ugel mize byt riizny, napiiklad pokud priivodce postichne,
ze je n¢jaka pomucka ,,malo oblibena™ a déti s ni skoro nepracuji, predstavi ji skupiné déti,

kterou pfedem motivoval pro praci s danou pomuckou.
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7.1. Parovani obrazu

Vznik byl podminén myslenkou, aby se prace s obrazy dotkla nejen nejstarSich déti
(pfesn¢ji déti, které umi nebo zacinaji Cist), ale téz déti mladSich. Nasim zamérem bylo
vypracovat pomticku, jez by byla uréena pravé jim, mohly by skrze ni vnimat nepokrytou krasu

vyzatujici Z uméleckych dél, ktera nés dojimaji 1 o dvé staleti pozdé;ji.

Predstaveni pomucky:

Material je rozliSen na dva obrazkové soubory. Prvni je sestaven z obrazil odlisnych
namétl (6x baletky, 3x nadrazi Saint Lazare a 3x 1lazn¢ La Grenouillere). Celkem obsahuje
24 karet (12 partr). Druhy soubor vykazuje velmi podobné prvky u vSech obrazli, nebot’ vzdy
jde o krajinu. Snazili jsme se vybirat takové obrazy, které si budou podobné (opakuje se motiv
vody, nebes a zelen¢). Celkem obsahuje 28 karet (14 partt). Oba soubory jsou pak doplnény
0 zmens$enou verzi obrazku.

Pomiicka parovani obrazi vypovida o Girovni zrakové diferenciace. Jejim hlavnim cilem
je zpfesnit a zjemnit zrakové vniméni. Ukolem ditéte je sestavit pary obrazii. Kromé hlavniho
cile pfi praci s materialy dochazi k rozvoji hrubé motoriky, koordinace oko-ruka, rozvoji
sebeovladani nebo orientace na ploSe. Vzdalené zde mliizeme spatiovat piipravu na ¢teni a psani
(ve sméru prace zleva doprava od shora dolit). Dobfe rozvinuta zrakova diferenciace mé velky
vliv na ¢teni (odliSeni podobnych pismen: b-d, e-c, f—t...). Kontrola chyby probiha zrakovou
cestou (na stejném principu je zalozena i kontrola chyby u rizové véze ¢i hnédych schodi,
u nich je navic mozna kontrola poméfeni S nejmensim dilem). Svym provedenim by pomiicka
méla vyhovovat détem ve véku 3 az 6 let. Pro praci s timto materidlem je vhodné, aby dité¢ mélo
za sebou jiz néktera cvifeni z praktického zivota (otevirani a zavirani pfedmétl, prenaseni
predmétli). Vzhledem k absenci nazvl a jazykové slozky (nedochdzi zde k pojmenovani d¢l

ani autortt), bychom ji zatadili do oblasti poznavame svét.

Postup prace s pomiickou:

Priivodce by mé¢l dobfe znat postup prace s pomtickou. Pfed zahdjenim aktivity by
si m¢l zkontrolovat, zda je materidl, jenz chce ditéti predstavit, na svém misté a zda je Uplny.
Nasledné mize vyzvat dité k aktivité. Pruvodce oslovi dité (ptipadné mize dité oslovit jeho),
spole¢né se domluvi, kde budou pracovat. S pomiickou lze pracovat u stolu ¢i na koberecku.
V piipad¢, ze se dohodnou na koberecku, privodce vyzve dité, aby ho nachystalo. Pokud
se jedna o malé dité, které jeSté nemélo prezentaci pfenaSeni koberecku a manipulaci s nim,

pravodce ho vede, aby pozadalo o pomoc jiné dité. Jakmile je nachystana pracovni plocha,
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pruvodce ukaze ditéti prostor, kde je material umistén, aby dit¢ védélo, kam ho ma vratit. Vyzve
dit¢, aby material doneslo na koberec. Pokud to vyzaduje situace, ukdze mu, jak material
prenaset. V naSem piipad¢, kdy je material uloZzen v krabicce ¢i obalce, hlida pouze uchop
ob¢éma rukama. Pokud je privodce pravak, dité sedi po levém boku, u levaka sedi dité po jeho
pravém boku. Priivodce pojmenuje aktivitu: ,,Budeme parovat obrazy.“ Déle v§ak nehovofi. Pti
manipulaci dbé na Gspornost pohybti. Béhem prezentace by neméli byt nikym ruseni.

Bud’ ma na zacatku pfipraveny vzdy jeden z paru, nebo pary rozdé€li do dvou obalek
(takto musi mit pomucku nachystanou pred prezentaci, nemélo by se stat, ze karty bude rovnat
pred ditétem). Otevie obalku a obrazky sklad4 zleva doprava jeden vedle druhého. Pokud
se nevejdou do jednoho tadku, nesmi zapomenout vynechat dostatecny prostor pro obrazky

uréené k parovani (viz Schéma ¢. 1), pokracuje v druhé fadg. 2

Schéma 1 Rozlozeni karet A (viastni zpracovani)

Po rozlozeni vSech obrazkt z prvni obalky privodce na chvili stdhne dlané na kolena
a v tichosti sleduje vyskladané obrazy. Cilem je, aby doslo ke zklidnéni a aby dité stihlo
vSechny vjemy vstfebat. Nasledné otevie i druhou obalku a vytdhne prvni karticku. Postupné
ji zleva doprava piiklada pod kazdy obraz a ,,zvazuje®, zda jsou stejné (viz Schéma ¢. 2). Pokud
nejsou, posune kartiCku dal. Pokud jsou shodné, necha karti¢ku piilozenou pod parovou

kartickou. Z obalky vybere dalsi. Postupuje stejnym zplisobem, dokud nevytvoii v§echny pary.

2 Cerné malé obdélniky znadi karty zjedné obélky, Eervené k nim pfislusejici pary z druhé obalky a zeleny
obdélnik znaci umisténi krabicky/obalky. Velky ohranicujici obdélnik predstavuje pracovni plochu (koberecek ¢i
stul).
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Schéma 2 Rozlozent karet B (viastni zpracovani)

Kdyz jsou vSechny pary hotové, opét chvili ,,prohlizi* svoji praci. Podiva se na dité
a fekne: ,,Je potieba obrazy uklidit.”, za¢ne s uklidem. Karticky z jedné obalky sklidi na jednu
kupu a uklidi je. Stejny postup opakuje se zbyvajicimi obrazy S tim rozdilem, Ze je uklidi
do druhé¢ obalky.

Cely postup prace ukaze pomalu a klidné. Pomiicku ukazuje se vztahem a zaujetim pro
¢innost. Po dokonceni vyzve dité k opakovani aktivity (bud’ slovné: ,,Ted ty.”, nebo gestem).
Priivodce chvili pozoruje praci ditéte, poté se nenapadné vzdaluje a necha dité pracovat. M¢l
by dohlédnout na dokonceni aktivity a uklid materidlu. D&ti maji vétSinou zazité pravidlo
dokoncovani ukoll a jsou obeznameny s povinnosti tklidu vlastniho pracovniho prostoru.
Muze vSak nastat situace, kdy dit€ upoutd néco jin¢ho, v tom piipadé je privodce citlive
upozorni, ze ,,Je potfeba po sob¢ uklidit.”“ Stejny postup prace se vztahuje na oba obrazkové
soubory.

Obmény: Stejny princip lze vyuZit pro karty na libovolné téma, pti pfifazovani karet nemusime
postupovat systematicky (zleva doprava od shora dolt1).
Poznamky:

— Pokud se jedna o dité starsi, nemusi obrazek vzdy pokladat, mtze ho drzet ,,nad zemi*.
Zalezi nejen na veku, ale téZ na konkrétnim ditéti, jeho preferenci a schopnostech.

— Doplitkkovym materidlem je soubor zmensenych obrazii, na kterych si dit¢ mize osvojit
praci s lupou. Do Givodni prezentace bychom vSak jejich vyuziti nezatadili. Z tohoto
divodu bychom doporucovali jejich umisténi do samostatné kapsy, odlisné obalky ¢i
krabicky. Pokud jiZ dité praci s pomickou zvlada, miZeme mu nabidnout zmensené
obrazy k parovani. Paruje je s kartickami, s nimiz pracovalo az doposud (tzn. velka
karta a mala karta tvofi par, predtim tvofily par dvé karty stejné velikosti). Lze pracovat
S pomoci lupy 1 bez ni.

— Pokud bychom cht€li materidl uplatnit pro déti dvouleté (v nekterych ptipadech i tfileté),
doporucili bychom nékteré obrazky ze souboru vyjmout a omezit pocet part. Idealné
tak, aby se pary vesly do jedné fady. Pocet tedy zavisi na velikosti kobereckti, kterymi

je ttida vybavena.
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Dit¢ by mélo prvotni ukazku nejprve pozorovat a az po dokoneni prezentace
pruvodcem by mélo zahajit vlastni iniciativu. Vzhledem k tomu, ze soubory obrazkt
jsou obsahlé, je mozné, aby pruvodce predvedl piifazeni (napt. prvnich tiech obrazii)
a vyzval dit¢ v pokracovani.

V zévislosti na vyspélosti ditéte a trovni zvladani pomiicky je mozné, aby dité
po dokonceni prace s prvnim souborem navazalo souborem druhym. Vzhledem k faktu,
ze se jedna o stejny princip prace, neni nutné, aby privodce poskytoval prezentaci. Staci
pouze upozornit, ze pokud bude chtit, jSou na polici dal$i obrazy k parovani.

Pokud se jedna o mladsi déti, nékdy jim déla problém rozmistit karty na koberecku.
Muzeme to vytesit naptiklad tak, Ze oznac¢ime zhruba polovinu koberce ryhou ¢i ¢arkou
(viz Schéma A), aby dité védeélo, odkud rovnat obrazky. Takové opatfeni neni nutné

u vSech koberecku.
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7.2. Hledej obraz

Predstaveni pomucky:

Zaklad tvofi karty s obrazy od impresionistickych malifti a prouzky s textem. Pocet
karticek je 24, tomu odpovida pocet prouzki. Soubor obrazkli jsme rozd¢lili na tfi urovné.
Kazda uroven obsahuje osm karti¢ek a osm prouzkii. Informace na prouzcich popisuji obraz
nebo poukazuji na vyrazny prvek, ktery se na obrazu vyskytuje. Nejde tedy o nazvy obrazi.
Prvni Groven obsahuje na prouzcich pouze jedno slovo (napt. slunecnice, kocka, kytara atd.).
Druhé uroven obsahuje souslovi (napf. modra masle, piti ¢aje, prani pradla apod.). Posledni
urovei je ve vétach (napt. Divka v klobouku ¢te knihu. Chlapec kresli u stolu. Divka a bily pes
v jidelnd.). Hlavnim cilem je &teni s porozuménim. Ukolem ditéte je piedist prouzek a na
zakladé porozuméni jeho obsahu ho pritadit pod odpovidajici obrazek. Mezi nepiimé cile
bychom zafadili rozvoj slovni zasoby. Svym provedenim by pomtcka vyhovovala détem
ve veku 0od 5-6 let. Pokud s ni v§ak budou pracovat dvé déti (a alespoti jedno z nich ¢te), mize
S pomiickou pracovat i mladsi dit¢.

Aby prace s pomtickou byla efektivni a funkéni, mélo by dité projit aktivitami z oblasti
praktické¢ho Zzivota a smyslové vychovy (zjemnéni smysli, predevs§im zrakové a sluchové
diferenciace). Jedena se o podminku prace s pomuckou. MiiZe totiz nastat situace, kdy do tfidy
od zafi nastoupi dit€¢ k plnéni povinné piedSkolni dochazky bez ptedchozi zkuSenosti
s Montessori vzdélavanim. Vhodné by vsak bylo seznamit ho s aktivitami v oblasti jazykové
vychovy. Vzhledem k faktu, Ze pozornost je vénovana nejdiive psani, jednalo by se 0 aktivity
spojené se psanim (pojmenovani a obtahovani hmatovych pismen, grafomotorickd cviceni
s kovovymi tvary, prace s pohyblivou abecedou — skladani slov, trénink vlastniho psani slov
avet). Nasledovaly by aktivity z oblasti ¢teni (Cteni slov a ptifazovani k ptislusSnym predmétim,
Cteni dvojic slov, prace s téislozkovymi kartami az ¢teni vét). Zde by zalezelo na trovni
schopnosti a dovednosti ditéte. Naptiklad pro praci s prvnim souborem obsahujicim pouze

jednoslovna oznaceni neni potieba, aby dité proslo aktivitou ,,cteni vét* apod.

Postup prace s pomiickou:

Priivodce by mél dobfe znat postup prace s pomickou. Pied zahdjenim aktivity by si
mél zkontrolovat, zda je material, jenz chce ditéti pfedstavit, na svém misté a zda je Uplny.
Nasledné¢ miize vyzvat dité k aktivité. ,,Helenko, dnes ti ukdzi, jak pracovat s novou
pomiickou.* Spolecné se domluvi, kde budou pracovat. S pomuckou lze pracovat u stolu ¢i

na kobere¢ku. V piipadé, ze se dohodnou na koberecku, privodce vyzve dit€, aby ho

39



nachystalo. Pokud dit¢ nemélo prezentaci pienaseni koberecku a manipulaci s nim,
postupujeme stejné jako u pomicky ,,Parovani obrazii“. Jakmile je nachystana pracovni plocha,
pruvodce ukaze ditéti prostor, kde je material umistén, aby dit¢ védélo, kam ho ma vratit. Vyzve
ho, aby material doneslo na koberec ¢i na stil. Pokud to vyzaduje situace, ukaze mu, jak
material prendSet. Zalezi, kde je material ulozen. V pfipad¢, ze ho mame ulozen v krabicce
s netradi¢nim zavirdnim, mize byt soucasti prezentace také otevirani krabicky. Hliddme tuchop
obéma rukama. Pokud je uditel pravak, dité sedi po jeho levé ruce, u levaka dité sedi po jeho
prave ruce.

Cely postup prace ukaze pomalu a klidn€. Pfi manipulaci dba na tispornost pohybd.
Vynda obrazky z obalu (at’ uz se jedna o krabicku ¢i obalku) a rozlozi je na koberecek/stul
v libovolném pofadi na libovolné misto.> Béhem rozkladani konverzuje o tom, co dité
na obrazcich vidi (idedlni je vyuzit podobné véty nebo slovni zisobu, kterd je uvedend

na prouzcich).

Schéma 3 Rozlozeni materialu — chaos (viastni zpracovani)

Zatne rovnat obrazky zleva doprava, jeden vedle druhého do fady Vv horni casti
koberecku. Prouzky do fady dold. Jde o moment, kdy z chaosu utvotime tad (stejny princip
se vyuziva napiiklad u Cervenych ty¢i). Privodce vezme prvni prouzek zleva, nahlas pfecte

jeho obsah a ptifadi ho ke spravnému obrazku.

3 Zelend barva zna¢i krabicku ¢&i kosigek, v némz je pomticka uloZena. Jeho misto je vzdy v levém hornim rohu.

40



Schéma 4 Usporadani — rad (vlastni zpracovani)

Opét milzeme postupovat rliznymi cestami. Jednou moznosti je ptifadit vSechny
prouzky, poté je sklidit na hromadku a vyzvat dité k opakovani aktivity (bud’ slovné: ,,Ted’ ty.,
nebo gestem). Druhou moznosti je prifadit dva az tii obrazky a piedat iniciativu ditéti.
Po dokonceni aktivity dité uklidi pomtcku zpét na jeji misto. Nasleduje uklid pracovniho mista
(srolovéani koberecku, zastreni zidle apod.). Stejny postup se vztahuje na vSechny trovné
materialu.

Poznamky:
— Prostfednictvim této pomticky si mizeme vyzkouset porozuméni fe¢i, pozornost ditéte

a odliSeni figury a pozadi v ramci zrakové diskriminace. Tato aktivita by vSak musela

byt organizovana ve dvou. Pruvodce by slovné popisoval obraz a dit¢ by ho podle

pokynt hledalo. Tim by ovSem aktivita ztratila na samostatnosti.
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7.3. Tri slozkové karty

Predstaveni pomucky:

Namétoveé se jednd o tfi soubory. Kazdy ze souborl je zaméfen na jiného umélce
(Monet, Degas, Renoir). Z nazvu vyplyva, ze karta ma tii slozky. Prvni Casti je karta, jez
obsahuje obraz i1 jeho ndzev (budeme ji nazyvat ,,souhrnna®), druhou ¢asti je karta pouze
s obrazem a posledni ¢asti je pouze nazev obrazu (Viz Schéma ¢. 5). Kazdy soubor je tvofen
souhrnnou kartou s portrétem umeélce a Sesti dal§imi souhrnnymi kartami. Kdybychom pocitali
kazdou ¢ast materialu zvlast, v jednom souboru bychom nasli 21 komponent. Dohromady

pomtucka obsahuje 63 Casti.

A

vAg
A

v

SLUNCE

A

vAg
A

\

SLUNCE

Schéma 5 Trislozkové karty (vlastni zpracovani)

Vsechny karty maji stejnou barvu ramovani. Je to z toho divodu, ze v Montessori
prostiedi plati ur¢ita pravidla — jde o barevné kédovani. Zluta je vyhrazena pro povolani a
lidskou praci, potazmo lidské vyrobky & vytvory. Cervena je uréend zivodichtim, zelend
rostlindm, vesmir je Sedy. V ramci zvifeci fiSe se barvy dale rozdéluji (obojzivelnik zelena,
savec Cervena, ptak modra, plaz hnéda a ryba oranzova). Proto se muzeme setkat s tzv.
,»dvojitym ramovanim®. Kdy naptiklad uzovka by méla vnéjsi ram Cerveny a vnitini ram hnédy
apod. Hlavni cilem je procviceni paméti a zdokonaleni se ve &teni slov. Ukolem je naudit se
jména obrazu a ptifadit jejich nazvy k odpovidajicimu obrazu. Neptimym cilem je rozvoj slovni
zasoby, hrubé a jemné motoriky ¢i koordinace oko-ruka nebo orientace na plose.

Vzhledem k tomu, ze je nutné, aby dité umélo ¢ist, doporuc¢enou vékovou kategorii jsou

déti od 5 let. Dit¢ by ve chvili, kdy pracuje s ttislozkovymi kartami, mélo mit zkuSenosti
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s aktivitami z jinych oblasti, a predevsim s aktivitami z oblasti jazykové vychovy. Konkrétné
by se jednalo o pojmenovani a obtahovani hmatovych pismen, grafomotoricka cviceni
s kovovymi tvary, praci s pohyblivou abecedou, ¢teni slov a piifazovani k pfisluSnym

predmétiim a ¢teni dvojic slov. Neni nutné, aby dité cetlo véty.

Postup prace s pomtckou:

Privodce by mél dobfe znat postup prace s pomiickou. Pred zahajenim aktivity by
si m¢l zkontrolovat, zda je materidl, jenz chce ditéti piedstavit, na svém misté a zda je Gplny.
Nasledn¢ mize vyzvat dité k aktivité. Privodce oslovi dité, spoleéné se domluvi, kde budou
pracovat. S pomuckou Ize pracovat u stolu ¢i na koberecku. Pokud se dohodnou na koberecku,
pravodce vyzve dité, aby ho nachystalo. Zde jiz vychazime z ptedpokladu, ze dité proslo
prezentaci tykajici se manipulace s kobereckem. Jakmile je nachystdna pracovni plocha,
pravodce ukaze ditéti polici, kde je material umistén, aby dité védélo, kam ho ma vratit. Vyzve
ho, aby pomiicku odneslo na koberec ¢i na stil. Opét zde plati stejna pravidla pro prenaseni
jako u predchozich pomucek. Pokud je privodce pravak, dit¢ sedi po levém boku, u levaka dité
sedi po jeho pravém boku. Privodce vezme prvni souhrnnou kartu a umisti ji do horniho levého
rohu ,,Tenhle obraz se jmenuje Pole vi¢ich maki.“ Mohou s ditétem diskutovat, pro¢ tomu asi
tak je a co dalsiho vidi na obrazku. Postupné vynda vSechny souhrnné karty. Mize je skladat
vedle sebe do Fady, piipadné svisle do sloupce (viz Schéma ¢&. 6).* Jako posledni vynda kartu
s umélcem. ,,VSechny tyto obrazy namaloval Claude Monet. Zde ho mame na obraze.*

Zopakuje nazvy jednotlivych obrazi.

Gﬂﬁ»%@

Schéma 6 Trislozkové karty rozloZeni a. (vlastni zpracovani)

4 Zeleny &tverec znazorfiuje krabici/obalku a jeji obsah
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Privodce (nebo dité) vysklada druhou ¢ast karet (pouze obrazy) pod (pokud je mame
vodorovng¢) ¢i vedle (pokud je mame svisle ve sloupci) souhrnnych karet. Otoc¢i souhrnné karty
obrazky dold (viz Schéma ¢. 7). Nachysta si tfeti Cast karet (nazvy obrazl) a pfifazuje je
ve spolupraci s ditétem (pokud neumi ¢ist), pokud uz ¢ist umi, pfenechame iniciativu ditéti,

ale zastavame po jeho boku, kdyby potifebovalo pomoci.

&~
—_—

Ol A & |»#

Schéma T Tri slozkové karty rozloZeni (viastni zpracovani)

Jamile nazvy pfifadi, vyzveme ho, aby otoCilo souhrnné karty a pfifazovani
zkontrolovalo. Kdyz dité dokon¢i praci, odpovida za uklid pracovni plochy. Stejny postup plati
téz pro soubory s obrazy Renoira a Degase.

Poznamky:
— Pro lepsi orientaci pruvodce i ditéte jsme vytvofili kartu obsahujici jméno umélce

a obrazy, které k nému patfi.

— T u této pomicky lze postupovat tak, ze celou prezentaci pfedvede pouze privodce,
na konci material uklidi, poté vyzve dité, aby prezentaci zopakovalo.

— V zavislosti na vyspélosti ditéte a urovni zvladani pomicky je mozné, aby dité
po dokonceni prace s prvnim souborem navazalo souborem druhym. Vzhledem k faktu,
ze se jednd o stejny princip prace, neni nutné, aby pritvodce poskytoval prezentaci. Staci

pouze upozornit, ze pokud bude chtit, jSou na polici dal$i obrazy k pfifazovani.

44



7.4. Prvni ¢teni

Predstaveni pomucky:

Pomiicka je slozena ze Ctyt samostatnych ,.knih®. Prvni z nich se vénuje impresionismu.
Ostatni tfi pfindSeji informace o Degasovi, Monetovi a Renoirovi. Konkrétné¢ se jedna
o informace popisujici jejich rodinu, zaliby a tvorbu. Knihy obsahuji pouze nékolik stranek.
Impresionismus obsahuje 12 stran, vcetné titulni strany. Knihy umélcii obsahuji kazda
10 stran. Jedna strana obsahuje obvykle jednu vétu a obraz vztahujici se k obsahu véty.
V jednom piipad€ jsou na stran¢ dvé véty. Rozsah vét se pohybuje od dvou do deviti slov.
Pomiicka je vhodna pro piedskolaky, vékoveé bychom ji doporuéili pro déti ve véku od 5 az 6
let. Pfed ptedstavenim této pomicky by bylo vhodné, aby dit¢€ jiz pracovalo s jinou pomickou
Z oblasti impresionismu (naptiklad s tfislozkovymi kartami). Hlavnim cilem je Ccteni
jednoduchych vét a porozumeéni. V kategorii nepfimych cili mizeme pozorovat rozsifovani
slovni z4soby ¢i pochopeni interpunkce. Mliizeme sem pfifadit uvod do préace s knihou (stranky
obracime s citem, musime mit ¢isté dlan€ apod.). Zpétnou vazbou je pro dit€ pochopeni textu.

Seznam aktivit a ukolt, které by dit€¢ pro praci s pomickou mélo projit, je znaéné
obsahly. Od vytvarnych aktivit, pfes cviceni praktického zivota a smyslové vychovy pies
aktivity z oblasti jazykové vychovy. Vzhledem k faktu, Ze pozornost je vénovana piedné psani,
jednalo by se o aktivity spojené s psanim (pojmenovani a obtahovani hmatovych pismen,
grafomotoricka cvi¢eni s kovovymi tvary, prace s pohyblivou abecedou — skladani slov, trénink
vlastniho psani slov a vét). Vhodné by bylo ovladnuti aktivit z oblasti ¢teni (Cteni slov
a pfitazovani k pfislusSnym prfedmétim, cteni dvojic slov, praci s tfislozkovymi kartami az ke

¢teni vét).

Postup prace s pomiickou:

V ptipadé€, ze prezentaci iniciuje privodce (naptiklad protoze si v§iml, jak sleduje jiné
dité pracovat s materidlem), mél by si pfed zahajenim aktivity zkontrolovat, zda je pomucka
na svém misté. Nasledné¢ mize vyzvat dit¢ k aktivite. ,,VS§iml jsem si, Ze jsi vCera pozoroval
Vaska, jak si ¢te knihu o malifi. Dneska se na ni podivame spole¢né.“ Protoze se jedna
0 manipulaci s knihou, odpadéa rozhodovani, zda chce dité¢ pracovat na koberci ¢i u stolu.
Ve tiidé obvykle plati pravidlo, ze s knihou pracujeme u stolu. Je vSak mozné, ze tiida disponuje
ctenafskym koutem, v takovém piipadé by opét zalezelo na domluvEé. Ve chvili, kdy jsme
vyftesili pracovni plochu, miZe privodce ditéti ukazat misto, kde je material ulozen, aby védélo,

kam ho ma vratit. Vyzve ho, aby material doneslo ke stolu. Neni tieba ukazovat zptsob
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prenaseni. Pokud je ucitel pravak, dité sedi po levém boku, u levaka sedi dité po jeho pravém
boku.

Jamile najdeme vyhovujici misto, priivodce pomuze ditéti se jménem umélce ¢i ndzvem
uméleckého sméru. V tomto bodé mize (a nemusi) vysvétlit, pro¢ ¢te jméno jinak, nez je
napsané. Zalezi na uvazeni pedagoga a na konkrétnim ditéti. Je na zvaZeni vytvoteni zasoby
slov, ktera by déti mohly znat (Coca-cola — cteno: koka-kola, pizza — ¢teno: pica,
youtube — ¢teno: jutube, Shaghetti ¢teno: Spagety, gnocchi — éteno foki atd.). Po piecteni jména,
ukaze na fotku a fekne: ,,Auguste Renoir. To je on. Tahle kniha bude o ném.“ Cilem je, aby
doslo k propojeni mezi zvukem — obrazem — jménem. Pokracuje: ,,Protoze ty uz umis Cist,
muzes$ zacit a uvidime, co se dozvime.* Trpélivé naslouchame, v ptipadé, ze o to dité pozada,
pomlizeme Mu. Je zde otevien prostor pro diskuzi nad obrazy a zjiSténymi informacemi.
Na zavér zopakujeme, o ¢em kniha pojednava.

V piipadé, ze dit€ pracovalo samostatné, doporuCujeme, aby se pruvodce zeptal
na otazku vztahujici se k textu. Ovéfi si tak, ze dité textu porozumélo. Zde je vSak na povazenou
formulace otazky. Dité by nemélo mit dojem, ze je zkouSeno. Nasleduje uklid aktivity.
Poznamky:

— Setkali jsme se také s postupem, kdy pravodkyné v klidném tempu knihu piecetla,
nasledné zopakovala, o ¢em kniha pojednava vlastnimi slovy (S otaenim listi

a komentafem K obraztim). Poté vyzvala dité, aby Cetlo ono. Na zavér dité¢ vyzvala

k samostatnému opakovani déje z knihy.

— Lze pfidat 1 mezikrok, kdy poté, co dité¢ knihu pfecte samo, spole¢né zopakuji
d¢j, az poté je dit€ vyzvano k samostatnému opakovani.

— Poftadi list v jednotlivych knihach (podle obsahu vét)

— Impresionismus. Je to umélecky smér. Malifi malovali v plenéru. To znamena
Vv pfirod€. VSimali si, jak se méni svétlo, para nebo mlha. Snazili se namalovat
naladu, dojem. Zacali s novym zplisobem malovani. Pouzivali svétlé barvy.
Pouzivali kratké, ale vyrazné tahy Stétcem. Na platné jsou vidét barevné skvrny.
Na obrazech je ptiroda, lidé a mésto. Bydleli v Pafizi a jejim okoli. Maliti
se mezi sebou znali a kamaradili se spolu.

— Edgar Degas. Rad maloval svoji rodinu. Otec ho seznamil s hudbou. Chodili
spolu do divadla. Obdivoval baletky. Kreslil, jak se pfipravuji na vystoupeni.
Velmi miloval mésto. Maloval uvnitt budov. Chodil na dostihy. Sledoval

pradleny pfi praci.
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Auguste Renoir. Rad maloval portréty. Na obrazy pouzival veselé a jasné barvy.
Miloval svoji zenu. Chodili spolu do spole¢nosti. Vid¢li divadelni piedstavni.
Navstivili cirkus. Tvofil venku i uvniti. Venku pozoroval veslaie. M¢l kamarady
mezi malifi.

Claude Monet. Zil ve mésté s piistavem. Mé&l Zenu a dva syny. Spolu odcestovali
do Londyna. Po cest¢ domu navstivil Nizozemsko. Kdyz se vratil, maloval
na lodi. Tvofil v pfirod¢. Maloval pobiezi. Vytvofil si zahradu plnou kvétin.

Znamé se staly jeho lekniny.
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8. Evaluac¢ni nastroj

Zavérecnou soucast manudlu pomucek tvoii hodnotici archy. Evalua¢ni nastroj je
sestaven jako soubor listd, jez je mozné vyuzit pro kazdé dit€. Zaznam v prvni fad¢ sleduje, zda
dité jiz dostalo od pruvodce prezentaci pro danou pomucku. Pfipadné, zda bylo nutné, aby
se prezentace opakoval. Dale se zamé&tfuje na miru zvladani prace s pomtickou, coz je vyjadieno
stupni ,,zvlada®, ,,nezvlada®, ,,zvlada s dopomoci. Stupeii ,,zvlada s dopomoci* znamena, ze
k dokonceni tkolu potiebuje druhou osobu.

Zpétnou vazbu pro praci pravodce piinasi bod ,,opakovana prezentace*. Pokud
ji potiebovalo vice déti — pomicka muize byt pfiliS§ niro¢nd. Na viné muze také byt
nesrozumitelnost prezentace pro dité. V ptfipadé, Ze si povSimneme, Ze je nutné opakovat
prezentaci u jednoho konkrétniho ditéte (u vétSiny pomucek), opét to mize indikovat rizné
podnéty. Dité naptiklad stagnuje na pfedchozi urovni a tyto tikoly jsou pro néj ptili§ naro¢né
nebo nema o tuto aktivitu zajem. Potize mohou vychazet z rodinného prostiedi. V praxi jsme
se naptiklad setkali s chlapcem, jenz se malo soustiedil, nebot’ se mu narodil mladsi sourozenec,
ktery v noci plakal. Pozorovany chlapec malo spal a byl unaveny, coz vedlo k potiebé
opakovani prezentaci. Pfibéh ukazuje, ze tyto vysledky nelze v zddném piipad¢ pojimat jako
dogma a ani validni nastroj pro hodnoceni pfi¢in chovani. Znamena to ov§em, ze bychom méli
byt obezietni. Koneckoncti je to pravé privodce, kdo travi s ditétem nékolik hodin denné, zna
jeho zdzemi a mize odhadnout, pro¢ vysly konkrétni vysledky.

Arch miize pomoci pii vytvareni predstavy o urovni ditéte v jazykové oblasti. Pfedev§im
pti praci s pomtckou Hledej obraz. Tato pomticka nabizi tii urovng ¢teni (slova, souslovi, véty).
Pomticka parovani obrazti vypovida o urovni zrakové diferenciace. Pokud dité pfi pfifazovani
casto chybuje, miize se jednat o nepozornost ¢i nezdjem, ale také muze indikovat deficit
v zrakové oblasti. U téchto dvou pomucek jsme také zaradili kategorii, kterd piinasi prehled
o iniciaci ditéte. Hlavnim diivodem byl pfedpoklad, Ze pravé s témito pomickami budou
pracovat nejmladsi déti. Tato informace je pro pedagogy cenna z hlediska prib&hu adaptace
ditéte. V jeho préci pievazuje napodoba a ponoukani pritvodce. Nebo jiz zna prostiedi natolik
dobie a citi se bezpecné, Ze objevuje samostatne.

Z kategorie ,,zajem o podobné pomicky* miZeme zjistit, zda by bylo pfinosné
zpracovat na podobném principu dal$i umélce. Zaznamy jsou upraveny pro opakované
pozorovani. To nam piinasi moznost sledovat, zda doslo ke zméng. Casové obdobi sledovani

zalezi na daném pruvodci. Arch je sestaven tak, aby jeho zpracovani bylo nenaro¢né.
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Pro zjisténi dat muize privodce vyuzivat rozmanitych metod. Bézné vyuzivanou
metodou v Montessori prostiedi je pozorovani. Pii praci s pomickami muize byt privodce
pouze nezucastnény pozorovatel (dit€¢ pracuje samostatné), ale také primy ucastnik aktivity
(pruvodce predstavuje ditéti pomicku). Muze zaregistrovat, z jakého duvodu dité pomicku
vybralo a jak praci sni zvladd. Hodnoceni prace s pomickou muizeme posuzovat také
na zéklad¢ analyzy aktivity ditéte. Rozbor mlze probihat pribézné piti vykonavani aktivity
¢i retrospektivné, kdy privodce vzpomina na priabéh a okolnosti aktivity. Zda ma dité zajem
o podobné pomucky muzeme zjistit na zakladé pozorovani nebo rozhovoru. Opét se muze
jednat o rizné formy rozhovoru, privodce mize byt v interakci pfimo s ditétem nebo muze
informace ziskat od osob, jez jsou ditéti blizké. Na zdkladé vyzkumnych metod ziskava

pruvodce relevantni informace pro praci s evalua¢nimi archy.
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Evaluacni nastroj pro soubor pomiicek s naiméty impresionismu

Jméno ditéte:
Veék ditéte:
Skolni rok:

Datum hodnoceni: .......................

Pomiucka: Parovani obrazu

Piehled

Prvni
hodnoceni

Druhé
hodnoceni

Prezentace

Opakovana prezentace

Zajem o podobné pomticky

Opakovand prace s pomtckou

Dokoncéeni prace

Casté chybovani u prvniho souboru (vice nez 3)

Casté chybovani u druhého souboru (vice nez 4-5)

Ano= A; Ne=N

Prace s pomiickou (prvni soubor — odlisné ndméty)

Prvni
hodnoceni

Druhé
hodnoceni

Zvlada

Zvlada s dopomoci

Nezvlada

Vypliujeme: x

Prace s pomiickou (druhy soubor — stejné naméty)

Prvni
hodnoceni

Druhé
hodnoceni

Zvlada

Zvlada s dopomoci

Nezvlada

Vypliujeme: x

Pomicku si vybral...

Prvni
hodnoceni

Druhé
hodnoceni

Na zékladé€ vlivu jinych déti

Na popud pravodce

Samostatné

Vypliujeme: x

Poznamky:
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Pomiicka: Hledej obraz

Piehled

Prvni hodnoceni

Druhé hodnoceni

Prezentace

Opakovana prezentace

Zajem o podobné pomiicky

Opakovana prace s pomuckou

Dokonceni prace

Ano= A; Ne=N

Prvni stupeii: Jednoslovné nazvy

Prvni hodnoceni

Druhé hodnoceni

Zvlada

Zvlada s dopomoci

Nezvlada

Druhy stupen: Dvouslovné nazvy

Prvni hodnoceni

Druhé hodnoceni

Zvlada

Zvlada s dopomoci

Nezvlada

Tteti stupen: Nazvy ve vétach

Prvni hodnoceni

Druhé hodnoceni

Zvlada

Zvlada s dopomoci

Nezvlada

Vypliujeme: x

Pomticku si vybral...

Prvni hodnoceni

Druhé hodnoceni

Na zékladé€ vlivu jinych déti

Na popud pruvodce

Samostatné

Vypliiujeme: x

Poznamky:

o1




Pomiicka: T¥i slozkové karty

Piehled Prvni hodnoceni Druhé hodnoceni

Prezentace

Opakovana prezentace

Z4jem o podobné pomiticky

Opakovana prace s pomuckou

Dokonceni prace

Ano= A; Ne=N

Préace s pomiickou Prvni hodnoceni Druhé hodnoceni

Zvlada

Zvlada s dopomoci

Nezvlada

Vypliujeme: x

Pozndmky:
Pomucka: Prvni ¢teni
Piehled Prvni hodnoceni Druhé hodnoceni
Prezentace

Opakovana prezentace

Z4jem o podobné pomiicky

Opakovand prace s pomickou

Dokonceni prace

Ano= A; Ne=N

Préace s pomiickou Prvni hodnoceni Druhé¢ hodnoceni

Zvlada

Zvlada s dopomoci

Nezvlada

Vypliujeme: x

Poznamky:
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Reflexe

V teoretické Casti prace jsme se zaméfili na predSkolni dité. Nezapomnéli jsme V ni
upozornit na aktualni zmény tykajici se predskolniho vzdélavani. Seznamili jsme se s pojmy
Z predskolni pedagogiky a ptedstavili jsme matetfskou Skolu. Stru¢n€ jsme nahlédli na téma
alternativniho vzdélavani a reformni pedagogiky. Hlavni ¢asti se staly poznatky z Montessori
pedagogiky. Materialy, jez jsme vytvorili, maji primarné fungovat v tomto prostiedi, bylo
nutné, abychom se s nim nejprve seznamili. Na zaklad¢ teoretickych poznatkii o Montessori
materidlech jsme si utvorili predstavu, jaké podminky by meél material spliiovat a jakymi
vlastnostmi oplyvat.

V praktické Casti jsme vytvorili ¢tyfi odlisné didaktické materialy a k nim manual
pomticek. Ten poskytuje vécné informace o kazdé z vytvorenych pomtcek. Manual jsme
zpracovavali na zdklad¢ informaci z 43. Diplomového kurzu Montessori potfadaného
spole¢nosti Montessori CR a na zakladé vlastnich zkusenosti. Miizeme zde nalézt té% vybrané
obecné principy zachazeni s materialy a osvétleni pojmu ,,prezentace”. Zakonceni tvofi
evaluacni material sestaveny tak, aby vyhovoval v§em détem a poskytoval stru¢ny piechled
aktudlni arovné ditéte.

Béhem prace nam vSak vyplynuly nékteré skutecnosti, na které bychom v ramci této
¢asti prace radi upozornili. Prvni z nich se tyka velikosti ,,zmenSenych obrazi* u pomucky
Parovani obrazl. Na zakladé nasich tivah jsme dosli k poznani, ze obrazky by byly idealngjsi,
pokud by byly o néco vétsi, nebot’ tato velikost je pro snadnou manipulaci, zejména nejmenSimi
détmi, nevyhovujici.

Dalsi tivahy jsme smétfovali k poctu karticek v jednotlivych souborech. Je na zvazeni
pedagogt, kolik karti¢ek do obalil vlozi. Vétime, Ze je tfeba piihlédnout ke slozeni konkrétni
skupiny a také k prostorovému vybaveni pfipraveného prostiedi. Co se ty¢e pomucky urcené
pro prvni ¢teni, zvazili bychom odliSné fazeni jednotlivych listh knihy. V pfiloze jsou listy
uvedeny chronologicky podle umélcova zivota. Véfime vsak, ze détem by se 1épe s pomtickou
pracovalo, pokud by listy byly sefazeny v logické navaznosti, podle obsahu sdéleni. Jak by
knihy tedy v kone¢né podobé mohly vypadat, to jsme uvedli do poznamek pomicky.
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Zavér

Zpocatku jsme se vénovali vymezeni zakladnich pojmu a principti v oblasti predskolni
pedagogiky se zaméfenim na Montessori pedagogiku. Stru¢n¢ jsme predstavili impresionismus
a vysvétlili, pro¢ jsme si vybrali pravé tento smér. Vychazeli jsme pfedevSim z ndméti
typickych pro impresionismus, jez jsme vyhodnotili jako vyhovujici pro déti predSkolniho
problematice jsme promitli do teoretické casti prace. Na zaklad€ ziskanych informaci jsme
dospéli k zavéru, Ze vytvarné uméni do matefskych skol patii. Je v§ak nutné podavat ho takovou
formou, kterd je pro déti pfiméfend a srozumitelna.

Druhou ¢ast prace jsme zacilili na didaktické materialy. V ramci prace jsme naplnili
hlavni cil, tedy sestavit soubor didaktického materialu pro ¢eské prostiedi Montessori matetské
Skoly. Vysledkem jsou ctyfi pomilcky s namétem impresionismu a jeho pfednich umélct.
Postup prace s nimi, jejich popis, doporuceni vékové kategorie a dalsi informace jsou shrnuty
vV manualu pomticek. Manuél je doplnén evaluaénim materidlem pro praci s pomuckami.
Sestavenim materiali doslo zaroven k naplnéni dil¢ich cilti stanovenych na pocatku. Prace
je doplnéna praktickymi radami, o nichz v&fime, Ze by mohly byt piinosné pro praktickou praci
s pomuckami V terénu. K projektu jsme piistoupili z divodu nedostatku podobnych materilii
pro Ceské prostiedi. Zvoleny namét poskytuje moznost pfirozeného uvedeni déti do svéta
umeéni.

Logickym krokem navazujicim na tuto praci je ovéfeni pomucek v praxi
prostfednictvim vyzkumnych metod kvalitativniho ¢i kvantitativniho vyzkumu, jeZ jsou vlastni
pedagogickym védam. Vhodné by téz bylo praci rozsit. Rozsifit ji 1ze nékolika zptisoby. Jednim
Z nich je sestavit pomicky na dal$i vybrand obdobi ¢i osobnosti ze svéta vytvarného uméni
(napf.na naméty realismu, romantismu, ...). Dal§i mozZnosti je pripravit aktivity i do ostatnich
oblasti Montessori pedagogiky (oblast praktického Zivota, smyslové vychovy a matematiky),
tedy aby se impresionismus promitl do vsech oblasti a vytvotil se uceleny ucebni blok.

At jiz dojde k rozsifeni prace ¢i zlstane pouze v této podobé, véfime, Ze v praxi
je mozné jeji vyuziti Siroké. Materialy jsou, dle naseho uvazeni, vhodné k vyuziti v riznych
prostredich, nejen v Montessori zafizenich, a pro rizné vékové skupiny. Materialy je mozné

vyuzit v rdmci prvniho stupné zdkladnich skol ¢i ve volnocasové pedagogice.
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Pi"ilohy:
Priloha ¢éislo 1.

Rozdily mezi alternativnim §kolstvim a mainstreamovym proudem dle Slovacka a Minové

Alternativni Skola

Tradi¢ni Skola

Pozornost se soustfedi na dité

Pozornost se soustiedi na obsah uciva

Cilem je spolecné s u€ivem rozvijet
zajmy a tvofivost ditéte

Cilem je naucit se co nejvice uciva

Je vymezena zakladni linie obsahu,
obsah je modifikovatelny

Obsah je pevné stanoveny

Uplatilované metody: hra, dramatizace
a zazitkové metody

Ptevazuji verbalni metody, vybér
zalezi na uciteli

Flexibilni didaktické formy
vyucovani, diiraz je kladen na jejich
vybér détmi, kooperativni prace

Vyuzivé didaktické formy vyucovani
S pfesn¢ vymezenym Casem, ¢asto
frontalni

Cinnost déti vychazi z jejich zajmt

Cinnost déti je zavisla na vili ucitele

Nové védomosti jsou zprostfedkované
literaturou, pozorovanim a
experimentovanim

Nové védomosti zprostitedkovavaji
ucebnice a ucitel

Ucitel je poradce, partner, kamarad

Ucitel je pravdu nosna autorita

Vyucovani se odehrava i mimo tfidu

Vyucovani probiha Casto ve tfid¢ ve
Skole

Tabulka 1 Srovndni alternativni skoly a tradicni skoly




Priloha ¢éislo 2.

Casové rozdéleni senzitivnich obdobi podle E. Hainstock

. Absorbujici mysl
Narozeni- 3 roky Smyslové zkuSenosti
1,5-3 roky Rozvoj jazyka
Koordinace a rozvoj svala
1,54 roky Z4jem o malé predméty
Zdokonalovani pohybu
94 rok Vztah k pravd¢ a skute¢nosti
y Uvédomeni si posloupnosti v Case a
prostoru
25—6 let Zdokonalovani smysla
3-6 let Vnimavost k vlivu dospélého
35-45 Psani
4-45: Hmat
4,5-55 Cteni

Tabulka 2 Hainstock rozdéleni senzitivnich obdobi




Priloha ¢éislo 3.

Spolecenské a umélecké predpoklady pro vznik Impresionismu a Zivotopisy vyznamnych

malifa

Spolecenské a umélecké predpoklady pro vznik Impresionismu

Zdrojem inspirace byly pro impresionisty, kromé¢ klasickych umélct, romanticti malifi
jako je Eugén Delacroix ¢i Théodor Géricault. Malifi romantismu, pozdéji 1 néktefi
a Williama Turnera). Ti se rozhodli malovat pfimo v pfirodé, kde mohli sledovat hru svétla,
jeho barevnost, promény oblohy nebo prostorové ¢lenéni terénu, jez je obklopoval (Fiala 1964).
Dalsi vyznamnou postavou je realisticky malii Gustav Courbet. Courbet. Ttetim vyznamnym
zdrojem je barbizonska Skola, kterou si vice ptedstavime pozd¢ji (Fiala 1964).

Signifikantni vliv mélo samoziejmé jaké vzdélani, které ziskali v patizskych ateliérech,
déale soudobi umélci, umélci z pfedchozich obdobi, pokrok védy a vyzkumu, a to naptiklad
V oblasti barev, svétla a optiky (Ash 1993, Fiala 1964).

Vyznam meéla také jejich pfitomnost v riznych kavarnach, kde se schazela inteligence
zahrnujici spisovatele, basniky ¢i Zurnalisty a kde navéazali mnohé vyznamné spolecenské
styky. Jisty vyznam pro nové vnimani tvorby mélo objeveni techniky fotografie (Ash 1993,

Fiala 1964).

Camille Pissarro (1830-1903)

Pissarro pochazel z zidovské rodiny, jeZ méla kofeny v danskych Antilach (Mréaz 2003).
Zprvu vypomahal otci v obchodé a poté, co jeho otec piijal synovo prani stat se malifem
a studovat ve Francii. Velkou inspiraci se mu stal Corot, jenz byl jeho ucitelem (Ash 1993).

Roku 1859 se odvazil poslat jednu z jeho krajin na Saldon, kde byla pfijata. Pozdé&ji
se vSak jeho tvorba odchylila od konzervativnich pozadavkl Salénu a jeho dilim se dafilo
se stfidavym uspéchem. Své prace tak vystavil alespon na Salonu odmitnutych (Ash 1993). V
roce 1863 si neoblomnosti poroty v§imli i dalsi vlivni lid€, situaci tak musel vyfeSit sam cisaf
Napoleon III. Vydal prohlaSeni o rozhodnuti o vystaveni zamitnutych dél v jiné casti
Primyslového palace. Tato vystava poté byla zvana ,,Salon odmitnutych* (Fiala 1964).

Navstévoval neoficidlnim ateliér Académie Suisse. Zde se sezndmil s Monetem. Jedna
o jediného umélce z fady impresionisttli, jenz sva dila vyslal na vSech osm impresionistickych
vystav. Stal se vzorem pro Cézanna Paula Gauguina nebo Vincenta van Gogha. Nékdy byva

povazovan za ,,otce impresionismu*. Mé&l blizky vztah k Monetovi. Jejich spolecnou tvorbu



pterusila prusko-francouzska valka. Po navratu zjistil, Ze valnou vétSinu jeho prace znicili prusti
vojaci. Prest¢hoval se i s rodinou do Louvenciennes. Podobné jako néktefi dalsi ¢lenové
impresionistické skupiny i Pissarro se potykal s finan¢ni nouzi (Ash 1993, Bernard 1997).
Za zminku stoji také cesta do Londyna, ktera se uskutecnila v roce 1870. Na této cesté spolecné
S Monetem studovali dila Turnerova a Constableova (Mraz 2003).

Ackoli se na nékolik let pod vlivem Seurata od impresionismu odklonil, ve svych
poslednich letech se k nému opét vratil. Tentokrat vSak se svétlejSimi barvami. O¢ni choroba
mu znemoznila malbu v plenéru, to ho ovSem od malby neodradilo a déle tvoril v ateliéru,

predevsim pohledy z okna (Ash 1993).

Claude Monet (1840-1926)

Narodil se v Pafizi, jeho rodina se vSak rozhodla piest€éhovat do piistavniho mésta
Le Havre, kde jeho otec zacal pracovat ve firmé Monetova stryce. Jiz jako dospivajici chlapec
projevil nadani pro kresbu, konkrétné¢ karikaturu, a dostaval zakazky na karikaturni portréty
(Bernard 1997). V Le Havre se také setkal s Eugénem Boudinem. Byl to pravé on, kdo Moneta
podpotiil, aby se krajinomalb¢ vénoval v plenéru (Bernard 1997).

Nejen z finan¢nich dtivodi Monet odmitnul studovat pafizské proslulé umélecké skoly,
ale zvolil levngjsi Académie Suisse, kde se seznamil s Pissarrem (Ash 1993, Bernard 1997).
Vedle Boudina se jeho dal$im uditelem stal holandsky krajinai Johann-Barthold Jongkid.
Sva dila dokoncoval v ateliéru. Malé akvarely pak v plenéru. Snazil se zachytit prchavy dojem
vodniho oparu a postihnout zdkony svételného lomu (Fiala 1964).

Na jate roku 1862 byl povolan do sluzby. Nasledkem vazné nemoci a shovivavosti jeho
tety, jez ho vykoupila z armady, se vratil do Le Havre. Podminkou jeho tety vSak bylo, aby
zp&t do PafiZe. Své dny, mimo jiné, travil v ateliéru Charlese Gleyra. Pobyt v tomto ateliéru
se pro néj stal vyznamny zejména proto, ze se zde seznamil s Augustem Renoirem, Alfredem
Sisleym a Frédérikem Bazillem (Ash 1993, Bernard 1997).

Se svymi spolecniky casto navstévoval Fontainebleausky les nedaleko Patize, ktery
z Honfleuru, kde pobyval s Bazillem. Usadili se na usti Seiny. Toto misto bylo pro svoji
atraktivitu nazyvano ,,Barbizonem severu®. Zavitali sem naptiklad Daubigny, Corot, Diaz,
Boudin nebo Jongkind (Bernard 1997, Krsek 1982).

V roce 1865 se mu to podafilo v podobé dvou obrazi, které pripravil klasickym

zptisobem. V roce 1866 Salon pfijal jeho obraz Camille neboli Zena v zelenych 3atech,



na kterém vyobrazil jeho novou modelku, s niz se v pozdéjsich letech ozenil (Bernard 1997,
s. 15-19). Mezi znamé obrazy z tohoto obdobi patii Zeny v zahradg, v roce 1867 je porota
Salonu zamitla. V dobé nouze se uchylil k pfemalovavani starSich platen, nebot’ si nemohl
dovolit nova (Bernard 1997, Krsek 1982).

Na podzim roku 1869 se spojil s Renoirem na bichu Seiny v tehdy oblibené destinaci
La Grenoulillére. Z divodu francouzsko—pruské valky se rozhodl odcestovat do Londyna.
Nedaleko od n¢j tou dobou zil i Daubingny, se kterym navazal kontakt. Pravé jeho zasluhou
se mohl seznamit s obchodnikem s uménim Durand-Ruelem, ktery pozdéji tak zasadné zasahl
do zivota vSech impresionistd. Byl to také Daubingny, kdo jej opét spojil s Pissarrem.
Durand-Ruel si od nich odkoupil obrazy, a tim je zachranil pied bidou. Monet se tak mohl
vénovat namétim nabiezi TemZe a mlznym oparim. Pissarro s Monetem se schazeli
v umélecké skuping, ktera se utvorila kolem Maneta (Bernard 1997, Fiala 1964).

Na konci roku 1871 se jiz mohl vratit do vlasti nicméné se rozhodl cestovat. Jeho kroky
vedly do Holandska. Po navaru se i s rodinou pfest¢hoval do Argenteuil. Okoli Argenteuil
pro ng bylo inspirujici po mnoho dalSich let. Objevil zde také vasen k zahradniceni, jeZz
se pozdéji projevila zaloZzenim zahrady v Giverny. Soucasné si vSak v PafiZi pronajal ateliér,
jehoz lokace byla nedaleko nadrazi Saint Lazare, kam se ¢as od ¢asu vracel. V roce 1873 dal
na radu Daubingnyho a rozhodl si zalozit plovouci ateliér. Mezi naméty tak dominovala Seina
ajeji udoli ¢i zelezni¢ni mosty nad fekou. V Le Havre pravdépodobné vzniklo jeho nejznamé;jsi
dilo: Imprese, vychod sluce, podle které¢ho byly pozdéji pojmenovany prvni spolecné vystavy
impresionistd (Bernard 1997). V roce 1873 se rovnéz vénoval malbé pohledii na znamé
Boulevard des Capucines, které pozoroval okna Nadarova® ateliéru. Podafilo se mu zachytit
zajimavé perspektivy rozvijejiciho se mésta (Krsek 1982).

Dalsi vyznamnym obchodnikem, ktery si od Moneta a dalSich impresionisti kupoval
platna byl Victor Chocquet. Kolem roku 1876 naSel zalibeni v jiz zminovaném nadrazi
Saint Lazare. Pro obrazy pochazejici z tohoto prostiedi jsou typicka oblaka pary, ktera se vznasi
pod sklenénou stfechou nadrazi a davaji tam malbam jedine¢ny dojem. (Bernard 1997).

Jeho Zena Camille zemiela v zafi roku 1879. V té dobé Zili s Monetovym byvalym
mecenaSem Ernestem Hoschedé, jeho Zenou Alice a jejich Sesti détmi. Po smrti Camille se dle
Krska (1982, s. 46) ptestéhoval z Argenteuil do Véthuil, jez lezelo téz na Sein¢ a Monet se plné
pohrouzil do prace. Alice mu poméhala v péci o nemocnou Camille, pomohla mu piekonat

tézké obdobi po jeji smrti. Pfedevsim s péci o jeho dva syny Jeana a Michela, stala se jeho

% Nadar byl fotograf, vlastnim jménem Félix Tournanchon, ktery se s umélci schazel v kavarné Guerbois



milenkou. Kdyz jeji manzel Ernest v roce 1891 zemfel, nic nebrénilo jejich siatku. Spole¢né
zili az do Aliciny smrti v roce 1911 (Spence 2010a, Krsek 1982).

V 80. letech ho napadlo rozpracovat tentyz namét na né€kolik platen, zachytil je vSak
pii riznych svételnych podminkach béhem dne. V kvétnu 1883 se Monet piestehoval
do Giverny a tam zUstal az do svoji smrti. Zde také vytvoril cyklus s kupkami sena, dalSim
namétem pro cykly byly topoly. V Rouenu zachytil podobnym zpisobem Rouenskou katedralu.
Sérii s Rouenskou katedralou tvoii celkem 20 obrazti podle Krsky (1982, s. 55) je vSak tvofena
piiblizné 50 obrazy, Spence (2010a, s. 16—-17) uvadi, ze cyklus je tvofen celkové 31 obrazy
fasady katedraly. Monet pracoval z penzionu, ktery si proti katedrale pronajal. Do tohoto
obdobi také spada navstéva Londyna, kde se zamétil na Waretloo Bridge a budovu Parlamentu.
Zpocatku nachdzel inspiraci v nedalekém normandském pobiezi, uskutecnil cesty
do Normandie, Norska Londyna nebo Benatek. Kdyz vSak zacal na pocatku 90. let vytvaiet
vodni zahradu v Giverny, tézist¢ jeho zajmu se zacalo piesunulo piesouvat pravé sem, zvIaste
na jezirko s lekniny (1000 genialnich obrazi 2007, Krsek 1982, Spence 2010a).

Béhem pobytu v Bendtkach a v Londyné se jeho tvorba opét proménovala, zacala
se vice uvolilovat, barevné skvrny byly stale vétsi, kompozice se taktéz rozvoliiovala, coz
muzeme sledovat prace na cyklu s lekniny (Mraz 2003). Zemiel v roce 1926 (Bernard 1997).
Zajimavosti je, Zze u leknini vyuzival velka platna k zobrazeni detailu, coz v minulosti

ptisluselo pouze ,,vazenym namétim* (Gerbhardt 2004).

Pierre Auguste Renoir (1841-1919)

Renior se na rodil roku 1841, celkem mél Sest sourozencti. Matka byla Svadlenou a otec
krejc¢im. Kdyz byl jeste dité, jeho rodina se prestéhovala do PafiZze. Zajimavym faktem je,
ze jeho otec sehnal byt na nadvoti Louvru (Bernard 1997).

Byl veselé a radostné povahy, diivéfoval lidem a miloval Zivot. To vSe doklada také jeho
tvorba, jeZ je protkdna jemnosti, sv&zesti, lehkosti a veselymi barvami bez naznaku zarmutku.
Podafilo se mu vytvofit tisice obrazii, nebyl to jen konicek, ale celozivotni vasen. Malovani
pro néj bylo stejné ptirozené jako dychani (Neumann 1963, Spence 2010b).

Ve tfinacti letech se musel rozhodnout pro budouci povolani. Nebot’ jiz od mladi
vykazoval kreslifsky talent, rodi¢e mu sehnali misto v diln€ bratri Léveyovych, kde se ucil
malb¢ na porceldn. Jeden z jeho spolupracovnika byl nadSeny malif, ktery mu nabidl, Ze mu
bude piijCovat barvy a platna. Pozdéji si od né€j dokonce objednal malbu. V té dob¢ dochazel
na kurzy kresby (Ash, 1993, Bernard 1997, 1000 genialnich obrazi 2007). Kdyz skon¢il v praci,

odpoledni hodiny travil v Louvru, kde obdivoval dily mistrG jako je Rubens, Boucher



nebo Watteau. Malovani zaclon, rolet nebo véjift sice nevynaselo piili§ mnoho, ale stacilo to,
aby se mohl piihlasit na Ecole des Beaux-Arts (Neumann 1963).

V roce 1861 vstoupil do Gleyrova ateliéru. O rok pozdgji byl ptijat na Ecole des Beaux-
Arts. Byl primérmym zédkem, podobné jako néktefi jeho spoluzaci byl frustrovan zastaralym
zpisobem vyuky (Spence 2010b). Jeho Zivot i tvorbu zaséhly vlivy barbizonské skoly. Do této
skupiny patii Théodore Rousseau, Narcisse Diaz, Jean-Francois Millet, Charles—Frangois
Daubigny a dalsi. Schéazeli se v lese u Fontainebleau. Ackoli vyrazeli do ptfirody, mizeme
V jejich tvorbé najit zbytky romantismu. Fiala je spatiuje v dokoncovani obrazl v ateliérech
nebo umélém svétle (Fiala 1964).

Jeden zjejich malifi, konkrétn¢ Diaz, naSel vjeho praci zalibeni, a dokonce
mu dovoloval, aby si kupoval barvy na jeho tcet. Roku 1864 a 1865 a se mu podafilo
s n€kterymi malbami proniknout do Salonu. Ash zminuje také rok 1867, Bernard se o tomto
uspéchu nezminuje, udava vsak, ze v roce 1868 pfijali jeho portrét Lise. Spence (2010b, s. 12)
dodava, ze v roce 1869 zil s Bazillem v pronajatém pafizském ateliéru. Spole¢né s nim pak
maloval pohlednice, aby si vydélal na zivobyti (Feist 1992). Kolem roku 1869 pracoval
S Monetem, a pravé tato dila oznacuje Ash jako ,,prvni skutecn€ impresionistické prace.
V tomto obdobi pracovali také v La Grenoullicte na Seiné. I do jeho Zzivota zasdhla
prusko—francouzska valka, kdy ur¢itou dobu pobyval ve vojenské sluzbé. V roce 1873 a 1874
S Monetem tvoii v Argentuil. Na rozdil od néj se vSak neustale snazil probojovat na Salon
a kdyZ se mu to vroce 1873 nepodafilo, vystavil sva dila alespont v Salonu odmitnutych.
V té dobé& se s Monetem délili o podnajem (Spence 2010, Ash 1993, Bernard 1997).

Aukce, kterou uspotradal sice nevynesla ocekavanou trzbu, ale seznamil se zde se svym
pozd¢jsim mecendsem Georgesem Charpentier. Rozhodl se G€astnit prvni, druhé a tieti vystavy
impresionistt, byl vSak zklaman, kdyZ si uvédomil, ze uznani mimo Salon nedosahne. Za ¢estné
umisténi jeho obrazu v Salonu vdéci pani Charpentier, jez se postarala, aby portrét, na kterém
je ona a jeji deéti, porota Salonu piijala. Od té doby se rozhodl s nezavislymi umélci
nevystavovat. Charpentier je na obraze zachycena s nedbalosti. Pyramidovou kompozici
doplituje bernardyn. Dé&ti jsou zdobné oblecené, skoro jako panenky, pfesto jejich tvare
prozrazuji détskou naivitu. Napéti vyvolava velky prostor ve piedu vpravo. Pravé zde
si miizeme povSimnout paravanu, jehoz zdobeni odkazuje na tehdejs$i oblibu v japonském
uméni (Feist 1992).

V roce 1881 se mu narodil prvni syn, Pierre. V roce 1890 si vzal a Zenu Aline
Charigotovou. Spole¢né méli tfi syny (Bernard 1997). Kolem roku 1883 se ocitl v hluboké

umeélecke krizi. Prvni piedzvésti miizeme pozorovat naptiklad na jeho obraze Destniky. Dilo



je vedeno velice precizné, kresby se stdvaji ostiejSimi a naznacuji, ze se Renoir
od impresionismu zacal odvracet. V souvislosti s cestou do Italie a studovanim Michelangela
se op¢t navratil k ingresovské linii a hladce pojatym objemtim a poctivé kreslifské piiprave
(Neumann, 1963).

Namétem, kterému se vénoval v poslednich letech, bylo zejména Zenské télo, které
zobrazoval rizovou nebo perletovou barvou. Jeho muzou se stala sluzka Gabriele (Mraz 2003).
Kdyz mu artritida branila v tvorb¢, ptivazoval si Stétce k rukdm (Ash 1993). O néco pozdéji
nebyl jiz schopny chlize s berlemi a byl odkazan na vozik. Na sklonku Zivota byl odkéazan
na lazko (Feist 1992). KdyZ mu nemoc znemoznila tvorbu ve formé malby a kresby,
usmérioval svoje umélecké napady do podoby sochaistvi. Po jeho boku stal mlady sochat
italského ptvodu, ktery podle piani Renoira sochy upravoval. Nakonec se mezi nimi vyvinula
takova harmonie, ze stacil Renoirtiv pohled nebo zabru€eni, aby mladik pochopil, co po ném

zada. Zemtel v roce 1919 (Neumann 1963).

Alfred Sisley (1839-1899)

Ackoli jeho rodice pochazeli z Anglie, vétSinu svého mléadi stravil ve Francii. V Zivoté
jej stihlo mnoho nestastnych udalosti, po kterych vsak v jeho dile neni ani znamka. Jak jsme
jiz zminili stejné jako Renoir nebo Monet a Bazille stravil nékolik let v Gleyrové ateliéru.
Navazal blizky vztah s Monetem a také s Renoirem. VSichni Ctyfi spole¢né vyrazeli tvorit
do Fontainebleauského lesa nebo do Bazillova ateliéru. Pfesto se o ném fikd, Ze byl spiSe
uzavieny a misto traveni casu v kavarné Guerbois s ostatnimi, daval pfednost spolec¢nosti jeho
zeny nebo samote. Renoir je zachytil na obraze Snoubenci. V roce 1866 se mu podatilo, aby
dvé jeho krajiny piijal Salén. Castym namétem v jeho tvorbé& jsou ¥iéni scenerie (Ash 1993,
Bernard 1997).

Studoval dila Constabla i Turnera, silnou inspiraci mu pfinesli také malifi barbizonské
Skoly. Znamé jsou napiiklad jeho obrazy Prvni snih v Louvenciennes, KaStanova alej v

LA Celle-Saint-Cloud a Venkovsky cesta v Marlotte. Zemiel v roce 1899 (Bernard 1997).

Berthe Morisot (1841-1896)

Do jejiho Zivota vyznamné zasahl Corot. Spolupraci s nim navazala v letech 1862-1968
(Mraz 2003). V roce 1864 se dvé z jejich krajinomaleb dostaly do Salonu. Naméty, kterymi
se zabyvala, se liSily od naméth preferovanych jejimi muzskymi kolegy. Zobrazovala rodinny
zivot, Zeny a déti. Provdala se za bratra Edouarda Maneta. Spole¢né méli dceru Julii, kterou

muzeme zahlédnou na obrazech dalSich impresionistl jako je napiiklad Renoir (Ash 1993,



Spence 2010b). Jeji vliv na Maneta lze spatfovat naptiklad v podobé prosvétleni jeho malitské
palety a v ptechodu k plenérové tvorbé. Naméty situovala jak do pfirody, tak do interiéru.
Primarn¢ se zabyvala olejomalbou, ale tvofila téz akvarely ¢i pastely (Mraz 2003 s. 21).
Ackoli Morisot nebyla jedinou zenou, jez se pokouSela vytvofit si véhlas v oblasti
uméni, je jedna z mala, které se podatilo toho dosihnout. Zeny nemély moznost studovat
na Ecole des Beaux-Arts. Pokud se zen& podatilo prosadit mezi muzskymi kolegy, jednalo
se o tétmet vzdy o Zenu z privilegované rodiny. Vedle Morisot mizeme zminit také Mary
Cassatt nebo Evu Gonzales. Nékteré soudobé naméty v dilech Morisot pfeci jen pozorovat
miizeme. Znamé jsou jeji dila z opery, jde napiiklad o Zeny v 16Zi nebo obraz Zena v &erné,

Vv opete (Kear 2008).

Edouard Manet (1832-1883)

Narodil se vroce 1832 v Pafizi. Jeho otec byl pravnik. Diky rodinnému zazemi
si o finance nikdy nemusel délat starosti. Slouzit na mofi, pozd¢ji navstévovat ateliér Thomase
Coutura. Nez se vSak vydal na drahu uméni cestoval po Evrop¢ a bedliveé studoval dila starSich
generaci (Bernard 1997).

Prvotni prace byly pfijaty Salonem, jeho pozdé&jsi prace (pro uzivani Zivych barev, coz
bylo chépano jako odvazné az provokativni a pfili§ moderni), nebyly piijaty. Uspotadal
soukromou vystavu, ktera pritdhla pozornost mnoha vyznamnych zajemcti Ash zminuje
napiiklad Delacroixe. Jeho dilo Snidané v travé bylo vystaveno na Salénu odmitnutych
a vyvolalo prudké reakce (Bernard 1997). Snidané v travé se stala pfevratnym obrazem,
zatimco jedni jej nepokryté kritizovali, mladi umélci jako Monet nebo Renoir, jej obdivovali.
V ocich vetejnosti vSak vyvolal povyk nejen namétem, ale i zptisobem malby. Zajimavé je,
ze ackoli bylo dilo komponovéno v ateliéru, malifi se podafilo vyvolat dojem, Ze byl zachycen
Vv plenéru (Matéjcek 1958).

Dalsi dilo, které vyvolalo rozhot€eni, byl obraz Olympia. Vytvofil v roce 1863,
ale vystavil jej az v roce 1865. Na tomto obraze zobrazil nahou zenu v provokativni poloze,
zatimco ji sluzka tmavé pleti pfindsi kytici. Manet nechava nékolik ndznak, které divaka vedou
k zavéru, ze zobrazena zena je prostitutkou. Podle Bernada se jedna o neuspotadané pradlo
na posteli, nedbale klinkajici stfevic nebo Sperky. DalSim voditkem miiZze byt v samotném
nazvu obrazu nebo najezené kocce, kterd, jako by nepozndvala piichoziho, na kterého
se Olympia upfené¢ diva (Bernard 1997). Nepochopeni jej vice sblizilo se skupinou
impresionistl, se kterymi se setkdval v kavarné Guerbois. Skupina zahrnovala Moneta,

Renoira, Sisleye, Bazilla, Degase, Pissarra a Cézanna (Bernard 1997).



Jeho role mezi impresionisty je matouci. Sty¢né body miizeme pozorovat v prosazovani
soudobych témat a naklonéni pro soukromé vystavy. Jeho styl by se k nim dal pfipodobnit
az v jeho pozdni tvorbé (zminovana je kytice pravé na obrazu Olympia). Naopak 1ze v jeho
praci spatfovat prvky konzervativnosti a tradicionalismu. Byl velkym obdivovatelem starych
mistra a jejich techniky tvorby napodoboval. PfedevSim rané obdobi jeho tvory jest ovlivnéno
Spanélskymi umélci jako je Velazquez, El Grego ¢i Goya. S impresionisty nikdy nevystavoval
(Ash 1993, Mraz 2003). V jeho namétech se vSak objevuji prvKky, které jsou jasné proti
konvencim. Ve svych dilech zobrazoval neptikrasleny moderni Zivot, mohli bychom dokonce
fici pouli¢ni spodinu a vyjadioval se k politické situaci (Bernard 1997).

Rok 1874 se nesl ve spolupraci a vzdjemném ovliviiovani mezi Manetem, Monetem
a Renoirem. Od roku 1879 se mu zacal zhorSovat zdravotni stav, pfesto se mu podafilo v roce
1882 namalovat jedno z jeho nejopévovangjSich dé€l, a to Bar ve Folies—Bergere. Zajimavy
je prvek zrcadla, ktery je za CiSnici a odrazi kavarensky zivot. Zemiel roku 1883 (Bernard

1997).

Edgar Hilaire Germain Degas (1834-1917)

Degas se narodil vroce 1834 do dobie zajisténé rodiny bankéii. Jeho predkové
pochazeli ze starého slechtického rodu, coz mizeme vidét i na jeho podpisech pied rokem 1865,
kdy se podepisoval ,de Gas“. Jeho matka pochazela zNew Orelans (Kresak 1979).
Signifikantni roli pfi vytvafeni vztahu k uméni mél jeho otec. Sam se totiz v uméni vyznal
a jeho zkuSenosti a rady byly pro mladého Edgara velmi dalezité (Bernard 1997, Pool 1970).

Obdivoval jak Ingrese tak Delacroixe. V roce 1855 se piihlasil na Ecole des Beaux-Arts.
Byl velkym ptiznivcem klasickych dél a umélcii. Castou cilovou destinaci jeho cest byla Itélie.
Hlavnim centrem jeho zdjmu se viak stal Rim, kde kopiroval dila starych mistrii jako
je Michelangelo, Leonardo nebo Tizian. V roce 1865 pfijali jeho malbu s nazvem Vale¢na
scéna ze stfedovéku na Salon (Bernard, 1997, Pool 1970). Jeho smySleni bylo konzervativni.
V malitské tvorbé jej siln€ ovliviiovala klasicka dila a uzndvani umélci dob minulych.
Proto také naptiklad na rozdil od Moneta a dalSich impresionist pridaval velkou vahu kresb¢
(Pool, 1970).

Podstata jeho tvorby se zalibila také Manetovi. Spole¢né navazali dlouholeté pratelstvi.
Koncem 60. let bylo mozné Degase spatiit po boku ostatnich v kavarné¢ Guerbois. (Bernard
1997). Ve svych dilech se snazil o maximalni objektivitu a védecky zachycenou pravdu.
Podobn¢ jako dalsi umélci byl fascinovan japonskym dievoryt a byla to prace japonska grafika,

jez ovlivnila kompozici jeho obrazii (Kresak 1986).



Ackoli ma s impresionisty mnoho spolecného, dalo by se fici, Ze stoji mimo skupinu.
S mnohymi nézory a idedly nesouhlasil. Odsuzoval naptiklad malbu v plenéru, soustredil
se rad¢ji na malbu v ateliéru. Nezamlouvaly se mu také krajiny, ale preferoval mésto.
Nevyuzival méniciho se svétla, pochéazejiciho z venkovniho prostiedi, ale stalého zdroje jako
jsou olejové lampy nebo reflektory. Pozdéji se vak, nejspise ¢asteéné také vlivu impresionista,
pfiklonil ,,modernim* tématu. Zname se staly jeho obrazy dostihi a dostihovych koni, od nich
piesel az k ndmétim kazdodenniho Zivota (Ash 1993, Bernard 1997, Gerbhardt 2004).

V poslednich letech se zaméstnaval malbou tanecnic, koupajicich a osusujicich se Zen,
Svadlen a jejich zakaznic ale zalibeni nasel také v plastice z vosku. Stal se velmi uznavanym,
predevsim ve Spojenych statech. Na sklonku zivota jej suzovala o¢ni choroba (Ash 1993).

Obrazy baletek jsou v mnohém originalni. Pfi jejich tvorbé volil fadu nezvyklych prvka,
at’ uz mame na mysli kompozici (ve stfedu obrazu je napiiklad témét prazdno az na zidli),
postoje postav (pfi zivani, upravovani obleceni apod), rdmovani (naptiklad ,,usekne® baletce
hlavu) ¢i tihel, z kterého je celé scéna zachycena. Rad travil sviij ¢as v kavarnach a koncertnich
kavarnach, kde pozoroval okolni ruch, tak vznikly slavné obrazy Absint nebo Zeny pied
kavarnou. Obraz Absint divdky oslovil hned z nékolika divodi. Jednim z nich je vyuZiti
nevyraznych odstind barev, dal§im je namét samotny. Ustiednim motivem je paiizska
prostitutka s prazdnym pohledem, pied ni lezi sklenka absintu. Po jejim boku sedi pravidelny
zakaznik s dymkou a kloboukem. Oba jsou zahledéni do dalky a ackoli sedi pomérné blizko
navzajem si svoji ptitomnost neuvédomuji. Podafilo se mu tedy zachytit osamé&lost v jednom
Z nejveselejSich meést svéta. Degas byl fascinovan fotografii. Fotoaparat si dokonce pofidil,
dokazal totiz zachytit pohyb, coz se poté promitlo také do jeho tvorby (Bernard 1997,
1000 genidlnich obraz 2007).

Na konci 90 let si mizeme v§imnout zmén v jeho stylu a koloritu. Oblibenou technikou
se stal pastel. Barvy se staly vice vyraznymi a zafivymi. Vliv na to méla zfejmé i o¢ni choroba,
jez jej zacala suzovat. Kolem roku 1898 mu choroba neumoznovala naddle malovat, a proto
se uchylil k sochatstvi. Vyuzival v€eli vosk ¢i hlinu a tvofil Zenské akty, figurky tane¢nic nebo
koni. Zemtel v roce 1917 (Mrdz 2003). Podobné jako Monet i Degas se na sklonku Zivota
dockal ocenéni. Na pfelomu stoleti se jeho obrazy prodévaly za vysokou cenu. Jeho to vSak
piili§ nezajimalo, nebot’ jeho zdravotni stav se zhorSoval a on se staval ¢im dal tim vice

zatrpklej$im a uzavienéjSim (Kresak 1986).



Paul Cézanne (1839-1906)

Cézanne se narodil v roce 1839. Jeho otec byl klobouc¢nik, poté se vSak zacal vénovat
bankovnictvi a podafilo se mu zbohatnout (Spence 2010b). Pro sva rana dila nachazel inspiraci,
tak jako mnozi jeho kolegové prednim a po ném, v dile starych mistrti. Navstévoval Académii
Suisse, kde poznal ostatni impresionisty (Moneta, Pissarra, Bazilla, Reonira. Sisleye). Casto
se setkaval snepochopenim. Do jeho tvorby také zasdhly vlivy Corota, Delacroixe a
barbizonské Skoly. Roku 1872 tvofil spole¢né s Pissarrem v Pontoise. Ptes protesty jeho kolegu
se Pissarrovi podafilo Cézanna dostat na prvni impresionistickou vystavu. Malii zde vystavil
napiiklad obraz Obé¢Senciv dim a Moderni Olympii. Tieti impresionistickd vystava byla
posledni, které se zacastnil. V 80. letech mtizeme najit v jeho tvorb¢ tii hlavni naméty: krajiny,
zatis$i a kompozice koupani. Zemfel v roce 1906 na nésledky podchlazeni z prace ve venkovnim
prostiedi (Bernard 1997).

Ptrestoze s impresionisty navazal blizky vztah, jeho technika ho zna¢né¢ stranila od této
skupiny. Snazil se dosdhnout véhlasu a proniknout do Salonu, jeho dila vSak byla opakované
odmitnuta (Ash 1993). Pfejimal jejich metodu rozkladu barvy, trval vSak na hutné vystavbe
formy, coz miizeme sledovat naptiklad v dile Diim obé&Sence. Pozdéji se s jejich ndzory rozesel
uplné, kdyz se zacal soustiedit na objemy tvarti a hloubku prostoru v krajiné ¢i zatisi. Objemu
docilil naptiklad prostfednictvim kontrastu studenych a teplych barev (Matéjcek 1958).
Ve svych dilech se snazil vyjadrit perspektivu pouze za pomoci barev. To, jak pienaSel pfirodu
na sva platna v podob¢ téles pozdéji ovlivnilo kubisty. PfedevSim j jeho zatiSich s ovocem
s mizeme vSimnou snahy dobrat se zékladnich geometrickych tvari. Fauvisté zase nasli

zalibeni v barvach a zptisobu jejich vyuZiti (Ash 1993, Cerna 1999).

V polovin¢ osmdesatych let 19. stoleti miizeme nalézt snahy ptekonat impresionismus.
Jedné se o dila a umélce, které fadime pod tzv. ,,postimpresionismus“. Radime sem George
Seurata, Paula Gauguina (ackoli jeho pocatky jSou S impresionisty pevné svazany), Vincenta
van Gogha, Henriho Rousseaua a Henri de Toulouse-Lautreca. Né&kteti autofi sem fadi také
Paula Cézanna (Mraz 2003).



Piiloha ¢islo 4. Ukazka pomicky Parovani obrazi (prvni soubor)







Piiloha ¢islo 4. Ukazka pomiucky Parovani obrazii (druhy soubor)







Piiloha ¢islo 5. Ukazka pomucky Hledej obraz

MODRA MASLE

DIVKA V KLOBOUKU CTE KNIHU.




Priloha ¢islo 6. Ukazka pomiicky Trislozkové karty

CLAUDE MONET

CLAUDE MONET

CLAUDE MONET
IMPRESE, VYCHOD SLUNCE
POLE VLCICH MAKU
OBED V ZAHRADE
STOHY PRI ZAPADU SLUNCE
STRAKA
DAMY V KVETINACH




STOHY PRI ZAPADU SLUNCE

STOHY PRI ZAPADU SLUNCE STRAKA



Piiloha ¢islo 7. Ukazka pomicky Prvni ¢teni

IMPRESIONISMUS

e . W e ARG

POUZIVALI KRATKE, ALE VYRAZNE TAHY STETCEM.




NA PLATNE JSOU VIDET BAREVNE SKVRNY.




AUGUSTE RENOIR

RAD MALOVAL
PORTRETY.




MILOVAL SVOJI ZENU.




Ptiloha ¢islo 8.
Kompletni seznam zdroju obrazki vyuzitych pro tvorbu pomicek

Pomiicka parovani obrazi
Obrazek: The Rehearsal Onstage — Degas
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Obrazek: La Grenouillére — Monet

CLAUDE-MONET. La Grenouillére, 1869 by Claude Monet. [online]. [cit 2019-10-22].
Dostupné z: https://www.claude-monet.com/la-grenouillere.jsp

Obrazek: La Grenouillére — Renoir
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BOOK350. Oil Painting. The Dancers, Pink and Green. [online]. [cit 2019-10-24]. Dostupné
Z: http://www.book530.com/painting/168410/Dancers-Pink-and-Green-.html

Obrazek: Dance school — Degas

ART-DEGAS. Edgar Degas — Ballet School 1873. [online]. [cit 2019-10-24]. Dostupné z:
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Obrazek: Rehearsal in the Studio — Degas

EDGAR DEGAS. Rehearsal in the Studio, 1878 by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-10-24].
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Obrazek: The Dance Foyer at The Opera — Degas
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lazare

Obrazek: The Gare Saint-Lazare, Arrival of a Train — Monet

WIKIPEDIA. Claude Monet — The Gare Saint-Lazare, Arrival of a Train [online]. [cit 2019-
10-24]. Dostupné z: https://an.wikipedia.org/wiki/Imachen:Claude_Monet -
The_Gare_Saint-Lazare, Arrival_of a Train.jpg

Obrazek: Arrival of the Normandy Train, Gare Saint-Lazare — Monet

ART INSTITVTE CHICAGO. Arrival of the Normandy Train, Gare Saint-Lazare, Claude
Monet. [online]. [cit 2019-10-24]. Dostupné z: https://www.artic.edu/artworks/16571/arrival-
of-the-normandy-train-gare-saint-lazare
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10-24]. Dostupné z: https://holstshop.com/catalog/painters/edgar-degas/

Obrazek: Banks of the Seine, Vétheuil — Monet

NATIONAL GALERY OF ART. NGA Imagines. Claude Monet, Banks of the Seine,
Vétheuil. [online]. [cit 2019-10-25]. Dostupné z:
https://images.nga.gov/en/search/do quick search.html?0=%221963.10.177%22

Obrazek: The Artist's Garden in Argenteuil — Monet

NATIONAL GALERY OF ART. NGA Imagines. Claude Monet, The Artist's Garden in
Argenteuil. [online]. [cit 2019-10-25]. Dostupné z:
https://images.nga.gov/en/search/do quick search.html?q=%221991.27.1%22

Obrazek: View of Saint-Mammeés — Sisley

MUSEUM. View of Saint-Mammes, Alfred Sisley. [online]. [cit 2019-10-25]. Dostupné z:
https://useum.org/artwork/View-of-Saint-Mammes-Alfred-Sisley

Obrazek: The Seine at Port-Marly — Pissarro

WIKIDATA. The Seine at Port-Marly, Camille Pissarro. [online]. [cit 2019-10-25]. Dostupné
z: https://www.wikidata.org/wiki/Q21469854

Obrazek: Morning in June, Saint-Ouen-1'Auméne — Pissarro
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Obrizek: Apple Trees and Poplars, Eragny, Sunset — Pissarro
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Obrazek: Banks of the Oise, the Countryside near Pontoise — Pissarro

WIKIDATA. Banks of the Oise, the Countryside near Pontoise, Camille Pissarro. [online].
[cit 2019-10-22]. Dostupné z: https://www.wikidata.org/wiki/Q21743243
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Obrazek: The House of the Deaf Woman and the Belfry at Eragny — Pissarro

MUSEUM. The House of the Deaf Woman and the Belfry at Eragny (La Maison de la Sourde
et Le Clocher d'Eragny), Camille Pissarro. [online]. [cit 2019-10-22]. Dostupné z:
https://useum.org/artwork/The-House-of-the-Deaf-Woman-and-the-Belfry-at-Eragny-La-
Maison-de-la-Sourde-et-Le-Clocher-d-Eragny-Camille-Pissarro-1886

Obrazek: A Corner of L'Hermitage, Pontoise — Pissarro

WIKIDATA. A Corner of L'Hermitage, Pontoise, Camille Pissarro. [online]. [cit 2019-10-22].
Dostupné z: https://www.wikidata.org/wiki/Q21776738

Obrazek: Meadows at Gisors — Pissarro

WIKIDATA. Meadows at Gisors, Camille Pissarro. [online]. [cit 2019-10-22]. Dostupné z:
https://www.wikidata.org/wiki/Q22051153
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Pomiicka hadej obraz
Obrazek: Mother and the Child — Cassatt
NATIONAL GALERY OF ART. NGA Imagines. Mother and the Child, Mary Cassatt.

[online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z:
https://images.nga.gov/en/search/do quick search.html?qg=Cassatt

Obrazek: Mother and little girl — Cassatt

ART INSTITVTE CHICAGO. Mother and little girl, Mary Cassatt. [online]. [cit 2019-10-
26]. Dostupné z: https://www.artic.edu/artworks/59849/mother-and-little-girl

Obrazek: Girl in a Boat with Geese — Morisot

NATIONAL GALERY OF ART. NGA Imagines. Girl in a Boat with Geese, Berthe Morisot.
[online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z:
https://images.nga.qov/en/search/do quick search.html?gq=morisot

Obrazek: Woman playing the guitar — Renoir

ART-RENOIR. Auguste Renoir — Woman with a guitar 1897. [online]. [cit 2019-10-26].
Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks _renoir_1890 second_95.html

Obrazek: The Artist's Sister at a Window — Morisot

NATIONAL GALERY OF ART. NGA Imagines. The Artist's Sister at a Window. Berthe
Morisot. [online]. [cit 2019-10-23]. Dostupné z:
https://images.nga.gov/en/search/do quick search.html?gq=morisot

Obrazek: Little Girl in a Blue Armchair — Cassatt

NATIONAL GALERY OF ART. NGA Imagines. Little Girl in a Blue Armchair, Mary
Cassatt. [online]. [cit 2019-10-23]. Dostupné z:
https://images.nga.gov/?service=search&action=do_quick_search&language=en&mode=&qg=
cassatt&gw=&mime_type=&page=2&qgrid_layout=1&qgrid_thumb=7

Obrazek: Mother Combing Child's Hair — Cassatt

WIKIMEDIA COMMONS. Mother Combing Child's Hair, Mary Cassatt. [online]. [cit 2019-

10-23]. Dostupné z:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cassatt Mary Mother Combing_Child%27s Hair
1879.jpg

Obrazek: The Tea — Cassatt

MUSEUM OF FINE ARTS BOSTON. The Tea by Mary Cassatt. [online]. [cit 2019-10-26].
Dostupné z: https://collections.mfa.org/download/32829
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Obrazek: In the Dining Room — Morisot

NATIONAL GALERY OF ART. NGA Imagines. In the Dining Room by Berthe Morisot.
[online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z:
https://images.nga.gov/en/search/do quick search.html?0=%221963.10.185%22

Obrazek: Young woman sewing — Renoir

ART-RENOIR. Young woman sewing by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-23].
Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_33.html

Obrazek: Girl gathering flowers — Reonir

ART-RENOIR. Girl gathering flowers by Auguste Reonir. [online]. [cit 2019-10-23].
Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870 24.html

Obrazek: The first step — Renoir

ART-RENOIR. The first step by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z:
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_second_46.html

Obrazek: Portrait of a young girl. Elizabeth Maitre — Renoir

ART-RENOIR. Portrait of a young girl. Elizabeth Maitre by Auguste Renoir. [online]. [cit
2019-10-26]. Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_third 22.html

Obrazek: Young girl reading — Renoir

ART-RENOIR. Young girl reading by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné
z: http://art-renoir.com/artworks renoir 1880 second 97.html

Obrazek: Laundresses — Renoir

ART-RENOIR. Laundresses by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-23]. Dostupné z:
http://art-renoir.com/artworks renoir 1880 third 25.html

Obrazek: Girl with a hoop — Renoir

ART-RENOIR. Girl with a hoop by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z:
http://art-renoir.com/artworks renoir 1880 second 68.html

Obrazek: The piano lesson — Renoir

ART-RENOIR. The piano lesson by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z:
http://art-renoir.com/artworks renoir 1880 third 50.html

Obrazek: Girl and cat — Renoir

ART-RENOIR. Girl and cat by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z:
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1880_91.html
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Obrazek: Sailor boy. Portrait of Robert Nunes — Renoir

ART-RENOIR. Sailor boy. Portrait of Robert Nunes by Auguste Renoir [online]. [cit 2019-
10-26]. Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1880_second_40.html

Obrazek: Young girl combing her hair — Renoir

ART-RENOIR. Young girl combing her hair by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26].
Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks _renoir_1890 second_10.html

Obrazek: Bathers — Renoir

ART-RENOIR. Bathers by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z: http://art-
renoir.com/artworks_renoir_1890_ 60.html

Obrazek: The lesson — Renoir

ART-RENOIR. The lesson by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z:
http://art-renoir.com/artworks renoir 1900 23.html

Obrazek: Jean drawing — Renoir

ART-RENOIL. Jean drawing by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26]. Dostupné z:
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1900_39.html

Obrazek: Portraits of two children — Renoir

ART-RENOIR. Portraits of two children by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-26].
Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1890 second_41.html

Pomiicka t¥i slozkové karty
Obrazek: Self portrait — Monet
WIKIART. Visual Art Encyclopedia. Self-Portrait with a Beret by Claude Monet. [online].

[cit 2019-10-27]. Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/self-portrait-with-a-
beret-1886

Obrazek: Self portrait — Renoir

REDDIT. Pierre-Auguste Renoir - Self Portrait at age 34 - 1875 — Impressionism. [online].
[cit 2019-10-27]. Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/ArtHistory/comments/algz8a/pierreauguste_renoir_self portrait_at

age 34 1875/
Obrazek: Self portrait — Degas

WIKIPEDIE. Self portrait by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné z:
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Self-portrait_by Edgar_Degas.jpg
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Obrazek: Woman ironing — Degas

WIKIDATA. Woman ironing by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné z:
https://www.wikidata.org/wiki/Q3829104#/media/File:Edgar Germain Hilaire Degas 084.]

p

Obrazek: The Milinery Shop — Degas

WIKIPEDIA. The Milinery Shop by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Edgar_Degas

Obrazek: Combing the Hair — Degas

WIKIMEDIA. COMMONS. Combing the Hair ('La Coiffure’) by Edgar Degas. [online]. [cit
2019-10-11]. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Combing the Hair (%27La Coiffure%27).jpg

Obriazek: Gentlemen Jockeys before the Start — Degas

WIKIART. Visual Art Encyclopedia. Gentlemen Jockeys before the Start by Edgar Degas.
[online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/gentlemen-
jockeys-before-the-start-1862

Obrazek: The Rehearsal Onstage — Degas

MET MUSEUM. The Rehearsal Onstage by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-10-27].
Dostupné z:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/4361567?searchField=All&amp;sortBy=Rel

evance&amp:ft=Edgar+Degas&amp;offset=40&amp:rpp=20&amp;pos=49

Obrazek: A Woman Seated beside a Vase of Flowers — Degas

MET MUSEUM. A Woman Seated beside a Vase of Flowers by Edgar Degas. [online]. [cit
2019-10-27]. Dostupné z:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436121?searchField=All&amp:sortBy=Rel

evance&amp;ft=Edgar+Degas&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=7

Obrazek: The Gust of Wind — Renoir

THE FITZWILLIAM MUSEUM. Cambridge. The Gust of Wind by Auguste Renoir.
[online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné z:
https://www.fitzmuseum.cam.ac.uk/frenchimpressionists/renoir/2403

Obrazek: Lunche on of the Boating Party — Renoir

WIKIPEDIA. Snidané veslait, Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-11]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Sn%C3%ADdan%C4%9B vesla%C5%99%C5%AF

Obrazek: Still life with peaches and grapes — Renoir

ART-RENOIR. Still life with peaches and grapes by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-
27]. Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1880_73.html
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Obrazek: Path Through the Long Grass — Renoir

GALLERIX. Path Winding through the High Grass — 1875 by Pierre Auguste Renoir.
[online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné z: https://gallerix.org/album/Renoir/pic/glrx-528274536

Obrazek: By the Water. Near the lake — Renoir

ART-RENOIR. By the Water. Near the lake 1880 by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-
11]. Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1880_5.html

Obrazek: Lunch at the Restaurant Fournaise — Renoir

RENOIR. Lunch at the Restaurant Fournaise by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-10-11].
Dostupné z: http://www.renoir.net/lunch-at-the-restaurant-fournaise.jsp

Obrazek: Impression, soleil levant — Monet

WIKIPEDIA. Claude Monet, Impression, soleil levant. [online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet

Obrazek: Poppies — Monet

WIKIMEDIA COMMONS. Claude Monet — Poppy Field. [online]. [cit 2019-10-27].
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude_Monet - Poppy Field -
Google_Art_Project.jpg

Obrazek: The Lunch — Monet

WIKIMEDIA COMMONS. Claude Monet — The Lunch. [online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné
Z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monet-
Le d%C3%A9jeuner panneau decorative-1874.png

Obrazek: Stacks of Wheat (Sunset, Snow Effect) — Monet

ART INSTITVTE CHICAGO. Stacks of Wheat (Sunset, Snow Effect) by Claude Monet.
[online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné z: https://www.artic.edu/artworks/81545/stacks-of-
wheat-sunset-snow-effect

Obrazek: The Magpie — Monet

WIKIMEDIA COMMONS. Claude Monet — The Magpie. [online]. [cit 2019-10-27].
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La Pie_de Monet.jpg

Pomiicka prvni ¢teni

Obrazek: Impression, soleil levant — Monet

WIKIPEDIA. Claude Monet — Impression, soleil levant. [online]. [cit 2019-10-11]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Claude Monet
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Obrazek: The promenade — Renoir

ART-RENOIR. The promenade 1870 by Auguste Renor. [online]. [cit 2019-10-11]. Dostupné
Z: http://art-renoir.com/artworks renoir 1870 second 48.html

Obrazek: Stacks of Wheat (End of Summer) — Monet

ART INSTITVTE CHICAGO. Stacks of Wheat (End of Summer) by Claude Monet. [online].
[cit 2019-10-29]. Dostupné z: https://www.artic.edu/artworks/64818/stacks-of-wheat-end-of-
summer

Obrazek: Snow at Louveciennes — Pissarro

ART INSTITVTE CHICAGO. Snow at Louveciennes by Camille Pissarro. [online]. [cit
2019-10-29]. Dostupné z: https://www.artic.edu/artworks/45838/snow-at-louveciennes

Obrazek: A Path in Louveciennes — Sisley

WIKIART. A Path in Louveciennes by Alfred Sisley. [online].. [cit 2019-10-29]. Dostupné z:
https://www.wikiart.org/en/alfred-sisley/a-path-in-louveciennes-1876

Obrazek: The Boulevard Montmartre at night — Pissarro

THE NATIONAL GALERY. The Boulevard Montmartre at night by Camille Pissarro.
[online]. [cit 2019-10-29]. Dostupné z: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/camille-
pissarro-the-boulevard-montmartre-at-night

Obrazek: Claude Monet Painting in His Garden at Argenteuil — Renoir

WIKIMEDIA COMMONS. Claude Monet Painting in His Garden at Argenteuil by Auguste
Renoir. [online]. [cit 2019-10-29]. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste Renoir 083.jpg#mw-jump-to-
license

Obrazek: Rouen Cathedral, West Facade, Sunlight — Monet

NATIONAL GALERY OF ART. NGA Imagines. Rouen Cathedral, West Fagade, Sunlight
by Claude Monet. [online]. [cit 2019-10-29]. Dostupné z:
https://images.nga.gov/en/search/do quick search.html?g=Claude+Monet

Obrazek: The Gare Saint-Lazare, Arrival of a Train — Monet

WIKIPEDIA. Claude Monet — The Gare Saint-Lazare, Arrival of a Train. [online]. [cit 2019-
10-30]. Dostupné z: https://an.wikipedia.org/wiki/lmachen:Claude_Monet -
The Gare_Saint-Lazare, Arrival_of a Train.jpg

Obrazek: Le Grand Canal — Monet

WIKIPEDIA. Claude Monet — Le Grand Canal. [online]. [cit 2019-10-30]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Claude_Monet, Le Grand_Canal.jpg
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Obrazek: The Church of Saint-Jacque in Dieppe, Sunlight, Morning — Pissarro

WIKIDATA. The Church of Saint-Jacque in Dieppe, Sunlight, Morning by Camille Pissarro.
[online]. [cit 2019-10-30]. Dostupné z: https://www.wikidata.org/wiki/Q22673742

Obrazek: Water lilies — Monet

LONE QUITOXE. Water lilies (detail) by Claude Monet. [online]. [cit 2019-10-30].
https://www.lonequixote.com/blog/water-lilies-detail

Obrazek: Self portrait — Degas

WIKIPEDIE. Self portrait by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-10-27]. Dostupné z:
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Self-portrait by Edgar Degas.jpg

Obrazek: The Cellist Pilet — Degas

WIKIMEDIA COMMONS. The Cellist Pilet by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-11-03].
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edgar_Degas - The_Cellist_Pilet_-
Google Art_Project.jpg

Obrazek: Dancers — Degas

EDGAR DEGAS. Dancers, 1889 by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-11-03]. Dostupné z:
https://www.edgar-degas.net/dancers.jsp

Obrazek: Morning bath — Degas

EDGAR DEGAS. Morning bath by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-11-03]. Dostupné z:
https://www.edgar-degas.net/the-morning-bath.jsp

Obrazek: Madame Rene De Gas — Degas

EDGAR DEGAS. Madame Rene De Gas by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-11-09].
Dostupné z: https://www.edgar-degas.net/madame-rene-de-gas.jsp

Obrazek: Women in Front of a Cafe — Degas

EDGAR DEGAS. Women in Front of a Cafe by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-11-09].
Dostupné z: https://www.edgar-degas.net/women-in-front-of-a-cafe.jsp

Obrazek: Gentlemen Jockeys before the Start — Degas

WIKIART. Gentlemen Jockeys before the Start by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-11-03].
Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/gentlemen-jockeys-before-the-start-1862

Obrazek: Ballet Rehearsal on Stage — Degas

EDGAR DEGAS. Ballet Rehearsal on Stage by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-11-03].
Dostupné z: https://www.edgar-degas.net/ballet-rehearsal.jsp



https://www.wikidata.org/wiki/Q22673742
https://www.lonequixote.com/blog/water-lilies-detail
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Self-portrait_by_Edgar_Degas.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edgar_Degas_-_The_Cellist_Pilet_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edgar_Degas_-_The_Cellist_Pilet_-_Google_Art_Project.jpg
https://www.edgar-degas.net/dancers.jsp
https://www.edgar-degas.net/the-morning-bath.jsp
https://www.edgar-degas.net/madame-rene-de-gas.jsp
https://www.edgar-degas.net/women-in-front-of-a-cafe.jsp
https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/gentlemen-jockeys-before-the-start-1862
https://www.edgar-degas.net/ballet-rehearsal.jsp

Obrazek: The Orchestra at the Opera — Degas

WIKIMEDIA COMMONS. The Orchestra at the Opera by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-
11-03]. Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edgar Degas_-
The_Orchestra_at_the Opera_-_Google_Art_Project.jpg

Obrazek: Woman Ironing — Degas

WIKIDATAT. Woman Ironing by Edgar Degas. [online]. [cit 2019-11-03]. Dostupné z:
https://www.wikidata.org/wiki/Q20188824

Obrazek: Self portrait — Renoir

REDDIT. Pierre-Auguste Renoir - Self Portrait at age 34 - 1875 — Impressionism. [online].
[cit 2019-10-27]. Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/ArtHistory/comments/algz8a/pierreauguste renoir self portrait at

age_34 1875/
Obrazek: The Swing — Renoir

WIKIMEDIA COMMONS. The Swing by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-11-03].
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Auguste _Renoir_-_The Swing_-
Google_Art_Project.jpg

Obrazek: Jeanne Samary in a low necked dress — Renoir

ART-RENOIR. Jeanne Samary in a low necked dress by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-
11-09]. Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870 second_65.html

Obrazek: Acrobats at the Cirque Fernando Francisca and Angelina Wartenberg —
Renoir

ART-RENOIR. Acrobats at the Cirque Fernando Francisca and Angelina Wartenberg by
Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-11-03]. Dostupné z: http://art-
renoir.com/artworks_renoir_1870_third_7.html

Obrazek: Portrait of the couple — Sisley

ART-RENOIR. Portrait of the couple by Alfred Sisley. [online]. [cit 2019-11-03]. Dostupné
z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1860_27.html

Obrazek: At the Theatre. The first outing — Renoir

ART-RENOIR. At the Theatre. The first outing by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-11-
05]. Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870 second_45.html

Obrazek: Oarsmen at Chatou — Renoir

ART-RENOIR. Oarsmen at Chatou by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-11-05]. Dostupné
z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870 _third_20.html



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edgar_Degas_-_The_Orchestra_at_the_Opera_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edgar_Degas_-_The_Orchestra_at_the_Opera_-_Google_Art_Project.jpg
https://www.wikidata.org/wiki/Q20188824
https://www.reddit.com/r/ArtHistory/comments/algz8a/pierreauguste_renoir_self_portrait_at_age_34_1875/
https://www.reddit.com/r/ArtHistory/comments/algz8a/pierreauguste_renoir_self_portrait_at_age_34_1875/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Auguste_Renoir_-_The_Swing_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Auguste_Renoir_-_The_Swing_-_Google_Art_Project.jpg
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_second_65.html
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_third_7.html
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_third_7.html
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1860_27.html
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_second_45.html
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_third_20.html

Obrazek: Monet painting in his garden at Argenteuil — Renoir

ART-RENOIR. Monet painting in his garden at Argenteuil by Renoir. [online]. [cit 2019-11-
05]. Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_40.html

Obrazek: On the terrace. Two Sisters — Renoir

ART-RENOIR. On the terrace. Two Sisters by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-11-05].
Dostupné z: http://art-renoir.com/artworks_renoir_1880_65.html

Obrazek: Dance at Bougival — Renoir

ART-RENOIR. Dance at Bougival by Auguste Renoir. [online]. [cit 2019-11-05]. Dostupné
Z: http://art-renoir.com/artworks renoir 1880 second 27.html

Obrazek: Self portrait — Monet

WIKIART. Visual Art Encyclopedia. Self-Portrait with a Beret by Claude Monet. [online].
[cit 2019-10-27]. Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/self-portrait-with-a-
beret-1886

Obrazek: The Museum at Le Havre — Monet

WIKIMEDIA COMMONS. The Museum at Le Havre by Claude Monet. [online]. [cit 2019-
11-05]. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monet, The Museum at Le Havre.jpg

Obrazek: The Thames below Westminster — Monet

THE NATIONAL GALERY. The Thames below Westminster by Claude Monet. [online].
[cit 2019-11-05]. Dostupné z: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/claude-monet-the-
thames-below-westminster

Obrazek: Woman with a Parasol —- Madame Monet and Her Son — Monet

WIKIPEDIA. Claude Monet — Woman with a Parasol - Madame Monet and Her Son by

Claude Monet. [online]. [cit 2019-11-05]. Dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Claude Monet - Woman_with a Parasol -
Madame_Monet and_Her Son_- Google Art Project.jpg

Obrazek: The Studio Boat — Monet

CLAUDE-MONET. The Studio Boat by Monet. [online]. [cit 2019-11-05]. Dostupné z:
https://www.claude-monet.com/the-studio-boat.jsp

Obrazek: Tulip fields — Monet

CLAUDE-MONET Tulip fields by Claude Monet. [online]. [cit 2019-11-05]. Dostupné z:
https://www.claude-monet.com/tulip-fields.jsp



http://art-renoir.com/artworks_renoir_1870_40.html
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1880_65.html
http://art-renoir.com/artworks_renoir_1880_second_27.html
https://www.wikiart.org/en/claude-monet/self-portrait-with-a-beret-1886
https://www.wikiart.org/en/claude-monet/self-portrait-with-a-beret-1886
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monet,_The_Museum_at_Le_Havre.jpg
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/claude-monet-the-thames-below-westminster
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/claude-monet-the-thames-below-westminster
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Claude_Monet_-_Woman_with_a_Parasol_-_Madame_Monet_and_Her_Son_-_Google_Art_Project.jpg
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Claude_Monet_-_Woman_with_a_Parasol_-_Madame_Monet_and_Her_Son_-_Google_Art_Project.jpg
https://www.claude-monet.com/the-studio-boat.jsp
https://www.claude-monet.com/tulip-fields.jsp

Obrazek: The Artist's Garden in Argenteuil — Monet

NATIONAL GALERY OF ART. NGA Imagines. The Artist's Garden in Argenteuil by
Claude Monet. [online]. [cit 2019-11-05]. Dostupné z:
https://images.nga.gov/en/search/show_advanced search page/?service=search&action=do_a
dvanced search&language=en&form name=default&all words=&exact phrase=&exclude
words=&artist_last name=Claude+Monet&keywords_in_title=&accession _number=&school
=& Classification=&medium=&year=&year2=

Obrazek: Poppy Field (Giverny) — Monet

ART INSTITVTE CHICAGO. Poppy Field (Giverny) by Claude Monet. [online]. [cit 2019-
11-05]. Dostupné z: https://www.artic.edu/artworks/4783/poppy-field-giverny

Obrazek: The Cliff, Etretat, Sunset — Monet

CLAUDE-MONET. The Cliff, Etretat, Sunset by Claude Monet. [online]. [cit 2019-11-05].
Dostupné z: https://www.claude-monet.com/the-cliff-at-etretat-sunset.jsp



https://images.nga.gov/en/search/show_advanced_search_page/?service=search&action=do_advanced_search&language=en&form_name=default&all_words=&exact_phrase=&exclude_words=&artist_last_name=Claude+Monet&keywords_in_title=&accession_number=&school=&Classification=&medium=&year=&year2=
https://images.nga.gov/en/search/show_advanced_search_page/?service=search&action=do_advanced_search&language=en&form_name=default&all_words=&exact_phrase=&exclude_words=&artist_last_name=Claude+Monet&keywords_in_title=&accession_number=&school=&Classification=&medium=&year=&year2=
https://images.nga.gov/en/search/show_advanced_search_page/?service=search&action=do_advanced_search&language=en&form_name=default&all_words=&exact_phrase=&exclude_words=&artist_last_name=Claude+Monet&keywords_in_title=&accession_number=&school=&Classification=&medium=&year=&year2=
https://images.nga.gov/en/search/show_advanced_search_page/?service=search&action=do_advanced_search&language=en&form_name=default&all_words=&exact_phrase=&exclude_words=&artist_last_name=Claude+Monet&keywords_in_title=&accession_number=&school=&Classification=&medium=&year=&year2=
https://www.artic.edu/artworks/4783/poppy-field-giverny
https://www.claude-monet.com/the-cliff-at-etretat-sunset.jsp

Anotace

Jméno a prijmeni:

Kamila Poskocilova

Katedra:

Primarni a preprimarni pedagogika

Vedouci prace:

Mgr. Alena Srbena, Ph.D.

Rok obhajoby:

2020

Nazev prace:

Didaktické materialy v Montessori matetské skole

Nazev v anglic¢tiné:

Didactic materials in Montessori preschool

Anotace prace:

Bakalatskd prace pojedndva o problematice Montessori
pedagogiky. Sklada se ze dvou Casti. Teoreticka je roz¢lenéna
na pét kapitol. Primarné se zameétuje na déti predskolnim veéku.
Obsahuje informace o predSkolnim vzdélavani a zatizenich,
V nichz se predskolni vzdélavani uskuteciiuje. Pfinasi hlavni
princip a pojmy spojené s Montessori pedagogikou. Cilem
bakalafské prace je vytvorit soubor didaktickych materiald, jenz
by se dal vyuzit v Ceském prostiedi Montessori mateiské Skoly.
Soucasti druhé ¢asti prace je manudl pomiticek, ktery shrnuje,
jak s pomickami pracovat, k ¢emu slouzi nebo komu jsou
urceny. Didaktické materidly jsou zhotoveny na téma
impresionistickych umélcti. Kromé manualu zde nalezneme téz

evaluacni nastroj poskytujici zpétnou vazbu.

Kli¢ova slova:

Pfedskolni pedagogika, alternativni vzd€lavani, reformni
pedagogika, didaktické materidly, Montessori pedagogika,

Maria Montessori, Impresionismus.




Anotace v anglictiné:

The bachelor thesis deals with the issue of Montessori
pedagogy. It consists of two parts. The theoretical is divided
into five chapters. It primarily focuses on preschool children. It
contains information on pre-school education and facilities in
which pre-school education takes place. It highlights the main
principle and concepts associated with Montessori pedagogy.
The aim of the bachelor's thesis is to create a set of didactic
materials that could be used in the Czech environment of a
Montessori kindergarten. Part of the second part of the thesis is
a manual of aids, which summarizes how to work with aids,
what they are used for or to whom they are intended for.
Didactic materials are made on the theme of impressionist
artists. In addition to the manual, we can also find an evaluation

tool providing feedback.

Klicova slova v angli¢tiné:

Preschool pedagogy, alternative education, progressive
education, didactic materials, Montessori pedagogy, Maria

Montessori, Impressionism.

Prilohy vazané v praci:

Priloha ¢islo 1. Rozdily mezi alternativnim Skolstvim a
mainstreamovym proudem dle Slovacka a Minové

Piiloha &islo 2. Casové rozdéleni senzitivnich obdobi podle E.
Hainstock

Piiloha ¢&islo 3. Zivotni cesty vyznamnych maliit

Ptiloha ¢islo 4. Ukazka pomticky Parovani obrazi

Ptiloha ¢islo 5. Ukazka pomicky Hledej obraz

Ptiloha ¢islo 6. Ukazka pomtcky Ttislozkové karty

Ptiloha ¢islo 7. Ukazka pomtcky Prvni ¢teni

Ptiloha ¢islo 8. Kompletni seznam zdrojl obrazk

Rozsah prace:

61

Jazyk prace:

Cestina




