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Uvod

Cilem mé diplomové prace je predstavit propojeni haptiky a uméni
s tvorbou 20. stoleti, kdy zastava ¢im dal vyznamnéjSi postaveni.

Zakladni otazka, kterou povaZzuji za pocateCni impuls pro zvoleni
tématu, zni nasledovné: ,Co mé bavi, naplhuje, ¢im se zabyvam a o ¢em
se chci dozvédét jesté vice a nejlépe to i prfedat SirSimu publiku?“ Odpovédét
na ni pro mé bylo bezpochyby snadné. Rada vytvafim nové véci
a o objektové tvorbé to plati dvojnasob. Objekt mé oslovuje ve vSech svych
podobach, barvach, tvarech, materialech a zpracovanich. Materialové mi na
prvni pohled ucaroval plast, ktery v souvislosti s ,bréky“ dava nové tvorivé
moznosti nejen pro objekt, ale napf. i pro nabytek nebo véci denni potreby.
Plast ve formé ,bréka“ s propojenim haptické a transparentni slozky je pro
mne hlavnim vychodiskem diplomové prace.

V mé praci se vénuji hlavné haptické slozce uméni. Nalézam
pfedpoklady takového uméni v samotné podstaté lidské osobnosti, totiz ve
zpusobu, jakym Ize pfistoupit k tvorbé. V této €asti pro mé bude obzviasté
pfinosné dilo Viktora Lowenfelda, ktery poznatky ze své specialni
pedagogické praxe rozsifil na celou populaci a vytvoril tak klasifikaci tvar¢ich
typu. Haptické uméni propojuji i s historickym kontextem, kdy se jednotlivé
umélecké sméry ¢&i styly formovaly na zakladé pfedchoziho vyvoje, vétSinou
pak tedy jako reakce na néco. Zde vychazim z praci teoretika, ktefi svou
teorii pfredurCovali budoucnost. Na haptické uméni nahlizim jako na
svébytnou sféru lidské Cinnosti, kdy zkoumam promény jednotlivych znaku
tvorby jakymi je objekt Ci transparentni material. V posledni kapitole, v ramci
| Ceské vytvarné scény, ktefi vytvareli objekty s prvky haptiky a transparence.

V zavéru pfiblizuji, jakym zpUsobem jsem k transparentnim haptickym
objektim pfistupovala ja. Popisuji zde vyrobu svych ,brckoobjektl” a zminuiji
se také o nezbytném samosbéru ,bréek®, ktery celou moji tvorbu provazi.
V pedagogické casti uvadim vycCet mych vytvarnych aktivit s détmi vSech

vékovych kategorii na téma objekt.



1 Haptické vnimani, hapticky tvirci pristup

Pojem haptika ma etymologicky plvod v feckém slové haptein,
dotykat se, a do teoretického vykladu socialni komunikace byl uveden
lingvistou Williamem Austinem. Svym obsahem vyjadfuje taktilni kontakt,
kontakt dotykem, poskytujicim pfijem zprav o pusobeni tlaku (deformace
kGize), tepla, chladu, vlivu podnétl, které zpusobuji bolestivé ucinky Cci
ve smyslu vibrace (chvéni) apod.' Hmat je velmi ddleZity pro uvédomovani
si sebe sama, prostoru a svého mista v ném. Je jen na nas si tuto skute¢nost
uvédomit a polozit si otazku tykajici se dullezitosti naseho hmatu ve svoji
existenci. Kvalita a kvantita informaci, ziskanych pomoci hmatovych pfijemcu
nachazejicich se v lidském téle, a jejich vyhodnoceni v ramci poznavacich
operaci probihajicich v mozku, fadi hmat v posloupnosti rozliSovacich
schopnosti smysli na druhé misto (je dulezit€jSi nez sluch, na prvnim misté
je zrak).?

Haptika je soucasti ustrojeni kazdé osobnosti, ktera je obdarovana
schopnostmi vnimani a tvofeni, jez jsou dllezit¢é nejen pro umélecké
vyjadreni. V odborné literatufe se muzeme setkat s rozdélenim lidskych typ(
na tvofivy a vizualni. Poprvé jej formuloval Viktor Lowenfeld, ktery publikoval
vysledky svého pozorovani ziskané béhem vykonu své profese vytvarného
pedagoga v ramci videfniskych vzdélavacich zafizeni pro nevidomé v letech
1926-1938. Tyto své ovéfené védecké vyzkumy poprvé zformuloval v knize
Plastische Arbeiten Blinder z roku 1934, nasledné pak v upravené podobé
znovu, ale jiz po své emigraci do Spojenych statl vroce 1939, jako
The Nature of Creative Activity. Dle Lowenfeldova pojeti jde o srovnavaci
studii vizualnich a nevizualnich podnétl pro kresleni, malovani a modelovani
u slabozrakych a nevidomych lidi. Poté porovnava takto ziskané vysledky
s uménim raznych kultur v riznych dobach — poprvé se zde tak objevuje
mySlenka Lowenfeldovy pozdéji formulované typologie a charakteristiky tFi

psychickych typu, které se li§i svym pfistupem a podobou vytvarné tvorby.

1 NELESOVSKA, 2005.
2 KRIVOHLAVY, 1988.



O dvou typech jsme se jiz zminili, ale Lowenfeld kromé typu vizualniho
(objektivni), haptického (hmatovy, subjektivni typ), dodava posledni z nich
ato typ smideny.® Perout, ktery povaZuje Lowenfelda za predchiidce
dnesnich arteterapeutll, zduUrazrfiuje vyznam, jaké mélo zformulovani
psychickych typu. Jeho poznatky pfispély ke zruSeni stereotypni normy
vizualniho realizmu v ramci vychovné praxe, kdyz vlivem jeho prace prestaly
byt deformace a disproporce v détském zobrazovani chapany jako
nedostatek a naopak se staly jedine¢nymi, hodnotnymi a individualnimi
zpUsoby vidéni okolniho svéta.*

Lowenfeld se v USA bliZze vénoval rozpracovani a ovéfeni jednomu ze
ziskanych poznatku. Zajimavé pro néj bylo, ze nékteré déti, které mohly pres
sva postiZzeni v ramci vytvarného tvofeni vyuzivat zrak, tak necinily, ackoli
jiné podobné postizené déti ve snaze prevést svij vizualni obraz do vytvarné
podoby spoléhaly na zrak primarné. Tento fakt ovéfoval Lowenfeld nasledné
také vyzkumy s lidskou populaci, ktera svij zrak pouziva primarné pfi
kazdodennich &innostech.® Zjisténé zavéry jej tak privedly k rozpracovani
jeho vytvarné a psychologické typologie, jak ji publikoval v roce 1947 v knize
Creative and Mental Growth.® Jak nas Perout informuje, vysledkem
Lownfeldovych vyzkumi tak bylo velmi dllezité zjiSténi, Ze haptické
zkuSenosti mohou dominovat jako zdroj informaci v kontaktu s okolnim
svétem také u Clovéka, ktery je zrakové naprosto zdravy, zatimco nékdo jiny,
treba i nevidomy jiz od détstvi, mize byt obdafen vizualnim talentem
a tihnout tak k jednomu z psychickych typu. Tento typ se u ditéte zacina
formovat kolem 12. roku Zzivota, kdy se zacinaji formovat zakladni
charakteristiky osobnosti. Perout nas nasledné s Lowenfeldovou klasifikaci

seznamuje: vizualné orientovany typ je typ pozorovatele, ktery vnima pouze

% http://www.arteterapie.cz/?kategorie=clanky_stale&podkategorie=casopis&clanek=68

* Perout uvazuje takovyto vliv Lowenfeldovy prace prevazné v kontextu vychovné praxe, jak byla
typicka v USA 40. let. Obecné uznani takovych odchylek, potazmo chapani, je jako normalnich (ve
smyslu nestojicich mimo normu) pak bylo z logiky véci nemyslitelné v ramci zemi tehdejSiho
Sovétského svazu, ktery programové (oficialné a politicky) uznaval jako jedinou uméleckou normu
socialisticky realismus.

5 Vyzkumu se zUcastnilo pres tisic probandd — 47 % pFedstavovalo Cisté vizualni typy, 23 % cCisté
haptické typy a 30 % pak bylo smiSenymi typy, tedy uplatfiovali ve svych tvircich procesech a
pFistupech oboje zdroje informaci.
http://www.arteterapie.cz/?kategorie=clanky_stale&podkategorie=casopis&clanek=68
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vnéjSi skute€nost jako celek a pfi vnimani objektu pak postupuje od tvaru
k detailu, coz se odrazi i vjeho vytvarném projevu. Tento se zaméfuje
pfedevSim na spravnou proporénost, dodrzovani meéfitka, kvalitu svétla
a stinu, praci s objemem, ubéznikovou perspektivu atd. Naopak hapticky
orientovany typ vyuziva pro poznani vnéjSi skutecnosti jiné zdroje informaci,
totiz zkuSenosti subjektivniho ja — pohybové zkuSenosti, dojmy z dotykd,
pocity svalového napéti a uvolnéni, vyrazné jsou také vjemy z chuti, vini,
vahy, rozdilnych teplot povrchl pfedmétd apod. Tyto své subjektivni pocity
pouziva ve svém vytvarném vyjadieni, kdy se sam stava soucasti tvofeného
coz, jak popisuje Perout, zobrazovanou skute¢nost velmi ovliviiuje:

»Z toho duvodu je volba barvy ovlivhéna subjektivhim pocitem a méné
koresponduje s lokalni barevnosti a vécnou konstantou zobrazovanych
objektl. Ztvarnéni lidské figury spi§ slouzi k vyjadreni pocitovych kvalit
a disproporcnost jednotlivych c¢asti lidskeho téla je zpravidla ovlivnéna
emocnim vyznamem. PFi praci s trojrozmérnym materialem jsou modelovany
| takové detaily, které po dokoncCeni nejsou vidét - napr. zuby, jazyk -
nicméné pro autora jsou vyznamné a potrebné.“’

Je také dulezité pfipomenout rozdil v tom, Ze zatimco zrakové vnimani
je odmitavé, jelikoz nam umozfiuje pouze jednorazové nahlédnuti na
vnimany objekt, tak hmatové vnimani je zalozené na kontaktu, kdy tento
dojem je spojenim jednotlivych detaild pomoci niz se sestavuje celek az
dodate&né&.®

Proti Lowenfeldové teorii tvar€ich typu se pfitom zvedly kritické hlasy,
kdy jeden z nich patfil také Hermanu A. Witkinovi, jak ho zmifuje Perout,
pficemz v8ak dle néj samotného je Witkinova koncepce rozpracovanim
Lowenfeldovy teorie. Witkin totiz zddraznuje potfebu rozliSit v ramci haptiky
dvé rlzné vyznamové kvality. Jednu, ktera se opira o podnéty pfijimané
receptory nachazejicimi se na povrchu téla. Tento vyznam se Kkryje
s vyznamem slova taktilni — tak napf. postupuje pfi své tvorbé sochar, kdy se

orientuje pomoci svych citlivych polstarka prsti ruky, ale stale jde o vizualni

" Tamtéz.
8 Tamtez.
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vnimani, protoze je orientované na vnéjSi skuteCnost. Za druhé jsou velmi
dilezité informace, které jsou ziskané z neutralnich receptort ve svalech,
kloubech a Slachach, tedy z pohybového vnimani (napf. herectvi, tanec).
Witkin chape tyto podnéty jako pravé haptické viemové kvality — jsou vazany
na vnitfni prostfedi téla ze kterého vychazeji.® Vramci svych vyzkumi
pohybového vnimani s korektivni zavislosti na okolnim viemovém poli pak
Witkin doSel k zavérim, Ze pro nékteré jedince jsou pohybové vjemy pro
orientaci v experimentalni situaci dostaCujici — jedna se o osoby s dobfe
vybudovanou télesnou hranici.*

VétSina definic haptiky, které |ze dohledat v Ceském prostiedi se pak
v duchu tradice chapani hmatového kontaktu v jeho socialné komunikacnim
hledisku omezuje pouze na jednoduché uvazovani pravé takovéhoto doteku
pfimého, ktery je v8ak pro oblast uméni nedostadujici.'* V ramci diskuze
probihajici napfi¢ anglosaskymi teoretickymi i uméleckymi kruhy se Ize Casto
setkat s uvazovanim tzv. hypotetického hmatu, ktery pfevadi vizualni viemy
do roviny hmatovych pocitl a stémito pocity a paméti také pracuje.
Nesmime vSak zapomenout na ziskané zkuSenosti a vzpominky, které nam
pomahaji predstavit si u€inek daného materidlu (objektu) v pfimém

a predpokladaném kontaktu.*?

® Tamtéz.
10 Tamteéz.
s pfimym dotykem pracuje také druhé pojeti haptického uméni, totiz jako uméni tvofeného
nevidomymi, tradi¢né za pouziti Axmanovy techniky hmatového modelovani.

12 KORSMEYER, 2012.
11



2 Pozadavek hmatového umeéni

Asi nejvétSim teoretikem a propagatorem hmatového uméni se tak
v 8eském prostfedi stal Jan Svankmajer. On kladl po&atky hmatového uméni
do tetovani pfirodnich narodu, protoze umélec - tatér - zde nepracuje
s objektem, ale samotnym subjektem.’® Dal$i predchidce pak spatfuje
v Mistru Theodoriku nebo v Janu Van Eyckovi. K otazce puvodu pfistupuje
ale Svankmajer také v duchu surrealismu a v jednom ze svych textd pise:

.Mam tu Cest a to potéSeni ohlasit vznik nového uméni, které Ize
zaradit bez rozpak( do kategorie vytvarné tvorby. Timto novym uménim
je uméni hmatové. Vymyslel jsem jej loni, kdyz jsem psal kratkou povidku
s nazvem Muj pritel Luavik, které byla otisténa v Literarnim a uméleckém
almanachu vydavaném Martinem. (...) Nicméné mam v umyslu vam sdélit,
Ze toto uméni, jehoZ pravidla a technika jsou dnes v plném rozvoji,
je zaloZzeno na tom, Ze kazZdy pfedmét plsobi na hmatovy smysl jinak a to
podle své zviastni povahy. Suchost, vihkost, pruzZnost, olejovitost,
hedvabnost, hebkost, drsnost, zrnitost atd., neCekané spojeny nebo
konfrontovany, jsou bohatym materialem, z néhoZ pritel Ludvik Cerpa
duavtipné, velkolepé kombinace hmatového uméni, té némé hudby, ktera nam
jitfila nervy.“**

S programovym prosazovanim taktilniho uméni se tedy lze setkat
u mezivaleCnych avantgard. Zde se jedna o programové vyvozeni
dUsledkd s postupujici  nezavislosti uméni v prabéhu 19. stoleti, jez
vyvrcholilo hnutim fin de siécle.™ Avantgarda zpochybnila jedineénost sféry
uméni (vyrazné setak vymezila va&i klasické moderné, ktera svymi
estetickymi koncepcemi tuto sféru nikdy neprekrocila) a usilovala ucinit
Z umeéni soucast zivotni praxe. Jednotlivé -ismy pak pfedstavovaly razné
stupné radikalni kritiky, posuzujici funkci uméni v burZzoazni spole¢nosti

a jeho uméleckych postupu, kdy se snad nejradikalnéji v tomto sméru

13 SVANKMAJER, 1994.
¥ Tamtéz.
15 TRAVNICEK, HOLY, 2006.
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profiloval futurismus, ktery pfisuzoval uméni schopnost revolu¢né zmeénit
Zivot a spoleénost.’®

Z hlediska estetického je pfitom tfeba mit na paméti, jak piSe Eco, ze
problematika krasy neni pro avantgardni uméni podstatna. ,Krasa“
se uuméleckych dél prfedpoklada, ac€ ji je Castokrate dosahovano
poruSovanim dosud platnych a respektovanych estetickych kanénd. Hlavnim
cilem takového uméni neni zobrazovat krasu chapanou jako pfirozenou ani
poskytovat radostnou a poklidnou premyslivost a uspokojeni harmonii forem.
Doslova pak Eco pise:

.Naopak nas nuti divat se na svét jinyma ocCima a vracet
se k archaickym znakum nebo se oddat exotickym vzorum. Odkazuje
ke snum a fantaziim du$evné chorych, k predstavam vyvolanym poZitim
drogy, privadi nas ke znovuobjevovani surové hmoty, prekvapuje bizarnim
zapojovanim spotiebnich pfedméti do nepravdépodobnych kontextu
(viz novy pfedmét, dadaismus apod.) nebo odhaluje podnéty pochazejiciho
z hlubokého nevédomi.“*’

S ddraznymi pozadavky taktiiniho uméni se lze setkat v programech
dadaistu a futuristll. Jednim z nejoblibenéjSich zanr( téchto avantgard byl
pfitom Zanr manifestu, jehoz jednotlivé formy naplnéni se pro nas stavaji
svédectvimi, zachycujicimi tehdejSi vnimani uméni. Zatimco tedy Filippo
Tommaso Marinetti a jeho pratelé dovedli svym programem, shrnutym
v Manifestu futurismu uvefejnénym v roce 1909, upoutat pozornost celého
svéta, o par let pozdéji, v roce 1921, byli se svym nasledujicim programem
shrnutym v prohlaseni Taktilismus — futuristicky manifest, povazovani jiz za
zpatecCnicke, neaktualni a povrchni. Svét se jiz soustfedil na hravéjSi poetiku
dadaismu, ktery odhaloval povahu véci jejich zapojovanim do netradiCnich
kontextd, nikoli naro&né&j§im, ,jinosmyslovym* vnimanim.*®

V Ceském prostfedi futurismus nedosahl pfiliS svého naplnéni.
Nicméné pozadavky taktiiniho uméni Ize spatfovat v poetismu, jak je

formuloval Karel Teige:

16 Tamtéz.
Y ECO, 2005, s. 415.
18 SVANKMAJER, 1994, s. 117.
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.Poetismus chce miuvit ke vdem smyslum (jen prileZitostné chce
akcentovat zrakovost, protoZe zrak je na$ nejvytribenéjsi smysl), jezto chce
mluvit k celému ¢lovéku, ¢lovéku moderni kultury a rovnovahy téla i ducha.
Uméni hmatu, tactilismus, ocekava své basniky. (...) Naproti tomu nas§ hmat
Jje snad civilizaci vycvicen co do obratnosti, ale neni dost vykultivovan
co do citlivosti. Zrakové viemy v nas mohou vzbudit pfi pohledu na hmoty
rozlisné hebkosti ¢i drsnosti asociace hmatove, naproti tomu pouhy dotyk
hmatovy nerozezvuc¢i v naSem podvédomi a védomi témér niceho,
nerozehraje nase nitro.“*

Poetismus byl sice jedinym opravdovym ryze Ceskym uméleckym
stylem, nicméné je ho tfeba chapat v ramci SirS§iho kontextu. Umélec tvofici
v duchu poetismu reagoval na skutecnost, Ze je (jakékoli) uméni vnimano jen
jako zbozi. Tim, Ze odmital slouzit spoleCenskému vkusu, rusil a pfekracoval
platné estetické a moralni konvence. Svou tvorbu chapal ve smyslu obnovy
Clovéka v jeho celistvosti, kterd ho osvobozuje z prospésSného vztahu ke
svétu.?’ Poetismus v&ak i pfes svou povahu historicky ukotveného fenoménu
nachazi ve svych jednotlivych prvcich pokracovani v ramci mladSich

umeleckych smérd, nejvice pak v surrealistickém programu.

¥ vLASIN, 1971, s. 193.
20 TRAVNICEK, HOLY, 2006.
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3 Nachazeni objektu

Pfedpokladem vzniku uméleckych avantgard, jak o nich bylo
pojednano vySe, byla proména vchapani a pfistupu k hmoté.
Doslo pfedevSim k popfeni toho pojeti hmoty, které ji sice pfisuzovalo
inspiraCni vyznam a pfedpokladalo dialogicky pfistup kni, av8ak stale
Ji posuzovalo jako samu o sobé& beztvarou, mrtvou a chudou na krasu. Tu
ziskava teprve v momenté, kdy je ji vtisknuta mySlenka a dana forma.
Benedetto Croce napfiklad spatfoval skuteény vznik uméleckého dila
vmomenté tviréiho napadu odehravajiciho se  vnitru  tvOrdi
osobnosti. Pfevod poetického vidéni v konkrétni realizaci (zvuky, barvy,
slova, kamen) povazoval za podruzné a nepodilejici se na dokonalém
a svrchovaném vysledku uméleckého dila.?* Eco definuje tuto situaci tak, Ze
hledani novych forem ve svété moznosti je odpovédi na oprostovani se od
predmétnych vzor(, kdy je intenzivni pozornost vénovana hmoté.

,Umélec s laskou studuje svou hmotu, zkouma ji do hloubky, pozoruje
Jeji chovani a reakce; dotazuje se ji, zda by ji mohl oviadnout. Interpretuje ji,
aby ji mohl zkrotit, posloucha ji, aby si ji mohl podrobit; zpytuje ji, aby odhalila
skryté moznosti vyhovujici jeho zamérum; pronika do ni, aby mu sama
umoznila vyzkouSet noveé, neznamé moznosti; sleduje ji, protoze jeji
prirozeny vyvoj by mohl odpovidat potfebam vytvareného dila; patra
po zplsobech, jak nas s ni uCila zachazet dlouha tradice, aby dal vzklicit
zpusobum nevidanym a originalnim nebo snad, aby je rozvinul v nové.
Pokud ma pocit, Ze tradice ulpivajici na hmoté nicCi jeji tvarnost a zatézuje ji
nebo Cini téZkopadnou, snazi se v ni probudit panenskou svézest. Je tim
plodnejsi, ¢im meéné je prozkoumana. Pokud je hmota nova a umélec
se nezalekne smélosti podnétu, které jako by z ni samovolné vychazely
a také se nebude vzpirat odvaznym pokusum, podafi se mu najit nové pojeti.
Nemél by se vSak ani vyhybat neuprosné povinnosti do hmoty proniknout,
aby lépe poznal jeji moznosti. (...) Nelze Fici, Ze lidskost a duSevni svét

umélce se odrazi ve hmoté a stava se celkem tvofenym zvuky, barvami Ci

2L ECO, 2005.
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slovy, protoZe uméni nezobrazuje ani neutvari lidsky Zivot. Uméni pouze
zobrazuje a formuje hmotu. Ta je vSak formovana neopakovatelnym tviréim
zplisobem, vlastnim duchovnim svétem uméice, ktery vytvafi styl.“*

Pro potfeby nasi prace je také nezbytné zminit poetiku nalezeného
predmétu, tzv. ready-made, jak ji na zacatku 20. stoleti nadnesli dadaisté.
Pozornost ziskal pfedevsSim jeden z nich - Marcel Duchamp. Obecné je za
prvni umélecky projev v duchu hmatového uméni povazovano pfedneseni
spisku Prsy Tiresiovy Guillaumem Apollinairem v divadle Maubel na
Montparnassu v roce 1917 a ve vytvarném umeéni pak dilo Sadra k dotykani
Cliffordy Wiliamsové, vystavené v newyorské galerii v témze roce.”®

Eco tento tvurci pfistup popisuje jako presvédceni, ze krasa, pravda,
napaditost a tvorba nejsou jen abstraktnimi pojmy z nadpozemského
duchovniho svéta, ale vztahuji se také na véci kolem nas. Ony nam umoznuji
se jich dotknout a podiéhaji stejnym fyzikalnim (gravitacnim aj.) zakonam.
Zhmotnuji se dale v mySlence, Ze nalezené pfedméty nam mohou odhalit
svou netuSenou krasu. Déje se to v momentech, kdy odhalime, izolujeme
a pfedlozime k pFemysleni ty jejich aspekty, kterym jindy nevénujeme
pozornost. Jakmile se na né vSak zaméfime, ziskava predmét na estetickém
vyznamu, takZe plisobi jako vysledek tviréi ginnosti umélce.?* Jsou-li takové
pfedméty bézné kolem nas, pak je ukolem umélce odhalit je, napomoci
vyjevit jejich povahu, objasnit jejich vyznam o sobé. Jeho ukolem je také
zaznamenat povahu a vyznam svéta, ze kterého pochazeji, o kterém a ke
kterému mluvi.

.V téchto  pripadech umelec polemizuje s umélym  svétem
vSudypfitomného prumyslu, predklada nam své archeologické nalezy
vydolované z nepretrzité se opotfebovavajici pritomnosti. Ve svém ironickém
muzeu konzervuje véci, s nimiz se setkdvame dnes a denné a ani
si neuvédomujeme, Ze jsou to pro nas fetiSe. Zaroveri nas vSak také, bez
ohledu na svou polemi¢nost nebo ironi¢nost, uci tyto pfedméty milovat

a pfipomina nam, Ze i v primyslovém svété existuji ,formy*, které v nas

2 ECO, 2005, s. 402.
3 SVANKMAJER, 1994, s. 117.
% ECO, 2005, s. 415.
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mohou vyvolat urcity esteticky proZitek. Spotfebni pfedméty, které doslouZily
a skoncily na smetisti, byly s jistou davkou zlomysinosti zbaveny své
neuZziteCnosti a ,opotfebovanosti‘ aZz ubohosti a tim se v nich probudila
netusena krasa."*

Moznosti sériové vyroby a nachazeni novych primyslovych materiall
vedlo k nasledné zméné ready-made objektl na ty, které se dotykaji ur€itym
zpusobem tématu recyklace jako principu dnesni doby, ktery byva nékdy
nadhodnocovan, aby mohl byt nasledné opomijen. Zatimco vSak dadaisté
a dalSi avantgardni umélci stavéli do centra pozornosti pfedméty Casto
kazdodenné pouzivané, ale uvazované jako uzitkové, umélci tvofici pozdéji
sahaji Casto po prfedmétu, ktery jiz nelze uvazZovat ani jako uzitkovy.
Z podstaty povahy takovych predmétl je pak Ize povazovat za jakési
podparné prostfedky, umozfujici nam v tichosti, pohodiné a neruSené
vykonavat Ccinnosti, které svym spotfebnim charakterem a neustalym
se realizovanim v obrovském mnozstvi individualnich promén toho jednoho
stejného scénare, vystihuji Sitku lidského Zivota i celé spolecnosti jako jeho
prostoru. Ve stfedu zajmu soucasnych uméleckych proceslt tak nejsou
predméty, tiSSi svédci nasich Zzivotl, ktefi pfed nami svou jedinecnost
skryvaji, ale pfedméty sériové, prosté jakékoli jedineCnosti, pfiblizujici nas
k vnéjSimu svétu, jehoz charakter popisuiji.

Dalsi moznosti, se kterou je ktomuto dédictvi tfeba pfistupovat,
je postmoderni pfiklad kvantity. Tu chapeme jako nevyhnutelny vysledek
vyvoje Kkultury zasazené a pFeménéné poznatky. Nasledné od konce
19. stoleti doslo ke zméné i ve védé, literatufe a uméni. Charakteristickym je
rozpad velkého pfibéhu, osvétlujiciho dosavadni uspofadani a fungovani
véci. V kone¢ném duUsledku ovliviiuje nase Zzivoty, nebot na jeho pozadi
posuzujeme co je spravné, pravdivé, spravedlivé. Postmoderni ¢lovék vsak
takovym pfibéhum prestava dadvéfovat. Postmoderni védéni jiz neni
nastrojem moci, zjemnuje lidskou vnimavost pro ruznosti a stupnuje

schopnost snaset nepravidelné.?® Rozmanitost je pak centrem postmoderny,

3 Tamtéz.
% | YOTARD, 1993.
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srdcem podnétd, utoCistém vizi, ohniskem problému. AvSak nejde
0 rozmanitost ve smyslu absolutna. Neni myslenkové pohodina a ignoruijici -
na misto univerzalni platnosti dosazuje konkrétni, specifické, historické

a socialni.?’

2" WELSCH, 1993.
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4 Plast a ,,brcka“

Plasty jsou znamé od druhé poloviny 19. stoleti. Pocatky jejich
prumyslové vyroby pak nachazime v dobé po roce 1980. Velka mira jejich
vyuziti charakterizuje obdobi od druhé poloviny 20. stoleti po sou¢asnost.?®
Prvnim plastem vubec byla tzv. uméla slonovina, nitrat celulézy, material
oznaCeny také podle svého objevitele Alexandra Parkese vroce 1855.
Prvnim pIné syntetickym plastem pak byl bakelit, reaktoplast vznikly
polykondenzaci fenolu a formaldehydu, objeveny v roce 1909. DalSi vinylové
plasty (PVC, polystyren) se zacaly vyrabét po prvni svétové valce. Ve
30. letech 20. stoleti pak doSlo k objevu syntézy prvniho polyamidu (nylonu).
Od té doby lze zaznamenat intenzivni vyzkum a pocatky vyroby mnoha
dalich druht plasti pouzivanych dosud.

Oznaceni plasty, nékdy také nespravné nazyvany umeélé hmoty,
zahrnuji fadu syntetickych nebo polosyntetickych polymernich materiald,
pouzivanych dnes predevSim jako materialy technické, které se uplathuji ve
vSech odvétvich vyroby. Jde pfitom o pokrokové konstrukéni materialy
se specifickymi vlastnostmi — Ize je snadno technologicky a efektivhé
energeticky zpracovavat tepelnym tvafenim, jejich vyroba je vétSinou
synteticka a to z relativné levnych a snadno dostupnych surovin.*

Povahu plastd ur€uji jejich zakladni stavebni kameny, kterymi jsou
makromolekularni latky — pryskyfice - a to pfirodni i syntetické. Lze je teplem
nebo tlakem formovat do ruznych tvart, a tak tvofi tzv. pojivo, do kterého
se dale pfimichavaji plnidla (latky zvétSujici objem daného plastu a méni
jeho vlastnosti) a pfisady (barviva, stabilizatory vlastnosti, zmékcovadla
a maziva pro snazsi tvareni).3* Kromé& schopnosti snadného tvarovani (tento
proces probiha velmi hospodarnym zptsobem a je hlavnim didvodem obliby
plastl), je jejich zakladni vlastnosti mala mérna hmotnost, mala tepelna

vodivost, velka chemicka odolnost a pevnost. Svou pevnosti se pohybuiji

%8 PECINA, 2006.

2 Tamtéz.

30 Ly
Tamtéz.

31 Tamtéz.
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mezi pevnosti dfeva a oceli. Pisobenim tepla se roztahuji vice nez kovy —
kromé toho je od kovl odliSuje cela fada dalSich vlastnosti, z ddvodu kterych
zacaly kovy postupné nahrazovat. Do budoucna se jim pfedurCuje nahrazeni
klasickych pfirodnich materiald, jejichz zasoby v pfirodé ubyvaji, ale které
pred&i svoji cenovou dostupnosti.®

Vyhodnymi vlastnostmi plastd jsou - mala hustota, stalost vici vodé,
velka chemicka odolnost, odolnost proti korozi, nizka tepelna vodivost,
nulova elektrickd vodivost, snadna zpracovatelnost, fyziologicka
nezavadnost, pruznost a odolnost vuci biologickym &initelim. V neposledni
fadé je velmi dllezitd dobra zpracovatelnost energeticky malo narocnymi
technologiemi vhodnymi pro masovou vyrobu (lisovani, lisostfikovani,
vstfikovani, vyfukovani, liti apod.). Naopak nevyhodnymi vlastnostmi plast(
jsou - mala tepelna stalost, velka tepelna roztaznost, mékky povrch, tvorba
elektrostatického naboje, nizka odolnost vuci ultrafialovému zafeni, hoflavost
(ve vétSiné pripadld) doprovazena schopnosti prudce splanout a také
vznikem toxickych plyn v pribéhu tohoto procesu. Je potfeba opétovné
uvést také pruznost a odolnost viéi biologickym Cinitelim (bakterie, houby,
plisné, hmyz) — tyto vlastnosti zmifiované vyse jako vyhodné Ize povazovat
za nevyhodné z hlediska zZivotniho prostfedi, protoze jsou pravé pro tyto
vlastnosti pfirodnimi postupy takika neznicitelné (v pfirodé vydrzi stovky
let).®

Plast je material, ktery v mnohém vystihuje povahu soucasného
Clovéka a jeho doby. Z veSkerych moznych pohledd na né&j muzeme fici, ze
je materialem, jemné fe€eno minimalné kontroverznim. Leckteré jeho vyhody
jsou nesporné, leckteré jeho nevyhody lze zmirnit spravnym pristupem ze
strany jedince — jde predevSim o dopad jeho ekologické odolnosti
a zavadnosti. VSudypfitomnost plastu vede jedince k jeho neustalému
rozsévani ve svém okoli, kdy lidé tak ve svém duasledku Skodi nejvice. Zcela
nesporné je vsak plast jednim ze symboll dnesni doby. Doby jednotné

v mnohosti, postmoderni, doby plastové.

32 Tamtéz.
% Tamtéz.
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Postmoderni designér Philippe Starck vytvari objekty uzitého uméni
z transparentniho polykarbonatu. Pfedstavuje pro néj jedno z nejlepSich
uméleckych médii dnesni doby. Komentuje jej takto: ,Miluji plast, a to hlavné
z ekologickych duvodu, protoZze ¢im vice uzivate plast inteligentnim
a etickym zpusobem, tim méné zabijite zvifata za ucelem ziskani ktize a tim
méné kacite stromy kvuli drevu.®*

Kde se vlastné nase plastova ,brcka“ vzala? Podle jedné verze to bylo
vroce 1888, kdy si Marvin Stone nechal patentovat vyrobu prvnich
spiralovitych papirovych bréek. Ty mély umoznit pfijimani tekutin pacientim
v nemocnicich, ktefi nemohli pit vsedé. Ohnuté brlko je zase objevem
Josepha Friedmana z roku 1930.%

Zde bych se v navaznosti na plast a ,br¢ka“ rada zminila o jednom
architektonickém brnénském projektu, ktery stimto médiem ve svych
stavbach, interiérech a exteriérech hodné a zajimavé pracuje. Jedna
se o projekt Rosebud vBrné. Je to znamé brnénské Kkvétinarstvi
provozované Markétou Stfechovou. Od svého zalozeni v roce 2010
se prezentuje jako misto, kde se s kvétinami pracuje jinak, nez je bézné
zvykem a kde vznikaji svézi kreace presahuijici hranice floristiky do umeéni
a designu, ¢asto se znacnou nadsazkou. Dva roky po otevieni puvodniho
obchodu se majitelka rozhodla vyuzit pfFilezitost vzniklou uzavienim sousedni
prodejny potravin a pfesunout Rosebud pfes zed do vétSiho prostorngjsiho
objektu, ktery chtéla pretvofit na novy moderni kvétinovy ateliér. Zakladem
se stala uprava podlahy a stropu. Na puavodni dlazbu byla aplikovana
epoxidova stérka. Byly provedeny nové omitky ajedna ze zdi, vyzdéna
z nekvalitnich dutinkovych tvarnic byla opatfena pfedsténou s rastrem konzol
pro moznost proménlivé prezentace zbozi. Dale se v interiéru objevila
rozmérna Cerna tabule, zalozena na estetice psaciho pisma a rovnéz mobilni
prodejni pult. Pro ostatni nabytek byl pouze vymezen prostor a bylo pocitano
s tim, Ze se zde objevi starozitné kusy z puvodniho obchodu. Kromé

vyfeSeni provozu, materialt a barev obsahovalo zadani pozadavek na prvek,

* MOSSMAN, 2008, s. 163.
% http://1800recycling.com/2011/02/
plastic-upcycled-jewelry-recycle-straws-credit-cards/
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ktery by vyrazné upoutal pozornost a zaroven charakterizoval zpUsob
Markétiny prace. Néco, co by se zakaznikovi vrylo do paméti a z nakupu
kvétin udélalo jeSté nezapomenutelngjSi zazitek. Timto prvkem se stala
uméla krajina ¢i nebe, plocha ze stovky tisic transparentnich plastovych
,bréek®. Jde o ru¢né tvarovany element z plastovych ,bréek®, zavéSenych
v pletivu neseném ocelovymi lanky. Cela tato plocha je navic seshora
podsvicena a zejména k veCeru vytvari zna¢né psychedelicky efekt. Tento
projekt je tedy jasnym dlkazem, Ze plast v podobé ,bréek® je vhodnym
designovym a stavebnim materidlem do kazdého odvétvi architektury a svou

pusobnost nemusi mit tedy jen na poli plosného uméni.*

Obr. 1: kvétinarstvi Rosebud, Brno,
2012.

% http://www.archanti.cz/cs/projekty-realizace/kvetinarstvi-rosebud-v-brne
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5 Soucasna tvorba

Nasledujici kapitola se bude vénovat umélcim, tvoficim v duchu

principd, jak jsme se je v jejich vyvojové provazanosti snazili postihnout vyse.

Tomas Saraceno

Tento umélec budi pozornost predevSim svou vizi komplexnosti
vesmiru, Zemé a jejich obyvatel, kterou zhmothuje do expozic, vyzadujicich
svou naroc¢nosti vysokokapacitni vystavni prostory. Za jeho posledni pociny
zminme projekt Cloud Cities, davajici nam zamyslet se nad povahou
prostoru, ktery si Clovek podmani v budoucnosti. Tento je sestaven
z nékolika transparentnich kouli zavéSenych v pavuciné. Saraceno pfitom
mySlenkové stavi své jednotlivé prace na zkuSenostech, ziskanych z praci
pfedchozich. Jeho nasledujici pocin In Orbit tak pfipomina usek planetarni
soustavy, kde navstévnik kraci po napnuté siti, zkonstruované na principu
pfirozeného zpusobu vypletu pavuciny. Nijak mu nebrani citit pohyb sité
v reakci na pohyb ostatnich navstévniku, kdy se tak vsSichni zucastnéni
stavaji soucasti vyssiho fadu ve formé vesmiru. Napomaha tomu i nékolik
transparentnich a zrcadlovych objektl tvaru koule jakoZzto planet, popfF. jinych

téles.®’
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37 http://www.tomassaraceno.com/
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Tara Donovan

Lze fici, ze tvorba Tary Donovan je Saracenové vzdalena, avsak
Donovan zpodobnuje pfedméty a jevy izolovanéjSi oproti Saracenovi.
Umélkyné taktéz pfistupuje k celku az po dikladné analyze jeho jednotlivych
elementll. Zachycuje je ve svych objektech, vytvofenych z véci, které jsou
soudasti nadich kazdodennich Zivotd.*® S podobnymi principy se pfitom

mUzeme setkat také v tvorbé dalSich svétovych vytvarniku.

Obr. 3: Tara Donovan, Polystyrenové pohary, 2008.

% http://www.pacegallery.com/artists/111/tara-donovan
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Evan Blackwell

Newyorsky rodak vystudoval uméni ve Washingtonu, kde se i pozdéji
stal uznavanym profesorem vyucujicim vizualni uméni. BEhem svych studii
byl ovlivnén cestou do Ciny, kde se seznamil s keramikou a hrné&ifstvim.
Uchvacen se chtél vydat timto smérem, avSak materialové tihnul uz za studii
pravé Kk plastu. Hledal tedy spojeni plastu s hrn€ifskym uménim.
Vychodiskem se pro néj staly objekty. Pro nas jsou nejdllezitéjsSi pravé
plastové, kdy je pomoci tepla deformoval (napf. pfibory, raminka, vésaky,
pohary, kelimky atd.). Pozdé&ji k nim pfipojoval vice materialu (hlinik, ocel,
papir, stfibro, zrcadlo, dfevo atd.). Znamy je i jeho politicky zaméfeny pocin,
kdy na protest vS§em valkam a bojum zhotovil busty z tepelné pfitavenych
vojacku. Inspiraci pro nas mohou byt i jeho dfivéjSi prace spojené pravé
s ,bréky“. Spojovanim ,bréek* tvofil tzv. krajiny, kdy vyuzival raznych

velikosti, barev a $ifek tohoto média.*®

Obr. 4: Ewan Blackwell, Krajina, 2006.

%9 http://www.evanblackwell.com/
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Helma Kuijper

Holandska umélkyné vyuziva k tvorbé své niterni pocity. Patra ve
svém nitru, kde naléza jeSté ,neobjevené mistnosti, individualni prostor
a hranice. Zkouma moznosti materialll v kontextu s prostfedim. Chce
materialovou zménu, ktera povede k odpoutani se od dnesniho svéta piného
meéfitek krasy, popularity a zavedenych stereotypl. Spolupracuje
s holandskymi ministerstvy zemédélstvi, fizeni rybolovu a hospodafstvi.
Zaméfuje se nejvice na tvorbu pfimo v plenéru i na velkoplosné 3D
instalace navrzené pfimo pro dany prostor. Nejvice ve svych instalacich
pouziva velké mnozstvi technik a material (textil, keramika, plast, bambus,
pasky atd.). Témata se soustfedi na lidské emoce, vztahy a jsou nepfimo

inspirovany matematickymi metodami, které popisuji koncepéni procesy.*°

Obr. 5: Helma Kuijper, Navazuji, 2007.

“0 http://Mww.helmakuijper.nl/
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Tokujin Yoshioka

Jakoby vice unikajici, magi¢téjSi podstatu duvérnych véci
a skuteCnosti pak vramci svych projektl zachycuje Tokujin Yoshioka.
Vyuziva prfedevsim téch vlastnosti plastu urcujicich jejich vyslednou podobu
(napf. svou propustnosti svétla apod.). Yoshioka je velmi uznavanym
japonskym umélcem tohoto stoleti. Jeho tvorba je zastoupena v uméleckych
sbirkach po celém svété. Vystudoval umélecky design, jehoz prvky mizeme
v dilech spatfovat na kazdém kroku. Vefejnost si jeho jméno muize spojovat
s designérskymi pociny pro tak velké firmy jako jsou Toyota, Hermes
Ci Peugeot. Pro nas je nejpfinosnéjsi jeho tvorba zaméfena na transparentni
objekty. Jednim znich je tfeba instalace 2z barevnych sklenénych
kfistalovych hranoll predstavujici duchovni splynuti s ,duhovym kostelem®.
Dilo Tornado z roku 2007 bylo vytvofeno pfimo pro galerijni mistnost, kdy
do ni umistil nékolik tisic transparentnich ,bréek® tvarovanych do elipsy
charakteru tornada pfi jeho nejvysSi ucinnosti. Navstévniky tak plné vtahl
do pocitu stisnéni ¢i pohybu. Do mistnosti proudil lehky zavan vzduchu, aby

se atmosféra vétrného tornada jesté vice umocnila.**

Obr. 6: Tokujin Yoshioka, Tornado, 2007.

1 http://ww.tokujin.com/en/news/
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Také v Ceském prostifedi nachazeji vySe definované principy svého
naplnéni, pfedevsSim pak v tvorbé nize uvedenych autor(. V jejich tvorbé
se lze setkat s tendenci vyhledavat Ci jinak pouzit v ramci celkového sdéleni
pfedméty Ci jevy, které Ize povazovat v jejich symbolu za charakteristické pro

Ceskou povahu.

FrantiSek Skala

Skalovu tvorbu charakterizuje hromadéni a hledani novych moznosti
starych materiall. Znamé je jeho sestavovani mnohdy bizarnich objektd
a instalaci prfedevsim z rliznych pfirodnin, ale i vyslouzilych pfedmétt vSeho
druhu. Z jeho vystav je patrna fascinace nejen pfirodou a jejimi stvofenimi,
ale i technologiemi vytvofenymi Clovékem. Autor pak oboji kombinuje
s lehkosti a jemnosti do neocekavanych novych vytvord s vyznamy obcas
zjevnymi, obCas znamymi jen jemu samému. SnaZi se o interakci
s navstévnikem, ktery hleda vjeho dilech skryté vyznamy. Chce, aby
premysSleli jinak, odliSné, nestereotypné a nové. Opét se zaméfime na jeho
objekty v transparentni roviné, kdy vytvafi tzv. ,svitici boxy“ zavéSené na
sténé, které zachycuji téméfr neidentifikovatelné skrumaze predmétu
a situaci. Tajemny rozmér objektim dava tenka laminatova vrstva, ze které
autor vytvofil zakouti a nasledné fotografoval. Laminat spolu se svétlem

v jeho dile velmi ¢asto dominuje.*

Obr. 7: FrantiSek Skala, Zari, 2012.

“2 http://ww.frantaskala.com/
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Petr Nikl

Dal8i znamy cesky umélec ma velké pole vytvarné pusobnosti.
Nachazime u néj tendenci absolutniho zapojeni smysla, kdy vyuziva v ramci
svych projektl také audio podnéty. Jeden z takovych projektd nese nazev Ja
Jjsem tvij zajic. Petr Nikl se timto pfedstavenim vyrovnava s pfed€asnou
smrti milované matky, také vytvarnice. Vraci se zpét do svého détstvi. Scéna
predstaveni je Cernobila tak jako staré rodinné filmy, které autor objevil.
Prostor divadla postupné potichu zaplfiuji nafukovaci objekty, jez stejné tiSe
nakonec mizi. Toto pfedstaveni je vyletem do krajin jeho détstvi, kam mozna
uz ani pamét nesaha. Dulezitym prvkem je autorova interakce s objekty, kdy
se jich dotyka, hladi je, nasloucha a mluvi k nim. Projekt je hudebné
scénickym obrazem o Case a ozvénach paméti. Hra je hodné nafukovaci,
hapticka, pohybova, hrava, mysSlenkova, vzdusna. Autor tyto vzdusné
transparentni objekty navrhl pfimo pro prostor urCeného divadla a po

odehrani predstaveni je-umistil do prostoru galerie.*®

Obr. 8: Petr Nikl, Ja jsem tvij zajic, 2013.

3 http:/Awww.petrnikl.cz/
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Ivan Kafka

Cesky umélec se zabyva ve svém vytvarném vyjadieni také
instalacemi. Pro nas je nejvyznamnéjSi instalace nazvana Proména ceskych
pytlika v pytliky EU. Jedna se o mikrotenové bilé, Cervené a modré pytliky
S odstavajicima uSima v barvach trikolory, které se misi s modrymi
a hvézdné Zlutymi pytliky vliajky EU. Jinymi slovy Sest osmin podlahy
mistnosti s osmi okny pokrylo pfes tisic bilych, ¢ervenych, modrych a Zlutych
mikrotenovych igelitovych nakupnich tasek, naplnénych autorovym dechem.
Pfechod barev je pozvolny a neostry, jemna barevnost se odrazi i na bilé
stény galerie. Instalace si vyZaduje dvoji pfistup divaka. Prvni je nalezity
odstup, nebot je velmi dllezity prvni pohled, nejlépe od vchodovych dvefi.
Druhy pfistup je ten hapticky, kdy divak muze do prostoru piného téchto
taSek vstoupit a dotknout se dechu autora. Své dojmy posléze mlze zapsat
do pfilozeného deniku u vychodu z galerie, coz je pro autora velmi dllezita

zpétna vazba. *

" |
Obr. 9: Ivan Kafka, Proména Ceskych pytliki v pytliky EU, 2008.

* http://ww.artlist.cz/ivan-kafka-946/
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Pavel Korbicka

Brnénsky umélec vytvari objekty a instalace z polykarbonatovych
desek, jejichz vlastnosti - transparence, vodivost svétla a ohebnost -
poskytuji moznosti pro vznik neoby€ejné vyraznych, geometrickych forem
a zaroven efektnich svételnych feSeni. Prohnuté polykarbonatoveé,
transparentni ,stavby“ jsou doplnény barevnymi neonovymi trubicemi, ¢imz
zviditelfiuji jejich pozoruhodné optické vlastnosti. V autorovych svételnych
objektech ainstalacich se s neobvyklou estetickou a emotivni uc€innosti
spojuje racionalni konstrukce geometrického tvaru s emocionalnimi
i symbolickymi kvalitami svétla. Pro divaka to znamena na jedné strané
moznost intelektualniho vnimani prostorového planu a na druhé

bezprostfedni smyslovy zazitek.*

Obr. 10: Pavel Korbi¢ka, Svétlovody, 2012.

* http://www.sca-art.cz/artists/list/159.htm
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6 Osobni sbératelska cinnost

Uz odmali¢ka miluji plasty. VSe, co je z plastu, mé pfitahuje jako
magnet. Je to velmi vdécny material v rozlicnych podobach a hlavné
barvach. Pastelové barvy vnaseji do dél usmév a pozitivni mysleni. Plast,
ktery jsem si pro svou diplomovou praci zvolila, je ve formé ,koktejlového
bréka“. Nejprve jsem zacala s historii sbirani barevnych bréek. UZ v détstvi
mé ty barevné drobnosti ve sklence s pitim fascinovaly. Zacala jsem je tedy
sbirat. Pfi kazdé pfileZitosti, ktera se mi naskytla, jsem takovy krasny
plastovy ulovek schovavala do své tajné skrySe v pokoji. Za par let jsem
vytvofila zajimavou sbirku.

Zvlastnosti je, Ze v Getnosti barev previada ¢erna s oranzovou. Cerna
barva hraje prim. Kazdy no¢ni podnik ma svoje specialni koktejly a v nich
i rizné barevna brcka. NejvétSim mnozstvim bréek disponuji pfimo
koktejlové bary eventuelné kavarny. Na své sbératelské cesté jsem tak zazila
hodné udalosti, kdy se lidé mému koni¢ku hodné podivovali. Nejinak tomu
bylo tfeba v jedné situaci, kdy jsem se na ,br¢kovou vypravu“ vydala se svou
kamaradkou. Ja jsem vétSinou o néjaky kousek pozadala pfimo obsluhu,
avSak ma kamaradka tentokrat bez ostychu vzala pfimo z baru plnou hrst
opravdu krasnych ulovkl as omluvnym usmévem je odnesla k nasemu
stolu. Po chvili za nami pfisla CiSnice s jednoduchou otazkou: ,Sle€ny, na co
ta br¢ka potfebujete?“ Odpovéd, tak aby byla lehce pochopitelna, nam dala
opravdu zabrat. Na udiv mladé CiSnice si pamatuji dodnes.

Takovych udalosti spojenych se sbérem je plna fada. Navic ¢ast mych
ulovku neprosla zamérné uplnou vnitini oCistou a tak se vam po pfi¢ichnuti
muze lehce stat, Ze onen omamny koktejl jesté ucitite a naplni vas pocitem
velké chuti si jej dat pfimo ted. Ve svém sbéru i nadale pokracuji, i kdyz jsem
si védoma toho, Ze pocet i barevna Skala brcek jsou dosti omezené. Jen diky
nim jsem mohla svoji diplomovou praci vytvofit, avSak pocCet potiebného
materialu prfevySoval moje zasoby, tak ¢&ast znich neni ziskano
samosbérem, ale nové zakoupeno. Kromé sveho koniCku vidim ve sbirani

bréek smysluplnost recyklace.



7 Transparentni objekty

Muj ,brékovy“ samosbér mne predurcil pro dalSi tvofeni z tohoto tak
vdééného materialu. Jiz v mé bakalafské praci jsem se stimto
transparentnim, plastovym materidlem setkala, nebot’ jsem z nich vytvarela
Sperky — barevné, hravé, nositelné. Vyuziti ,bréek® na poli Sperku jsem jiz
tedy vyCerpala a oslovila mne nova forma — objekt. Chtéla jsem mé praci ale
dat pfesnou, jednoduchou, ale presto elegantni celistvost. Z toho ddvodu
jsem se rozhodla pro dfevéné matrice. Navstéva mého znamého v jeho
stolafské dilné dala k vytvofeni matrice impuls a mohli jsme se tak dat
do prace. Ze zbytkl difevénych desek a preklizek vytvofil uhledné drahy
v pfesné Sifce ,brcka“, tak aby nebylo potfeba zadného lepeni. Dohromady
ma prace obsahuje tedy Ctyfi objekty skladajici se ze zakladové matrice
a barevnych transparentnich ,bréek®.

Transparence je vlastnost, ktera tento plastovy material déla jesté
zajimavéjSim. Po proniknuti paprsku svétla se mé objekty mohou rozeznit
vS8emi barvami, odstiny a ozafi tak i pfilehlé okoli. Transparence dava
divakovi moznost nahlédnout jesté blize k objektu, k jeho sloZeni a interakci
se svétlem.

Dulezitym prvkem je tu ale také hapticka sloZzka. Objekty maji riznou
délku a nam umozniuje naplno vyuzit interakci s objektem. Pfimo vybizeji
divaka k pouziti hmatu, kdy bude zkoumat strukturu zakfiveni, jeho drahy,
své osobni dojmy, viemy, nazory atd. Objekty vyzyvaji ,chytni si na mé®!
Poukazuji nejenom na dulezitost smyslu zraku, tedy toho prvotniho smyslu,
ale i na dulezitost hmatu, ktery nam o dile muze fici vice. Mizeme se pomoci
néj dostat k objektu jesté blize. Nesmime ale zapomenout i na jiz zmifiovany
Cich, nebot’ ,koktejlova bréka“ v sobé jesté ukryvaiji Cast ze zbytkl lahodnych
koktejli. Vynechejme zrak a dejme naplno pruchod hmatu, zkoumejme
povrch ,bréek® i sjejich drahou zakfiveni. Oblouky, zvinéni &i rovnost
to vSechno v sobé& material nese a na povrchu nam to dava znat. Objekty
muzou byt umistény v horizontalni i vertikalni podobé, pfic¢emz mizeme

sledovat, jak tyto polohy nas hmat vnima. PfirozenéjSi je pro clovéka
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horizontalni poloha, se kterou se denné naSe ruce setkavaji a pomoci ni je
poznavani pfirozenéjsi. Vertikalni poloha nas vSak nabada objevovat nové
moznosti. Je nam to pfilemné? Je to jiné? Nevadi nam tento dotyk? Kde je to
nejpfijemnéjsi? Odpovi ndm na spousty otazek a zaroven v nas probouzeji
dychtivost po jejich zodpovézeni.

Pouzity material jako je plast rozhodné neni lacinym materialem.
Zaujima zaslouzené misto mezi velikany designu. Mnoho c¢eskych
i zahrani€nich umélcu jej povySilo na hlavni prvek svych objektd. Svymi
.brékoobjekty” jsem chtéla poukazat na pomalu rozsifujici se trend tvorby
z plastu jako materialu, ktery si zaslouzi mit Cestné misto na uméleckém poli.
Prostfednictvim transparentnich objektd jsem chtéla vyjadfit, ze i ,brcka“
mohou byt napaditym materialem, ktery mize mile prekvapit a z néhoz maze

vzejit dalSi zajimavé vytvarné dilo.
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8 Pedagogicka cast

V této Casti bych vam rada predstavila ¢ast mych pedagogickych
projektd realizovanych v delSim ¢asovém obdobi pfi mych aktivitach s détmi.
Jelikoz jiz nékolik let provozuji Cinnost ve skautském oddile, letnich
pfiméstskych  taborech ¢i  vytvarnych  workshopech  k divadelnim
pfedstavenim, aktivit stématem objekt mam hned nékolik. VSechny
pedagogické projekty spojuje hlavni téma: objekt. Objekt ve vSech moznych
podobach. Objekt jako land-art realizace, uziteCné objekty v podobé broZi,
Sperku Ci objekt vytvofeny ze svého téla. Détem se tato tématika libila, byla
netradi¢ni, davala mozZnost seberealizace a poskytovala novy pohled na
umeni, které se nemusi skladat jenom z plo$nych obrazl a tvorby v interiéru.
Pfed kazdou moji realizaci nasledoval maly uvod do tématiky objektu. Kvizy,
hry, hadanky a jiné podoby aktivizaCnich metod, které déti moc bavily
a nastartovaly tak jejich tvofivého ducha. Samostatna realizace uz byla
pomysinou tfeSniCkou na dortu. VétSinou jsem preferovala v tvorbé
spolupraci, vzajemnou komunikaci a velky prostor pro sebevyjadieni (pokud
to téma umoznovalo). Objekty pod détskyma rukama dostavaly uplné novy
rozmér. Nejpfinosnéji hodnotim projekt ,Ja sdm jsem objektem®, kdy se nam
podafilo do tvorby zaradit odliSnou moznost svého vyjadfeni. Po skonceni
realizace pfisla na fadu tzv. ,zpétna vazba“. VétSinou probihala ve formé
vefejné diskuze, osobni prezentace Ci vzajemného kritického hodnoceni.
Tuto Cast pfi tvorbé s détmi povazuji za velmi hodnotnou. Dité se jiz od
maliCka ucCi kritickému mysleni a dostava tak nové pohledy na nejenom svoji
tvorbu. Pokud si tvorba vyzadovala vétSi ¢asovy usek, prokladala jsem ji
hrami na odreagovani ¢i tematicky zaméfenymi. Dulezitym prvkem byla
i samotna motivace déti, pfi které jsem vyuZzila udélovani bodul, vystavy

v prostorach divadla nebo odneseni hotovych vyrobkd doma.
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Muj pFirodni objekt

Pfijemna prochazka do pfirody vybizi pfimo k tvorbé. Skupinka osmi
déti ve véku 10-15 let se na letnim pfiméstském tabofe tak stala moji cilovou
skupinou tohoto projektu. Realizace se konala v prostorach Botanické
zahrady Olomouc a skladala se ze ftfi €asti — uvodni aktivizacni kviz,
realizace objektu, prezentace.

Uvodni kviz obsahoval otazky zaméFfené na téma objekt. Otazky byly
umistény na riznych mistech zahrady a déti je mély za ukol najit, odpovédi
si zapsat do deniCku a nasledné se setkat na vychozim misté k jejich
spoleénému vyhodnoceni. (Pfiklady otazek — Co je to objekt? Jak se tvori?
Jaké materialy pro jeho tvorbu mizeme pouzit? Mizeme vytvofit objekt i zde
v zahradé?).

Po dokonéeni kvizu déti Cekala spole¢na diskuze a vyhodnoceni
otazek. Prekvapily mne jejich védomosti a zapal pro blizSi vysvétleni
nejasnosti. Kazdy odpovédél spravné, vtomto kvizu nebylo Spatnych
odpovédi. Navic obohaceni této aktivity o prvek pohybu pro déti byl pfinosny,
stejné jako i hledani skrytych otazek.

Poté nasledovala uz ocCekavana realizace vlastniho pfirodniho
objektu. Napaditost déti byla neskute¢na (objekty obydli, pfirodnich obrazu,
zvirat, lidskych oblieja, atd.). Tvofeni bylo omezeno na pouziti pouze
pfirodnich materiald v prostorach Botanické zahrady, av8ak ,nevystavniho®
charakteru. DalSim omezenim bylo vyuZiti jen ¢asti prostoru ke tvorbé, kdy
nebylo mozné vyuzit celou plochu zahrady. Nebyla bych totiz schopna
dostateCné zajistit dohled nad jejich praci. V Cetnosti pouzitych materialt
jasné prevladaly drobné kvétiny, okvétni listky, rizné druhy travy, Sisky,
jehli¢i, plody strom(. Tematicky jsem nechtéla jejich praci nijak blize
specifikovat. Nejvét§im bojem pro nas byl vymezeny Cas, ktery nam dovolil
tvofit pouze hodinu. Pfipadné dotazy, technické problémy a jina pfani jsem
brala do uvahy a snazila se détem pomahat, avSak nechtéla jsem pfilis
vstupovat do jejich autorského prostoru.

Tvorba po uplynuti Casového rozmezi vyustila v celkové zhodnoceni —

slovni prezentaci svych objektl samotnymi autory. Projev byl vétSinou
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doprovazen manipulaci (napf. u pfFibytka) ¢i i menSimi smyslenymi pfibéhy.
Zpétnou vazbou pro mne byla pak pfijemna rozprava osobniho charakteru
na konci celého letniho tabora, kdy vétSina déti pravé na tuto aktivitu

vzpominala nejCastéji.

Obr. 1: Objekt 1. Obr. 2: Objekt 2.

Obr. 3: Pri realizaci.
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Objekt inspirovan divadlem

Pfi této realizaci objektu jsem vyuZila svého pusobeni v divadle
Santovka v Olomouci. Vykonavala jsem zde funkci animatora po divadelnim
predstaveni. V ramci divadelniho pfedstaveni spolku Tramtarie s pohadkou
o lesnich skfitcich, jsem opét jednu vytvarnou aktivitu Uc€astnikim
nachystala. K nasim ucellm slouzily prostory pfed vstupem do divadelniho
salu. Bylo nutné vSak pfedem pocitat s nizSi vékovou kategorii déti
(pfedSkolni vék) a s pfitomnosti jejich rodiu, ktefi budou pfi realizaci
napomocni. Se S$tédrymi finanénimi prostfedky jsem si mohla dovolit
o skfitcich, realizace, pojmenovani svého objektu.

VSemu pfedchazelo povidani o tom, co v8e v pfedstaveni déti vidély
(postavy, predméty) a co je nejvice zaujalo. | zde rodiCe €asto s verbalnim
projevem déti pomahali a tim jsme se k tizenému vysledku dobrali snaze.

Ukolem v8ech dé&ti bylo vytvofit objekt inspirovan predchozim
,SKFitéim* divadlem. NeSlo jen o tvorfeni skfitkl, ale o dalSi prvky
Z predstaveni (odév, kulisy, zvifata, dalSi nadpfirozené bytosti).

V posledni ¢asti mély déti za ukol své vytvofené objekty pojmenovat
dle své fantazie.

Pfi tak velkém poctu déti s rodi¢i se plvodné zamysSlena aktivita —
sehrani divadla se svymi objekty - nepodafila zrealizovat. Stejné tak i udrzeni
pozornosti této vékoveé skupiny je naroCnéjsi, s Cimz musime dopredu
pocCitat. U déti se podle oCekavani nejvice objevovaly objekty s podobou
skritka, létajicich bytosti Ci kouzelnika. Déti si pak své vytvory mohly odnést
doma &i je vénovat divadlu Tramtarie, které je nasledné vystavilo ve svych

prostorech divadelni kavarny.

38



¢
&
8
&
¢
¥
*
i

Obr. 4: Anicka. Obr. 5: Skfitei.

Ja sam jsem objektem

Na letnim détském tabofe mame pro kreativni ¢innost nejvétsi Casovy
prostor. Vramci mé pedagogické Ccinnosti jsem uskuteCnila, v lété
na skautském tabofe v NorberCanech, dalSi vytvarné aktivity. Jelikoz s touto
skupinou déti pracuji uz nékolik let, velmi dobfe se navzajem zname a prace
snimi je tak mnohem jednodusSi nez s cizimi ucastniky. Aktivity
se zucastnilo dvacet déti ve véku 10-15 let. V ¢asovém rozmezi dvou hodin
se aktivita skladala ze tfi Casti — realizace, hra, zZiva galerie.

Hlavnim ukolem déti bylo vytvofit objekt ze svého téla tak, aby co
nejlépe splynuly s okolni pfirodou a prostfedim tabora. Déti pracovaly
jednotlivé, ale také byla mozna pfipadna vzajemna pomoc. Materialové
nebyly nijak omezovany. Vyuziti viastniho téla se jim velmi libilo a kazdy tuto
aktivitu ztvarnil svym specifickym zpusobem. Vysledné prace byly pak velmi
odliSné, napf.: objekt zabalen do spaciho pytle, natér svého téla pomoci
pfirodnich material( apod.

Po vytvoreni objektu déti Cekala menSi hra. Pravidla byla jednoducha.

Sva vytvarné upravena téla skryt na vymezeném prostoru v blizkém okoli
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lesni cesty. Vzdalenost od lesni cesty byla pfesné vymezena, stejné jak
i hraci pole oznacené barevnymi papirovymi faborky. Na ukryti byl ur€en Cas
10 minut. Poté dva vedouci pomalu prochazeli po lesni cesté a rozhlizeli
se do kfovin u cesty i utrob lesa. Kazdy kdo byl spatfen a vedoucim slovné
identifikovan, musel opustit herni pole. Nalézani déti jako objektl nebylo
vubec jednoduché a jejich identifikace jednoznacna.

Po skonc€eni hry (absolvovani lesni cesty vedoucimi) jsme jesté
s détmi vytvofili improvizovanou Zivou galerii objektd. Tehdy mély moznost
vzajemné prohlidky, slovniho hodnoceni a udélovani bodu. To, které ziskalo

nejvyssi pocet, bylo vitézem.

Obr. 8: Kamen.
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Transparentni objekty

JelikoZz mym tématem prace jsou pravé transparentni objekty, vyuzila
jsem tento motiv i pfi své tvorbé s détmi. Opét se jednalo o letni pfiméstsky
tabor, kterého se zucastnilo osm déti ve véku 10 — 15 let. K dispozici nam
byla mala vytvarna dilna a spousta materialu z transparentniho plastu, jak
Cirého, tak i kolorovaného (lahve, ,brcka“, kelimky, balonky).

Ukol byl uréen — vytvorte objekt z poskytnutych plastovych materiald!
Pro inspiraci jsem si pfipravila mensi obrazovou dokumentaci vyslednych
objektd. Manipulace s plastem byla volena libovolné — ohfev nad svickou,
vsypani pisku, stfihani, propichovani, Siti pomoci jehly a nité, navlékani
koralku, propojeni s pruznym vlascem atd. Divky preferovaly hlavné vyrobu
plastovych Sperklli — nausnice, naramky, nahrdelniky, broze a chlapci zase
mohutnéjsi stavby tvofené pomoci kelimku.
povrch objektd a hru s prfekryvanim vyslednych kreseb. Kresby se nejvice
objevily na plastovych lahvich a nafukovacich baloncich. Dobfe fungovala
i spoluprace mezi détmi - navzajem si pomahaly v navlékani, stfihani
¢i manipulaci se svickou.

Po dokonéeni prace nastala diskuze nad tvorbou napf.: ,Co Vas
nejvice v této tvorbé bavilo?“ Odpovéd byla jednoznacna — kresba na plast
a ,krouceni“ plastu nad ohném. Déti ohybani pomoci plamene bavilo nejvice
a praly si pokraCovat dale. Do budoucnosti se tedy nabizi vétsi vyuziti svicky

pfi tvorbé s plasty, avSak s neustalym dozorem nad détmi pfi manipulaci s ni.

Obr. 9: BrozZe.
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Obr. 10: Spoluprace.

Obr. 11: Véz.

Objekt patfi vSem

Posledni z mych pedagogickych Cinnosti s détmi je vytvofeni mensich
objektd, které maiji slouzit pro potéSeni kolemjdoucich divakd. Aktivitu jsem
realizovala pfed 2 lety v ramci mého pedagogického pusobeni na jedné ze
zakladnich skol v Olomouci. Vékové se jednalo o zaky 7. ro¢niku. S zaky
jsme v ramci vyuky vytvarné vychovy navstivili okoli Skoly a zvolili si pro své
objekty nejvhodnéjsi misto — stromy.

Pfed samostatnou realizaci nasledovala mensi diskuze na téma —
objekt v galerii. Nastinili jsme otazky instalace, zivot objektu v galeriich, ucel
uméni, navstévy galerii apod. Zaci poté utvorili mensi skupinky, ve kterych
vzajemné spolupracovali a spolecné tvorili. Kazda skupinka si zvolila jeden
strom, na ktery umistila své objekty (jejich pocet byl uréen poltem zaku ve
skupiné). Mohl byt vyuzit material jak pfirodni, tak umély (draty, bavinky,
papir). Podoba tvorby méla jediné zadani — udélat radost navstévnikim jejich
stromu (galerie), zastavit se tak v rychlém shonu kazdodennich starosti

a uvédomit si uméni jako takové. JelikoZz v dobé konani aktivity previadala
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oblibena manie ,kofolaCkl — panacki®, vysledny vzhled setak projevil
u vétsiny realizaci.

Své vytvory poté Zaci upevnili ke kmeni stromd pomoci transparentni
potravinové folie. Po upevnéni tak objekty mohly zacit plnit zadani.
Kolemjdouci se zakl - autoru - dotazovali na smysl akce a vytvorena dila
si po prohlédnuti mohli ,osvobodit® z kmene stromu (galerie) a odnést tak do
svého domova pro potéSeni své i blizkych.

Po navratu do Skolnich lavic jsem s zaky provedla slovni zpétnou
vazbu. Jasné prevladal nazor, ze smysl tvorby se jim libil a hlavné byl
pfinosnym jak pro Zzaky samotné, tak pro obycCejné uspéchané kolemjdouci.
Ze stran zaku byly dale navrhovany budouci podobné realizace (malba na
verejné prostory, umisténi uzite€nych objektd pro lidi bez domova apod.).
Navrhy hodnotim kladné, proto jsem tyto podklady i s budoucimi podnéty

pfedloZila pani kolegyni - pedagoZce.

Obr. 12: Objekty. Obr. 13: Panacek.
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Zaver

V mé diplomové praci jsem se soustfedila na nalezeni definice
haptického uméni. To kliCové nalézame v praci Viktora Lowenfelda. Ten
spolecnost rozdéluje na vizualni a haptické tvofivé typy, které se liSi
pfedevSim svym pfistupem k vnéjSi skuteCnosti. Zatimco lidé vizualné
zaméfeni pfistupuji k takové skutecnosti z jejiho celku, ktery lze postihnout
vizualné, lidé zaméfeni hapticky pfistupuji k takové skutec¢nosti naopak na
zakladé detailu, kdy si vSimaji jednotlivych Casti celku a jejich vzajemnych
vztaha.

V nasledujici kapitole jsem se pokusila pfibliZit historické pocatky
hmatového uméni. Okrajové jsem zminila mozné souvislosti s tetovanim
u primitivnich narodu, jak ho zmifiuje Svankmajer, kdy dochéazi k posunu na
ose subjekt — objekt. Své zastoupeni zde ale pfedevSim mély mezivalecné
avantgardy (futurismus, dadaismus, surrealismus), které poZadovaly vice-
smyslového pfistupu k uméleckym dilim. Své pozadavky poté ukotvily
programové v manifestech.

Stejné jako se vSak zménily nazory na miru fungovani uméni v ramci
bézné spolecnosti, zménily se také pristupy umélct k hmoté, které byla
pfiznana jista autenticnost. Nové se o ni pfestalo uvazovat jako o mrtve, bez
duSe. VSechna tato stanoviska, proménujici dosud platna pravidla umélecké
tvorby, byla nasledné obohacena o zivotni pocit postmoderniho ¢&lovéka,
vyvérajici z jeho zkuSenosti s postmoderni situaci.

Zabyvala jsem se i vymezenim plastu a plastovych ,bréek na poli
umélecké tvorby. Zde doposud prevladaly nazory, Ze plast neni lacinym
materialem, ale zaujima zaslouzené misto mezi velikany designu. Mnoho
Ceskych i zahrani€¢nich umélcu jej povysilo na hlavni prvek svych objektu.

Ze zahrani¢nich autord jsem predstavila vyrazné osobnosti
souCasného objektu, ktery propojuji pravé s haptickou i transparentni
slozkou. Zaméfila jsem se predevSim na Helmu Kuijper, Taru Donovan,

Ewana Blackwella, Tomase Saracena a Tokujina Yoshioka. Z ¢eského

44



prostfedi mé nejvice oslovili FrantiSek Skala, Petr Nikl, Pavel Korbicka a Ivan
Kafka.

V praktické Casti jsem vyrobila sadu ,brékoobjekt(”, kdy jsem cCast
materialu ziskala samosbérem a dale posunula hranici objektu
k transparentni a haptické slozce. Prostfednictvim transparentnich objektd
jsem chtéla vyjadfit, Ze i ,bréka“ mohou byt napaditym a hravym materialem,
ktery miaze mile prekvapit. Mé objekty vyzyvaji ,chytni si na mé*! Poukazuji
nejenom na dullezitost smyslu zraku (transparentni propustnost svétla), ale
ina dllezitost hmatu, ktery nam o objektu muaze fici jesté vice.
V pedagogické ¢asti uvadim vyCet mych vytvarnych aktivit s détmi vSech

vékovych kategorii, na téma objekt.
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