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Introduccion

Primero me gustaria explicar por qué he elegidetesha para la tesis. Esta tesis va
a ser la continuacion de mi tesis anterior. En batesis trabajé el tema de lo fantastico y
de lo maravillosos en siguientes obr&$:conde LucangrLa Celestina El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Manchaes decir las obras claves del Siglo de Orodtaas
renacentistas y barrocas). En la parte tedricaideabrajo anterior resumi las teorias de los
criticos literarios sobre lo fantastico, lo margb y lo extrafio. Se trata de las teorias de:
Tzvetan Todorov, Antonio Risco, Louis Vax, Ana MaBarrenechea, etc. Entonces las
teorias de Tzvetan Todorov me parecian mas Utilesay claras para aplicarlas a la
practica. En mi tesis actual quiero apoyarme o&a en la teoria de Todorov y quiero
afadir informacidn sobre las caracteristicas darltastico en as obras actuales para poder
explicar mejor las obras contemporaneas.

La tesis va a analizar las obras de la época antrSiglo de Oro y la posterior, es
decir, vamos a empezar con la obra medieval, pas@oiolas obras del Romanticismo y
del Realismo y acabamos analizando las obras cpotéameas. Primero voy a dedicarme a
la obra maestra de la literatura medieval fantastic castellano Amadis de Gaulae
Garci Rodriguez de Montalvo. En esta obra podreofiservar los elementos fantasticos
diferentes a los de las obras contemporaneas, aabld influecia de la cultura. Luego
saltamos el Siglo de Oro y veremos una obra dram@&l Romanticismo Maciasde
Mariano José de Larra. Después vamos a ver dos ojoia pertenecen al principio del
Realismo. Como conocemos las caracteristicas de estrientes literarias, sabemos que

es dificil encontrar una obra que contenga los eteas fantasticos. Nosotros hemos



elegido dos cuentos cortos de Pedro Antonio decAfarLa mujer altay El clava Las
tltimas cuatro obras que vamos a analizar despengb de vista de lo fantastico shws
misterios de la Operae Javier Tomed,a Ultima isla desiertale Martinez de Pisoha
fiesta perpetuade José Maria Latorre ¥mor, curiosidad, prozac y dudage Lucia
Etxebarria. Las cuatro obras fueron escritas esiglb XX, pero cada una de ellas
representa los elementos fantasticos de distinteeraa

En el analisis de las obras vamos a presentar aukoses de las obras y vamos a
hacer el resumen breve de la obra, pero solamem® d¢os datos a pie de pagina, y
situarlas en el contexto histérico y cultural. De&&sp de presentar cada una de las obras
vamos a dedicarnos a los elementos fantasticogvitasos o extrafios que podemos
encontrar en la obra y los explicamos apoyandomofa® conclusiones tedricas de la
primera parte de la tesis. Después de analizar @a@avamos a comparar las obras entre
si y racionalizar las diferencias entre los elem®riantasticos que surgen debido a las
circunstancias culturales de las épocas en lasuguen escritas. Al final, para completar
el panorama de la literatura fantastica espafi@mog a hacer una comparacion con la
tesis anterior — asi obtenemos una visibn mas @japl

El objetivo de la tesis es encontrar las diferengidas similitudes de lo fantastico
en las obras de las diferentes épocas y explisadifarencias, buscar las causas de los
cambios.

Como no vamos a analizar las obras solamente udasdeorias de los criticos
literarios sino también usando mi propia opinide guede ser sujetiva, es posible que nos
encontramos con varios problemas en el analisisstkas conclusiones sujetivas no deben
estar de acuerdo con las conclusiones de otrasnars- por eso intentaré defender mi

opiniébn con mayor esfuerzo y racionalizar las cosiones.



1. La teoria de lo fantastico y de lo maravilloso

Como queremos analizar lo fantastico y lo marasilen las obras elegidas,
primero tenemos que ver el tema desde el puntastke tedrico. Vamos a presentar varias
definiciones porque queremos llegar hasta unaid&fimque podemos aplicar a las obras.
Como los elementos fantasticos que aparecen eoblas presentan ciertas diferencias,
hay que buscar las teorias que podrian explicas eterencias. Primero vamos a ver las
teorias de los tedricos de la critica literaria diahy luego veremos la critica literaria
hispana.

La palabra fantasticd procede de la palabra latingfantasticusy de la palabra
griega ‘phantaseih La base verbal de estas palabras lleva el fezggdo “producir
ilusién“ y “aparecer El término fantastico, hoy en dia, tiene varigmiicados — puede
marcar algo maravilloso, sobrenatural, increibléc. éSegin estas caracteristicas,
podriamos denominar fantasticas todas las obearihs que se basan en la imaginacion,
operan con las ilusiones y las visiones, contidogelementos de lo sobrenatufral.

La literatura fantastica es la designacion glolaahpas obras literarias que generan
la imagen de la realidad mediante los elementdisibs, es decir, mediante los elementos
gue no corresponden a la experiencias cotidiangsmésponden a la vision comun del
mundo® La literatura fantastica nos permite ver el nuésaen del mundo y descubrir las

nuevas dimensiones de la realidad. Forma la rehkad&raordinaria, la realidad que en el

! ZBUDILOVA, Helena,Fantastino jako literarréteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové tvoeb
J. M. Merina,Habilita¢ni prace, OlomoudJniverzita Palackého v Olomouci, 2010, p. 9.

2 SMELA, Klara, Lo fantastico y lo maravilloso en la literatura esipla renacentista y barroc@8akaldska
prace, Olomouc: Univerzita Palackého v Olomoucl, 2®. 4.

¥ ZBUDILOVA, Helena,Fantastino jako literarsteoretick& kategorie a jeho uplaimi v povidkové tvoeb
J. M. Merina,Habilita'ni prace,Olomouc:Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, p. 9.



lector produce el miedo, la inquietud y la insedad. Rompe la vision realista del mundo,
cambia sus elementos fundamentales y crea algoafiextralgo inhabitual, algo
absolutamente diferente y desconforme. El réginaeional del mundo es puesto en duda
y sus elementos son echados abajo. La literatntastica esta basada en la exageracion, la
transformacion y la perversion. Puede ser algoogmsideramos verdadero y real pero al
final descubrimos que ha sido falso e irreal. Sedputratar de la huida del mundo real
porque en éste no podemos ser felices y estamoariiis un mundo imaginario en el que
podemos encontrar la felicid&d.

La literatura fantastica no es sélo una evasidtadealidad, sino que nos ayuda
comprenderla de un modo mas profundo y compl&s.decir, nuestras fantasias también
forman parte de nuestra vida y definen nuestraopaftslad, nos ayudan entender el
mundo de la forma mas compleja. Y cada uno de rasstiene las fantasias diferentes y
percibe la realidad y a ficcion de otra forma.

Los criticos literarios definen lo fantastico dsetiulitas maneras, es decir, hay varios
puntos de vista como entender lo fantasico y loamiboso. Por eso vamos a ver las
definiciones mas importantes de los criticos liiem y las mas provechosas para nuestro

andlisis. Luego vamos a elegir la teoria més atdmuestro trabajo y aplicarla.

4 SMELA, Klara, Lo fantastico y lo maravilloso en la literatura esipla renacentista y barroc@8akaldska
prace, Olomouc: Univerzita Palackého v Olomoucl, 2®. 5.

® RISCO, Antén; SOLDEVILA, Ignacio; LOPEZ-CASANOVArcadio. El relato fantastico : Historia y
sistema. Salamanca : Colegio de Espafia, 1998. p. 146.



1.1. La critica literaria no hispana

Las teorias literarias que definen lo fantastisopademos dividir en dos grupos. El
acontecimiento clave que divide estas dos etaplspsblicacion de la obdatroduccion
a la literatura fantasticade Tzvetan Todoro¥%.Nosotros también vamos a respetar este
criterio y vamos a presentar la evolucion de lasias.

Segun el tedrico francéBjerre-Georges Castexlo fantastico es el género situado
entre otras categorias — la historia maravilloa lyistoria realista. Castex supone que la
realidad es el ambiente del que nace lo fantasfista explicacion se entiende como la
invasion brutal del misterio hasta la vida realst€a, como el primer de los tedricos, habla
sobre el elemento importante - la duda o la haéitaante esta invasion brutal del misterio
hasta el contexto realista, en el que surge untaciomento extraordinario, que absorbe la
atencion del protagonista, casi llena su mundo goimina. Establece los tres temas mas

frecuentes de los relatos fantasticos:

1) El muerto viviente
2) Laintervencion del demonio

3) Los inventos diabélicos creados por los huméanos

® ZBUDILOVA, Helena.Fantasti‘no jako literarrsteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové tvoeb
J. M. Merina op. cit., . p. 13.

" Ibid., p. 14.



Aunque en sus andlisis no logro definir exactamintantastico, sus conclusiones
fueron provechosas para otros teoréticos, por dgepgralouis Vax. Vax dice que lo
fantastico es una categoria estética que es migyl di€ definir. Dice que se trata de un
tipo del género maravilloso, en el que el acontemito extraordinario penetra al mundo
desconocido. El lector esta confrontado con algexplicable, que provoca el escandalo.
Sigue la reaccion — el miedo. Dice que lo fantasts la categoria que aparece en muchos
géneros literarios, pero mas en las novelas. Vaaague el efecto (uno de sus requisitos
para la literatura fantastica) es el rasgo fundaaheque define toda la estructura de la
historia fantastica. Los efectos mas frecuentda tistoria fantastica son: la impresion de
miedo, la sensacion de la inseguridad, etc. Vaxiesga al concepto del género fantastico,

porque lo considera poco claro. Diferencia cinpogide la narracion:

las historias barrocas

las historias morales

las historias de terror

lo fantastico interior

lo fantastico clasicb

Vax dice que lo fantastico se basa en el cruceodentundos incompatibles. El
enfrentamiento de estos dos mundos borra los Breitére lo objetivo y lo sujetivo. Opina
qgue los fenbmenos fantasticos no siempre deberer teihcaracter sobrenatural — lo
fantastico siempre estd relacionado con los valoregativos, con los fendomenos

rechazados y se dedica a lo que la ciencia, la étia religion rechazan. Por eso se

8 Ibid., p. 15.

-10 -



emplean los elementos no-naturales o abnormalés lgaratura fantastica, no solamente

los sobrenaturalés.

Otro tedrico francéRRoger Calillois, tiene las ideas parecidas sobre el concepto del
miedo como Vax, pero Caillois ain mas subraya etepto del miedo. Ambos teoréticos
comparten sus ideas sobre la definicion de lo &ict lo definen como “el juego con el
miedo”. El miedo es siempre el sentimiento basige surge a causa de la ruptura de las
leyes fijas e invariables, que dirigen al mundoaiaal del lector. Asi surge “la inquietante
extrafieza” — es la reaccion subjetiva al acontetitnireal, cuya percepcion es deformada.
Esta reaccidon aparece cuando nos alejamos dditiaceg chocamos con algo imposible —
cuando aparece algo fantastico que parecé%eal.

Segun Caillois el nacimiento de la literatura fatite en Europa se debe al exceso
de lo racional — dice que lo fantastico surgio maéde que los cuentos de hadas porque lo
fantastico podia nacer en el momento de la victdeiadrden racional en la sociedad. En
aquel momento todos estaban mas o menos convend&lda imposibilidad de los
milagros™*

Los trabajos de estos tedricos (Castex, Vax y d@sjllhoy en dia son superados
y atrasados. Pero ya establecen los rasgos piiegiga la creacion fantastica: el miedo y

la violenta invasion del elemento desconocido helstaundo reat?

° HAZAIOVA, Lada, Skryté tvée fantastina, Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2007, p. 19.

19 7ZBUDILOVA, Helena,Fantastino jako literarrsteoreticka kategorie a jeho uplaim v povidkové tvoeb
J. M. Merina,Habilita¢ni prace Olomouc:Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, p. 16.

1 HAZAIOVA, Lada, Skryté tvée fantastina, Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2007, p. 17.

12 SMELA, Klara, Lo fantastico y lo maravilloso en la literatura edjpla renacentista y barroga
Bakal&ska prace, Olomouc: Univerzita Palackého v Oloma@i1, p. 7.
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En 1947 Jean Paul Sartre pronosticé el conceptemodie la literatura fantastica
que consiste en la desaparicion de lo sobrenatarkl fantastico, es decir, desaparecen los
seres sobrenaturales y las escenas sobrenaturdtedaptastico se acerca mas a “lo
humano” y “lo cotidiano”. Con respeto al esto eirfiwe es el protagonista y el objeto de
los acontecimientos fantasticbs.

El postulado del miedo como el rasgo principal aléiteratura fantastica, rechazo
Tzvetan Todorov en su obralhtroduccion a la literatura fantasti¢ala que hoy en dia es
considerada la obra de la importancia principal. t%¢a de una de las obras mas
controvertidas entre todos los estudios sobretématura fantastica. Todorov, como el
primero, intentd estudiar lo fantastico desde eitpule vista de su estructura interna.
Segun su opinién el miedo no es el rasgo fundardatéa literatura fantastica, sino es
uno de los numerosos rasgos. Para Todorov el raggamportante del género fantastico
es la vacilacion del individuo, quien conoce sa@le leyes naturales del mundo real y se
confronta con el acontecimiento sobrenatural, faerastas leyes naturales establecitlas.
Todorov dice que lo fantastico es la linea divisem&re lo extrafio y lo maravilloso — se
trata de un género que siempre se define con delaclos géneros que le son proxirtios.

Esta relacion puede ser representada por estenegtue

13 HAZAIOVA, Lada, Skryté tvée fantasting, Praha: Univerzita Karlova v Praze, 20072R-23.

1 TODOROV, Tzvetanlntroduccién a la literatura fantasticahttp://slideshare.net/grispace/todorov-
tzvetan-introduccion-a-la-literatura-fantastica23/3/2011]. p. 15.

% |bid., p. 16.

'8 |bid., p. 17.
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Tabla 1

Extrafio puro Fantastico-extraiio  Fantastico-mawsoll | Maravilloso puro

Todorov opina que el lector (el que percibe el smumiento) debe optar por una
de las dos soluciones — o bien se trata de unanla los sentidos y las leyes del mundo
siguen siendo lo que son (la solucién racionabjien se trata de un acontecimiento que se
ha producido realmente y la realidad esta regidalam leyes que desconocentbd.o
fantastico ocupa el tiempo de esta incertidumbre.ckanto se elige una de las dos
soluciones, se deja el terreno de lo fantasticotramos en uno de los géneros vecinos: lo
extrafio, lo maravillos&®

Lo extrafio (puro) es lo sobrenatural explicddoEsto significa que los
acontecimientos se pueden explicar perfectamente lg® leyes de la razdéfl. Lo
fantastico-extrafio abarca los acontecimientos quédo alargo del relato parecen
sobrenaturales, pero al final los explicamos raaimente’* Lo fantastico-maravilloso se
encuentra en los relatos que se presentan comasfaos, pero al final terminan con la

aceptacion de lo sobrenatufaly por ultimo, lo maravilloso (puro) podemos encanien

Ybid., p. 15.
'8 bid., p. 15.
9 bid., p. 24.
2 Ibid., p. 27.
“ Ibid., p. 26.

22 |bid., p. 29.
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los relatos en los que los acontecimientos solwesdat no provocan ningun tipo de
reaccion, es decir, lo sobrenatural es aceptada. linea divisora entre lo fantastico-
extrafio y lo fantastico-maravilloso es lo fantastpuro — en este caso el hecho queda
inexplicado?

Todorov ademas establece las variedades de lo ithasay

* Lo maravilloso hiperbdlico — aparecen dimensiones superiores de los
objetos o de los seres vivos

* Lo maravilloso exético— se supone que el lector no conoce las regianes e
las que se desarrolla el relato

e Lo maravilloso instrumental — aparecen los adelantos técnicos
irrealizables en la época descrita, u objetos no&gic

Lo maravilloso cientifico — lo sobrenatural exsa explicado de forma
racional, pero a partir de las leyes que la ciercmatemporranea no

reconoce”

Todorov exige el cumplimiento de tres condicionesapla existencia de lo
fantastico:
* el texto tiene que obligar al lector a considetanendo de los personajes
como el mundo de los personajes reales

» lavacilacién entre la explicacion natural y lasstatural

2 Ibid., p. 20.
 Ibid., p. 29.

% |bid., p. 31 — 32.
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 Ellector tiene que adoptar una actitud frentexa*

Todorov describe otra variedad de lo fantastico, l&ngque la vacilacién se
experimenta entre lo real y lo ilusorio. Un ejemgpémacteristico es la locura. En este caso
lo fantastico no existe para el personaje ni peleceor. También existe la vacilacion entre
lo real y lo imaginario, esto significa que lo gse cree percibir es producto de la
imaginacion’

La autora de una de las obras mas complejas sabiteratura fantasticdréne
Bessiere se fija en el concepto de la inseguridad en deracion fantastica. Esta
inseguridad que permite la existencia de lo fait@dsurge gracias a la existencia paralela
de los elementos contradictorios en el texto. Lmidstico literario tiene que salir de los
elementos del mundo real, para que lo real y lonabpueda resistir la confrontacion con
lo irreal, lo irracional y lo sobrenatural. La resion fantastica de I. Bessiere necesita la
realidad y la une con lo sobrenatural y lo irraeloMNo esta de acuerdo con la definicién
de Todorov de lo fantastico basada en la lineadaligi entre o maravilloso y lo extrafo.
Segun |. Bessiere la historia fantastica sale ddigos:

* el cuento de hadas

« lanovela realistd

% |bid., p. 19.
" Ibid., p. 22.

28 ZBUDILOVA, Helena,Fantastino jako literarrteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové tvoeb
J. M. Merina,Habilita¢ni prace Olomouc:Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, p. 20.
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Bessiere también diferencia entre lo fantastico maravilloso, como Todorov.
Opina que el relato sobrenatural que se relacionatorden del mundo ya codificado,

por ejemplo la religién, no puede ser consideraésticd’

Nancy H. Traill cred el concepto del “mundo fantastico-ficticio’egse basa en la
oposicion entre lo fisicamente posible y entrendpasible, y de esta manera se realiza la
heterogeneidad tipoldgica, que subraya los cambiswricos en el desarrollo de la
literatura fantastica. La ventaja de esta tipolaggda posibilidad de analizar los textos

fantasticos mediante los modils.

29 LUKAVSKA, Eva. Had, ktery se kouse do oca@rno: Host, 2008. p. 15

% ZBUDILOVA, Helena,Fantastino jako literarrsteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové tvoeb
J. M. Merina,Habilita¢ni prace Olomouc:Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, p. 22.
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1.2. La critica literaria hispana

Como vamos a analizar lo fantastico y lo marawuilles las obras de los escritores
espafioles hay que ver las teorias de los crititerarios espafioles. Ya hemos visto las
caracteristicas de lo fantastico y de lo marawllague para nosotros van a ser
fundamentales (por ejemplo la teoria de T. Todgrakpra hay que fijarse en las teorias
mas detalladas y ver si podemos aplicarlas ennouasélisis.

Antonio Risco™ es uno de los criticos literarios mas reconocidesla critica
literaria espafiola contemporanea que se dedicditeriaura fantastica. Diferencia entre
dos categorias: lo fantastico y lo maravilloscay divide en las modalidades. Segun él, lo
maravilloso es la manera por la que el lector genmte es introducido al ambiente, en el
que los fendmenos sobrenaturales son presentadus raturales. Risco hace la tipologia

de lo maravilloso y lo divide en cinco modalidades:

1) Lo maravilloso nivelado — los acontecimientos o los ambientes
maravillosos parecen naturales.

2) El contraste de dos ambitos maravillosos opuestos esus leyes— la
accion salta de un ambiente al otro ambiente ggagibos personajes (se

trata de los personajes del otro mundo).

* |bid., p. 23.
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3) Lairrupcién de un elemento extrafio en un medio ques ya maravilloso
— el elemento inhabitual puede producir la sorpresal miedo en los
personajes.

4) La duda acerca de ciertas manifestaciones prodigias en un medio
prodigioso — la imposibilidad de comprender los acontecinugmtentro del
otro mundo.

5) La fusion de la ficcion con la realidad maravillosa— aparece gracias al
suefio o a la imaginacion, se trata de un relatcetipersonaje esta leyendo
o el cuento es contado por alguien; el relato atqusu forma autbnoma

que es independiente del mundo réal.

Risco se basa en las teorias de Callios; estausdedaccon su idea — en la literatura
fantastica se confronta lo sobrenatural y lo natloa personajes y el lector estan agitados.
Esta confrontacién sorprendente y escandalosa axe@pen la literatura maravillosa. Lo
fantastico siempre tiene que basarse en la reaftdad

Las modalidades de lo fantastico son:

1) El contraste de dos espacios opuestos en sus leyeexisten dos espacios
(normal, cotidiano y anormal, maravilloso), el perge entra en el segundo
espacio. Es el paso del mundo profano hasta el snsagrado. Los temas mas
frecuentes son: el anhelo de viajar, la fuga, stderimiento, la conquista, etc.

2) Lairrupcion de lo maravilloso en lo cotidiano— existen tres subtipos:

bid., p. 24.

Fbid., p. 24.
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a) Lo maravilloso es exterior al hombre— son las historias en las que
aparecen los milagros, las visiones (los santgsfalatasmas, los vampiros,
los extraterrestres, etc.) y las metamorfosis.

b) EIl responsable de lo maravilloso es el hombre el hombre que usa las
fuerzas ocultas (la magia).

c) Lo maravilloso es creado por el hombre- a este grupo pertenecen por
ejemplo: la ciencia ficcion, los monstruos vivifiles, el robot, el sosias,etc.

3) Lo fantastico puro — consiste en el encuentro de lo real con lo lirrea la
contradiccion de ambos elementos. Es la forma meirée lo fantastico. No se da
la explicacion racional.

4) La fusion de la ficcion con la realidad— el suefio, destaca la oposicion entre el
suefo y la realidad, entre la literatura y la deadi

5) La confusién de rétorica y diégesis se pone énfasis en las figuras retori¢as.

Para nosotros es importante la opinién de otrade@spafiolosé Luis Guarner.
Opina que a la literatura fantastica espafiola pectn las obras desde la Edad Media
hasta las obras contemporaneas. Dice que lo fenutagtarece sélo en las obras artisticas y
que lo real y lo irreal forman la pareja insepagahi la literatura espafiofa.

Otro critico literarioJoan Estruch, menciona una clasificacion muy interesante de

lo fantastico:

» Lo fantastico moralizante

* Ibid., p. 25 — 26.

% |bid. p. 28 — 29.
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» Lo fantastico maravilloso
» Lo fantastico diabdlico

» La brujeria

« La licantropig®

« Lo fantastico aceptado como réal.

Ana Maria Barrenechea rechaza la opinion de Todorov que limita el género
fantastico temporalmente. Barrenechea dice queutelr diene que tener en cuenta el
conocimiento de la época de la gente, si quiersemprir el efecto fantastico.

David Roas va a ser el ultimo de la critica literaria espafiqgl&e vamos a
mencionar. Esta de acuerdo con los tedricos quendicie para evocar lo fantastico es
necesaria la presencia del acontecimiento sobmahatiambién diferencia entre lo
fantastico y lo maravilloso. En las obras maras#® lo sobrenatural lo comprende como
algo natural, porque se desarrolla en el mundaatife al nuestro. Segun él es importante
el final del cuento — la obra maravillosa termioa el final feliz, pero el cuento fantastico

se desarrolla en el ambiente lleno del migdo.

% Jicantropia: la habilidad de un ser humano pamasfiormarse en lobo

37 ZBUDILOVA, Helena,Fantasti‘no jako literarréteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové
tvorbé J. M. Merina,Habilitacni prace Olomouc:Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, p. 30.

% LUKAVSKA, Eva. Had, ktery se kouse do oca&rno: Host, 2008. p. 14 — 15.

% ZBUDILOVA, Helena,Fantasti‘no jako literarrsteoreticka kategorie a jeho uplaimi v povidkové tvoeb
J. M. Merina,Habilita¢ni prace Olomouc:Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, p. 31.
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1.3. La definicion de lo fantastico y de lo maravil  loso, nuestras

conclusiones

Después de ver algunas de las opiniones de lososriiterarios no hispanos (Vax,
Castex, Caillois, Todorov, Traill, Bessiére) y aes lhispanos (Risco, Estruch, Guarner,
Roas), vamos a formar una definicion que vamosspetar en nuestro analisis. Como
nuestro analisis consiste en la clasificacion déahdastico y de lo maravilloso en los
grupos especificos, vamos a mencionar las clasifioes que vamos a usar.

Lo fantastico se produce en cuanto aparezca un acontecimimiehtergtural. Es
un sentimiento de la sorpresa y de la hesitacioa,dyra el tiempo de la incertidumbre, es
decir, el tiempo antes de que el individuo opte poa de las soluciones que pueden
explicar el acontecimiento. En este momento pasanaosa de las dos categoriés:
extrafio y lo maravilloso. Estas tres categorias son estrechamente reldamn&i
decidimos que el acontecimiento sobrenatural gramiucto de la imaginacion o la ilusion
de los sentidos, es decir, podemos aplicar las ldgenuestro mundo (real), se tratdale
extrafio. Pero si decidimos que el acontecimiento sobremlage produjo realmente y

tenemos que aplicar las leyes del otro mundoase tido maravilloso.*°

40 SMELA, Klara, Lo fantastico y lo maravilloso en la literatura esiola renacentista y barroca
Bakal&ska prace, Olomouc: Univerzita Palackého v Oloma@i1, p.17.
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Lo maravilloso aparece sélo en el momento en ellguealidad es perturbada por
el acontecimiento sobrenatural. Para que el howdsdo maravilloso, es necesario creer
en la existencia de lo maravillo$b.

Esta es la definicion fundamental para explicafaltastico. Segiin mi opinion la
teoria de T. Todorov es la mas logica y es la @aeguie podemos usar en nuestro analisis.
También vamos a tener en cuenta la clasificaciomaldorov que diferencia entre: lo
extrafio puro, lo fantastico extrafio, lo fantastiwravilloso y lo maravilloso purB.

Otro critico literario al que vamos a respetar eestro analisis es A. Risco. Vamos
a clasificar lo fantastico y lo maravilloso en tdwas segun sus tipologias (de lo fantastico,
de lo maravilloso), en las que divide las dos aaieg en las modalidades. Solamente no
aparecen las modalidades de lo extrafio; por epodemos aplicar la teoria de A. Risco a
todas las obra¥.

La literatura fantastica generalmente la entendetno®o la expresion literaria del
anhelo por la satisfaccion de las necesidades upggers gracias a la limitacion (social,
cultural, ideolégica, religiosa, eté¢)Por una parte la literatura fantastica quierestater
las necesidades encubiertas, pero por otra paeeeqronseguir la huida al mundo ré&al.
Este aspecto va a ser muy importante para nosptmogie en la mayoria de la literatura
gue contiene los rasgos fantasticos aparecen lesmmes que tienden a huir al mundo
imaginario porque no son capaz de sobrevivir em@hdo real. Esta huida puede estar

provocada por las drogas o0 solo por su propia inaaidn.

“L LUKAVSKA, Eva. ,Zazrané realno“ a magicky realismus: Alejo Carpentiesus Gabriel Garcia
Marquez. Brno: Host, 2003. p. 16.

“2yéase: pag., 8 — 11.
“véase: pag., 12 — 14.
“HAZAIOVA, Lada. Skryté tvée fantastina. Praha: UK v Praze, 2007, p. 12.

45 SRAMEK, Jii. Morfologie fantastické povidkrno: Masarykova Univerzita Brno, 1993, p. 9.
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La narracion fantastica la podemos dividir en lapas:

1) La sefia— aparece un acontecimiento misterioso y el pajsogs el testigo de
este acontecimiento

2) Latentacion— el personaje se interesa por este acontecimiento

3) Lainiciacion — el personaje conoce la base del acontecimiento

4) La manifestacion de lo fantastico- el personaje participa en el acontecimiento

5) La incertidumbre — el personaje duda sobre el acontecimiento yablec
explicacion racional

6) La confirmacion de lo fantastico — otra vez aparece lo fantastico y la
incertidumbre desaparece

7) La lucha / la aceptacion— el personaje lucha contra lo fantastico o catalyo
lo acepta

8) La explicacién— aparece el hecho que explica lo fantastico

9) La victoria / la derrota — el personaje aprovecha de lo fantastico, reaiste

fantastico, o no consigue aprovechar de lo fanitasmo puede resiatff.

La dltima clasificacion que vamos a mencionar sa dadicar a los personajes que

aparecen en las obras fantasticas y vamos a didga@in cinco grupos:

1) El protagonista (percibe y califica)
2) Eliniciado (explica al protagonista el acontecimiento)

3) El ente fantastico(el que provoca la vacilacion del protagonista)

% Ibid., p. 51.
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4) El complice (la lucha / la colaboracion)

5) El antagonista(el obstaculo para el protagonista).

La literatura fantastica normalmente esta percibmao la manifestacion literaria
del deseo del cumplimiento de ciertas necesidadessgrgen debido a la limitacion del
individuo — en el campo social, cultural, ideoldgiceligioso, eté® Lo fantastico intenta
rellenar el vacio y la escasez de algo. Nos pernegtela realidad de otra manera y
entenderla con mas profundidad y observar la r@alitksde distinto punto de vista.

Segun Julio Cortazar debemos distinguir entretdaaiura fantastica moderna y la
Iteratura fantastica “gética”. Las dos surgen maaahente pero la segunda corriente quiere
crear el ambiente horroroso a través los eleméfgtiz®s para la novela gotiéa.

Me gustaria acabar con la opinion del critico féandean Bellemin que dice que
todas las teorias de lo fantastico son anticippdague la investigacion siempre esta en

marcha>’

“"Ibid., p. 87 — 88.
48 HAZAIOVA, Lada, Skryté tvée fantastina, Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2007, p. 12.

9 Ibid., p. 15.

0 bid., P. 17.

-24 -



2. El panorama de lo fantastico y de lo maravilloso en las

obras espafiolas

En este capitulo vamos a mencionar las obras quogenen los elementos
fantasticos, a lo largo de la historia de la liiera espafola. Es decir, desde la Edad
Media hasta la época actual. Asi podemos ver caentlistinguen las obras fantasticas
durante los siglos — en la Edad Media se tratasl®elbras relacionadas con la religion,
los milagros, lo espiritual, la magia, etc. En gl&de Oro nos encontramos con las
obras que se burlan de las historias fantastice®omanticismo esta lleno de las
historias fantasticas que se apoyan en los temasoaos y a la huida al pasado. Luego
viene el Realismo y el Naturalismo con su integmién verosimil de la realidad y es
dificil encontrar obras que contengan los rasgoka adra fantastica. El Modernismo,
gue viene despés, esta lleno de los grupos libsraride las generaciones literarias —
los estilos cambian con alta velocidad y son muyadas — esta claro que en esta
corriente literaria podemos encontrar las histogae chocan con la realidad. Y la
literatura contemporanea es la mezcla de estilggodemos encontrar obras que
retratan la realidad cotidiana pero también lasa®lque representan las formas de

escaparse de esta vida tan pesada.
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2.1. Edad Media y el Siglo de Oro

Primero vamos a dedicarnos a la literatura de ladBdedia. Esta época es
especifica por la influencia fuerte de la Iglefdad Media se desarrolla en Espafia
entre los siglos IX — XIV; durante esta época aktamismo desempenfia la funcién
unificadora — sus manifestaciones mas caracter$stson la teologia y la filosofia
escolastica. Por eso la cultura medieval es tipacda familiaridad con lo santo. No se
distinguen los limites entre lo natural y lo solatainal. Esta mezcla entre lo natural y
lo sobrenatural se refleja también en la literattra

La sociedad medieval esta regida por Dios y elymdd sentido religioso de
esta época estd basado en la negacién del muneoatéf La Iglesia produce la
literatura de caracter religioso, moral y cientifiSe desarrolla la poesisa herdica (los
cantares de gesta) que mas tarde evoluciona teifatlira que contiene los episodios
fantasticos. Los elementos fantasticos aparecehidéanen el tipo de literatura que es
tipica para aquella época — el mester de clereelanyester de juglariavilagros de
Nuestra Sefiorde Gonzalo de Bercep>®

El tema biblico se desarrolla en/lito de los Reyes Magda primera obra
teatral de la literatura espafiola. Y lo fantastiparece en la obra de dauwan Manuel
— El Conde Lucanofque ya hemos estudiado en la tesis anterior)aBbra deJorge
Manrique, La danza de la muerteaparece la figura de la muerte — una de las
preocupaciones del hombre de la Edad Media. Lupgreae la obra llena de magia de

la vieja trataconventosl-a Celestina

*1 KR, E., MARTIN CAPARROS, A. M.Literatura espafiola I: Edad Media y Siglo de O@lomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, p. 9.

*2 |bid., p. 10.

%3 |bid., p. 13.
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El Siglo de Oro se apoya en las nuevas corrieatd®denacimiento y el Barroco
— la primera mas realista y la segunda menos. tEtés por el hombre, que vemos
durante el Renacimiento, expulsa al Teocentrisneoo Eurante la Contrarreforma la
Inquisicibn se opone al pensamiento humanista eom@puna dura persecucion
ideoldgica™

Aparece el género popular el aquel tiempo — la laogaballeresca. Las obras
mas representativas de este género Gaballero Cifar Amadis de Gauld.as sergas
de EsplandianLas novelas caballerescas estan llenas de lesdeps fantasticos, de
los monstruos y de las exageraciones.

En la época prebarroca se debilitan las influerdghgpensamiento humanista y
aparece la literatura escética y mistica; se wlatda reaccion de la Iglesia y es el
producto de la misma Contrarreforma. Los génerabstas son reemplazados por el
género fantastico influido por lo religioso. La dum de las fases de la literatura
mistica es la union del alma durante la via unitivel alma logra mediante la oracion
entrar en contacto con DiBsSanta Teresa de Jesldescribe en su obra el extasis
mistico. Otro representante de la mistic&as Juan de la Cruz

La obra cumbre del Siglo de Oro Ekingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes Con los episodios fantasticos, que sélo son el
producto de la locura de don Quijote, se burlagflero muy popular — la novela
caballeresca. El tono fantastico también aparec®ten obra de Cervantes las
novelas ejemplare€n la obra dramatica dérso de Molina — El burlador de Sevilla
— nos encontramos con el episodio en que don Jemorid esta invitado a cenar en la

tumba del padre de la victima de su seduccion.elementos fantasticos aparecen en

> Ibid., p. 90.

%% |bid., p. 120.
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la obra deLuis de Goéngora— La fabula de Polifem@ue se basa en la mitologia
griega. La historia esta llena de los personajbsesaturales, las exageraciones, etc.

Otro representante del Barrocorgancisco de Queved@on susSuefios
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2.2. El Romanticismo

La época del Romanticismo es la época de muchobicang de guerras. Un
nuevo modelo del sentimiento y la intuicion roméatsurge frente al modelo racional
de la llustracion® Los rasgos principales del Romanticismo son: @ividualismo, la
rebeldia de un ser humano contra la sociedad (pyeeleen la forma de la evasion),
predominio de la pasi6n y de los sentimientos,’eton el Romanticismo nace el
interés por el pasado que es la fuente de lasridistéradicionales, legendarias,
heroicas, eté®

Otra vez esté elaborado el tema donjuanesEbestudiante de Salamanci
José de EsproncedaEl final de la obra es otra vez fantastico. @ivea que se apoya
en este tema e®on Juan Tenoriode José Zorilla. Otro representante del
Romanticismo que cultiva la literatura que se apayda incertidumbre eSlariano

José de Larracon la obravlaciasque vamos a estudiar en el analisis.

%6 KRC, E., Zbudilova, H.Literatura espafiola II: siglos XIX y XXlomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2010, p. 12.

" Ibid., p. 14.

%8 HAZAIOVA, Lada, Skryté tvée fantastina, Praha: Univerzita Karlova v Praze, 200753.
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2.3. El Realismo

Como nos indica el nombre de la corriente literaglaRealismo no va a ser
abundante en las hisorias fantasticas. Las obrlstess ofrecen a los lectores un
retrato fiel de la realidatf. La obra dePedro Antonio de Alarcén que contiene los
elementos fantasicos, es la obra de la transicifne € Romaticismo y el Realismo —
por eso gquedan rasgos de lo fantasti@rfujer alta La clave. Pero las obras tipicas

para el Realismo no se interesan por lo fantastico.

*bid., p. 41.
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2.4. Desde el Modernismo hasta hoy

Ya entramos en la literatura modernista, 0 en laegeidn que parte del
Modernismo (la generacion del 98), en la que apardas obras déiguel de
Unamuno llamadas las nivolas. Un ejemplolesnieblg una obra en la que se mezcla
lo real y la ficcion. EI Modernismo sobre todo ses# en la poesia — alli aparecen los
espacios exoticos e irreales. En los poemas apal@dadas, ninfas, centauros y otras
criaturas de la mitologia griega. Los demas autseescupan mas de los temas sociales
y existenciales.

La literatura fantastica moderna intenta tomar temaher la realidad a través de
la literatura fantastica. Lo fantastico es la nmtfde la realidad que nos permite
descubrir la realidad de la forma mas compleja com la conocemos) y también el
6rden oculto del mundo cuyas leyes no encajan estraurazoi®

Lo fantastico moderno trabaja con losi@gios distintos y con distinto
entendimiento de la realidad. El entendimientoadeehlidad esta determinado por los
cambios en el contexto histdrico-social en el qae $ido trasladados los limites de lo
normal, real y natural. Lo fantastico moderno quege gracias a los cambios
historico-sociales busca la poética que correspanida criterios del 6rden nuevo. Y
luego, a través del juego y la invencion, reflegrfegctamente los cambios del
pensamiento racional y la imaginacion colectivas botores de los textos fantasticos
son los persecutores del aspecto escondido dditbacm. En el concepto moderno de

lo fantastico “lo diferente” viene desde el interide la realidad misma, es decir, lo

% bid., p. 165.
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fantastico moderno esta representado como la pestparable de la realiddt“Lo

diferente” estd definido como “la otra realidad” también podemos llamarla

subrealidad. Esta es la otra cara de la realidsshe&la debajo de la realidad cotidiana

que conocemo¥.

Jaime Alazraki estd comparando lo fantastico tradat con “lo neofantastico”

(moderno) segun estos criterios:

1)

2)

3)

La manera de percibir la realidad — el cuento fantastico tradicional
considera que la realidad es inalterable. Lo faictAsmoderno
percibe la realidad sélo como una cobertura qua l@aptra realidad
gue es el objeto y el sujeto de la narracion faicts

La intencion del texto— lo fantastico tradicional intenta provocar el
miedo y la intencidn principal de lo neofantastieona la atencion a
“lo diferente” que penetra en la conciencia usaladometaforas que
son tipicas para lo fantastico moderno y son lose@dores de la
ambiguedad. Las metaforas expresan lo que no éslep@xpresar
con la lengua cotidiana y lo que despierta la imagjbn del lector.
Modus operandi — el cuento fantastico tradicional opera con el
proceso de la causa y la consecuencia, con laadéadeEl cuento
neofantastico estd lleno de los elementos fant&stidesde el

principio hasta el final, es decir, sin la gradac®

%1 Ibid., p. 166.
%2 Ibid., p. 167.

%3 |bid., p. 168-169.

-32 -



En la literatura fantastica tradicional lo fantéstentra en la realidad y la rompe, en
la literatura fantastica moderna lo fantastico farparte de la realidad cotidiana. Asi el
efecto puede ser mas fuerte. Lo fantastico moddespierta en la mente del lector las

reflexiones inquietantes sobre la existencia deo asgbrenatural y las hipotesis.
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3. Analisis de las obras

En este capitulo vamos a dedicarnos ya al andlssi$as obras que hemos
elegido. Las obras vamos a ordenarlas segun elnododenolégico (las obras
contemporaneas no porgue pertenecen al mismo gyweremos como evoluciona lo
fantastico con el tiempo.

Cada obra que vamos a analizar primero vamos &rgeela — al pie de la
pagina mencionaremos algunos datos sobre el agiferabra y vamos a situar la obra
en el tiempo y en la cultura concreta que infly®bra. De la misma forma vamos a
hacer el resumen breve de cada obra para entemgiar los elementos fantasticos que
vamos a analizar posteriormente.

Para analizar los elementos fantasticos de lassolamos a buscarlos en el
texto y comentarlos; nos apoyamos en las teoréagdels de la parte tedrica de la tesis.
Asi obtenemos una vision compleja de lo fantasticccada obra y luego podremos
comparar las obras entre si y buscar las diferengiaimilitudes entre las obras
elegidas. Intentaremos buscar los elementos facdastlaves que definen el caracter
de la literatura fantastica de la época.

Vamos a dedicarnos a los acontecimientos sobreesupero también a los
personajes y al ambiente en el que los personagjesnsuentran. Luego podemos
comparar estos tres aspectos en todas obras yaeemi las conclusiones. Al final
podemos observar como se diferencian las obragstizdas de distintas épocas e

intentaremos explicar estas similitudes.
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3.1. Amadis de Gaula

En el primer analisis vamos a dedicarnos a la apm pertenece al género
medieval muy popular — la novela caballeresca, rolgela de caballerias. Este género fue
tan popular en aquella época tal vez porque al hemiedieval le ofrecia huir de la
realidad pesaday buscar la felicidad instantanea en las histdaagasticas llenas de los
caballeros, las damas, los monstruos, los ambidiatesos y las luchas. Es uno de los
rasgos fundamentales, o mejor dicho, una de lasidnes principales de la literatura
fantastica. La obra fue publicada en Zaragoza €@81% el autor de la obra se llama
Garci Rodriguez de Montalvd®.

Como la obra es muy extensa y aparecen muchosdastantasticos, vamos a
elegir unas cuantas escenas y comentarlas con etdéedLuego vamos a hacer una
conclusién de esta obra que se titulaba cuatro libros del virtuoso caballero Amadis de
Gaula®’ En la época de la aparicién de la obra los caiallga habian desaparecido, por
eso podemos decir que no sélo se trata de la lalido mundo (el mundo maravilloso)

sino también se trata de la huida al pasado, gwmny superado régimen.

% La Edad Media se caracteriza por la fuerte inflieede la Iglesia, por la multitud de las guerlasniseria

y las condiciones malas de la mayoria de la pafa@tc.

® pero el origen del texto es mas antiguo porquéréssprimeros libros fueron escritos ya en elosiiV

por distinto autor. Montalvo es el autor s6lo dedrto libro.

% Garci Rodriguez de Montalvo(1450 — 1505), no se sabe mucho de su vida, fagigen judeoconverso

y segun varias fuentes fue armado caballero pBelges Catdlicos en 1482.

7 Amadis de Gaul@s la historia de un caballero, hijo del rey Redé Gaula y de la princesa Elisena de
Bretafia. Como nifio es abandonado y criado portellleno Gandales. Amadis de Gaula vive las avestura
fantasticas protegido por la hechicera Urganda éscbnocida y perseguido por el mago Arcalaus el

Encantador. Todas sus hazafias las hace por eldgnsoramada Oriana, la hija del rey Lisuarte.
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Primero vamos a ver los personajes fantasticos apsrecen en la obra: la
hechicera Urganda, el mago Arcalaus el encantaflononstruo Endriago y una multitud
de los gigantes. Podemos ver que los personajégsfeos que aparecen tienen efectos
positivos (Urganda) o negativos (Arcalaus, Endrjdg® gigantes) sobre Amadis de Gaula.
El autor quiere mostrarnos lo que es bueno y loagumalo mediante los personajes, no
deja el espacio libre para el lector. La histostadlena de los personajes fantasticos que
chocan con nuestra vision realista del mundo, petos personajes de la obra no les
sorprende nada la apariencia de estas criaturastrdetnundo. Los personajes fantasticos
forman la parte del mundo que aparece en la olsraeEir, la presencia de los personajes
fantasticos sorprende solo al lector que es fietral régimen del mundo — el realista. Los
personajes son la parte inseparable de la histaritastica como, por ejemplo, las
exageraciones y los acontecimientos sobrenaturasis la existencia de estos elementos
que chocan con la realidad no podria funcionarhbigm la huida del individuo de la
realidad, es decir, el lector no podria escapda dealidad.

Urganda es la hechicera que le ayuda a Amadipsotege — en el capitulo quinto

Urganda (que sabe cambiar su aspecto fisico) & Dancel del Mar una lanza de Oriana:

“ Sefor caballero, yo os guardé por lo que la ditecpie la lanza os dio me dijo

que la trafa para el mejor caballero del mundanyat he visto, que conozco ser verd¥d.”

Luego nos encontramos con Urganda varias vecedgnpas ver que cada vez

cambia su aspecto - es el producto de la magia.

% pE MONTALVO, Garci Rodriguez,Amadis de Gaula <http://www.biblioteca-antologica.org/wp-

content/uploads/2009/09/RODRIGUEZ-de-MONTALVO-Ama@3%0ADs-de-Gaula.pdf> [2/5/2014], p.
56.
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Otro acontecimiento fantastico causado por Urgdadaesconocida lo podemos
ver cuando en el capitulo Xl de repente apareespada en el arbol, la espada de Galaor
gue se hizo caballero, cuyo padre es el gigantia Apariencia del gigante ni la apariencia
repentina de la espada no les parece exageradgunnide los personajes. El lector en el
primer momento se siente sorprendido pero luegeratd que el mundo interno de la obra
se rige por diferentes leyes y los acontecimiehtysque explicarlos como sobrenaturales.
El lector ya sabe que las leyes naturales dentta dera han cambiado y que el resto de la
obra también va a regirse por estas leyes, astterino va estar sorprendido otra vez y va
a adoptar diferente vision del mundo. De esta naayarha entrado el el mundo real y su
mente y su pensamiento estan moviendose en aoindo — el fantastico — en el que todo
es posible. Sin la aceptacion del diferente régidedrmundo el lector no podria entrar en
el mundo fantastico. Y si los personajes no comagim normal la apariencia de los
personajes fantasticos y de los acontecimientosesaturales éste mundo les produciria
miedo y lo mismo le pasaria al lector. Y si el &@ato adopta diferentes leyes naturales
gueda en la realidad y no puede entrar en la kastor

En el capitulo XIlI Galaor lucha contra el giganee@altares y lo mata. Aqui se ve
la exageracién — el el principio parece que es silpp® que el caballero mate al gigante
pero al final el gigante es vencido por él. Unaadosposible en el mundo real se convierte
en posible en el otro mundo regido por leyes difex® Ademas la fuerza sobrenatural del

caballero se considera divina:

“ Hijo, bienaventurado, mucho debéis amar a Dio® Kl os ama, pues quiso que

por vos fuese hecha tan hermosa vengafiza.”

% bid., p. 94.
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El capitulo XIX cuenta como Amadis es encantado forenemigo el mago
Arcaldus. Este usa su fuerza magica para robateaalis sus cosas, sobre todo su espada.
Pero Amadis le vence y libera todos los presos waldus. Me gustaria decir que los
personajes como el encantador Arcalaus y la heehideganda se distinguen de los
personajes como los gigantes. Los gigantes somdosonajes que son completamente
inventados y la hechicera y el encantador son @&sopajes humanos que poseen una
cierta fuerza sobrenatural que ejercen sobre Amadis

En el capitulo XLIV, que ya forma parte del segutidm, Amadis llega a la insula
Firme en la que pasan cosas extraflas porque l&iasuencantada y Amadis quiere
acometer este encantamiento. Muchos caballerostafien desencantar la insula pero no
podian lograrlo. Pero Amadis lo logré. Es decir,adiia debe poseer la fuerza sobrenatural
porque no se puede explicar racionalmente su yactor

Entrando ya en el tercer libro nos encontramosotangigante:

“.que sabed que ésta es la insula Triste, dondefes aquel muy bravo gigante
Madarque, mas cruel y esquivo que en el mundo yhalygoos que pasa de quince afos

que no entré en ella caballero ni duefia, ni doacple fuesen muertos o presds.”

Amadis lucha contra el gigante, esta a punto deertny le ofrece al gigante que
haga lo que él quiere y le deja vivir. El giganstaede acuerdo y dice que su derrota se

debe a los pecados que ha cometido en su vidaeSa xelacion entre la obra y el

bid., p. 500.
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cristianismo — Amadis le pide al gigante que taheristianismo. Podemos decir que el
texto trata de tener el caracter moralizador.

En el capitulo LXXIII Amadis llega a la insula delablo donde vive una bestia
fiera (Endriago) que habia despoblado toda la @n&td obra del diablo. Amadis lucha con
la bestia y la vence, como a todos. Vemos que tlmdomalos son castigados al final. La

bestia esta descrita de una forma detallada y veun®su aspecto no es real de nada:

“Tenia el cuerpo y el rostro cubierto de pelo, giera habia conchas sobrepuestas
unas sobre otras, tan fuertes que ninguna arnpotiia pasar, y las piernas y pies eran tan
necios y gruesos, y encima de los hombros habs&tafagrandes que hasta los pies le
cubrian, y no de péndolas, mas de un cuero negno & pez luciente, velloso, tan fuerte
que ninguna arma le podia empecer, con las cualeslsia como lo hiciese un hombre
con un escudo y debajo de ellas le salian brazos foartes asi como de leon, todos
cubiertos de conchas ms menudas que las del cugeidps, manos habia de hechura de

aguila, con cinco dedos y las ufias tan fuerfés..”

La obra esta basada en la exageracion de los atoor@etos, de las hazafas de
Amadis. La exageracion también aparece entre losopa@es — la mayoria de los
personajes contra los que lucha son los gigantes.

Es evidente la fuerte influencia del cristianisiba.obra fue escrita en la época en
la que el cristianismo tenia la posicion muy fuengodos los campos: social y politico. A
los lectores se les impone la opinidn de las cagasson buenas y las cosas que son malas

segun el cristianismo. Cuando Amadis lucha conti® enemigos, antes invencibles,

™ bid., p. 590.
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vemos que no tiene miedo de perder y morir — tiarie que le dice que lo bueno siempre
tiene que ganar.

Aparece el tipico amor cortés — la relacion enltiaballero y la dama. El caballero
le dedica a su dama todas las hazafias y luchaupoorsor. Esta preparado morir por el
amor de su dama — podemos decir que esta relammhién es exagerada y fuera de
nuestro mundo real.

En cuanto a la definicion de los acontecimientdssypersonajes sobrenaturales
podemos apoyarnos en varias teorias que hemosanadoi en el principio de la tesis.
Segun el tedrico Luis Vax el efecto fundamentaladiiteratura fantastica es el miedo del
protagonista — en este caso no aparecen las esegpastosas, el protagonista no esta
sorprendido por la aparicion de los monstruos. Bereerdad que los demas sienten miedo
ante estas criaturas fantasticas. Segun la tigobigVax podemos decir que la obra podria
pertenecer en el grupo de las historias moralegupose apoya mucho en el cristianismo,
como ya hemos dicho.

Teniendo en cuenta las teorias de Tzvetan Toddnoadis de Gaulas un ejemplo
perfecto de la obra maravillosa. Lo sobrenaturaaeptado por el lector y sabe que en la
obra se forma un mundo que se rige por sus prégyas. Las leyes naturales de nuestro
mundo se han borrado. En el mundo maravilloso esdposible — el autor ha formado su
propio mundo en el que todo es posible. El lectoede vivir dentro de este mundo
paralelo sin tener miedo de que algo le pase. Dedademas desarrolla mas la division de
lo maravilloso — vemos que en este caso se trati@ dearavilloso hiperbdlico que se
define por la aparicion de dimensiones superioedesliobjetos o de los seres vivos.

La teoria de Antonio Risco confirma que se tratdodmaravilloso — el lector de

repente es introducido al mundo en el que los acontentos sobrenaturales son
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presentados como naturales. Al lector no le sodamerios acontecimientos porque sabe
gue no se encuentra en el mundo real. Segun laslis@des de Risco podemos decir que
en este caso se trata de lo maravilloso niveladguedos ambientes y los acontecimientos
parecen naturales. En la obra esta presente laamagitiene su lugar en la tipologia de
Risco — “El responsable de lo maravilloso es el vah

Segun A. M. Barrenechea es importante tener ent@danépoca en la que se
escribié la obra porque cada cultura percibe |déftico de distinta manera — para la
cultura medieval la religion y los milagros sogahormal pero para la cultura actual
puede ser algo diferente. Es decir, el contextmihit® y social es muy importante para la
percepcion de los acontecimientos sobrenaturales.

También la percepcion del género es diferente stinths épocas. Las novelas
caballerescas eran muy populares en la Edad Mediu@ los hombres necesitaban huir
de las realidad, pero empezando el Renacimient g&tero se consideraba superado
porque a los hombres les llevaba al ocio y lledalmaente del hombre de historias inatiles
para el desarrollo de su intelecto.

Hay que fijarnos en los ambientes que aparecea ebrh. Nos encontramos con
los ambientes reales como Gran Bretafia, ConstatainBspana, etc. Estos ambientes no
nos sorprenden de ninguna manera, no hay nadaiasgeero también aparecen los
ambientes ficticios — sobre todo las insulas easafiomo insula Firme, insula de
Monganza, insula del Diablo, insula Triste. Estoa s lugares en los que viven los
monstruos y alli pasan las cosas muy extrafias +ntagdas suelen estar encantadas y
Amadis viene para desencantarlas, luchar con lostmms que gobernan las insulas y

liberar a los presos de estos monstruos. Es ddcaytor ha separado el mundo real del
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mundo ficticio, pero esto no quiere decir que es kmbientes reales no pasen

acontecimientos extrafos de nada.
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3.2. Macias

Ahora vamos a entrar en la primera mitad del skl en el que domina la
corriente literaria que se denomina el RomanticisGamo tiene el caracter revolucionario
— la gente no esta satisfecha con la situacioriigmlén el pais y surgen las tendencias
revolucionarias. En esta época prevalece el sulgeto y la vision sentimental del mundo.
Debido a esta situacion pesada los escritores edtares quieren escaparse de la realidad
al mundo idealizado. En la mayoria de los casos ksgida se dirige al pasado — se
desarrollan las novelas historicas y los dramasriss. La obra que vamos a analizar es
un drama que nos sitda en el principio del siglg ¥¥decir, es un drama historico.

La obra que vamos a analizar se llavecias? y fue escrita poMariano José de
Larra "y publicada en 1834. Es el ejemplo tipico de lmabmantica, tanto por la vuelta
al pasado como por el final tragico causado paner apasionado.

En el Romanticismo se sigue construyendo un muietioié (no concuerda con la
época en la que se escribio la obra) pero las leggesales no han cambiado tanto como en
la Edad Media pero todo sigue siendo exageradaeSoHdo esta exagerado el amor que
hay entre Macias y Elvira aunque para la époc&deilanticismo es tipico el final fatal

del amor — uno de los amantes se suicida después meerte del otro o después del

2 Macias (1834) es el drama histérico de cuatro actosrdslador Macias se va para un afio y su amada
Elvira estd esperandole, pero su padre quiere lipuseecase con Fernan Pérez. Por eso le dicevira Ele

su amado estd con otra mujer y no va a volver. Rerinal vuelve, es detenido y asesinado por sus
enemigos. Después de la muerte de Macias Elvsaisigla.

3 Mariano José de Larra (1809 — 1837) — fue escritor romantico y periaisspafiol. Sus articulos de
costumbres que retratan muy bien la vida socidspafa de la época. Vivié una vida romantica posgue

suicid6 debido a su desgracia con el amor. Es dersio el precursor de la generacion del 98.
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rechazo. Pero si lo vemos del punto de vista deultura contemporanea podemos

considerar que este comportamiento esta exagerado.

“Mas vuelve segun se sabe;
gue ha caido en la catedral
un rayo estando él en ella;
y dicen que es mala estrella
del rey, y que grave mal

le presagian para este ano

dos astrélogos de nombr&'”

En este fragmento podemos ver que la gente da periemcia al arte de la
astrologid® que presagia el futuro. En la Edad Media la Iglesichazaba la astrologia
porque contradecia la doctrina catdlica. Paral&sig la astrologia era algo parecido como
la brujeria y era condenada. La doctrina catéliege que so6lo el hombre mismo puede
influir su destino (el libre albedrio) y nadie pegqarever el destino. A pesar del rechazo de
la Iglesia la astrologia sigue teniendo la impari@nPor eso las predicciones de la
astrologia chocan con la realidad — nadie puedie des seguridad que va a pasar en el
futuro y las predicciones malas (como la muert@celdente, la enfermedad, etc.) pueden

causar el miedo del individuo ante el futuro trégic

"pE LARRA, José Mariandylacias <http://www.biblioteca-antologica.org/wp-
content/uploads/2009/09/LARRA-Mac%C3%ADas-YA.pdi2/5/2014], p. 8.

> Astrologia — es un conjunto de sistemas de adiidnabasados en la premisa de que los fenémenos
astroldgicos pueden influir en los rasgos de lagmalidad de los individuos y en los sucesos inaptes de

su vida, asi como en los acontecimentos mundiales.
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Otra aparicién de lo fantastico en la obra se mefiela hechicerfa

“Yo por mi, me voy: os hablo
con claridad; no me alcance

Su magia, porque ese es trance
en que tiene parte el diablo.

No quiero yo que me hechice.
Mi salvacion es primero.
Porque si él es hechicero,
como la gente lo dice,

y si sabe alzar figura,

no doy por mi aima un cornad6’”

En esta escena Rui Pero y un paje estan hablandord&nrique. El paje le esta
comentando a Rui Pero que su sefior es un hombegiext que se dice que practica la
hechiceria. Pero Rui Pero no lo cree y piensa duepag estd loco y busca las
explicaciones racionales de lo dicho por el paje. dE contrario, el paje no se deja
convencer y busca sélo las explicaciones basadsraagia. Ademas el paje muestra su

miedo ante el poder magico de don Enrique.

® La hechiceria — es una de las artes fundamenti@iels brujeria destinada a lograr que una persona
responda a lo deseado. Se trata de las técnicadgueigiosas, con la que la religion nunca hadestie
acuerdo por el simple hecho de que pejudica a éasopas. La hechiceria, la brujeria y la magianesta

relacionadas, ya que todas estan encargadas decbag&os y rituales.

"bE LARRA, José Mariandylacias <http://www.biblioteca-antologica.org/wp-
content/uploads/2009/09/LARRA-Mac%C3%ADas-YA.pdi2/5/2014], p. 24.
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La magia, como la astrologia, en la Edad Medialgs marginal y prohibido
debido a la influencia fuerte de la Iglesia. Peabesnos que en aquella época esta
practicandose frecuentemente — véase por ejemmlbréeLa Celestind®. En este caso se
cumple la condicion de la presencia de lo fantddie Luis Vax. — los personajes sienten
el miedo de la hechiceria, aunque no sabemosdrdolanacion es verdadera. La discusion
de Rui Pero con el paje causa que el lector esddandio de la informacion. Estos dos
personajes ofrecen al lector la vision doble d&tleacion — le da una explicacion racional
y la otra fantastica. El lector mismo debe deatdiél informacion le parece cierta. Si no
adoptamos una decision seguimos en lo fantastiogupoaparece la hesitacion continua
del lector. Si adoptamos una de las dos decisinogsncontramos o en el campo de lo
extrafio (don Enrique no es un hechicero) - todpusgle explicar racionalmente, o en el
campo de lo maravilloso (don Enrique es un hecbjceen este caso hay que aplicar otras
leyes que las leyes naturales y racionales. Shmoeeue se trata de lo maravilloso, segun
Todorov y sus teorias podemos decir que se trali@ maravilloso instrumentaf.Y segun
las teorias de Antonio Risco se trata de la irupcie lo maravilloso en lo cotidiano y el
responsable de lo maravilloso es el honibre.

Pero como esta decision debe ser muy sujetiva poslelecir que se trata de un
caso extremo — lo fantastico pifoApoyandonos en la visién objetiva no somos capaces

de elejir s6lo una decision correcta y la hesitasi@mpre esta presente.

" La Celestina(1499) es una de las obras draméaticas fundamentiela literatura prerrenacentista
espafiola. La protagonista es la trataconventoglanCelestina que practica la magia para consggeifas
personas se enamoren. Es la figura tipica de agéelbca y los rituales de la brujeria estan mup bie
descritos en la obra.

" Lo maravilloso instrumentat aparecen los objetos méagicos (o podemos detiadaa).

80 El responsable de lo maravilloso es el hombrl hombre que usa las fuerzas ocultas (la magia)

81 o fantastico pure- consiste en el encuentro de lo real y lo irrealla contradiccién de ambos elementos.

En este caso no se da la explicacién racional.
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Ahora ya podemos entrar en la trama fundamentaladebra. La historia se
complica cuando le dicen a Elvira que Macias na valver y que ya se ha olvidado de
ella y que se ha casado con otra. Esta informamipletamente cambia la percepcion de
Elvira de la situacion y se encierra en su propimdo, sélo apoyandose en la mentira. Asi
Elvira esta de acuerdo con el matrimonio con Fefdérez porque quiere vengarse de
Macias. Las decisiones de Elvira no dependen dedidad sino de su propio mundo
creado por los traidores. No es nada que nos salpré10sotros estamos observando la
formacion del mundo interno de Elvira .

También es evidente la presencia y la influencidadeligion, sobre todo cuando

Macias dice:

“No sabe ningun mortal

el fin que le guarda el ciel&*

Macias cree que el destino del hombre ya esta gtieddo y no es capaz de
cambiarlo. Cree que la fuerza divina estd manejdosidiumanos. Esta postura influida
por la religion es tipica para la Edad Media (corado hemos visto en la obra anterior —
Amadis de Gaula La influencia de la religion durante el Romaistitco no es tan fuerte
como durante la Edad Media pero en ambos casoalpecevio sentimental ante lo racional

y la muerte es la salvaciéon del alma.

“Calla: la muerte ya tiende sus sombras

sobre nosotros. ¢ No oyes?... ¢, Y a este punto

8 pbE LARRA, José Mariandylacias <http://www.biblioteca-antologica.org/wp-
content/uploads/2009/09/LARRA-Mac%C3%ADas-YA.pdf2/5/2014], p. 53.
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ha de venir la muerte rigurosa?

iCon tanto amor morit}

Durante el Romanticismo la muerte es un tema bigsthscutido porque la muerte
es una forma de escaparse del mundo real, del qonos causa la realidad cruel. Por
eso no la muerte no esta considerada como algoeigativo — la vida no termina con la
muerte sino la muerte es el principio de la vidaret. Los creyentes creen en el mundo
que hay después de la muerte. Para unos puedstsene@ndo real y para otros puede ser
ficticio. Para los ateos es algo maravilloso queenoaja en la realidad y no se puede
explicar racionalmente, para ellos es sélo unafesperanza de la salvacion después de la
muerte. Pero los creyentes perciben la vida despeda muerte como algo natural que
forma parte de la vida real.

Al final podemos decir que hay ciertas similitugediferencias entre las dos obras
gue hemos acabado de analizar. En ambas obrac@pammagia — en la obremadis de
Gaulala magia es la parte del mundo en el que vivepdosonajes (es decir, no les parece
extrafio), en la obrdaciasya es algo marginal y poco verosimil. Las dos ®lastan
fuertemente influidas por el Cristianismo, porga® dos obras se desarrollan en las misma
época pero fueron escritas en las épocas diferdraediferencia la podemos ver en la
forma del mundo que esta presentdndose en las dlarabraMaciasretrata el mundo real
en el que aparece algo sobrenatural. En cambiadis de Gaulamos presenta el mundo

completamente ficticio en el que todo es posibiaga parece extrafo.

8 Ibid., p. 50.
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3.3. La mujer alta

En el siguiente analisis vamos a ver otra obrapgpreenece en el Realismo pero
podemos observar los rasgos evidentes de la éputesioa — el Romanticismo. El
Realismo es caracteristico por la interpretacicnosienil de la realidad en la que no hay
lugar para las escenas fantastidas mujer altaes el cuento corto deedro Antonio de
Alarc6n®®, publicado en 1882, en el pleno desarrollo deliR®a en Espafia. Esta obra si
qgue esta llena de escenas fantasticas que fuetemigocan con la realidad. Aparece un
personaje fantastico que causa el miedo del protsigo no sélo por su aspecto horroroso
sino también por el significado del encuentro dgpeesonaje fantastico.

El cuento narra la historia de Telesforo que pondahe se encuentra con una
mujer con el aspecto especifico que le da miediesfiaro descibe el aspecto de la mujer
con mucho detalle para que el lector pueda imaggnque efecto tenia ella sobre él. La

describe asi:

“...estaba de pie, inmévil y rigida, como si fueke palo, una mujer muy alta y
fuerte, como de sesenta afios de edad, cuyos malgramdaces 0jos sin pestanas se
clavaron en los mios como dos pufales, mientrassquéesdentada boca me hizo una

mueca horrible por via de la sonris&>..”

8 pedro Antonio de Alarcén (1833 — 1891) fue un novelista espafiol realiseajin presenta unos rasgos

del Romanticismo. Fue gran admirador de Edgar Afae.

8 pE ALARCON, Pedro Antoniol.a mujer alta <www.biblioteca.org.ar/libros/70007.pdf>, [16/2043],
p. 5.
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“Lo primero que me chocO en aquella que denominauger fue su elevadisima
talla y la anchura de sus descarnados hombrosy,lieegedondez y fijeza de sus marchitos
ojos de buho, la enormidad de su saliente narzgydn mella central de su dentadura, que
convertia su boca en una especie de oscuro agyjguor ultimo, su traje de mozuela de
Avispés, el pafiolito nuevo de algodon que llevabmaabeza, atado debajo de la barba, y
un diminuto abanico abierto que tenia en la mancoory el cual se cubria, afectando el

pudor, el centro de tallé®

En este caso podriamos decir que se trata de ujga com aspecto muy extrafo y
que al protagonista sélo le da miedo su aspecto. fAés tarde veremos que no se trata
s6lo de esto porque el miedo del protagonista gaaduar cada vez mas. Gracias a la
gradacion el lector esta esperando cual desenéaaeseguir. El autor despierta en el lector
el sentimiento de la tension y del miedo.

El protagonista describe con detalle sus sentimseque siente cuando ve a la
mujer alta y decide huir. Pero la mujer le persigud no sabe por qué. Al llegar a casa
Telesforo averigua que su padre ha fallecido. Rehostoria va a continuar de una forma

aln mas extrana.

“Si mi historia terminara aqui, acaso no encordsaniada de extraordinario ni
sobrenatural en ella, y podrias decirme que pamees me dijeron dos hombres de mucho
juicio a quienes se la conté: que cada personadeardiente imaginacion tiene su terror

panico...”’

% |bid., p. 6.
#bid., p. 9.
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Asi podria ser la explicacion racional de lo qugasado al protagonista. Que sélo
fue una mujer sin hogar y quiso pedirle lismosnaroPel siguiente encuentro del
protagonista con la mujer alta rompe esta explicatan racional. Dentro de tres afios
Telesforo se encuentra con esta mujer otra vearysgho dia muere su novia. La mujer le
sigue otra vez por las calles y él se atreve aahabh ella y le confiesa que tiene miedo de
aquella mujer desde que nacio. Y ella le respongdaconoce desde su nacimiento y que
es su demonio. Telesforo entiende que la apardeda mujer y la muerte de su padre y de
Su novia estan relacionados pero no sabe expligan s esta mujer. En su mente estan
chocando las ideas naturales y sobrenaturalesegtél confuso y no sabe cual de las
posibilidades es la cierta. Esta lucha interioa yésitacion es la muestra de lo fantastico.
Ahora el protagonista y también el lector tienemr glegir si la solucion final va a ser

extrafia 0 maravillosa. La busqueda de la explicagailemos ver en este fragmento:

“¢ Es mujer? ¢ Es criatura humana? ¢ Por qué la berpido desde que naci? ¢Por
gué me reconocié al verme? ¢Por qué no se me mesiam cuando me ha sucedido
alguna gran desdicha? ¢ Es Satanas? ¢ Es la Muesté® Vida? ¢ Es el Anticristo? ¢ Quién

es? ¢Qué es?5®

Hasta este punto se puede explicar de una formanedc— puede ser una
casualidad, Telesforo puede estar loco, etc. Bsdpgl hombre que apoya su pensamiento
en el realismo siempre va a buscar una explicaadional y nunca va a coger primero la
explicacion sobrenatural. Es decir, siempre intansque todo se solucione como extrafio

— por ejemplo en la forma de la locura:

8 |bid., p. 11.
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“iEs mucho mas facil pronunciar la palabra locuna fallar explicacién a ciertas

cosas que pasan en la Tierfa!”

Pero el amigo de Telesforo, Gabriel, sigue conidtoha. Dice que Telesforo murié
y que fue a su funeral y alli se encontré6 con Igemalta riéndose de la muerte de
Telesforo. Ella se di6 cuenta de que Gabriel lddhedconocido y no dejé de mirarle hasta
desaparecer entre las tumbas. Gabriel entendiéogoeno habia sido s6lo una casualidad

y le di6 miedo.

“Veia patente que alguna relacion sobrenaturalrianta la vida terrena habia

existido entre la misteriosa vieja y Telesforo™..”

Gabriel cree que hay algo sobrenatural en estariasigero al final del cuento el
mismo autor dice que cada uno debe tomar sus deessiy elegir cual de las posibilidades
es la unica para nosotros — si la extrafia o lavillasa. De todas formas el autor, usando
a los personajes del cuento, quiere influir aldedPor un lado quiere que el lector elija su
propia explicacion pero por otro lado el autor éstaoniendo la explicacion maravillosa
mediante los personajes.

Ademas podemos ver que el autor usa la simbologizejor dicho, que busca los
recursos para crear cierto ambiente horroroso rdmasta describiendo el ambiente en el

qgue el protagonista se encuentra, esta enumerasdealles y aparece una calle que se

8 |bid., p. 12.
0 bid., p. 13.
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llama “de Peligros”. EI ambiente nocturno tambigtensifica el tono del cuento — es uno
de los rasgos tipicos de las obras romanticas.

Nos encontramos en el ambiente bastante real yreeniiedo porque todo parece
real y nosotros no sabemos si se trata solo deumnasidad o si todo que pasa pasa de
verdad. El cuento no es una evasion ni una ideadzacomo las obras anteriores de la
Edad Media o del Romanticismo. Se desarrolla epresente y todo lo que se describe
parece tan realista y por eso nos produce el miedo.

En este cuento podemos encontrar ciertas simisteda los cuentos de terror de
un escitor estadouniengglgar Allan Poe (el ambiente nocturno, la muerte, el miedo, la
intensificacion de los sentimientos, etc.). El t@ntguiere despertar en el lector el miedo
— una de las caracteristicas fundamentales dentdsiico segun los tedricos literarios,
como por ejemplo Castex. Pero esta es la definmitasada para nosotrdsSabemos que
basta la apariencia de la hesitacion del individudre la explicacion natural o la
sobrentural.

Al final tenemos que llegar a una conlusion y diecd se trata de lo fantastico.
Tenemos tres opciones posibles — se trata de fafxtlo fantastico, lo maravilloso. En el
primer caso (lo extrafio) deberiamos creer que &xlaina casualidad que se puede
explicar apoyandonos en la realidad o bien se tiaia locura del protagonista. En el caso
de lo maravilloso deberiamos creer que esta hasg®irige por distintas leyes y que la
mujer alta de verdad es un demonio que es respendalla muerte de las personas, que es
una criatura sobrenatural. Pero como las dos oesi@on el producto de la opinion
completamente sujetiva, debemos dejar el cuentel eampo de lo fantastico porque la

vacilacion sigue presente.

L véase p. 7-8.
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Comparando el cuentba mujer alta con las obras que ya hemos analizado,
podemos ver que es diferente. En esta obra es mdent la irrupcion de algo
sobrenatural en el mundo real. En las obras amsrigde la Edad Media y el
Romanticismo) nos hemos encontrado con los mundsiaitte idealizados y la aparicion
de algo sobrenatural no parecia tan brutal. Erasb cel cuentha mujer altatodo esta

mas cerca de nosotros y es mas facil dejarse Ipragl miedo.
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3.4. El clavo

La siguiente obra que vamos a analizar fue tamésénta poPedro Antonio de
Alarcon, el autor de la obra anterioca mujer alta Comparando estas dos obras del
mismo autor podemos ver como esta evolucionandobsa —La mujer altaposee los
rasgos tipicos para la novela goética (el ambienstenoso, el miedo, la muerte, etc.El
clavo’ representa mas los rasgos de la corriente reaisteue no sabemos si la historia
podria pasar en la realidad. El autor esta desadloi una historia que parece real, sin la
intencion de provocar el miedo en el lector. Séatide un relato policiaco. El relato
empieza con dos historias independientes pero pquuco todo se va complicando vy el
lector, igual como los protagonistas masculinos) saspechando que las dos historia
pueden relacionarse entre si. Ademas todo estalicahp con la investigacion del crimen

misterioso que al final también esta relacionadolae dos historias de los dos hombres.

92E| clavo(1850) — Felipe esta viajando y se encuentra carmuwijer guapa, hablan un poco pero ella le dice
que no volveran a verse. Pero dentro de un tierapa verla otra vez, en una fiesta. Alguien le djge se
llama Mercedes y que es americana. Al dia siguiEatipe va a visitarle pero después de ese encupatr

va a verla — hasta un dia. Luego Felipe cuentéstarfa de su amigo Joaquin Zarco y éste le dieemunca

va a casarse. Felipe le pregunta por qué no qogesase y Joaquin le cuenta su historia amorosal doral
triste. Joaquin Zarco se encuentra con una mugegwiuda (Blanca) y se enamoran. El quiere casans
ella y ella le dice que estd embarazada, pero detessarse ella desaparece y Joaquin queda e,

Un dia los dos estan paseando y el el cementedoeairan un craneo roto por un clavo. Como Joaquin
Zarco es el juez empieza a investigarlo. Al finatide que se trata de un hombre asesinado por jsu mu
Gabriela Zahara — que desaparecié. Dentro de poelver Blanca y quiere hablar con Joaquin y expécar
todo pero descubren que Blanca, Mercedes y Galssgin la misma persona. Ella le explica a Joaquin

se enamoro de él y que su marido, al que ha maladwoaltratdé. Lo matd para estar poder casarse con

Joaquin. Al final es condenada a la muerte poriglen que ha cometido y muere.
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El lector puede formar las conclusiones posiblegigs a su imaginacion y jugar
con estas posibilidades hasta el final del relet@ndo todo esta explicado por el autor.
Asi aparece la doble hesitacion del lector:

1) Sitodo lo que se cuenta en el relato pudiera psaerdad

2) La vacilacion entre las conclusiones posibles elato

La protagonista juega con su identidad y asi estarmiando la vision de la
realidad de los dos hombres (Felipe y Joaquin Jakeoprotagonista aparece en el relato
como:

1) Mercedes— la viuda de América, una mujer misteriosa eowdrtida que

rechaza el amor. Esta es la vision de Felipe.

2) Blanca — la viuda que busca el amor y esta apasionadaneeaimorada

de Joaquin Zarco y quiere casarse con él. Estawesidn de Joaquin.

3) Gabriela — la mujer infeliz y maltratada por su marido alegmato.

Queria escapase de su vida real y pesada perabéficrimen lo pagara

con su vida. Esta es la vision realista de la mujer

Podemos ver como puede ir cambiando una mujer deblds distintos puntos de
vista. Los hombres creen a esta mujer y crearslarvimuy sujetiva de ella — es decir todo
lo que parece real no debe serlo. Cada uno dede$idmbres cree que su vision de la
mujer es la visién real e inalterable. Pero allfirmmos que ninguno de los dos conocia a
esta mujer de verdad, solo eran las proyeccionagiimarias de la mujer.

Esta mujer estd huyendo ante la realidad. Por ilmepa vez cambiando su

identidad para poder estar feliz con otro hombta gegunda vez matando a su marido

- 56 -



para acabar con su vida real. Ella no es capaoloi@\svir en el matromonio infeliz y
encuentra la felicidad en la relacidon con JoagRero se da cuenta de que solo esta
formandose un mundo ficticio que empieza a chooaral mundo real cuando Joaquin
quiere casarse con ella y ella esta embarazadastenmomento entiende que hay que
eliminar su mundo real y mata a su marido. Peraddedo una casualidad Blanca cree que
Joaquin la ha abandonado y forma la otra identsige — Mercedes. Asi Gabriela esta
jugando con su identidad, escapandose de la rdalidesta pagarlo con su vida cuando
confiesa su culpa de la muerte de su marido.

El misterio principal de la obra es la investigacdel crimen. El lector puede usar
su imaginacion y adivinar asi quién ha matado mbisdesconocido (que luego averiguan
que es el marido de Gabriela Zahara). Pero elrigetede jugar con su imaginacion solo
un rato, hasta que todo esta explicado por el algiorelato. El autor no da al lector tanto
espacio como en el cuento anteridra-mujer alta

Otra cuestion es que si la historia puede serasatodo es solo el producto de la
imaginacion del autor. La verdad es que las coaraiths son muy fuertes. Primero los dos
amigos se encuentran con la misma mujer, segunttnedn se relaciona con esta mujer y
ademas los dos hombres estan investigando el crimen

Podemos decir que hay mucha exageracion en abrelat

1) El amor exagerado — la mujer enamorada es capamatigle a su marido

para estar con su amante

2) La coincidencia — es muy fuerte pero sabemos qua erundo todo es

posible, hasta las cosas menos verosimiles

3) El final — Joaquin Zarco, el juez, intenta salvauamada culpable
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En el peidltimo capitulo podemos ver la influencia de lagiéln:

“- jHagalo Dios muy feliz! Digale, cuando lo veaiegme perdone, para que me
perdone Dios. Digale que todavia lo amo..., aurgjugmarle es causa de mi
muerte...

- Quiero ver a usted resignada...

- jLo estoy! jCuanto deseo llegar a la presencia d&terno Padre! jCuantos

siglos pienso pasar llorando a sus pies, hastaegaimsgue me reconozca como

hija suya y me perdone mis muchos pecadds!”

Gabriela esta explicando y razonando el asesirateudnarido y sélo quiere que
Joaquin le perdone porque todo lo hizo so6lo porlenaaél. Quiere buscar la salvacion de
su alma, es decir, Gabriela cree en el Dios y enda después de la muerte. Para unos
puede ser una cosa maravillosa (los ateos) y delnotindo, y para otros puede ser una
cosa natural y corriente que forma la parte deda (os creyentes).

El relato ademas tiene fuerte sentido moral — lloriiane que ser castigado. En el
ultimo capitulo hay una moraleja. No todo debe acatal.

Creo que no se trata de un relato con los rasg@samiente fantasticos. El relato
esta lleno del misterio y de una serie de las aémcias. La vacilacion del lector consiste

en la busqueda de las conclusiones posibles ywardaimilitud de la historia.

%pE ALARCON, Pedro AntonioEl clavg <http://www.biblioteca-antologica.org/wp-
content/uploads/2009/09/ALARC%C3%93N-El-clavo-YAfpd
>, [2/5/2014], p. 37.
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3.5. La ultima isla desierta

Ahora vamos a ver otro relato, podemos decir copteémeo, que se llamaa
dltima isla desiert® y forma parte de la obrAntofagastade Ignacio Martinez de
Pis6rr>. Se trata del género llamadouvell€® que nos cuenta una intriga que surge entre
un trio de los personajes y como una persona pae@de un mundo ficticio gracias a la
confianza de otros. Como uno puede jugar con id@svde otras personas usando su
propia imaginacion.

El protagonista de la novela corta se llama JaimechA, es un aficionado de los
libros que desarrollan las historias de las islesiattas, como la historia de Robinson
escrita por Defoe. Quiere encontrar estas islasiag a los diarios que tiene, escitos por
los marineros. No puede creer que en el siglo XX laly rincones no descubiertos en el
planeta. Los marineros en sus diarios hablan ddaslmalesierta en el pacifico que tiene
forma de una cruz. Y Jaime todo el tiempo estarsigiae la isla que va a descubrir un
dia. No sélo para descubrir algo nuevo y misterfgsm también para construir su propio
mundo en ella — instaurar en ella su propio 6rtergustaria ejercer un poder sobre algo o
alguien. Y como todavia no la ha encontrado hdtz dae use su propia imaginacion para

construir un mundo ficticio en una isla ficticia. c6mo ya no es tan joven y ya no hay

% La Gltima isla desierta- forma parte de la obrntofagasta1987) deignacio Martinez de Pis6n es una
de las dosnhouvellesque aparecen en la obra. El protagonista se lidamae Antich, en Barcelona se
encuentra con su exnovia Ménica que esta casadaicMy su marido Javier estan comunicando a trdeés
las cartas porque el marido vive en Sacramento.ocClaime quiere estar con su exnovia Mdnica fatsifis
cartas — asi los maridos obtienen las informacidaksss y el matrimonio casi esta roto. Ménicaialf
descubre el engafio de Jaime y prepara una venganza...

% |gnacio Martinez de Pis6n- nacido en 1960 en Zaragoza. Es un escritorgnigia espafiol.

% |a nouvelle- la novela corta.
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espacio para realizar sus suenos, sabe que lo gun&puede hacer es viajar gracias a su

imaginacion:

“Entérate, Jaime, no caben ya otras aventurasagugel la imaginacion.”

Jaime es un hombre que quiere huir de la realidazhstruir su propio mundo. Se
trata de un viaje realizado solamente en la meatdaime. Jaime necesita realizar estos
viajes internos porque su vida es bastante abuyridanotona, para €l es una forma de la
diversion. Por un lado Jaime esta ilusionado codeskcubrimiento de una isla desierta
pero por otro lado Jaime tiene miedo de lo desddnogue en este momento no parece
real. Tiene miedo de abandonar algo conocido yefien sus leyes y dejarse llevar por

algo desconocido porque no es capaz de preveofagcuencias.

“Mientras comparaba por enésima vez aquellas gesonies, se descubrié el pulso
acelerado y trat6 de calmarse. Sinti6 miedo derspig fantasia, a punto de desbocarse.

Le parecia que abandonarse por completo a elia &bgo de peligroso’®

Jaime esta construyendo en su mente una isla aguggéren los diarios de los
marineros — estos diarios no deben ser reales,epusdr sélo el producto de la
imaginacion de ellos mismos. Pero Jaime tiene tdiaaza y se deja influir por estos
diarios. Vamos a ver que esta experiencia va atdgrara él en su vida real.

Ya aparece en la escena la exnovia de Jaime, MOviicglve a Barcelona y esta

pensando en su exnovio — si aun vive en BarceRara un rato hunde en su imaginacion:

9 bE PISON, Ignacio MartineutofagastaMadrid: Anagrama, 1996, d.0.
% |bid., p. 15.
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“Traté de imaginar como habria sido su vida siven de irse con Javier, hubiera
continuado con Jaime. Bastante aburrida, sin doel@ al menos nunca le habria faltado

un verdadero hogar”

En este momento parece que Monica echa de mene#icsqtiempos y ahora
mMismo no esta tan contenta con su vida, por egmessamiento esta escapandose de la
realidad. Pero no sabe como puede ser peligroso.

Como Jaime sabe cuanta influencia pueden teneatéas, tiene una idea de como
recuperar el amor de Monica otra vez. Sabe queamidias cartas uno es capaz de
construir su propio mundo pues por qué no congirpara los otros y jugar con ellos
como con las marionetas. Pero su plan va a tentr 4o hasta que Monica y Javier
descubran el engafio de Jaime. Jaime esta constouysnmundo ficticio en el que a
Monica podria gustarle mas que su marido Javiere§ie mundo irreal Javier es un
hombre infiel que no se porta bien con su mujere§e mundo Modnica estd enamorada de
Jaime, quién es un hombre fiel y le entiende. Bste mundo ficticio construido por Jaime
fuertemente choca con la realidad. En el mundo Jaahe ni tendria oportunidad de
acercarse mas a Monica.

El lector y el protagonista (Jaime) en este casnten la inquietud antes de que
Monica y su marido Javier se den cuenta del endafitaime. Pero cuando los dos se dan
cuenta de que Jaime estd engafidndoles, no le glieefo saben y le dejan vivir en su
mundo ficticio para que ellos puedan sentirse sogeey a él. Ya deja de ser un mundo

ficticio solamente de Jaime, los dos han entradeuemundo ficticio y quieren romperlo.

*bid., p. 18.
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La historia culmina cuando Jaime, Moénica y Marigabamigo de Jaime) estan
planeando el viaje a Chile para ir a buscar ladsisierta. MOnica quiere encontrarse con
Jaime y con Javier (él también sabe del engafioJgime hizo) para dejarle a Jaime
sorprendido y desesperado. Pero Jaime decide algjarb llegar al aeropuerto, soélo le
escribe una carta en la que estd confesando simsheEs el momento en el que

abandonamos el mundo imaginario de Jaime que eangielaocar con la realidad.

“Solo la prefiguracion de ese brutal enfrentampialaime con la realidad, solo la
certidumbre de que jamas lograria recuperarse degpriaquello — una venganza limpia,

definitiva, demoledora -, permitian a Ménica seduigiendo...™*

La cuestion es si la historia podria ser real 68 se trata de la imaginacion del
autor. ¢Podria una pareja permanecer tanto tiemjoold hegemonia de otro individuo?
¢, Qué sentido ha tenido el juego si Jaime al fimalsspor vencido? Creo que Jaime al final
se da cuenta de que el mundo real nunca puedeEaErado por el ficticio. Y que vivir en
el mundo ficticio, y da igual si es la isla desaentes una relacion basada en la mentira, en
realidad no puede sobrevivir mucho tiempo y quegdelta al mundo real puede ser un
poco dura.

En esta novela corta no nos encontramos con les &antasticos, ni con los hechos
sobrenaturales, la historia ni nos produce el migeoalgo sobrenatural. EI miedo no
aparece en la forma que hemos visto por ejempla ebraLa mujer alta— sentimos el
miedo y la inquietud por el descubrimiento del égde Jaime. Pero también aparece el

miedo del viae que en realidad es una forma déisgueda del otro mundo. Es el rasgo

190 hid., p. 68.
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tipico para la época posmodernista — el miedo sg¢rEanto, la soledad, la vejez, el miedo
a lo desconocido y a la vida sin salida. Nos emaomis con la imaginacion del hombre y

con la fuerza que puede tener hoy en dia. Es deoiga podemos estar seguros de lo que

nos esta pasando.
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3.6. Fiesta perpetua

Ahora entramos otra vez en la literatura del s} con un cuento corto que
contiene los elementos fantasticosFiesta perpetu®”. El cuento fue escrito por José
Maria Latorré®® en 2001. Se trata de un relato corto contado pprotagonista en la
primera persona. Asi el protagonista estd comuda@rs sus memorias, sus sentimientos
y sus reflexiones.

Primero esta recordando a su madre y hablando Y@esencia” y su “ausencia”,
de la multitud de las mudanzas. Es decir, nadd eruedo es estable y definitivo. Todo
estd cambiando continuamente y cuando acabamoscdgealgo en algun lugar, algo
cambia. Queremos decir que hay una relacion paratah la mezcla de lo natural y lo
sobrenatural — es tan dificil elegir entre las datgegorias porque dependen mucho del
punto de vista personal y de la cultura en la qpgeancontramos. Ademas el protagonista
dice que le parece que su madre solo ha desap@aregue no ha muerto. Es su forma de

superar la realidad doliente — desplazar lo realgpmentira, por su propia imaginacion.

191 Fiesta perpetua - La muerte cuando sélo era ayel protagonista, después de la muerte de suemadr
obtiene una invitacién a la misa en la iglesia da $oaquin. El esta confuso porque no sabe quigriapo
enviarle la carta. Decide venir alli y averiguatltega a la iglesia y asiste en la misa, luegorégpnta al
cura por qué le mandé la carta. El cura le dicerguieie él. Pero un poco después obtiene otraacivin a la
misa y va otra vez a la iglesia. Se encuentracaliiun hombre que dice que es el parroco de laiggia
desde hace tres afios. Y que el pasillo por el ggelfcura anterior ya esta cerrado mucho tiemgoeyno
se puede entrar. Parece que ha viajado en el tiekmpes de irse de la ciudad decide visitar el cgere®. Y
se da cuenta que las letras que aparecian enitaciom (A.P.P.A.) coinciden con las letras inieglde su
nombre. El relato esta lleno de las reflexionespdetagonista — sobre la vida y la muerte, sobreadre,
etc.

192 30sé Maria Latorre — escritor nacido en 1945 en Zaragoza, hoy emidéaen Barcelona. También es el

autor de los guiones para el cine y el propietdei@arios premios literarios.
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Cuando el protagonista esta hablando de la muiegegde antes de la muerte de su
madre la muerte era para él solo una palabra,tatgtejano a él y tan abstracto. Antes no
se daba cuenta de su mortalidad y de la mortalifgatbda la gente. Pero el dia de la
muerte de su madre descubre que él también eslmaytee su vida también acabara un
dia. La aparicion de la muerte es una invasiorbtatal a la vida que acabamos con las
ilusiones y fantasias y nos afrontamos con ladadlcruel.

La historia esta desarrollandose alrededor dehdltiia del afio — la Nochevieja.
Creo que hay una coincidencia entre la idea deuert@ y el fin de afio. En los dos casos
algo esta yéndose y empieza algo nuevo — empieaéoehuevo y para el protagonista
empieza otra época de su vida con otras expergenaivas. También habla de la ilusion
que la gente tiene con el final del afio y el inide nuevo. Todos estan celebrandolo y
creen gque algo va a cambiar con el afio nuevo gesdle una ilusion. En realidad nada
esta evolucionando.

Al dia siguiente el protagonista recibe una carés tdna invitacion a la misa en la
iglesia de San Joaquin. El protagonista esta cordasjue no sabe quién es el autor de la

invitacion. Esta curioso y ya esta formando lastasis gracias a su imaginacion:

“...la iglesia de San Joaquin, la cual, vista désjbs, y con el filtro de mi exaltada
imaginacion, despedia ya cierto aroma a ritos serg pérfidos, como si fuera el
escondrijo de una secta con aficiones fanéaticas oubil de enfermizos contables de la

muerte. %3

103 LATORRE, José Marid&iesta PerpetuaZaragoza: Olifante, 1991, p. 24.
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Vemos que la imaginacion del protagonista ya estatando con alguna
experiencia del otro mundo. No sabe explicar laiapeia de la carta misteriosa y piensa
que lo mismo va a pasar cuando visite la iglesiécSde Joaquin — que también va a
encontarse con algo misterioso que no podra sezaigpexplicar.

Ahora ya llega el dia de la visita de la iglesideyla misa celebrada por la muerte
de su madre, como lo dice la carta. El protagomstea a la iglesia y esta describiendo el
interior de la iglesia con detalle. Ve que enmtdn hay un paso de la Semana Santa y que
a la figura del nazareno le falta un ojo — ahoneg@aser un detalle no muy importante
pero al final veremos que tendra su significaddaelistoria. Se da cuenta de un anciano
arodillado en el banco y poco después aparece egrdede con un anciano que van
vestidos de la misma forma y se parecen muchispacece que son hermanos. El
protagonista no sabe si todo es real o si esténdofi@cabando la misa el protagonista
quiere hablar con el sacerdote y quiere que ékjpique todo. Pero el sacerdote le dice
gue no ha sido él y que la carta la deberia emtiarpersona que no debe ser de la iglesia.
El protagonista esta discutiendo con el sacerdateato y luego el sacerdote con el
anciano se despiden y desaparecen en la puera ldda nave, bajando por la escalera —
este momento también va a ser clave para nosotros.

Como vemos el protagonista no ha solucionado dl@nma y se siente ain mas

confuso porque no es capaz de resolver el mistesta. experiencia le parece extrafa:

“Luego, sali a la calle. Y fue como salir a otronda. Hacia mucho tiempo que no

visitaba una iglesia y la experiencia no habia gidudificadora ni satisfactoria, aunque si

poco corriente ***

194 1bid., p. 29.
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Vemos que €l mismo presiente que ha vivido algereifte a lo real. Pero ain no
sabe explicarlo, se trata solo de un sentimiense. €& el momento en el que el lector
también sigue curioso porque no sabe cual de lpkcagiones va a seguir — si todo se
explicara de una forma realista (un malentendidaochiste, etc.) o todo acabara de una
forma misteriosa.

Dentro de unos dias el protagonista recibe otriiaicion a la misa en la iglesia de
San Joaqui. El protagonista decide venir otra vda #&lesia y pedirle al cura una
explicacion. Alli se encuentra con un hombre quiiee que €l mismo es el parroco de la
iglesia, ya tres afios y que no hay nadie mas. Ligegeegunta al parroco a donde conduce
la puerta (por la que hace una semana bajarorc@idsde con el anciano). El parroco dice
que conduce a unas viejas catacumbas pero queahnaseno se puede bajar porque
amenazan ruina. En este momento el protagonistambién el lector se quedan
alucionados. Un detalle que aun intensifica el tefatel susto es que a la figura del
nazareno le faltan los dos ojos, no solamente Ahora hay que buscar una explicacion
apoyandonos en las leyes del mundo real o enyas e un mundo maravilloso. Antes de
elegir una de las opciones nos quedamos en el cdmffantastico. Cuando adoptemos
una de las opciones, nos encontraremos o en lafextr en lo maravilloso:

1) Lo extrafio — se trata de un chiste o una trampa hecha poiealguien
quiere asustarle al protagonista; o bien la imanimadel protagonista es
muy viva y todo es el producto de su imaginacidm pasoé de verdad

2) Lo maravilloso — todo pasé de verdad; gracias a las leyes detlonun
maravilloso el protagonista viajé en el tiempo osaterdote era un

personaje imaginario.
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Ahora vamos a resumir el relato fantastico paraepadmpararlo mejor con el
resto de las obras. Parece que nos encontrama@sseémultaneidad porque vemos que el
protagonista vive una vida bastante moderna. Lo mpiesabemos es el nombre del
protagonista ni hay una referencia al lugar enuel sg desarrolla la historia, es decir el
nombre de la ciudad. Asi la historia parece mademisa. La historia la cuenta el
protagonista desde su propio punto de vista — semos el testimonio de la Unica
persona. Como el autor no nos da una explicaci@ctax tenemos que elegir nosotros
mismos cual de las opciones vamos a seguir. Saeggstra opinion podemos quedar en el
campo de lo fantastico porque lo que ha pasadoothgonista sucede evidemente en el
mundo real que es tan dificil aplicar las leyesmdehdo maravilloso. Asi el efecto es mas

fuerte porque algo misterioso y poco real penetral enundo tan real y cotidiano.
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3.7. Los misterios de la 6pera

Los misterios de la 6pet& es la obra de un escritor espaflalier Tomed™,
publicada en 1997. La historia nos sita en elnsdtée un teatro en el que Brigida von
Schwarzeinstein debe ser juzgada por no venircainesio y perderse en el teatro. La obra
esta llena de las reflexiones sobre la realidad.

El juez esta preguntandole a Brigida los detaleesudvida, de su familia — quizas
para comprobar si lo que ella dice a lo largo deni@evista es verdad. Pero muchas cosas
no coinciden o parecen poco verosimiles. Por ejeropando Brigida habla de la edad de

su madre o cuando habla del peso de su madre:

“- Juzgue usted mismo. Cuando mi padre murid, mirmgesaba ya noventa y
siete kilos. Luego continué engordando a razomeatekilos por afio.

- Imposible —le interrumpe el juez-. Antes me djjee su madre sobrevivio treinta
afos a su esposo. Me dijo también que luego sigiérdando de tres kilos por

afo. Treinta afios de supervivencia por tres kilogakes dan un total de

1951 0s misterios de la 6pera toda la obra es el didlogo del juez y de la amaet Brigida von
Schwarzeinstein que tiene que representar el migpBlunilda erEl creplsculo de los dioseBero antes de
llegar al escenario Brigida, vestida de una vadguse pierde en los pasillos del teatro y no eszae
encontrar el camino. El juez estd interrogandadlayesta explicandole la situacion para que recken del
trabajo. En el principio Brigida cuenta su vidajwstentud y que ser una cantante siempre ha sicdoiefio.
Luego empieza a contar como se ha perdido en &btean todos los detalles. Pero el juez piensa que
Brigida se ha inventado todo para que no tuviesecqmtar en el escenario. Pero todo se complicgupor
cada uno de ellos tiene su verdad y nosotros rensabcual es la real.

198 Javier Tomeo (1932 — 2013) — originalmente el licenciado enddkp y Criminologia; sus obras fueron

adaptadas teatralmente; en sus obras describitusianes extremas.
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noventa kilos. Si sumo esos noventa y siete gyaegaba el dia que se quedd

viuda, tendria ciento ochenta y siete kilos. No imayer que pese tantd®

Podemos ver que Brigida siempre dice algo y el @s¢a razonando todo y siempre
le parece que lo que Brigida le cuenta no es mgicdd Le parece que Brigida esta
inventandose cosas. No puede entender como uremtanue esta esperando tanto tiempo
su oportunidad puede tirarla asi. Al juez simpleiméa parecen las respuestas de Brigida
ridiculas. Brigida y el juez parecen dos persomagstas en sus opiniones, el juez parece
ser mas racional. Brigida parece ser una persosaserdimental que vive en su mundo
propio lleno de las ilusiones. Todo lo que Brigaleenta lo asimila a su propia vision —
todo lo ve de una forma sujetiva. A veces parece Bigida esta burlandose del juez

porque sus respuestas son de verdad muy simples:

“El juez quiere saber de qué enfermedad muri6 sirena

- De estrefiimiento —confiesa Brigida, con un hilowvoe.

- El estrefiimiento, sefiorita Von Schwarzeinstein,esouna enfermedad, sino
s6lo un sintoma —observa el juez, molesto porgeespi que la cantante quiere

tomarle el pelo}®®

Pero el mayor enfrentamiento sucede cuando elquezre que Brigida le cante.
Ella piensa que sabe cantar muy bien pero el gielzce que no sabe cantar nada. Desde
ese momento el juez empieza a sospechar que Bdgiti@ perdido en el teatro porque

tenia miedo de cantar delante del publico — creeequrealidad Brigida sabe que no sabe

107 TOMEO, Javierlos misterios de la éper8arcelona: Anagrama, 1997, p. 25.
198 1hid., p. 42.
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cantar bien. Pero esta tan ilusionada que estéenci@ndose a si misma que sabe cantar.
Ella vive en su mundo ficticio y no sabe admitireslad verdadera.
Luego brigida empieza a contar su pérdida en ahsddel teatro. Y dice que todo

empez6 con un zumbido extrafio:

“- Lo mas probable es que le zumbasen los oidae-alijuez, sacando sus
propias conclusiones-. Sucede algunas veces. ¢dtsws de esas personas
gque se automedican y que compran pildoras sina’2cet

- Jamas —responde Brigida-. Y mi tension arterial,gb@ parte, siempre ha sido
normal.

- En este caso lo mas probable es que se le hubetsloran insecto en el canal
del oido externo. Asi son las cosas, sefiora mgamabk veces creemos oir
misteriosos zumbidos, pensamos incluso que puegltemoses que nos llegan

desde el Mas All4, y la culpa la tiene un miserabbsquito.**°

El juez quiere decir que algunas personas tiendexpkcarse todo de una forma
sobrenatural. Pero primero hay que buscar las aqgitines naturales y reales. Brigida
sigue contando su camino por los so6tanos del temnomucho detalle y el juez esta
burlandose de ella y con las preguntas irGnicarguonseguir que Brigida admita que
todo se ha inventado. Dice que no la dejara salalldl hasta que reconozca su culpa.

Luego Brigida cuenta como llega hasta una habitacan la cama y se queda
dormida alli. Y el juez no es capaz de entenderocpadia quedarse dormida en la cama si

estaba buscando el camino hasta el escenario. 98oBrégida ya estd buscando otras

199hid., p. 58 — 59.
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opciones — piensa que alguien la ha drogado. Veme®rigida es una persona que busca
los misterios por todas partes, nunca quiere adiaitiulpa suya.

En realidad los dos cumplen muy bien sus papelgaeE debe ser el representante
de lo racional y siempre debe buscar la verdadyaqmose en la realidad. Para el juez no
existe ninguna explicacion que no sea racionalcdiltrario, Brigida es una cantante —

actriz y su trabajo es siempre fingir algo.

“- Asi ha sido siempre —observa el juez, contengiaton una sonrisa nostalgica el
sol con pestafias que dibujo antes en la cuarfMies. disfrazamos no so6lo para los demas,
sino también para nosotros mismos. Y acabamosugéitilonos las virtudes de los

disfrazados *°

Su trabajo se apoya en la realidad, nunca se ago)a ficcion. Normalmente los
hombres representan la razén y el pensamientonacip las mujeres son las de la

intuicion y de los sentimientos.

“No es posible, piensa mientras tanto, que dosadss, si son verdades, no

coincidan.*?

Eso quiere decir que cada uno tiene su propiarvid@la realidad, y como estas
visiones son sujetivas, no coinciden. Si no soroeddstigos de aquella situaciéon es muy

dificil adoptar una conclusién. No somos capacesla®dir cual de las verdades es la

119 bid., p. 156.
" bid., p. 147.
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verdad Unica. Por eso el juez dice que la simatrias de este mundo — en el mundo no
pueden haber unas visiones del mundo exactamerakesy

La historia se desarrolla en un ambiente bastargiemnoso — los sotanos del teatro,
los pasillos oscuros, los cuartos misteriosos. Tpdmece un laberinto. El autor esta
desarrollando la imaginacion del lector mediant dascripciones detalladas. Pero este
ambiente tan misterioso forma la parte de algoctarocido, del teatro. Es decir, lo bien
conocido por nosotros siempre puede tener otraagawasta, desconocida y confusa. Lo
mismo pasa con la realidad — la realidad no esp®ma y no siempre es inalterable.
El espacio en el que se encuentra Brigida cuandpiesde es el ambiente oscuro y
claustrofobico. Juega el papel importante en laagiwrque la protagonista siente la
incertidumbre — no sabe como va a encontrar laaaRuede ser la metafora de su vida
real — ella no sabe como afrontarse con la realiddd largo de la entrevista de Brigida
con el juez aparecen las escenas absurdas, sstaeali brutales a la vez. Y al final la

verdad sigue siendo invisible porque no sabemdsdeulas dos tiene razon.
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3.8. Amor, curiosidad, prozac y dudas

La obraAmor, curiosidad, prozac y duda$fue escrita por una escritora espafiola
Lucia Etxebarria™®, Como el libro fue publicado en 1997 retrata mignHa vida de la
gente joven de la época. Hoy en dia la gente questéiocontenta con su vida y tiene los
problemas psiquicos, intenta resolver sus problamadiante varias vias — las drogas, el
alcohol, el sexo, los antidepresivos, etc. Persendan cuenta que sus problemas nunca se
resuelven asi, s6lo su mente se va para un morakotoco mundo, al mundo imaginario.
Como podemos ver los problemas, en la mayoria sle€dsos, tiene las raices ya en la

nifiez y en la juventud.

“Deseé regresar a mis siete afos, a aquella edad ajla infancia y los desahogos,
en que ni sabia que era el sexo ni me importahqual estado de feliz ignorancia que ya

nunca podré recuperar-

Cristina esta pensando en sus problemas existesigian sus problemas amorosos

y cada vez mas va a escapar a su nifiez. Esta aedorda época en la que no tenia estos

112 Amor, curiosidad, prozac y dudasla obra describe la sociedad contemporaneggps! de las mujeres
en la sociedad. La obra cuenta la historia dehteesanas, cada una de ellas representa distiniggrode

la mujer en la sociedad. Cristina es la menor gdéamanas, es una estudiante que trabaja en ynvbar

su vida una forma descontrolada y sélo busca lersiin. Rosa es una mujer independiente y prospera,
vida es solo el trabajo, casi no tiene la vida @eas Ana es una mujer casada y con nifios, su maiio
parece perfecto y feliz, pero en realidad se sigetelida. Cada una de las mujeres tiene sus prablem
existenciales y los intenta resolver huyendo dedéidad pesada.

13| ucia Etxebarria — nacida en 1966 en Zaragoza. En su obra se solypa todo del tema femenino en la

sociedad contemporanea. Forma parte de la generdcio

114 ETXEBARRIA, Lucia, Amor, curiosidad, prozac y dudas <http://biblioteca.utsem-

morelos.edu.mx/files/novelas/Amor%20curiosidad%2@pc%20y%20duda-Lucia%20Etxebarria.pdf>,
[2/5/2014], p. 22-23
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problemas y creia que nunca va a tenerlos. Erp@daaéde la inocencia en la que a los

nifios les podian imponer cualquier idea — la paet& educacion era la religion.

“Cuando yo iba al colegio me fastidiaba muchisirae Bios fuera hombre:*®

Aqui podemos ver como la pequefa Cristina estéaraecido el mundo masculino,
también porque su padre abandoné la familia cuanagequeia. Desde aquel momento

empezaron sus problemas. Podemos ver el fuertdeorenista.

“Asi que ahora Rosa vive colgada de prozac, ungadnoagica y legal que, por lo
visto, regulara sus niveles de serotonina y haréllde una mujer nueva. Habra que

verlo.”1®

Vemos que ni una muer tan independiente y perfpate vivir sin el efecto
magico de las drogas. Una mujer tan buena enlsajdrao es capaz de enfrentarse con sus
problemas y resolverlos y por eso tiene que camduarealidad pesada tomando las
pastillas. En el estado producido gracias al prgmele sentirse bien y armdnicamente,
pero no se trata de un estado permanente porges real. Todo lo bueno sucede sélo en
su cabeza, gracias a su imaginacion afectada ppeadtlla. Aunque las tres mujeres

parezcan tan diferentes, algo tienen en comun.

“Trabajo en una barra y los domingos los paso diogan garito, bebiendo como

una esponja, gastandome el sueldo el éxtasisphédarme de que mi novio me dej8.”

15 bid., p. 25.
118 bid., p. 53.
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Cristina también usa las drogas y el alcohol pavalarse de la realidad que le
duele tanto. Lleva la vida autodestructiva paraterer que sufrir por sus problemas
amorosos Y existenciales. Las drogas y el alcomolrgecen sus sentimientos angustiosos
pero al final no rusuelven nada.

En las obras contemporaneas ya no hay lugar pafaritasias que dan miedo o las
fantasias sobrenaturales. Aparecen las fantaséasequesentan algo que podria pasar — la

imaginacion de Rosa esta dibujando un momentaocerotin su sobrino Gonzalo.

“...del Ultimo aumento de sueldo de Borja, su n@ridi cufiado, y de todas esas
cosas que en el fondo nos importan un comino yugilizamos para olvidar las cosas que

realmente nos importan y de las que, por tantmascatrevemos a hablar®

Aqui vemos que la gente piensa que va a ser fedizas al dinero y al éxito en el
trabajo. Pero son sélo las cosas superficialesjlusian que formamos para olvidarse de
los problemas personales, los que son importameg&dlad. La vida y el matrimonio de
Ana desde fuera parece perfecto y feliz porquestgegve solo lo superficial, pero no es
capaz de entrar en el mundo interior de Ana. Cadaesta escondiendo su mundo real y
en vez de resolver los problemas todo lo cambiaupamundo ficticio que no tiene nada
gue ver con la realidad. Ana solo esta fingiendaisa mujer perfecta, es su disfraz hecho
para la sociedad. Casi lo mismo le pasa a Rosan&snujer inteligente que estudiaba
mucho durante toda su vida, trabaja doce horagsjarive en un piso lujoso, pero esta

sola y abandonada.

7 bid., p. 99.
18 bid., p. 230.
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“¢, Qué sentido tiene la vida de una mujer de traantss brillante, profesional, bien

pagada y sola?*®

Al final resulta que todo que Rosa ha conseguidoservida son soélo cosas
superficiales que no van a hacerla feliz. Es sola fachada — Rosa puede fingir que se
siente feliz delante de la gente pero cuando edtaysabandonada en la casa se da cuenta
de que todo es una mentira.

Cristina estaba acostandose con lain, su exnovaignces no le conocia. Y como
él estaba esposandole las manos a Cristina, elfaeetna tener miedo y ya estaba
formando los posibles escenarios gracias a su maaigin. Se acord6 de las historias de
los psicOpatas que habia visto en el cine, queaHelsio en los libros — la situacién le da
miedo porque no sabe que le va a pasar.

El miedo aparece otra vez cuando Ana tiene unalpkesas posible que debido a

las pastillas que toma:

“Sofié con cuchillos y serpientes, con murciélageangre, con gusanos y brasas
ardiendo, sofié con una enorme sombra me persegydany podia correr porque las
piernas se hacian cada vez mas pesadas, y de privata las piernas, las mismas piernas
gue no podian correr, y veia goterrones de saragemue resbalaban perezosamente por

mis muslos.*?°

119bid., p. 310.
1201bid., p. 578.
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Ana quiere, gracias a las pastillas, huir de ldidad para sentirse mejor pero al
final queda asustada y se siente aun peor que &mesi mente, mientras esta durmiendo,
se forma un mundo maravilloso. Ya se le esta medoléo real y lo imaginario.

Rosa viaja a Fuengirola y esta pensando en la emugene una idea de meterse en
el agua y ahogarse. Cree que con la muerte teri@mmaus problemas. Pero es solo el

producto de su imaginacion y decide no hacerlo.

“Llegaria a un pais submarino donde el animo anméade, los malos
pensamientos, las deslealtades, los rencoresmosea desafortunados, la amargura, la
melancolia, la nostalgia y las ganas de lloraremdrian cabida. Miraba con ganas la paz

en blanco que la muerte podria proporciodr.”

Podemos ver que una obra tan realista (a la primista), que retrata muy bien la
sociedad contemporanea, esta llena de las fantasias huidas al otro mundo o las
pesadillas. Es que la gente siempre esta buscandefugio ante los problemas cotidianos
y lo mas facil y cdmodo es buscarlo en la menteigsaa la imaginacion. Es algo que
choca con la realidad y la transforma para un méme®ero nunca es capaz de cambiarla
para siempre. Otra vez nos encontramos con lososaslg la posmoderna. Las
protagonistas sienten miedo a la vida sin la saBdanten las dudas sobre el futuro. Su
vida esta desintegrada en dos mundos opuestos feahg otro imaginario. Temen a la
vida futura porque representa la incertidumbregygso las protagonistas huyen al mundo
imaginario en el que no hay espacio para las donidpara los problemas. En este mundo

s6lo pueden disfrutar de la existencia.

21 1bid., p. 677.
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De todas formas nosotros sabemos que lo que apamdeeobra es el producto de
la imaginacion de las protagonistas y somos capdeesxplicar todo lo extraordinario a

través de la razén, por eso nos encontramos en atagaria de lo extrafo.
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4. Comparacion de las obras

Como ya hemos analizado los elementos fantasticdsseobras Amadis de
Gaula, Macias, La mujer alta, El clavo, La ultimglai desierta, Fiesta perpetua,Los
misterios de la O6pera, Amor, curiosidad, prozacudal, podemos dedicarnos a la
comparacion de las obras, la comparacion va auselafmental para nuestro trabajo.
Las fechas de la publicacién ya nos indican quedmalas diferencias profundas entre
las obras, pero veremos que también habran algsinaktudes. Nosotros vamos a
comentar y explicar estas diferencias y similitudesnos a explicar por qué aparecen y
gue sentido tienen.

Pienso que la mayoria de las diferencias que agrarsgn el producto de la
diferencia entre las culturas en las épocas difeseria sociedad medieval seguro
respetaba los valores diferentes que la sociedattroporanea y tenia los problemas
diferentes. Ademas la cultura en aquellos tiemptaba mas marcada por la religion y
no existia la explicaciéon de algunos fendmenosclléura contemporanea estd mas
marcada por la ciencia y todo lo que sucede seeparplicar por la via racional. Por
eso, la religién y la ciencia influyen al pensartwetiel hombre. Es decir, si no tenemos
una explicacion racional, es mas facil buscar laliexcion basada en la imaginacion.
La cultura que se basa en la religion, en las stipemes y los mitos tiende mas a
explicarse los acontecimientos fantasticos de forma@avillosa y acepta el ambiente

maravilloso con mas facilidad.
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En las obras de la Edad Media y del RomanticisArogdis de Gaula, Macips
tiende a formarse el mundo completamente imaginarmmsotros sabemos que nos
encontramos en el mundo maravilloso y exageradsofams podemos escaparnos a
este mundo y nos puede pasar cualquier cosa, psdenmmntarnos con cualquier
criatura — todo debido a nuestra imaginacion. Ea esindo no hay espacio para los
problemas existenciales que la gente tenia entensék hay espacio para las hazafas
exageradas y las aventuras amorosas. Es la formrhaideéel mundo pesado y poder
disfrutar de la vida imaginaria en el mundo fiaidiLos lectores pueden completamente
abandonar el mundo real y vivir las aventuras padigs, encontrarse con los seres
fantasticos (los gigantes, las brujas, los hecbgeetc.), pero saben que no les va a
pasar nada y no se van a encontrar con el peligreatidad. Saben que se encentran en
el mundo ficticio y por eso las aventuras fantastini los seres fantastico no les van a
dar miedo. Ni es la intencion del autor de las ®bfeel autor solo esta formando un
refugio para el alma angustiado del lector, le da aportunidad de liberarse de lo
mundano. Leyendo las historias de ese tipo el Hesosiente contento y tranquilo
porque se encuentra en el campo de lo maravillosode lo que sucede se puede
explicar perfectamente, pero soélo aplicando elmégi del mundo diferente al mundo
real. EI mundo maravilloso lo podemos comparar losncuentos de hadas — al nifio
tampoco vamos a entretenerle leyéndole las histoealistas, hay que fascinarle con
una historia maravillosa. Es posible que la lectarabién se relaciona con el nivel
intelectual del lector. Creo que los lectores deielg época no tenian el nivel
intelectual tan alto y no hubiesen apreciado ebrvdke una obra realista y el estilo
cuidado. AdemasAmadis de Gauly otras novelas caballerescas eran la lectura de

moda por el contenido, no por el valor intelectdalla obra. Como ya sabemos las
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novellas caballerescas estaban criticadas poreuaban al ocio a los lectores — la gente
s6lo era capaz de vivir en las historias imagisayiao eran capaces de enfrentarse con
el mundo real.

Maciasno es el mismo caso cordonadis de GaulaEs verdad que el mundo
también esta exagerado e idealizado pero no apaleEeeres sobrenaturales. Se trata
de la obra posterior que retrata el ambiente matligvlo usa como el lugar para
esconderse y escapar de la realidad. Lo imporfzarte nosotros es que todo se puede
explicar racionalmente.

Algo cambia cuando el Romanticismo ya esta pasahBealismo poco a poco.
Los autores ya no construyen los mundos ficticio$os que los lectores pueden vivir
sus fantasias y aventuras, sino forman el mundgparexe real en el que el lector sabe
orientarse muy bien y no esta esperando nada sdbrah Pero de repente aparece algo
tan extrafio y misterioso que el lector no es cagmzxplicarlo racionalmente. El
ejemplo perfecto de esta situacion es el cukatmujer altaque hemos analizado. En
el cuento nos encontramos en el mundo bastantéereal principio parece que se trata
de una historia realista) porque todo esta contaxhodetalle y tan naturalmente. Pero
luego algo penetra en la realidad y la rompe @hpgonista y el lector cada vez tiene
qgue volver a buscar la explicacién racional de le ¢pa sucedido. Y cada vez que
experimenta esta vacilacion siente el miedo posguenfrenta con algo desconocido y
es dificil explicarlo de la forma racional.

Ahora depende sélo del lector si va a optar paxjalicacion racional (se trata
de la casualidad, es el producto de la imaginagd@protagonista o se trata de la broma
pesada preparada por alguien y la historia se m#lsaen el mundo real) o por la

explicacion sobrenatural (la historia se desarratiael mundo ficticio en el que todo es
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posible). Si optamos por la primera opcion se tdetdo extrafo, si por la segunda se
trata de lo maravilloso. Todo depende de la postatdector ante el texto. Pero si no
somos capaces de elegir una de las dos opciongsmps quedarnos en lo fantastico.
Esto no nos va a pasar en la obra anteAaradis de Gau)aporque nosotros estamos
seguros de que nos encontramos en el mundo iPedabdas formas, como la decision
debe ser tan sujetiva, podemos decir que nos eacoos en |o fantastico.

El cuentoEl clavoes diferente en muchos aspectos pero al finaldamps facil
decidir si la historia puede ser real o no. Ladniatcasi no despierta el miedo dentro de
nosotros, lo que sentimos es la tension y la ssapifearece que los personajes que estan
presentes en la historia viven en el mundo redl fwarece real pero - ¢podria pasar
esta historia llena de casualidades de verdad? v@izanos espera la decision muy
sujetiva. Uno puede decir que esto puede pasamygoke no. Y si no sabemos elegir
una de las opciones o queremos mantener la padijativa, tenemos que quedarnos en
lo fantastico otra vez.

Opinamos que en aquella época los lectores ya scaban el mundo idealizado
al que puedan escapar, ya no buscan el refugicsant@a real pesada. Estan dando la
libertad a la imaginacién porque quieren vivir wperiencia inquietante y quieren
emplear la razén para descubrir algin misterio.ehdp estas obras el lector no se
siente relajado y no quiere solamente evadirse adeeblidad, quiere buscarla
apoyandose en la razén. El lector es activo cuégalta obra, su mente esta ocupada —
la obra no le lleva al ocio. Si lo comparamos @mdbras anterioresifhadis de Gaula,
Maciag, el nivel intelectual de los lectores estd cmdie y buscan algo mas

complicado que leer las historias que pintan eldouicticio.
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Ahora ya nos encontramos con la literatura conteam@a que no es tan
especifica como las corrientes literarias en l#ohs literaria. Los géneros son muy
variados y también las obras que contienen algtégéino son variadas. Nosotros
hemos elegido cuatro obras, que hemos analizadbapitulo anterior, y ahora vamos
a ver como se diferencian entre si y cual es kxaliicia que hay entre ellas y entre las
obras analizadas anteriormente.

La diferencia fundamental entre las obras conteémaas y las anteriores es que
las obras actuales no tienden a trasladar al lettmundo ficticio (lo que ya empezo6 a
ocurrir en las obraka mujer altay El clavo) pero la mayoria de las obras nos afronta
con los protagonistas que no estan satisfechodacwida y ellos mismos buscan una
forma de escaparse de la vida pesada. Ya no escir Ique escapa al mundo
maravilloso. Y cada uno de los protagonistas lsgue a través de la forma distinta —
uno tomando alcohol y drogas, otro tomando losdeptiesivos y otro usando su
imaginacion y jugando con la gente. Asi los perganjpueden abandonar el mundo real
para un rato y solo disfrutar del efecto de la drfm de sus mentiras en otros casos),
pero no son capaces de resolver los problemasugrsighogandose en la realidad
angustiosa. Las obras que representan esta huitllasion: Los misterios de la épera
La ultima isla desiertay Amor, curiosidad, prozac y dudakn las tres obras los
protagonistas quiren conseguir engafiar la realidad o consiguen solo para un rato.
Cuando abandonan el mundo ficticio otra vez se eatcan en la realidad en la que
viven y otra vez estan desesperados y perdidos.

En este caso nosotros, los lectores, no entramosel eanundo ficticio, no
formamos parte de la historia — sélo estamos obedoy el comportamiento de los

protagonistas y sus problemas. El distanciamieatondindo representado en las obras
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es mas evidente y fuerte que en las obras anterolas obras del Romanticismo y de
la Edad Media, porque nosotros sabemos que nositeacms en el mundo irreal que
esta formado por los protagonistas perdidos enueldm real y no nos sorprende tanto
lo que sucede en las obras. EI momento de la wcamilaentre lo natural y lo
sobrenatural no dura tanto tiempo y somos capaeededidir rapidamente que nos
encontramos en el mundo real y que todo se puetiecf@nente explicar a través del
régimen natural del mundo y que todo es el proddetia imaginacion del protagonista.
Es decir, nos encontramos en el campo de lo extEfimundo ficticio no se forma en
nuestra mente sino en la mente de los protagonistas

Como ya hemos mencionado que las obras contempergmeseen mucha
variedad, vamos a ver el cueriiesta perpetuaVemos que se diferencia un poco del
resto de las obras contemporaneas — también paueceos encontramos en el mundo
real y que el misterio principal se va a explicarutha forma racional (el malentendido
o la equivocacion), pero al final del cuento nogdamos sorprendidos porque no
sabemos como explicar lo que ha sucedido. Porsteaaento se acerca mas a las dos
obras de Pedro Antonio de Alarcon. También podeopter por las dos conclusiones —
la maravillosa y la extrafia — pero ambas conclesiggarecen muy sujetivas. Por eso el
cuentoFiesta perpetuda podemos dejarla en la campo de lo fantastico.

Vemos que las obras que hemos elegido estan catobimante el tiempo. Las
obras estan evolucionando desde lo maravillos@naspor lo fantastico y quedandose
en lo extrafio. Es decir, las obras estan retratanda vez mas el mundo real lleno de
los episodios de la imaginacion de los protagosisiize no estan satisfechos con la
realidad. Y las obras anteriores retratan los msiriidticios y el lector es el que puede

huir de la realidad. Pero esto no quiere decirlqmeen dia no existan las obras en las
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que se forma el mundo ficticio destinado a losded que buscan una forma de
escaparse.

Para resumir las conclusiones que hemos tomadosvanver una tabla en la
gue vamos a tener en cuenta las dos teorias queshelegido como fundamentales
para nosotros (las de T. Todorov y A. Risco) y paiantarnos mejor en el tiempo
vamos a mencionar las fechas de la publicaciémslelbras. Gracias a la tabla también
podemos verificar que la teoria de Tzvetan Toda@sva mas flexible y se puede
aplicar a todas las obras. Lo mismo no podemoseguoms apoyandonos en las
modalidades de lo fantastico y de lo maravillos@\d®nio Risco. Solamente podemos
concretizar lo fantastico y lo maravilloso, peroeikirafio queda sin la especificacion

mas detallada.
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Tabla 2

Publicacion La clasificacion Clasificacion segun A.

segun T. Todorov Risco

Amadis de Gaula 1508 Lo maravilloso Lo maravilloso niveladd

Macias 1834 Lo extrafio -122

La mujer alta 1882 Lo fantastico Lo maravilloso es
exterior al hombrg®

El clavo 1850 Lo fantastico Lo fantastico purg”

Fiesta perpetua 2001 Lo fantastico Lo fantastico puro

La ultima isla 1987 Lo extrafio -

desierta

Los misterios de la 1997 Lo extrafo -

Opera

Amor, curiosidad, 1997 Lo extrafio -

prozac y dudas

122 En el caso de lo extrafio no podemos dar la dtasifin de Antonio Risco porque él da sélo las
modalidades de la maravilloso y de lo fantasticeueiteorias.

1231 0 maravilloso es exterior al hombre — en estaatiddd pertenecen las historias en las que aparecen
las visiones y los fantasmas, algo que no formee ulr la realidad y es exterior al hombre.

1241 o fantastico puro es una forma extrema de loéftito. No podemos dar la explicacién racional
porque los elementos irreales penetran en el muadby tampoco podemos dar una explicacion

maravillosa.
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4. Comparacion con las obras del Siglo de Oro

Para completar la tesis y relacionarla un pocomotesis anterior me gustaria
incluir un capitulo breve en el que vamos a compasobras que hemos analizado en
esta tesis con las de la anterior. Asi vamos dadamnidad al tema estudiado y vamos a

obtener el panorama de las obras espafiolas quermmtos elementos fantasticos.

Creo que las obras de la tesis anter®r dgonde Lucanor, La Celestina, El
ingenioso hidalgo don Quijote de la Manghencajan muy bien entre las obras de esta
tesis. Las dos primeras obrdsl Conde Lucanory La Celesting son las obras que
coinciden con la obrAmadis de Gaula vemos que tienen el caracter parecido porque
en ellas también aparece la magia. Pero lo masrierge es que la magia tampoco les
parece extraordinaria a los personajes — es daamagia forma parte de la cultura en
aquellos tiempos.

Por otro laddEl ingenioso hidalgo don Quijote de la Manategpresenta el punto
opuesto de estas obras — se burla de las novdbaslerascas que les llevan a los
lectores al mundo imaginario lleno de los persaafjantasticos y de los
acontecimientos exagerados y sobrenaturales. Natsede la critica directa sino de la
representacion burladora de las aventuras del leabbadndante. Lo que me parece
interesante es que en la obBran Quijotese menciona la obramadis de Gaulauando
los personajes estan seleccionando los libros belledas y estan comentando la
calidad de estos librofAmadis de Gaulaes uno de los pocos libros que no estan
guemados porque dicen que es de buena calidad.svgumedon Quijotees la obra que

inicia la oposicion a las historias que se desaman el ambiente totalmente ficticio —
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lo que podemos observar en las obras de Pedro idarderAlarcon La mujer altay El
clavo. Esta tendencia continua en la obrasta perpetuay en el resto de las obras
contemporaneas elegidas totalmente desaparece fdeeseatacion del mundo

maravilloso.
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Conclusion

Ahora vamos a dedicarnos al ultimo capitulo deekisten el que vamos a
resumir los objetivos del trabajo, comentarlos ygidienos si hemos llegado a las
conclusiones exigidas. Vamos a defender la aporiaie la tesis.

En la primera parte de la tesis hemos trabajadadadas de lo fantastico
apoyandonos en las teorias de los criticos litesdrispanos y sobre todo en las teorias
de los criticos literarios no hispanos. Me parege lq teoria mas légica y aplicable a
todos los tipos de las obras es la de Tzvetan Ded@sta teoria usa la division en las
tres categorias basicas: lo extrafio — lo fantasticomaravilloso. Ademas esta division
se puede ampliar por dos categorias mas: lo faussttrafio y lo fantastico-
maravilloso. En este caso lo fantastico es la ghvisora entre las dos categorias.

Otra clasificacion en la que nos hemos apoyada ésofria de Antonio Risco.
Esta teoria es mas detallada y especifica que Teoderov pero no somos capaces de
aplicarla en todas las obras porque desarrollalsatmravilloso y lo fantastico.

Después de mencionar las teorias fundamentales fdathstico hemos podido
ver el panorama de las obras que contienen loseles fantasticos — empezando en la
Edad Media y terminando con los rasgos especifiana lo fantastico de la literatura
contemporanea.

Luego nos hemos dedicado al analisis de las olbmatabiamos elegido:

* Amadis de Gaula
* Macias

* La mujer alta
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* Elclavo

* Fiesta perpetua

* Laultimaisla desierta

e Los misterios de la 6pera

* Amor, curiosidad, prozac y dudas

Cada una de estas obras la hemos presentadoaenka muy breve, apuntando
la informacion en la nota de pie de la pagina. bukgmos explicado que elementos
fantasticos aparecen en la obra (apoyandonos efrdgsentos de las obras) y los
hemos explicado gracias a la teoria de Tzvetan rbedgue ha sido fundametal para
nosotros. Después de analizar todas las obras hesshe el paso mas importante para
la tesis — hemos comparado las obras entre sheksds conseguido las conclusiones:

* la aparicion del mundo completamente maravillosoleembra
esta desapareciendo con el tiempo

* la percepcion de lo fantastico depende de la aulturde la
influencia de la religién y de la ciencia

* la literatura fantastica es una forma de la evad®mha realidad,
s6lo cambia el modo de expresar la evasion

* el mundo imaginario no puede existir sin la exist@mel mundo
real

» el rasgo principal de la literatura fantasticaasadcilacion entre

la explicacion racional y la irracional
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En el capitulo anterior hemos comparado las ochasoblegidas con las tres
obras de mi tesis anterior. No lo hemos hecho flertaa muy profunda porque se trata
solamente de una curiosidad que no es tan imperpana nuestro analisis.

Creo que hemos conseguido los objetivos de edtajorg que hemos expresado
sobre todo nuestra propia y sujetiva opinion quedpuser beneficiosa para los estudios
posteriores de estas obras. Espero que la tesis [see la fuente de la inspiracion de
otra gente y el motivo para la reflexion sobredalty lo irreal, sobre el mensaje que nos

llega mediante la lectura de las obras fantasticas.
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