Univerzita Palackého v Olomouci

Pedagogicka fakulta

Katedra vytvarné vychovy

Bakalarska prace

Monika Zilinska

FIGURA V POHYBU

Olomouc 2017 Vedouci prace: Mgr. akad. mal. René Habl



Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci Figura v pohybu vypracovala samostatné a uvedla
v ni v8echny pouzité literarni a jiné odborné zdroje.

V Olomouci dne:

vlastnorué¢ni podpis autora



Podékovani

Na tomto mist¢ bych rada podc¢kovala Mgr. akad. mal. René Hablu za cenné

pfipominky a rady, kterymi pfispél k vypracovani této bakalarské prace.



L 8 VZ0 2 ) Z T 5
1 TEORETICKA CAST ..ot e et eee e e esee et eeeesaeeees 6
1.1 TANECV DEJINACH VYTVARNEHO UMENT ..etuuis e e iieeeeeeeee et e e e e e eeeaeaeeeeaaeeeeens 6
1.1.1  Doklady 0 pravekém tANCi..............cccouveiiiiiiiiiiiiiiiiiic i 6
1.1.2  Staroveké zobrazeni figury v PONYDU ... 7
1.1.3  StFedovekeé maliFStvi § EEMATEIN TANCE ........eeeeeeeeeeeeeeeeee et tee et a e 8
1.1.4 Renesancni a barokni ZOBrazeni tANCE .............ccuuuueeeeeeeieeeee et 9
1.1.5 Motiv tance a pohybu v umeéni 19. a 20. stoleti...........c..cccoceuvueviiiveiineiieiieinannnns 10

1.2 VYTVARNI UMELCI ZABYVAJICI SE TEMATEM POHYBU A TANCE ....uvviieeeveeeriiinieeeeereenns 11
1.2.1  EAQAr DEOAS. .....ccueiiiiiieiieieieeie ettt 11
1.2.2  HeNri e TOUIOUSE-LAULIEC .....vvveieeieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeenesennnennns 12
O B 1= To o [T U | | RPN 13
L.2.4  HENET IMALISSE ..ottt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 14
1.2.5  FrAntiSek TICHY .......ccoooveiiiiiiieii ettt 15

2 PRAKTICKA CAST ..o e e s eee e e e e e eeeenaneneens 17
2.1 TANEC A VYTVARNE UMENI cittttttuiiieeeiteetsiessseeeteeesstnssseessesssssssnssesssssesssssnnssssessseenns 17
211 INSPITACE. .. ..ec ittt ettt et et e st e et et e et et e e ara e reenn e raera s 17
2.1.2  Motivace K bakalarské praci .............ccccuoeveieiiiiiiiiiiiseseee s 18
2.1.3  POPIS VIASINI PIACE ...ttt 20
27N 74 ) 2 ST 24
SEZNAM POUZITYCH ZDROJU ... et ee e een s 25
SEZNAM OBRAZKOVE PRILOHY ....ooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt en e 26



UVOD

Ve své bakalarské praci jsem se snazila o zachyceni lidské figury v pohybu.
Konkrétnéji se jedna o figuru, ktera se vyjadiuje tancem. Primarné mi neslo o co

nejpresnéjsi zobrazeni lidského téla pfi tanci, ale o zachyceni tance jako takového.

Protoze je tanec nezanedbatelnou soucasti mého Zivota, stejné jako vytvarné

uméni, $lo mi pfedevs§im o to, propojit muj pocit z tance s malbou.

Teoretické ¢ast se zaméfuje na historii vytvarného umeéni, kterd jistym zptisobem
souvisi S tématikou tanecni figury. V praktické ¢asti jsem rozebrala inspiraci a motivy,

které mé vedly k vypracovani této prace. A dale jsem podrobnéji popsala své dilo.



1 TEORETICKA CAST
1.1 Tanec Vv déjinach vytvarného uméni

Tanec, stejné€ jako vytvarné umeni, hral dilezitou roli uz od nejstarsich dob. Jako
neodmyslitelna soucast spole¢enského Zivota se objevuje V dobach pravéku, starovéku
a Antice, kde doprovazi slavnosti, ndbozenské obtady a pozdéji i divadelni predstaveni.
Zminky o tanci najdeme i v Bibli — napt. kral David tanéi pied Bohem, také v mnoha
zalmech je vyzva k tanci. Tanec Gizce souvisi s vytvarnym uménim; v obou piipadech

se jedna o uméni vizudlni. OvSem tanec je na rozdil od vytvarného uméni vazan na cas.
1

1.1.1 Doklady o pravékém tanci

Prvni doklady o zachyceni figury v pohybu a o tane¢nim uméni nalezneme uz
v paleolitu. Soucasti Zivota pravékého ¢loveéka byl nejen lov, ale i nabozenské ritualy,
které mély zarudit uspésny lov. Soucasti téchto ritualt bylo napodobovani scén z lovu a
pravé i obfadni tanec. Dukazem jsou dochované lidské otisky nohou po ritudlnich
tancich v pravékych jeskynich. Dalsi dikazy nalézdme na jeskynnich malbach. Napf.
Vv jeskyni Addaura na Sicilii je vyobrazena skupina lovci, kterd je obklopena tanc¢icimi
postavami. Z obdobi neolitu mohu jako piiklad uvést rytiny v udoli Val Camonica
v Italii, kde je do skalni stény vyryt cely dav postav — valeénikd v boji, véficich

s rukama zvednutyma k modlitb¢ a pohybujicich se a tancicich figur. 2

1Dostupné z: http://www.regii-caroli-regis.cz/wp-content/uploads/2014/10/Smaha-Historie.pdf

2 CHATELET, Albert a Bernard Philippe GROSLIER. Svétové d&jiny uméni. Ceské vyd. 2. Praha: Ottovo

nakladatelstvi, 1990, s. 4. ISBN 80-7181-936-0.



1.1.2 Starovéké zobrazeni figury v pohybu

Ve Starovéku nalezneme mnozstvi dikazli zobrazeni tance. Uvedu nékolik
prikladt. Starovéci Egyptané kladli obrovsky diraz na nabozensky a posmrtny zivot.
Tane¢ni ritudly hraly v tomto zivoté dilezitou roli. Tanec byl souc¢asti obradi, slavnosti,
pohibti a spolecenskych oslav. Tanec byl dokonce povazovan za dar bohtim. Doklady o
uméleckém zobrazeni tancCicich figur najdeme napi. v Thébach — hrobka vezira
Antefikera. Chramy a hroby byly zdobeny relié¢fni nebo malovanou vyzdobou. Casto se
jednalo o zobrazeni kultovnich scén. Déale mohu uvést jako piiklad malbu zadusni
hostiny v Nebanemov¢ hrobce v Thébach (obdobi Nové fise, 1580 — 1085 pf. n. 1.), kde

: . : « i3
jsou zachycené hudebnice a tanecnice.

Jako dalsi vyznamnou oblast zminim minojskou Krétu. Na tomto ostrové byl
nabozensky zivot spojeny s kultem byka (Taurus). Jako soucasti ritualt, slavnosti i
zabavy byly by¢i hry. Doklada nam to Freska s tauromachii (palac v Knéssu, 1700 —
1400 pi. n. 1.), kde je zachycena scéna preskakovani bykt — nejedna se o tanec jako
takovy, ale o akrobacii. Dale byla v kndsském palaci nalezena slonovinova soska
Akrobata a dalsi fresky, které zobrazuji posvatny tanec; jedna se o nasténné malby Zen —

tane¢nic v dlouhych suknich. *

Ve starovékém Recku se idedlem Zivota stala harmonie duse a t&la, tzv.
Kalokaghatia. To znamena, Ze se Rekové touzili rozvijet nejen ve vzdélani, ale i
v uméni. Do toho spadalo uméni sportu a tance. Rekové si tance neobvykle cenili, byl
soucasti spolecenského Zivota. Povazovali ho za dar od boht, proto tanec se zpévem
doprovazel vétsinu nabozenskych obiadi, slavnosti a divadelni pfedstaveni. Doklady o

feckém tanci nachazime piedevSim na vazovém malifstvi — zobrazované byly tancici

8 CHATELET, Albert a Bernard Philippe GROSLIER. Svétové d&jiny uméni. Ceské vyd. 2. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 1990, s. 53

4 Tamtéz, s. 70-71



zenské postavy, tancujici nymfy s tamburinami, tane¢nici pfi dionysovskych oslavach

apod.’

Rimska kultura byla vyrazné ovlivnéna kulturou feckou a etruskou. Vlastné by
se dalo Fict, ze fimské uméni je tGizce spjato s kulturou feckou. Ve starovékém Rimé
vznikly dva druhy tance; obtfadni a vale¢ny. Pamatky na etrusky a fimsky tanec
dochovaly napiiklad nasténné malby hudebniki a tane¢nika v hrobce v Tarquinii, ktera
pochazi z roku 480 pf. n. 1. nebo etruska amfora, pomalovana tan¢icimi postavami. Z 1.
stoleti pf. n. 1. pochazi freska z vily Mystérii v Pompejich — jedna se o zachyceni

obtfadniho tance bakchfclntky.6

1.1.3 Stifedovéké malirstvi s tématem tance

S néstupem kiestanstvi ustoupily v oblasti uméni do pozadi svétské motivy. Ty
byly nahrazeny kfest'anskou naboZenskou tématikou. Ptesto ale nachdzime doklady o
tom, Ze tehdejsi ¢loveék miloval hudbu a tanec; napfiklad v interiéru chramu sv. Sofie
v Kyjevé se zachovaly fresky, kde je, mimo jiné, zobrazena skupina staroruskych
tane¢niki a hudebnikii (6. stol. n. 1.). Z 11. stoleti pochdzi vyobrazeni zonglérd,
hudebniki a tane¢nika v liturgické knize klasterni skoly Saint Martinal v Limoges — to
dokazuje, Ze v n€kterych oblastech Evropy byl tanec soucasti liturgie. Pozdéji byl ale
tanec oznacen za zabavu svétskou a byl s liturgie odstranén. V lidovych obycejich tance
d’abelsky. Zajimavym tématem se stala interpretace Tii tancujicich bldznl — piskovcové
figuriny umisténé na balustrddé choru chramu sv. Barbory v Kutné hote. Jedna
z interpretaci hovoti o tanci smrti — tanec na ochranu pfed morovou nakazou. Téma
tance smrti (znamy také pod francouzskym ndzvem dance macabre) se ve sttedovéku
objevuje Casto. Tento malifsky trend se objevuje v 14. — 17. stoleti. Dokazuje to fada

maleb a dfevorytl. Napiiklad malba némeckého malife Bernta Notkeho Dance macabre

® Tamtéz, s. 102 - 104

® Tamtéz, s. 162-164



z 15. stoleti, dale ilustrace v Norimberské kronice a rytina Potrestani Stédrovecernich
tanecniki od némeckého malife a grafika Michaela Wolgemuta, nebo dfevoryty Hanse

Holbeina mladsiho. Toto téma proniklo az do doby renesance.’

1.1.4 Renesan¢éni a barokni zobrazeni tance

V dobé renesance se posouva spolecenska uloha tance do poptedi. Tanec uz neni
povazovan jen za lidovou zabavu, ale stava se soucasti spole¢enskych konvenci, nabyva
na ucté a vaznosti. Stava se soucasti vzdélani; ve vySSich vrstvach piisobi dokonce
tane¢ni mistfi, ktefi vyucuji uméni tance. Dokldda to ndsténnd malba z pocatku 16.
stoleti na hradé¢ Zvikové€, ktera zachycuje tanecni zabavu panské spoleCnosti nebo
nasténna malba s tématem tance na Komornim Hradku u Chocerad.Tanec, masSkarni
baly, slavnosti, ale 1 lidové zdbavy se staly obCasnym namétem umélct. Vesnické
slavnosti jsou zachyceny naptiklad v dile Pietera Brueghela starSiho - Svatebni tanec
(1566), Selsky tanec (1568), nebo v n¢€kolika dievorezech Albrechta Diirera - Tanec
S pochodnémi (1516), Tancici rolnik (1514).

Umeéni baroka je oznacovano za velmi bohaté, iluzivni a dynamické.
Nejvyznamngj§imi nositeli a zadavateli uméni byla cirkev a Slechtické dvory. Uméni se
také podstatné rozsifilo o divadlo a tanec. Vznikly dva podstatné nové Zanry - opera a
balet, které se staly velmi oblibenymi a patfily do zdbavy kazdého dvora. Tanec se tak
stal mimo jiné Castym motivem malifG. Dikazem jsou napiiklad obrazy Petera Paula
Rubense — Tanec italskych vesni¢ant (1636), rokokniho malite Jeana Antoine Watteaua
— Dvorsky ples (1715 — 1717), Pastyrské radosti (1719), Selsky tanec (1721) nebo fada

dé&l nizozemského malife Davida Vinckboonse.®

! Dostupné z: http://www.regii-caroli-regis.cz/wp-content/uploads/2014/10/Smaha-Historie.pdf
8 ROUSOVA, Andrea. Tance a slavnosti 16.—18. stoleti. Praha: Narodni Galerie, 2008. ISBN 978-80-7035-394-3.
9



1.1.5 Motiv tance a pohybu v uméni 19. a 20. Stoleti

V 19. stoleti skoncila doba velkych slohii a nastavd velkd raznorodost
v uméleckych smérech. V této kapitole se nebudu zabyvat jednotlivymi sméry, které
devatenacté stoleti prineslo, ale pouze uvedu nékolik piikladi umélct, kteti v malifstvi
n¢jakym zplsobem zachycovali pohyb nebo se zabyvali tématem tance. Jsou to napf.
malifi: Edouard Manet; francouzsky impresionisticky malif, ktery se na nékolika
obrazech vénuje tanci — Spanélsky balet (1862), Pierre-Auguste Renoir - Bdl v Moulin
de la Galette (1876), Tanec ve meste (1883), Tanec na venkové (1883), Edgar Degas;
francouzsky malif taneénic a baletek (viz kapitola 1.2.1.), Paul Gauguin - Tancici
bretanské divky (1888), Henri de Toulouse-Lautrec; malif kabaretskych tanecnic,
Edvard Munch; expresionisticky malii na pfelomu 19. /20. stoleti — Tanec Zivota
(1899)...

Tendence zobrazovani tance a pohybu se pocatkem 20. stoleti pfeménuji na
posedlost pohybem a rychlosti. Umélci se pokusili zachytit pohyb jinym zpisobem nez
doposud - rozloZzenim pohybu ve fazich. Tim se zabyvali predevsim futuristé a kubisté:
Carlo Carra - italsky futuristicky malif, Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Gino

Severini — italsky kubista a futurista nebo Luigi Russolo. °

9 Dostupné z: http://dejinyumeni.blogspot.cz/p/umeni-prvni-pol-20stoleti.html
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1.2 Vytvarni umélci zabyvajici se tématem pohybu a tance

1.2.1 Edgar Degas

Edgar Hilaire Germain de Gas (pozd¢ji Degas) byl vyznamnym francouzskym
malifem spojenym s obdobim impresionismu. Narodil se 19. 7. 1834 do zamozné rodiny
parizského bankéfe. Jeho otec Auguste de Gas mu umozZnil nejen kvalitni vzdélani, ale
jakozto velky milovnik uméni ho braval s sebou do Louvru a seznamoval ho

S vyznamnymi sbérateli uméni.

Po maturit¢ se nechal zapsat na pravnickou S$kolu, ale mnohem vice ho
ptitahovalo uméni. Zacal navstévovat ateliér umélce Louise-Ernest Barriase, pozdéji
ateliér klasicisty Louise Lamotha. Roku 1855 definitivné zanechal studii prav a piesel
na patizskou akademii Ecole des Beaux-Arts. Béhem studii navitévoval &asto italska
umélecka centra, jako Florencii, Rim a Neapol. V Italii ho nenadchla pouze dila starych
mistrd, ale 1 italska krajina — vznika tak fada Degasovych krajinnych skic. Pozdé&ji si
v Patizi zafidil vlastni ateliér. V tomto obdobi byla jeho tvorba stile pod vlivem
klasicisticky orientované $koly. Od roku 1860 vznikaly dila s historickou a antickou
tématikou. V roce 1962 se seznamil s malitem Edouardem Manetem, ktery ho uvedl do
okruhu malifii kolem kavarny Guerbois. V této dobé Degas vytvofil slavny portrét
Rodina Bellelli, ve kterém opousti akademicky styl malby a mistrovsky vystihuje

psychickeé rozpolozeni postav. Toto se pozdéji pro jeho tvorbu stava charakteristickym.

Také zanechava historickych témat a obraci se do soucasnosti — do vSednich
scén kazdodenniho Zivota. Tak zacinaji vznikat jeho nejslavnéj$i obrazy z prostiedi
koniskych dostihii, divadel, baletnich a hudebnich Skol. Tato dila 1ze svou pfirozenosti a
uvolnénosti srovnat s dilem Manetovym. Roku 1873 se stal ¢lenem spolku Sdruzeni
umélcti, ucastnil se impresionistickych vystav a cestoval. V roce 1893 zah4jil svou prvni
vlastni vystavu, na které vystavil své monotypy a krajiny inspirované cestou do
Spanélska. Na néjakou dobu Degas dokonce zménil styl uméleckého vyjadiovani — od

malifstvi piesel k sochafstvi. Vznikly tak jeho sosky a plastiky baletek. Od roku 1909
11



zacal Degas pomalu pfichazet o zrak a opustil uméleckou tvorbu. Malit zemftel 27. 9.
1917.%°

Edgar Degas byl fascinovan baletnim svétem. Jeho zaliba v pozorovani tane¢nic
je ziejma z jeho obrazi. Do baletniho prostiedi se dostal kolem roku 1970. Navstévoval
pravidelné Paiizskou operu. V letech 1968-69 namaloval obraz Orchestr parizské opery.
Bylo mu také umoZznéno navstévovat zkuSebni sal patizského baletniho souboru.
Vytvoril velké mnozstvi skic, ve kterém jsou studie baletnich pohybt, p6z a tanecnic. ,,
Jako spisovatel, ktery ve snaze dosahnout krajni presnosti formy zacina neustdle nove
nacrty, skrta, postupuje tak, Ze se stdle vraci, a nikdy Si nepripusti, Ze uz dosdhl
posmrtné verze svého textu, stejné tak i Degas: donekonecna Se vraci ke své kresbé,
prohlubuje ji, dodava ji sevienost, vyplnuje ji — od listu k listu, od jednoho prekresleni
K druhému. Nékdy se uchyluje Kk pokusum; dopliuje Kresbu barvami, spojuje pastelku
suhlem: na jedné jsou sukné zluté, na druhé fialové. Ale vespod ziistava cara, gesto,

proza, ty jsou podstatné a také oddélitelné, pouzitelné i v jinych kombinacich. “ 1

1.2.2 Henri de Toulouse-Lautrec

Henri de Toulouse- Lautrec byl francouzsky malif a grafik narozeny v roce
1864. Pochazel ze Slechtického rodu. Jeho rodi¢e byli bratranec a sestienice — hrabé
Alphonse Charlese Jeana Marie de Toulouse-Lautreca a komtesa Adele Zoe Marie
Marquette Tapie de Celeyran de Monfaz. Od malicka trpél nemocemi a kvuli nékolika
zlomenindm nohou a slabé télesné konstrukci zlstal mrzdkem malého vzristu. M¢l od
détstvi zalibu v kresleni a tak ho vroce 1882 dal otec do uceni k malifi René
Princeteauovi. Ve stejném roce také vstoupil do ateliéru Léona Bannata. V roce 1883 si
Henri pronajal vlastni ateliér. V této dob¢ se také seznamil s Vincentem van Goghem.

M7 v

Roku 1889 byl v bohémské patizské ¢tvrti Montmartre otevien kabaret Moulin Rouge.

lo Maliiské uméni od A do Z: déjiny maliiského uméni od pocathai civilizace. 2. vyd. Cestlice: Rebo, 2006, s. 161-
162

1 VALERY, Paul: Degas, tanec a kresba, Kovalam, Praha 1998, str. 44-45.
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Henri de Toulous-Lautrec byl od vzniku podniku jednim z nejcastéjSich navstévnikt a
maloval pro n¢j plakaty. V prostfedi Moulin Rouge vytvofil bezpocet obrazil, skic a
plakatl, jez zobrazovaly mistni taneCnice a zpévacky. Vedl dlouho nezfizeny zivot a
propadl alkoholu. A kdyz se od jedné z prostitutek nakazil syfilidou, musel se nechat
odvést do psychiatrické 1éCebny. Po propusténi z stavu cestoval po Francii za
doprovodu osobniho pecovatele. V roce 1901 se vratil do Pafize. Neustale se vracel
k alkoholu a jesté téhoz roku dostal mrtvici. Zemiel 9. 9. 1901 v domé své matky

v Malrome. Bylo mu teprve 37 let.

V jeho tvorbé nalezneme prvky impresionismu a odkaz na malife Edgara
Degase. M¢él mimofadné nadani pro portrét. To doklada portrét jeho matky (Matka
umélce, hrabénka Adéle de Toulouse-Lauterc), ktery namaloval v roce 1881. Jeho
nejvétsim tématem byly taneCnice a prostitutky, které maloval jako obycejné Zeny.
Z roku 1982 pochazi obraz Moulin Rouge: Dvé€ Zeny tanci valcik. Dal§im vyznamnym

/4 . 7 I3 . . r ~r 12
obrazem, ktery souvisi s tématem tance, je malba Jane Avrilova tanci.

1.2.3 Georges Seurat

Francouzsky pointilisticky malit Georges-Pierre Seurat se narodil v roce 1859.
Jeho otec Antoine-Chrisostom Seurat byl majetny pravnik. Georges spolu s dalsimi
dvéma sourozenci vyrustali v Pafizi. Tam zacal také studovat na Ecole des Beaux-Awrts,
poté pracoval v ateliéru Henriho Lehmanna. Zacinal jako napodobovatel maliiti Ingesse,
Holbeina, Raffaela a Poussina. N¢&jaky Cas stravil ve vojenské sluzbé€, poté se vratil do

Parize, kde si zalozil vlastni ateliér.

Zacal se podrobnéji zajimat o principy malby, co se tyka barevnosti. Prostudoval
si dilo francouzského fyzika a chemika M. E. Chevreula, ktery se zabyval mimo jiné

studiem barev. Seurat zjistil, Ze barvy se méni se vzdalenosti, a ze ,, barevné skvrnky,

12 Maliiské uméni od A do Z: déjiny maliiského uméni od pocatkii civilizace. 2. vyd. Cestlice: Rebo, 2006, s. 708-
709
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umisténé vedle sebe a videné z urcité vzdalenosti, splyvaji na sitnici pozorovatele, maji
vSak za nasledek vétsi barevnou a svételnou intenzitu. “. To se stadlo zakladem jeho dalsi
tvorby. Stal se zakladatelem pointilismu — vytvarny smér, ktery nepracuje s liniemi, ale
s malymi barevnymi body. Od roku 1883 zacal pracovat na obrazu Koupalisté v Asniére
— jeho prvni Cisté pointilisticky obraz. Dalsim vyznamnym obrazem se stal Le Chaut.
Jedna se o obraz, kde se nachazi skupina tanec¢nikti a hudebnikii. V tomto dile se Seurat
pokusil zachytit moment pohybu. Jesté intenzivnéji se mu podafilo zachytit pohyb v
obraze Cirkus (1891), kde je hlavnim motivem krasojezdkyné — zobrazena stojici na

y v~r r v 1
z4dech béziciho kong.*?

1.2.4 Henri Matisse

Henri Matisse byl francouzsky malif a grafik narozen roku 1869 v Le Cateau-
Cambrésis. Pochazel z obchodnické rodiny, ale obchod po otci pirevzit nechtél, proto
odjel do Patize studovat prava. O umeéni se doposud nijak nezajimal. Po Skole zacal
pracovat v advokatni kancelafi a ptilezitostné si kreslil. Svij talent objevil az nasledujici
rok, kdy byl kvtli zanétu slepého stfeva upoutdn na delSi ¢as na lizko a kratil si Cas
malovanim. Roku 1890 namaloval jeden ze svych prvnich vyznamnych obrazt — Zatisi
s knihami. Brzy odesel ze zaméstnani, a ptes nevoli svého otce, ktery z n&j chtél mit
advokata, odjel do Pafize, kde se zacal naplno vénovat uméni. V Pafizi navstévoval
soukromé hodiny profesora Gustave Moreaua. Matisse také se chodil malovat do
Louvru — ucil se napodobovanim mistri. Roku 1898 si zaloZzil vlastni ateliér a o 5 let
pozdéji uspotadal svou prvni vystavu. Zpocatku byla Matissova tvorba ovlivnéna
impresionismem a pointilismem. Postupné si vSak utvofil vlastni styl, pfi kterém
vyuzival pouze Cisté barvy nanasené v plochich. Tento smér byl nazvan fauvismem a
Matisse se tak stal oficialnim zakladatelem tohoto sméru. Nazev sméru pochazi od
francouzskych kritikt, kteti oznacili mistnost s Matissovymi obrazy a s dily jeho ptatel
za “la cage aux fauves® (klec divokych Selem). Fauvistim §lo pfedev§im o harmonii

Cistych barev, nezdiiraziiovali prostor a nepouzivali perspektivu.

13 Tamtez, s. 651-652
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Henri Matisse se ve své tvorb¢é taktéz dotkl tématu tance a figur. Zde bych
uvedla n¢kolik obrazii s touto tématikou. Je to napf. obraz Tanec (1909-1910), Balerina
(1927), Tanecnice v modrém (1942), Hudba (1907), Tanecnice v kresle (1942),

Tanecnice sedici na Zidli (1927).*

1.2.5 FrantiSek Tichy

FrantiSek Tichy, ¢esky malif a grafik, se narodil roku 1896 v Praze. Détstvi
prozil v Praze jako syn dé€lnika, ktery nemél pro uméni mnoho pochopeni. FrantiSek
brzy opustil skolu a zac¢al pracovat. Nastoupil do prace v litografickém podniku. UZ od
malicka m¢l velké nadéni na kresbu a tak zacal chodit do ve€erni Skoly na kreslifské
kurzy. V roce 1917 se piihlasil na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Akademicka
tvorba mu vSak nevyhovovala a nedokazal se podrfidit jiz zavedenym kreslitskym
postupim. Béhem studii si oteviel vlastni ateliér, jeho tvorba vSak zatim ocenéna
nebyla. Zpocatku se vénoval hlavné malbé podobizen, které nesly jeho vlastni umélecky
styl. Vroce 1920 navstivil vystavu Bohumila Kubisty, kterda ho zaujala svou

uvolnénosti, a to ho utvrdilo v pokra¢ovani ve vlastnim stylu.

Zacal spolupracovat se Svandovym divadlem jako jevistni vytvarnik. Tato prace
byla naro¢na a mnoho si nevydélal, proto zacal pozd¢ji pracovat jako grafik a vytvarnik
u knizniho nakladatelstvi Melantrich. V roce 1929 odcestoval do Francie, odkud mél
plany pokracovat do Brazilie. Nakonec se ale roku 1935 vratil do Prahy a zacal se plné
vénovat vlastni malifské tvorbé. Po valce se stal profesorem na Uméleckoprimyslové
akademii v Praze. Dale se vénoval jevistni a grafické tvorbé. Zemftel roku 1961 v Praze

jako uznavany umélec.

Tvorba Frantiska Tichého je tematicky velmi rozsdhlad. Zacinal portréty,

krajinami a zati§imi. Velmi vyznamné byly naméty z cirkusového, pouli¢niho a

14 Maliské uméni od A do Z: déjiny malifského uméni od pocatkii civilizace. 2. vyd. Cestlice: Rebo, 2006, 5.473-475
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kavarenského prostredi. V dobé druhé svétové valky symbolicky vyjadiuje sviij odpor
k nacismu — pfedevsim se na jeho obrazech objevuji ironické postavy klaund.

Pro téma mé bakalaiské prace jsou vyznamné jeho figuralni obrazy s cirkusovou
tématikou. Na nich zachycuje predevsim klauny, akrobatky, krasojezdkyné,
harlekyny... ©°

15 Dostupné z: http://sophisticagallery.cz/tichy-frantisek-1896-1961/
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2 PRAKTICKA CAST

V praktické casti prace popisi svou tvorbu na téma figura v pohybu. Uvedu zde,
co bylo motivaci k tomu, pro¢ jsem se zacala zabyvat pravé timto tématem a jak jsem

pii své praci postupovala.

2.1 Tanec a vytvarné uméni

2.1.1 Inspirace

Hlavnim impulsem pro zpracovani mé bakalaiské prace se staly fotografie
uméleckého fotografa Richarda Calmese, ktery ve své tvorbé zachycuje nejcastéji
uméni pohybu a tance. Velmi m¢ zaujal projekt tohoto fotografa s nazvem Ballerinas
and baseball — v projektu vytvofil fadu fotografii, na kterych jsou baletky na

baseballovém hiisti.

ProtoZe je mi téma tance nesmirné blizké; sama uz se dlouho tanci vénuji,
rozhodla jsem se, Ze spojim malbu prave s timto tématem. V tanci jsem byla vzdycky
fascinovana dokonalosti pohybu a kontrastem mezi napétim a uvolnénim. Taky mé
zajimalo prostiedi, kde se tanecnici pohybuji, kde trénuji nebo vystupuji. V dnesni dobé
se umeéni tance Casto piesouva z pddii a divadel do prostiedi mést, ulic, ptirody. A pravé
tento trend byl pro mne podnétem — vyjmout tane¢niky, baletky z jejich prostiedi, a

zasadit je do prostiedi jiného, necekaného a zdanlivé nepatii¢ného.

Zacala jsem si v literatufe a na internetu vyhledavat umélce, ktefi se néjakym
zpusobem dotykali tématu tance. Pozoruhodna je tvorba francouzského malife Edgara
Degase, ktery ve velké ¢asti svych dél zachycuje tanecnice. Jeho obrazy ale nejsou
zt€lesnénim tanecni poetiky, spiSe odrdzi tvrdou dfinu a naro¢ny Zivot baletek, které

zobrazuje ve chvilich namahy, vycerpanosti i odpo¢inku.
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Dalsi vyznamnou inspiraci se pro me stala tvorba Spanélského malife 20. stoleti
Juana Giralta Lerina, jehoz hlavnim tématem byl taktéZ baleriny. Ty, na rozdil od

Degase, nevykresluje tak realisticky.

Z Ceskych umélcd jsem Cerpala naméty z tvorby Alese Hudecka. V jeho dile se
nejcastéji objevuje motiv lidské figury. Figuru zobrazoval ve vSech moznych postojich a
polohach — sedici, lezici, stojici, zamySlenou, v dialogu a dokonce 1 tancici. Pravé
tanCici postavy m¢ oslovily nejvice. Jednd se o nékolik obrazli s tématem tanciciho
paru. Naptiklad malby: Podvecer (2013), Tango pod haldou (2013), Pure Beauty
Parquet (2014) atd.

Obrazek 1, Ales Hudecek, Pure Beauty Parquet, 2014

2.1.2 Motivace k bakalaiské praci

Moje prace prosly dlouhym vyvojem. Jako prvni jsem zacala experimentovat
s figurou, kterou jsem se snazila zachytit na papife v riznych tanecnich po6zach. Jednalo
se o skici 1 o veétsi experimentalni malby. Také jsem zkusila napodobit jeden z obrazi
Edgara Degase. V téchto pokusech vsak stale byly tane¢nice jen jako figury, které staly
“zmrazené® v urcité poze, bez prostiedi, pozadi a bez hlubsiho vyznamu. V obrazech mi
chybélo prostiedi a pohyb.
18



V dalsi casti jsem se rozhodla zkouSet zachytit pohyb. Pracovala jsem na malé
formaty A4 technikou akvarelu. Jednalo se o malé skici tancicich figur, kde mi neslo o
to, aby lidska figura byla zachycena redln¢, ale aby byl zaznamenan moment pohybu,
lehkosti i napéti. Zde jsem se nechala inspirovat vyznamnou sou¢asnou vytvarnou
umélkyni Jean Haines, ktera se zabyva akvarelem a ve své tvorbé mimo jiné zachycuje i
figuru v pohybu.

Pfestoze tyto mensi obrazy nebyly tim, co bych déle pouzila na svou bakalafskou praci,
znamenaly pro mé vyznamny posun a zkonkretizovani mého dal§iho postupu. Byly

jakymsi odrazovym mustkem k finalnim pfedstavam.

Obrazek 2, Jean Haines, Curtain calls Obrazek 3, Vlastni prace, Tanecnici

V posledni fazi mé tvorby jsem doSla ke konkrétni ptedstavé. Za prvé jsem
chtéla namalovat obrazy, ve kterych se bude odrazet muj vlastni vztah k tanci, ale
zaroven bude odrazet 1 mé emoce, jenz doprovazi, jak sledovani tance, tak mé vlastni
vyjadfovani tancem a pohybem. Uz od mala jsem vnimala tanec jako zplsob
umeéleckého vyjadieni se. Fascinovala mé jeho ladnost, lehkost, neomezenost, moznost
promluvit pohybem, pouhym gestem. Bylo to uméni, které jsem si mohla “zazit na
vlastni kizi“. ProtoZe jsem ale vZzdycky prozivala tanecni, vytvarné i hudebni umeéni
jako celek; néco, co se navzajem dotyka a spolu souvisi, rozhodla jsem se, Ze propojim

obraz a tanec.
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2.1.3 Popis vlastni prace

Obrazek 4, Baletky, olej na platné

Jako prvni vznikl obraz baletek v interiéru. Zde jsem se snazila zachytit mou
prvni pfedstavu — tan€ici postavy v klasickém ustrnulém baletnim gestu. Obraz je
namalovan na platno na format A2 technikou olejovych barev. Baletky jsem umistila do
prostiedi tane¢niho salu — prosttedi pro baletky pfirozené. Zachycuji zde jednu z mnoha
baletnich hodin, které jsem si prozila — na prvni pohled klidné a pfijemné, na druhou
stranu naro¢né a plné dfiny. Tento obraz mi vnukl dal$i napady a myslenky pro

rozvinuti mého tématu.

Az v zékulisi je ndm prozrazeno, ze klasicky balet nedava samotnym balerindm
prostor pro vyjadieni svych niternych pocitti. Striktné jim ud¢€luje roli, které se ujimaji,
a jejich osobni zivot v tanci ustupuje do pozadi. AZ soucasny tanec davd moznost volby,
nabizi bohatou skélu zplsobt, jak se vyjadfit. Proto se v dalSich obrazech snazim
narusit tuto striktnost a chci zachytit tanec jako sebevyjadieni, bez ohledu na pravidla,
ktera jsou klasickému tanci davana.
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Obrazek 5, Balancujici, olej na platné

Na obraze Balancujici zachycuji postavu baletky, kraceji po krajnici. Obraz je
namalovan olejovymi barvami na platno o rozméru A2. Zde jsem chtéla rozvinout mou
dalsi myslenku, ktera se pak objevuje v ostatnich dilech — tane¢nice, vytrzena z prostort

salti a zasazena do prostiedi pro ni neptirozené.

Postava u koleji je k divakovi obracena zady; nevidime jeji vyraz. Netanci, jen
krac¢i po Spickach a snazi se udrzet rovnovahu. Obrazem vyjadiuji svou nejistotu v cizim
prostiedi, snahu zachovat si rovnovahu a “eleganci nejen pfi tanci, ale 1 ve vSednich
vécech a kazdodennich udalostech. Barvy obrazu jsem volila spiSe pastelové; tak aby
postava i pozadi pusobily lehce a vzdusné. Namalovat tento obraz, bylo pro mé

nejsnadnéjsi; taneCnice zde nejlépe vystihuje mne samotnou.
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Obrazek 6, ObZivid socha, olej na platné

Obraz Obzivid socha je namalovan olejem na platno formatu A2. Nazev vznikl
az pozdéji — kdyZ mi figura na obraze pfipomnéla Sochu Svobody s méstem v pozadi.
Tento obraz jsem nckolikrat prepracovavala, neZ jsem ho dotdhla do findlni podoby. Je
na ném tanecnice stojici v elegantni poze, natahujici se do vysky, jako by chtéla néco
uchopit. Dosahnout dal, nez sahaji vrcholky mrakodrapt a dotknout se nebe. Tak jako
se i ja pii tanci snazim vyjadfit néco neuchopitelného, co saha za lidské chapani. Casto

je to chapani krasy nebo lidskych citti, emoci.

Postava stoji zfejme na néjaké betonové stfeSe a v pozadi je naznaceno mesto.
Zde jsem dala do kontrastu jemnost taneCnice s hrubym az trochu depresivnim
pohledem na mésto — pro postavu jsem zvolila teplejsi barvy, zatimco pozadi je
chladnych, smutnach barvach. To znazorfiuje mé vypjatéjsi obdobi, kdy mi byl tanec
utékem od reality. Tento obraz zaznamenava 1 Utck od reality béhem toho, kdyz jsem ho

tvorila.
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Obrazek 7, Labuti graffiti, olej na platné

Inspiraci pro mlj obraz Labuti graffiti se stalo natacCeni tanecni choreografie
V opusténém aredlu vlakového nadrazi. Chtéla jsem zde vyjadiit mdj tehdejsi dojem —
kdyz jsem v krasném tane¢nim kostymu tancovala na starém nastupisti kolem Spinavych
a popsanych zdi. Své rozporuplné pocity jsem vyjadiila zachycenim baletek

V nepatficném prostiedi.

Format obrazu je A2 a je namalovan technikou oleje na platn€. Hlavnim
tématem obrazu jsou &tyfi baletky, tandici slavnou ¢ast Cajkovského Labutiho jezera —
Tanec ctyf labuti. Tuto nddhernou scénu jsem dala do kontrastu S obycejnym az

vulgarnim pozadim. Za baletkami je zed’ popsana graffiti.
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ZAVER

O tématu, které jsem si zvolila na bakalafskou praci, jsem uvazovala uz davno.
Tato prace mi umoznila ho rozvinout a zpracovat. Protoze se se tancem i malovanim
zabyvam odmalicka, dokdzala jsem se s tvorbou této prace velmi dobie ztotoznit.
Objevila jsem, jak uzce jsou tahle dvé odvétvi uméni propojena a jak vyznamnou roli

hraji v mém zivote¢.

V teoretické Casti prace jsem zjistila, Ze se téma tance v d€jinach uméni objevuje
velmi casto. V kazdém obdobi, slohu nebo kulturni oblasti byly nalezeny doklady o
tom, Ze tanec tvofil podstatnou soucast zivota. Dale jsem se zacala podrobnéji zajimat o
vytvarné umeélce, ktefi Cerpali z tohoto nadmétu. Tvorba nékterych umélci mé
neuvetitelné nadchla a inspirovala; predev§im obrazy Edgara Degase nebo Alese

Hudecka.

Nejpodstatnéjsi byla pro mne prakticka ¢ast prace — vlastni tvorba. Méla jsem
moznost posunout svou vytvarnou tvorbu dal. Nez jsem dosla k finalni podob¢ obrazi,
musela jsem vénovat mnozstvi ¢asu nacrtim a studiim lidského téla. Snazila jsem se na
skicach zachytit moment pohybu a tance. VyzkouSela jsem nové techniky a moZnosti

vyjadieni se.

Ve findlni podobé své prace jsem se snazila namalovat své piedstavy a
mysSlenky. Obrazy vznikaly postupné; pfepracovavala jsem je a zamyslela se nad nimi.
Hodiny stravené¢ malovanim pro meé mély velky vyznam. Staly se podnétem pro dalsi

napady a rozvijeni mé vlastni tvorby.
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