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Uvod

Nocni mira je néco, co trapi ¢loveéka bez rozdilu véku. Vétsina téchto mur obsahuje to,
¢eho se lidé nejvice boji. S tou to myslenkou jsem vytvarel i svoji praci. Moje pojednani no¢ni
miry neni ovSem brano jen z pohledu ditéte, ale i z pohledu dospélé osoby. Uz pfi navrhu jsem
pracoval s osobnim pdlem, kdy jsem piemyslel, co dési mé& nyni a co désilo mne jiz v ranych
vzpominkach.

Podnétem k vytvoreni této prace mi byly mé piedeslé kresby, které tvotim posledni 3
roky. Tento ndmét jsem jiz vytvoril v jinych médiich, a to v kresb¢, malbé a grafice, kde mi
ovSem vzdy chybél onen 3. rozmér.

Praci pojednavam z nékolika rovin, jak z historie, inspirace a technologie zpracovani
dieva a keramiky, tak predev§im jsem se snazil popsat samotny postup a své myslenkové

pochody, které m¢ dovedli k uskutecnéni této prace.



1. Teoreticka cast

Nazev ,,détska nocni miira®“ zni docela jednoznacné, nicméné¢ tomu tak neni. Tento
nazev v preneseném slova smyslu muze znamenat i n¢jaky strach, ¢i pocit z néceho Spatného,

co by se mohlo stat. Proto se da s timto pojmem pracovat v né¢kolika Grovnich.

1.1 No¢ni mira

Z psychologického hlediska se da no¢ni mura definovat takto: ,,Sen naplnéeny uzkosti
nebo strachem s velmi podrobnou vzpominkou na obsah snu, ktery se vétsinou tyka ohrozeni
Zivota, bezpecnosti nebo sebehodnoceni. Po probuzeni se jedinec rychle orientuje. Vyskytuje se
priredevsim v obdobi spanku REM, zejména v druhé poloviné noci“.! Ona samotna definice
no¢ni mury neni, dle mého nazoru, tak Gplné presna. Osobné mohu hovofit o tom, ze kdyz se
mi jako mens$imu zdala néjakd nocni mura, tak mi trvalo delsi dobu, nez jsem si uvédomil, ze

nocni mira jiz skoncila.

1.2 Strasidlo

Déti od utlého véku, kdy jsou schopna vnimat, se straS§i mnohym. VétSinou se ovSem
dit¢ postrasi ,,straSidlem* za ucelem formy vychovy. Napftiklad v diivéjsich dobach takova
polednice, vodnik ¢i Cert a mnoho dalsich. I dnes se lze s takovym strasenim déti setkat.
Dlouholetym strasakem muze byt napiiklad i takové biblické peklo. Strasidlo je ¢asto vnimano
jako néco nadpfirozeného, jako néjaka entita, ktera dokaze ¢lovéka vystrasit, proto je tento

nazev odvozen od slova ,,strach®.

1.3 Strach

Strach je pocit, co se tyka nas vSech. Lze mit strach o néco, o nékoho ¢i o sebe. D4 se
definovat jako: ,,Je nutné rozlisovat vizkost a strach. Uzkost nemd predmét, subjekt nevi, ¢eho
se boji. Pocit uzkosti je tezko vylicitelny. Je to spis pocit telesny, srdecni, Zaludecni, strevni.

Svira to hrud'. Je to neklid jako predtucha, Ze se néco stane, ale zcela neurcita, bez predmetu.

1 SMOLIK, Petr. Dusevni a behavioralni poruchy. : priivodce klasifikaci : ndstin
nozologie : diagnostika. 1. Praha: Maxdorf, 1996, s. 332. ISBN 80-85912-18-x.



Je velmi tryzniva. “? Se strachem je spojena &asto i paralyza, kdy se ¢lovék nezmize k ni¢emu
vic, nez pouhému strnuti a v nékterych ptipadech i1 k breku. U déti je brekot, mezi jinymi,

indikatorem strachu a kdyz se dit¢€ rozbreci, pocita tim s pfivolanim rodice, ktery jej ochrani.

1.4 Umélci
Tato ¢ast je predev§im vénovana umélciim, kteti mi byli inspiraci. Samoziejmé Ze je
mnoho umélci, ktefi tento namét zpracovavali, ale pro moji préci i tvorbu jsou predevsim

vyznamni tito umélci.

1.4.1 Hans Rudolf Giger (1940-2012)

Byl $vycarsky malif a jeden z pfednich osobnosti fantaskniho realismu. Z pocatku
pracoval technikou inkoustovych kreseb a olejomaleb. Ovlivnén Surrealisme. Ke konci 60. let
zacal pracovat, pro n¢j tak charakteristickou, technikou airbrush. Jeho tvorba byla na svou dobu
znaén¢ inovativni. Biomechanicky surrealismus je to, ¢im Ize znacnou ¢ast tvorby
charakterizovat. Mnoho lidi pfi vysloveni jména tohoto vytvarnika napadne ptfedevsim dilo
,Vetfelec™ ze stejnojmenného filmu. Doba, ve které tvotil své prace, byla znacné uvolnéna,
Umélci Casto experimentovali s halucinogennimi navykovymi latkami a pod jejim vlivem dale
tvorili sva dila.

Inspiraci pro reziséra Ridleyho Scotta byl vytvarnikiiv cyklus praci Necronomicon.
V tomto dile mizeme vidét fantaskni pfedstavivost, erotické naméty z predstav samotného
Gigera. Diky nékterym obraziim byl samotny autor naicen i ze satanismu, coz sam popfrel.

Dalsimi velkymi pracemi autora byla navrhy Giger Barti. Tyto bary byly tvofeny dle
navrhl samotného vytvarnika. Prvnim barem byl bar v Tokiu, dalsi byl realizovan pozdé&ji, a to
v Churu ve Svycarsku, kde se autor sam narodil. Dalsi 2 bary se nachazi jesté v New Yorku a
jeden ve Svycarském Gruyeres.

Jeho tvorba byla dost zdsadni pro mnoho autorti. Byl ocenény mnoha cenami. Za sviij
zivot svoji praci vyzdobil mnoho pieballl knih, hudebnich alb, hernich tituli a podobné. Za
zminku stoji naptiklad piebal pro kapelu ,,Celtic frost“. Je taktéz drzitelem Oscara za vizualni

efekty pro film Vettelec.

2\VONDRACEK, Vladimir. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie. 3. Bratislava:
Columbus, 1993, s. 64. ISBN 80-7136-030-9.



12. kvétna 2014 Giger bohuzel tragicky zemtel po padu ze schodii ve svém domé
v nedozitych 75 letech.

Tvorba tohoto vytvarnika mé zasadné¢ ovlivnila jiz od stfedni Skoly. Na zékladé navrhii
tohoto autora jsem vytvofil svoji maturitni praci. Jeho tvorba mé predevSim zaujala a

inspirovala jeho imaginativnosti.

Li 11974 (1)

1.4.2 Zdzistaw Beksinski (1929-2005)

Polsky malif, fotograf a sochat. Dalsi z vyznamnych zéastupcti fantaskniho realismu.
Zivil se jako stavbyvedouci a po praci, nebo ve své volné chvili se vénoval malifstvi. Velice se
zajimal o uméleckou fotografii. Styl, ktery vyuzival u svych fotografii pozd¢ji vyuzival také u
svych obrazl, zejména rizné strukturované a zdeformované obli¢eje a podobné. Beksinski
nemél zadné umelecké vzdélani. V roce 1964 po Uspésné vystavé ve VarSave, kde prodal
vSechny své obrazy, se pustil do své tvorby jest¢ intenzivnéji. Jeho fantaskni obdobi trvalo
nékdy do 80. let. Apokalyptické znepokojivé vyjevy s kostrami, smrti a deformovanymi tély
byly az znepokojivé realisticky zpracované. ,,Chtél bych malovat takovym zplsobem, jako
bych fotografoval sny*“. Cast svych dél dokonce i spalil bez jakékoliv dokumentace, jelikoZ pry
byly bud’ moc osobni, nebo byly neuspokojivé.

80. 1éta az polovina 90. let znamenala pro Beksinského spiSe zjednoduSovani a

deformovani figury. Oproti své piedeslé tvorbé byly jeho prace méné detailni. Od druhé
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poloviny 90. let, pfi rozvoji digitalnich médii jako fotoaparaty, pocitace a internetu, se zaméfil
na n¢ a pokracoval v této tvorbé az do smrti.

V roce 2005 byl Beksinski nalezen ubodan ve svém byté v Sanoku. V roce 2006 bylo
v Sanoku otevieno muzeum s valnym mnozstvim Beksinského tvorby. Beksinski je jednou
Z nejvyznamngéjSich postav polského uméni a ovlivnil tvorbu mnoha umélc.

I kdyz je tento autor znamy a dost vyznamny svoji tvorbou, tak i pfesto jsem ho objevil
docela nedavno. Je az s podivem, Ze i kdyz jsem tohoto autora neznal, ani jeho tvorbu, tak
konkrétné tfeba ma bakalai'ska prace vypada podobné jako jedna postava z jeho obrazu. To, co
mne na tomto autorovi vyrazné€ zaujalo byla pfedevs§im jeho vize postapokalyptického svéta, a

ptedevsim jeho zpracovani s ohledem na dobu, ve které své obrazy tvoril.

Bez nazvu 1972 (2)

1.4.3 Tim Burton (1958-soucasnost)

Americky rezisér, scénarista, basnik, spisovat a vytvarnik. Jednd se o vSestranné
nadaného ¢lovéka. Je oznacovan jako jeden z nejimaginativnéjSiho tviirce soucasnosti. I kdyz
své filmové tvorbé Casto vytvaii velké mnozstvi skic a obrazki. Jeho vytvarna tvorba je velice

hrava a predevS§im barevna. Znacna cast jeho dél se nachazi jak na uétenkach z obchodu ¢i



restaurace, na kartonech, novinach a podobnych médiich. Nejedna se o zamgér, ale spiSe o jeho
tvofivost, jelikoz vzdy, kdyz jej néjaka véc napadne, snazi se ji co nejdiive na néco prenést.
V roce 2009 vydal 430strankovou knihu ,,The art of Tim Burton* ve které 1ze vidét souhrnné
piehled vysledki jeho Cinnosti. Soucasti této Knihy byly také vystavy dél v New Yorku,
Melbourne, Torontu, Los Angeles, Pafizi a v Soulu. Na kazdé z téchto vystav se zaznamenala
rekordni navstévnost.

Vétsina tvorby ma skicovity charakter. Formaty dél jsou rizna. VétSina dél se nachazi
na kartonu a jsou tvofeny pery, fixami a barvami. Pro vétSinu jeho dél je charakteristické, Ze je
V hrané ¢i animované form¢ lze pozdé&ji zahlédnout v jeho filmech.

I kdyz se nejedna Cisté o vytvarného umélce, tak tvorba Tima Burtona ma na moji
nyné&jsi tvorbu ohromny vliv. Jeho vyuzivani inkoustovych per, snové vyjevy, deformovani

postav nebo protahovani koncetin vyuzivam i u svych praci. Burtoniiv styl je mi velice blizky.

Joe Ramone 1980-1990 (3)

1.4.4 Matyas Bernard Braun (1684-1738)

Barokni sochaf pochazejici z Tyrolska ovlivnén tvorbou Berniniho a Michelangela.
Jeden z vyraznych umélct ¢eskych zemi. Je pokracovatel Berniniovské tradice. Pro jeho tvorbu
je charakteristické detailni monumentalni zpracovani a dynamika. Nebyl pouze zrucny

kamenik, ale také fezbar, kde mezi jeho velice zdafilou praci patti také sochy sv. Juda Tadeas.
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Jeho osobnost je spojena s hrab&tem Frantiskem Antoninem Sporkem a oblasti Kuksu. Jeho
prvni vyraznou praci, kterou se dostal do povédomi v Cechach je socha na Karlové mostu

,Vidéni sv. Luitgardy”. V Praze si zaloZil svou dilnu, ve které pracoval na mnoha zakazkach.

Pro hrabéte Sporka vytvofil na Kuksu sochy 12 cnosti a 12 nefesti, nékolik sochy
trpaslikll, které se do dnesni doby témér nedochovaly, Sochy v zahradé a dalsi prace, ale
pfedevsim Braunovsky Betlém, nachazejici se nedaleko v lese u Zirovce. Sochy v lese u Zirovce
ovsem nenesou vSechny stejnou kvalitu, je to asi ndsledek toho, Ze na této realizaci Braun

nepracoval sam.

Braun mé zaujal predevsim svym rukopisem na svych sochdch. Ona vétsina jeho prace
nevynikne tolik na fotografii jako kdyZ je mGzZeme vidét naZivo. Tento autor na mne zapuUsobil
predevsim také svoji vSestrannosti v materidlu a detailnim zpracovanim svych soch nejen na

Kuksu.

Sv. Juda Tadeas 1712 (4)
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1.5 Rezba¥stvi

Za posledni dobu je tento obor mirn¢ v upadku. Klasické fezbarstvi vytla¢uji viceméné
nova média. Vétsina lidi pii pojmu fezbafstvi dnes nerozumi, co fezbafstvi znamena. VétSinou
po mirném vysvétleni si lidé predstavi lidové fezbare, ktefi si za pomoci noziku, vyfeze
z vétvicky néjakou postavicku do betléma. Onen samotny pojem fezbaistvi je dost obsahly.
Rezbafstvi jako takové by se dalo nejjednoduseji rozdélit na lidové fezbaistvi a umélecké
fezbatstvi. Lidovy fezbafi se zaobiraji viceméné béznymi ndméty od vyfezani misky, 1zicky
praveé pro zminéné drobné figurky a podobné. Témto lidovym fezbaitm staci viceméné jedno
az 2 dlata a fezbarsky nozik. Umélecky fezbai ovSem ma sviij repertoar pon¢kud vétsi. Pojem
umeélecky fezbar je také dosti zavadgjici, jelikoz jsou fezbari, ktefi femeslnou stranku zvladaji
bravurn€, ovSem naméty Casto nevytvareji sami, ale vétSinou pracuji s naméty druhych, které
si mirné modifikuji. Umélecky fezbat pracuje, jak se zvladnutim femeslné stranky véci, tak
predevsim s ndmétem, ktery by mél byt né¢im originalni, mél by vychazet z kresby ¢i malby a

m¢él by pridavat krom estetické stranky 1 néco navic ¢im by obohatil danou préci.

1.5.1 Historie Fezbarstvi

Rezbafstvi je jednim z nejstarsich vyjadieni. Zasahl viechny ¢asti nageho svéta, jako
Afriku, Ameriku, Australii, Asii i Evropu. Jedny z nejstarSich fezbaiskych dochovanych praci
muzeme pozorovat jiz ve starovékém Egypte. ,, Hesiré, jeden z nejstarsich drevenych reliéfii,
nalezeny v mastabé Ill. Dynastie v obdobi staré rise (asi 3000 — 2300 let pred Kristem).
Piivodné polychromovany reliéf zobrazuje hodnostare, majiciho pres rameno zavésené pisarské
nacini. “3. Dfevo obvykle nebyva material na tvorbu dél s dlouhym trvanim, nicméné podminky
v Egypté€ jsou pro dievo takika idealni. Niz8i vlhkost vzduchu, mensi tepelné vykyvy jsou pro
konzervovani dieva takika idealni. Rezbatstvi se hojné objevovalo také u nabytku. Cerno$ské
umeéni se hojn¢ do dneSnich dob zaobira tvorbou spojenou se dievem. Dievo je jednoduché na
opracovani, proto i dnes u mnoha africkych kmeni l1ze pozorovat dievéné vyiezavané a zdobené

masky, rtizné totemy a podobn¢.

Co se tyce Ameriky, je situace podobnd. Je pravda, ze diky kolonizaci amerického
kontinentu byla valna ¢ast dél z predeslé epochy zniceno, nicméné jsou stale poziistatky, které

se dochovaly. Amerika je velice zajimavym kontinentem, jelikoZ co do podnebi, je na mnoha

3 MINAR, Marek. Rezbdrstvi. Praha: Grada, 2005, s. 13. ISBN 978-80-247-0743-3.
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mistech odli$na. Napiiklad v oblasti Amazonie fezbatstvi mélo spiSe uzitny charakter ¢ili
vysekavani riznych lodi, o§té€pti a podobné, nicméné i zde lze pozorovat mirna forma zdobnosti.
Vétsi miru individuality a kreativity 1ze pozorovat u vyfezavanych masek ¢i totemtl. Kolonizace
do Ameriky ptivedla spiSe Evropsky styl fezby, nicméné po Case se vyvijel odliSnym zplisobem.

Diky propojenosti americké tradice s cernoSskou tradici se vyvinul osobity americky styl.

Asie je Siroky pojem. Na tzemi Asie lze pozorovat na mnoha mistech pozoruhodné
zachované prace z obdobi davno pted Kristem. ,,Nejstarsi znamé zachované asijské drevorezby,
jejichz vznik je datovan az k5. stoleti pred Kristem, byly nalezeny v hrobech u pohori Altaj
vV Rusku, pobliz hranic s Kazachstanem, Cinou a Mongolskem. Tyto predméty se zachovaly diky
silné vrstvé ledu, kterd se vytvorila nad témito hroby. ““. V Ciné lze nalézt mnoho sosek Budhy,
¢i jinych sosek, dale potom mnoho masek, které ac vypadaji stafe, jejich datace je viceméné
nékdy z obdobi 17. — 19. stoleti. Jihovychodni ¢ast Asie je zase ovlivnéna Indii. Indové byly a
jsou velice zruénymi fezbafi i v dneSni dobé&. Jejich sochy ¢i reliéfy jsou velice dobie

polychromované a propracované.

Evropsky kontinent je taktéz bohaty na fezbatskou tvorbu. Nevyhodou Evropskych statt
je Casto jejich umisténi. Mnoho vyraznych epoch bylo u statd, které nema pfiznivé podminky
pro uchovani dfevénych skulptur, ¢i reliéfi. Do dne$ni doby zachovalych praci
zZ predkiest’anského obdobi neni mnoho. Z 9. stoleti se nam zachovala bohaté¢ zdobena piid’
vikingské lod¢ z roku 850 po Kristu. Vice praci se dochovala jiz z kiest'anského obdobi. Od
obdobi romanského slohu po soucasnost se po riznych castech naseho kontinentu dochovaly
nejruznéjsi predmeéty, jako napiiklad malé vyfezavané krucifixy, reliéfy nebo fezbaiské prace
na nabytku. V prub¢hu staleti se fezbarskd ¢innost, od lidového fezbarstvi, dostdvala az na
stejnou troven jako sochatska ¢innost. Ptikladem toho mohou byt gotické Madony, Donatelova
Mati Magdalena, sv. Juda Tadeas$ od Brauna, nebo prace Vladimira Preclika. I kdyz fezbatstvi
zazilo obrovsky progres, tak soucasnd doba je Upadkova. Umeélecké fezbarstvi ustupuje

fezbafstvi dekorativnimu.

1.5.2 Dfevo a nastroje
NejcastéjsSi dfevinou pro fezbafe v nasich podminkach je lipa. Lipa diky svym

vlastnostem by se dala pfirovnat k piskovci pro kameniky. Lipa ma mdlou nazloutlou barvu

“MINAR, Marek. Rezbdrstvi. Praha: Grada, 2005, s. 30. ISBN 978-80-247-0743-3
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s mén¢ vyraznou strukturou. Tato dievina ma dost pozitiv pro fezbare, ale také mnoho negativ.
Mezi vyhody patii jeji jednoduché zpracovani, jelikoz se nejednd o tvrdou dfevinu. Nevyhodou
lipy je ovSem pravé jeji mekkost, jelikoz diky tomu na lipé nelze vytvafet minimalistické
detaily. Dale potom lipa ¢asto trpi na fidkost, kdy né€které ¢asti dieva jsou tak fidce prorostlé,
ze pii praci se drobnéjsi ¢asti jednoduse odlomi. Lipa neni vhodné pro venkovni vyuziti, jelikoz
ma tidké letokruhy, nasava vodu a za¢ne hnit ¢ernou hnilobou. Obrovskou vyhodou je ovsem
jeji cena, ktera neni tak vysoka. Lipa v nékterych oblastech je nahrazovana btizou, ma podobné
vlastnosti. Kvalitn€jsi dfeviny jsou naptiklad buk, dub a podobné tvrdé dieviny, které ovsem
o tuzemskych tvrdych dievin. Rezbat by mél dobie védét, jakou dievinu, na co pouZije. Dale
kazda dfevina ma jiné vlastnosti, jak strukturu, tak barevnost a s tim v§im by fezbatr mél pocitat
doptedu a uz pti navrhu by mél védét, jestli dievinu necha ptiznanou, ¢i ji skryje pod vrstvu

barvy.

Nastroje fezbate jsou predevdim dlata. Rezbaiské dlata maji mnoho tvari a profild.
Kazdé¢ dlato se pouziva na néco jiného. Je rozdil mezi fezbaiskymi dlaty a truhlafskymi dlaty.
Truhlaiska dlata maji rovny profil, zatim co fezbaiska mivaji riizné prohnuté profily. Rezbai
pracuje jak s truhlarskymi, tak s fezbarskymi dlaty. Dale tu jsou potom fezbaiské noziky, pily
a sekery. Je potom mnoho dalSich jak manualnich, tak elektrickych ¢i motorovych pomticek, se

kterymi miiZe fezbar pracovat.

Rezbai nepracuje pouze svelkym kusem kmene, ale také slepenym & jinak
spojovanym materialem, tim padem by mél zvladat také aspon zaklady truhlaiské technologie.
Znalost truhlafské technologie i vlastnosti dfeva je tedy nedilnou soucasti kazdé tfezbaiské

¢innosti bez vyjimky.

1.5.3 Keramicka plastika

Zékladem keramiky je hlina. Pro mnohé neznalé je keramika spojena snad pouze jen
s nadobim a hrn¢ifskym kruhem. Toto mysSleni neni ani tak neptesné. ,,Slovo ,, keramika*
vzniklo z Feckého slova kéramos, ktery pitvodné znamenal hrncirskou hlinu. Dnes pod pojmem

keramika rozumime nejen hrncirské zbozi, nybrz vSechny predméty ze zeminy zpevnéné
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vypdlenim “°. Keramika jako takova patii mezi jedny z nejstar$ich femesel a jeji kofeny sahaji
jiz do praveéku. Vyjimkou neni ani keramicka plastika. Jednim z nejstarSich nalezenych
artefaktlh mize byt naptiklad Véstonicka venuSe na naSem Gzemi. Lid¢ ziejmé jiz tehdy védeli,
co se stane s jilovitou hlinou, kdyZ se vypali v ohni. V prubéhu staleti mizeme pozorovat
zajimava keramickd dila. Mezi témi zndméjSimi autory mizeme jmenovat rodinu Robbitll
Vv renesanci. Dle mého ndzoru zazila ov§em keramicka plastika ohromny rozkvét od pocatku 20.
stoleti az do soucasnosti. Z tohoto obdobi lze jmenovat spoustu skvélych umélci, jako tteba
Otto Gutfreund, Antony Gormley, Nancy Fried, Karel Pauzer ¢i Maxim VelCovsky. Kazdy
vytvarnik, ktery se zabyva keramickou plastikou ma sviij charakteristicky rukopis. Onen velky
vliv praveé na keramiku nemé pouze modelovaci ¢ast, ale predevsim 1 vybér keramické hmoty,
dale pec, ve které se pali a v neposledni fadé i samotna teplota. Cim mne keramicka plastika
nejvice zaujala je pravé to velké mnozstvi aspektl, které ji mize ovlivnit. Keramicka plastika
ma veliky potencial i v dnesni dob€. Tohoto potencialu si lze v§Simnout prave i v praci Roberta
Bucka, ktery také kromé jiné, pracuje snekonven¢nimi keramickymi hmotami, ale tak i
s tradi¢nimi, jako je naptiklad porcelan. Keramickou plastiku také odliSuje ten samotny proces,

kdy z me¢kké nékdy az kasovité hmoty se stane pevny a odolny kameninovy material.

s RADA, Pravoslav a Ales KREJCA. Keramika. 2007. Praha: Aventinum, 2007, s. 7. ISBN
978-80-86858-45-6.
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2. Prakticka ¢ast

2.1 Détska nocni miira

Cilem mé prace bylo vytvoftit 2 sochy, kdy kazda bude jistym zptisobem odli$na od té
druhé. Ze zacatku jsem chtél svoji praci nazvat ,,Détské bésy* coz jsem pozdé€ji zavrhnul.
Vytvofil jsem strasidlo a dit€¢. Materialové se 1isi tim, Ze strasidlo je dievéna skulptura, zatim
co dité je keramicka plastika. Dalsi odlisnosti je i to, Ze dit€ je male, nevinné a strnulé, zatim

co strasak by mél pasobit hrub¢, dynamicky a désive.

Toto sousoSi ma vzbuzovat dojem aktu, kdy strasdk se natahuje po ditéti a dité¢ ve
strnulosti se nezmiZe na nic jiného nez na jekot. Vychazim tak ptedev§im z moji predstavy
no¢ni miry, jak bych se citil jako malé dité, kdyby se z ni¢eho nic za mnou zjevila ptisera a ja
bych zistal strnule sdm, nikdo by mé nevid¢l a zaroven by mé nikdo ani neslysel. OvSem dale
vychazim i z pfedstavy, ¢eho bych se sam bal jako otec, Ze by se mému ditéti mohlo stat. Jako
maly jsem se hrozné bal toho, Ze by mi néjaky bubdk mohl néco udélat. Hrozné jsem se bal
tmy, ne ovSem tak tmy, jako spi$ toho, co by se v ni mohlo objevit. Dodnes mi neni zrovna
ptijemné, kdyz mam jit po tm¢ a nevidim jak pied sebe, tak ani okolo sebe. Jako maly jsem
nem¢l rad horory, proto jsem se na né€ nedival, tudiz nerozumim tomu, jak jsem se mohl jako
maly bat strasidel. KdyZ zapatram v hlavé, tak v podstaté i jako maly jsem si piedstavoval to

néco, ¢eho jsem se ve tmée bal, néjak tak jako to, co jsem vytvofil.

Celd ma prace vychazi predevsim 1 z mé kresby, kterd byla pro mou bakalatkou praci
z4sadni. V roce 2017 jsem vytvoiil kresbu v rAmci Inktoberu® na téma ,,Screech* (pisténi), kde
bylo dité v postylce a za nim ve tm¢ se objevovala postava ze tmy s dlouhymi koncetinami a
hlavou bez obliceje, jen s dokofdn otevienou tlamou. Tuto svoji praci jsem pozdéji i
parafrazoval v jinych technikach jako napfiklad v malbé, ¢i grafice. Abych ovSem namét

nekopiroval, trochu jsem ho vZdy pozménil.

5 Intober= kaZdy rok se fijnu vydd soupis podstatnych jmen na kaZdy den a kazdy, kdo se zéastni, musi
vymyslet na dané téma jednu perokresbu.
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Inktober 2017 — Screech (5)

2.2 Kresebny zaklad

Abych nastinil vedoucimu prace svou myslenku, vytvofil jsem jednoduchou skicovitou
perokresbu doplnénou mirnym stinovanim. Onen samotny navrh nebyl pro mne jednoduchy,
jelikoz to, co jsem chtél vytvofit, jsem nebyl schopen uplné ptevést na papir. Nebyl jsem
schopen ji Gpln& prevést, protoZe jsem sam potradné jeste neveédel, jak presné bych praci tvofil.
Jednou ze zadkladnich mysSlenka totiz nebylo vytvofit si Uplné piesnou kresebnou skicu.
Samotna realizace by se potom mohla pozménit. Vytvofil jsem tedy jen navrh, jak by méla

socha vypadat a posléze bych ji jesté podpoftil bozzettem.
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7N

Zakladni skica (6)

2.3 Bozzetto

Vice nez samotna kresba mi pomohlo vytvoieni bozzetta. To jsem vytvéiel jednoduseji.
Vytvoftil jsem jej pivodné jako samonosné, Ze by nepotiebovalo zadny podstavec nebo sokl.
Dale jsem chtél zachovat pivodni barevnost dieva, kdy jsem jako povrchovou upravu chtél
pouzit pouze olej. Lak jsem nechtél pouZzit od zacatku, jelikoZ by mohl zplsobit zbytecny lesk,
ktery by byl az pfili§ dekorativni a soSe by ubiral na vaznosti. Dét’atko jsem vytvofil z fimo

hmoty.
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Bozzetto (7)

2.3 Rozdily mezi sochami
Materialovy rozdil jiz zminil na piedeslych stranach. Zde v tabulce je vypsano nékolik

hlavnich rozdili mezi ditétem a strasakem.

Dité: Strasak:

Plastika Skulptura

Keramicka hlina Dievo

Svétlé Tmavy

Malé Velky

Bez povrchové Gpravy S povrchovou upravou
Sedici Stojici

Statické Dynamické

2.4 Popis pracovniho postupu

2.4.1 strasak

Pro sochu strasaka jsem zvolil metodu lepené¢ho dieva z mensich ptifezi. Vybral jsem
3 fosny lipového dieva o rozmérech 200 x 50 x 5 cm. Snazil jsem se pii vybrat desky z jednoho
stromu, abych m¢l jistotu, Ze dfevo bude stejné a po slepeni nebudou, mezi jednotlivymi dily,
vyrazné rozdily v barevnosti. | piesto, ze jsem vybral 3 foSny fezané ze stejného kusu jdouci
hned po sobg¢, tak stejné se mi nepodafilo, aby dievo bylo stejné. Jedna z desek byla horsi, proto
jeji dievo je fidsi, cehoz jsem si ovSem vSiml az po slepeni a jejim ndsledném opracovavani.
Ve difevé bylo také nekolik skrytych vad jako mikro prasklinky a zarostlé suky, coz jsem

vybérem nemohl ovlivnit.
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Pted natfezdnim materialu jsem nejdiiv vyuzil bozzetto, podle kterého jsem si vypocital
rozméry jednotlivych ¢asti sochy. Socha cela je v poméru 5:1 ve srovnani s bozzettem. Oproti
bozzettu jsem byl nucen provést nékolik zmén. Pivodni plan byl, Ze celou sochu slepim jako
jeden veliky blok dieva a budu sochu nasledné vytesavat. To by ovSem bylo neefektivni, jelikoz
bych diky tomu musel zbytecné odsekat mnoho materidlu, a navic by nékteré Casti téla byly
Spatné z hlediska sméru let dieva. Musel jsem tedy na soSe rozméfit kazdou jednotlivou ¢ast
téla a podle ni jsem z desek zacal natezavat jednotlivé ptifezy. Takto pfichystany material jsem

musel postupn¢ oznacovat a dale rozmérovat zvlast'.

Pritezy (8)

Hlava je slozena z 10 dild, kdy vysledny tvar byl obdélnik. Dfiv, nez jsem zacal lepit
hlavu jsem musel vymyslet, jakym smérem dievo poskladam pro optimalni napojeni na hrudnik
a zaroven pro otvor na usta. Pro zacatek byla varianta, ze bude hlava dutd kvili odlehcenti,

jelikoz se jedna o neté€z$i ¢ast celého téla. Od napadu s dutou hlavou jsem musel ustoupit,
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jelikoz jsem se rozhodnul, Ze usta nebudou pouze na povrchu, ale ze budou zahloubeny. Duta

hlava by mohla ¢init problém v nasledném opracovani materidlu.

Slepena a hrubé opracovana hlava (9)

A4

Hrudnik byl jednou z nejtézsich ¢asti na vypocitani proporce téla, protoze na bozzettu
byl hrudnik vétsi, neZz jsem si pfedstavoval, ale na vysledné sose jsem potieboval, aby zase
zmenSeny hrudnik nepisobil zbyte¢né drobné. VétSim problémem této ¢asti bylo napojeni
koncetin. Leva noha nebyla sloZitd na vymysleni napojeni, nicméné prava noha diky svému
pokréeni, a predevS§im jako nosna ¢ast sochy musela byt zasekana do ¢asti trupu. Oproti
bozzettu jsem tedy hrudnik zmensil o 10 % proti vypocitanému rozméru. Hrudnik je lepeny ze
4 casti.

Nohy byly v poradi 3. ¢asti téla, které se lepily. Levou nohou jsem opét jako hrudnik
musel pozménit, protoZe na bozzettu jsem ji mirné zkosil, diky ¢emuz byla socha samonosna.
Na soSe strasaka jsem ovSem nohu chtél zanechat rovnou, aby zbyte¢né nevyénivala, ale

zaroven dodavala svou protahlosti a pevnosti pocit dynamiky téla. Prava noha byla doposud ta

nejtézsi cast skrze napojeni. Prava noha je lepena z 8 ¢asti. Leva noha je lepena ze 6 Casti.

Paze byly posledni ¢asti, které jsem lepil. I kdyZ neni Gpln€ pravdou, Ze celé paze byly

posledni. Ramenni ¢ast pravé ruky jsem lepil k télu jiz pfi lepeni hrudniku. Nicméné oproti

21



bozzettu jsem se rozhodnul, ze pravou ruku protahnu. Zménou bylo také to, Ze jsem se
rozhodnul, oproti bozzettu, udé€lat trochu jiny tvar zapésti a celkové jsem tedy na obou rukou
rozhodnul pozménit tvar a zahnuti. Dale jsem se snazil ob& paze z0zit, aby vyniklo napojeni
jednotlivych ¢asti u kloubi. Co jsem chtél zachovat byla mirna disproporce mezi obéma
rukama. Prava ruka je $tihlejsi a dlan je mensi nez na ruce levé. K tomuto kroku jsem se
rozhodnul proto, aby byla zdiiraznéna dominance a funkce kazdé¢ koncetiny. Prava koncetina je
dominantni a plni funkci prvniho kontaktu. Prava koncetina je silnéjsi, protoze plni funkci

zvedaci a odnasejici. Cela Prava ruka je lepena za 7 dilt a leva ruka ze 6 dilt.

Zprvu jsem mél v planu, Ze kazdou jednotlivou ¢ast téla dokonéim tak, aby byla z 80%
hotova a potom je za¢nu postupné napojovat k télu. Timto zpisobem bych zmény, které jsem
mél v planu udélat, nebyl schopen korigovat. Proto jsem se na konec rozhodl, ze kazdou ¢ést
za¢nu postupné napojovat podle toho, jak moc se maji oproti bozzettu ménit. Abych zamezil
zbyte¢nému zatézovani lepenych spoju a predesel tak moznym vylomenim nékterych casti, tak

jsem kazdou ¢ast jen nahrubo osekal a potom jiz napojoval.

Prvni ¢asti, které jsem lepil, byla leva noha k torzu hrudniku. Tyto 2 ¢asti jsou k sobé
pfipevnény natupo. Nepouzival jsem zadny konstrukéni spoj ¢i kolik nebo vrut, jelikoz se
k sobé ptipeviiovaly 2 velké plochy a nebylo to potieba. Jediné, co jsem musel udélat bylo
zasekat ¢ast nohy do torsa. Zde byla prvni obtiz, jelikoZ piivodné jsem chtél tuto ¢ast t€la mit
masivné&jsi, a proto jsem za ¢ast nemél uplné piesné vysekanou, protoze jsem myslel, ze tento
spoj neptijde vidét. Byla to chyba, protoze pozdéji jsem se rozhodnul naopak tuto ¢ast zuzit a
tim padem se mezi 2 plochami vytvofil otvor, ktery jsem nasledné musel zaretuSovat. Po levé
noze nasledovala noha prava. Prava noha je jedinou ¢asti sochy, ktera nese nevétsi vahu sochy,
a to horni ¢ast hrudniku, hlavu a horni koncetiny. Musel jsem tedy myslet na to, aby noha byla
Vv dostate¢ném sklonu a s dostatecnou tloustkou, kdy pii nasledném opracovani udrzela jak
svou vahu, tak 1 tlak nasledného osekavani. Abych zamezil problému s vylomenim nejvice
namahané spodni ¢asti nohy (napojeni mezi patou a lytkovou ¢asti), musel jsem z nepohledové
spodni Casti navrtat zpeviiovaci vrut. Jak jsem jiz psal, tak jsem odpustil od mySlenky
samonosné sochy, tak jsem nemusel feSit vnitini naklonéni nohy, které jsem radSi nechal

ptirozengji rovné.
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Lepeni nohou (10)

Po tom, co byly obé& spodni koncetiny pfipevnény jsem napojil nejtézsi ¢ast sochy a to
hlavu. Jesté pred napojenim jsem do obli¢ejové ¢asti nahrubo zasekal otvor pro usta a nastinil
tak tvar celych ust. Napojeni hlavy je vcelku slozité pro jeji pfipevnéni na malou plochu krku,
kde plocha 6 x 10 cm musi drzet celou vahu hlavy. Zde jsem ptvodné chtél vytvorit kolikovy
spoj. Situace se ale zménila a ja si uvédomil, Ze diky mekkosti lipy by se kolik mohl postupné
ve svém otvoru uvolnit. Nakonec jsem krk a hlavu spojil natupo a po vytvrzeni jsem ptes zadni

stranu ust navrtal upinaci 15 cm dlouhy vrut, ktery je zapustény.

Lepeni hlavy (11)
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Jakmile byla hlava dolepend, tak jsem dolepil ramenni ¢ast levé ruky. Nasledné jsem
ptipevnil sochu na provizorni podkladovou desku, abych na ni mohl dale pracovat. V této fazi
jsem si postupné uvédomoval, Ze chci, aby socha neptsobila takovym mohutnym dojmem, a
proto jsem ji postupné zacal odhmotnovat. Pi1 kazdé fazi odhmotnéni, kdy socha byla hrubé
otesana, jsem jednotlivé faze piebruSoval, abych si byl schopen piedstavit, kdy proces
odhmotnéni ukoncit. Tato faze zabrala nejvice Casu. Musel jsem taky vyménit provizorni
podstavec za vétsi plochu, jelikoz socha méla tendenci se pii opracovavani preklapét. Mezitim
jsem pracoval na hornich koncetinach. Tyto ¢asti jsem jako jediné musel mit prakticky hotové
pfed nalepenim, jelikoz se nachazeli na nejnachylnéjSich mistech na ulomeni. I kdyz jsem tyto
casti délal separatné€, tak jak na paznich castech, tak i na loketnich ¢astech jsem nechaval
prebytek materialu, abych si za pomoci svérek mohl tyto ¢asti ptipojit k soSe a asponi timto
zpusobem korigovat napiiklad sklony palce, ¢i miru prohnuti. V bodé¢, kdy obé ruce byly zhruba
z 80% hotové jsem pfistoupil k jejim pfipevnéni. Levd koncetina nebyla tak sloZita na
pripevnéni. Za pomoci vyrobenych klini a svérek jsem koncetinu ptipevnil opét natupo, jelikoz

nosné plochy je na daném miste dostatek.

prostfedkti. Po nékolika neuspésnych pokusech jsem musel piistoupit k razantnimu kroku, kdy
piipevnim ob& plochy vruty, které po vytvrzeni jsem vytahnul a otvory po nich jsem

zaretuSoval. Sochu jsem poté postupné brousil a na nékterych mistech tmelil.
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Socha nachystana na povrchovou upravu (13)

Jako povrchovou tpravu jsem zvolil lazuru. Diky svym vlastnostem zvladne lazura
uzaviit pory, a pfitom zachovava na povrchu drobny ochranny film. Lazuru jsem zvolil
V barevném odstinu palisandr. Palisandr, oproti jinym barevnostem, je velmi tmavy, coz
vyhovovalo barevng, tak i diky tomu jsem byl schopen skryt vétSinu spoji a tmelenych mist.
Plvodné jsem chtél natér nanaSet stfikaci pistoli. Nazor jsem ovSem zménil po zkouSce na
ptifezu, kde jsem si porovnaval natér Stétce a stiikany a rozhodl jsem se pro Stétec, jelikoz diky
nému jsem docilil nepatrné struktury. Dale jsem odpustil také od lazury se syntetickymi
rozpoustédly a radsi jsem zvolil lazuru na vodni bazi. Druha varianta, lazura na vodni bazi, mi
dovolila po zaschnuti jistou formu patiny, jelikoz jeji pigment ulpi viceméné na povrchu a do
hloubky se vpije jen minimalni ¢ast. Diky tomu jsem se mohl pracovat i s patinovanim
nekterych ¢asti sochy. Patinovani jsem provadél predev§im na misté ust a dale potom i
nekterych dalsich ¢asti téla jako jsou oblasti kloubii naptiklad. Patinu jsem vytvarel za pomoci
technického lihu a hrubsiho hadfiku. Socha je sice tmavsi, nez byl pivodni zamér podle
bozzetta, ale tim se dotvaii aspoil jeji rozdilnost oproti sose ditéte a zaroven tak vzniknul vétsi

kontrast mezi obéma sochami.

Posledni ¢asti byl podstavec. Ten jsem si zamé&rné zvolil jako posledni pfedevsim diky
tomu, Ze jsem si nebyl jisty rozmérem sochy a kdyby doslo v prubéhu vytvareni k jejimu
zvétSeni, tak by nemusel piivodni jiz vyhovovat. Na podstavec jsem recykloval staré desky,
které sice puvodné byly zasedlé, ovSsem po vyhoblovani a vybrouseni byly opét svétlé ale
zachovali si charakter opotiebovaného dieva. Z vyhoblovanych desek jsem vytvofil sparovku.

Po vytvrzeni lepidla jsem celou desku znovu piebrousil. Boky podstavce jsou zkoseny, aby pii
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nadhledu neptisobil podstavec zbyte¢né mohutné. Do desky jsem vyvrtal otvory pro vruty, které
drzi dfevénou sochu. V tomto stavu jsem se rozhodoval, jak oSetfim vytvorenou desku. Nechtél
jsem ji nechat v surovém stavu, tak jsem ji lehce pfimotil motidlovou hnédi a naolejoval Inénym

olejem.

2.4.2 Dité

Po konzultaci s Mgr. Monikou Dokoupilovou jsem si zvolil pro sochu ditéte keramickou
Samotovou hlinu SBK od vyrobce Pavka. Tato hlina je dobfe zpracovatelna a po vypaleni ma
svétlou az nazloutlou barvu. Dité¢ jsem zacal modelovat. Piedlohou pro dit¢ mi bylo kromé
samostatné skici i mé ostatni prace z malby, grafiky i samostatné kresby. Dité oproti straSakovi
v mé tvorbé neproslo zadnou zménou. Socha se sklada z jednoduchych tvari, kdy je kulata
hlava s dokotfan otevienymi Usty a uvnitf 2 malé zuby, hlava je posazena na nizkém, takika
neznatelném krku, télicko ditéte ma na sobé ptiléhavé obleceni, na nohou ma papucky a dlané
jsou zatnuté s vyraznym palcem. Po domodelovani jsem nechal dité tyden piikryté igelitem
s drobnou skulinkou na vzduch, aby se na povrchu vytvofil tzv. ,,kozeny povrch®. Po pfeschnuti
jsem mohl dité rozdé&lit na ¢asti a vydlabat. Pivodné jsem chtél dité rozdélit na pouze na 2 ¢asti,
nicméné ke konci jsem jej rozdélil na 4 ¢asti, kde jsem oddélil hlavicku od télicka a rozdélil ji
napul a télicko samotné jsem taktéz rozdélil na poloviny. Kdyz byly vSechny ¢ésti vydlabané,
tak jsem je mohl kompletovat. Zde jsem ovSem nepocital s tim, ze vdha hlavicky zplsobi,
nasledné borténi se sochy, jelikoz pfi spojovani §likrem se krk provlh¢il a zméknul a socha se
zaCala bortit. Musel jsem tedy pfistoupit k alternativé, kde jsem obé€ Casti spojil samostatné,
zaretuSoval spoje a nechal ob¢ ¢asti lehce pieschnout samostatné. Po dal$im tydnu pfesychani
jsem obé¢ ¢asti mirn€ navlh¢il a pokusil se je spojit. Diky proschnuti se télicko 1 krk zpevnilo a
mohl jsem tedy hlavicku ptipevnit. I kdyZ tvrdim, Ze dit€ nema povrchovou Upravu, tak presto
po pripevnéni hlavicky jsem za pomoci Slikru a Stétce pottel cely povrch ditéte abych obnazil

Casti ostfiva a tim podpofil rozdilnost materialu.
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Vymodelované dité (14)

Vypal jsem konzultoval s MgA. Robertem Buckem Ph.D., kdy ptivodnim zdmérem bylo vypalit
dit¢ ve venkovni peci na dievo, kde by hlina dostala sviij osobity charakteristicky vzhled.
Nicméné pravé po konzultaci jsem se rozhodnul nechat dité vypalit v elektrické peci ale na
vyssi teplotu, aby se hlina mirn€ zabarvila do ZIuté az oranzové barvy. Vypal vysel presné tak,
jak mé&l. Ani jeden z retuSovanych spoju se neporusil a barevnost celého objektu vysla presné
podle predstav. Pivodné mélo mit dit€¢ podstavec samostatné¢ oddéleny od sochy strasaka,

nicmén¢ nakonec je dité¢ soucasti demontovatelného podstavce sochy straséka.
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Dité po vypalu (15)

Celé sousosi (socha strasaka, socha ditéte a podstavec) trvala vytvorit 367 hodin v¢etné
povrchové Upravy. V tomto ¢ase neni zapocitana doba schnuti ¢i doba paleni, ale jen pouhé
manualni prace. Na sochu ditéte bylo vyuZito kilo a pll hliny SBK, na sochu strasdka byly
pouzity 2 lipové fosny 200x50x5 cm a na podstavec deset smrkovych desek 200x15x2.5 cm.

Hotové sousosi (16)
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Zavér

Svoji bakalarskou praci jsem si v podstaté splnil sen, a to pfevést svoji kresebnou formu
do sousosi. I kdyz jsem si zvolil techniku zpracovani sousosi, kterou dobie znam, tak i piesto
jsem se musel vyporadat s nékterymi aspekty, které mi zt€zovaly praci. V této praci jsem se
zabyval pifedev§im mou tvorbou, a to jak z pohledu inspirace a namétu tak jsem zde vypsal
hlavné cely postup mé prace velice detailnim zplisobem. V teoretické Casti jsem se snazil
zamé&fit na ty nejpodstatnéj$i aspekty mé prace a nepsat tam zbyte¢né véci, které by
nekorespondovaly s touto praci, coz si myslim, Ze se mi povedlo. V praktické ¢asti jsem chtél
docilit popisu mé prace tak, aby jakykoliv Ctenar této prace si dokézal predstavit, jak tato prace
vznikala. Tato prace je jedna z nejvétsich, co jsem doposud délal a dala mi dost zkuSenosti do
budoucnosti. Troufam si tvrdit, ze nakonec splituje vSe, ¢eho jsem chtél docilit. Na realizaci
jsou casti, které bych mozna trochu pozménil, nicméné jsou to jen drobnosti, kterym se

v budoucich pracich budu snazit vyvarovat, coz shledavam jako pozitivum do budoucna.
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