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UvVOoD

Hudba je neodmyslitelnou soucasti nasich Zivot. Dalo by se rovnéz Fici, Ze jde
o soucast nevyhnutelnou, jelikoZ dnes neni vysadou lidi, ktefi chodi na koncerty nebo ji
sami provozuji, ale také vSech navstévnikii obchodnich center, restauraci, cestujicich
vyuzivajicich dopravni prostfedky apod. V orientaci v artificidlni hudbé mame jiz desitky
let oproti nonartificidlni naskok, alespori co se ty¢e osnov a edukace v hodinach hudebni
vychovy na druhém stupni zakladni skoly (déle ZS). Pfitom pravé pristup k nonartificialni
hudbé je pro teenagery mnohem jednodussi, a proto je jim tento fenomén mnohem bliZsi.
Na tdrovni ZS se miizeme setkat s vyukou jejich déjin, poslechem vybranych pisni apod.
Prehled v soudobé popularni hudbé je s nastupem novych médii paradoxné jeSté
komplikovanéjsi a do vybéru preferovanych pisni se zapojuje mnohem vic faktori nez
dfive (mdda, pocet zhlédnuti na Youtube, skandaly ze Zivota interpretti atd.).

Predkladana diplomova prace se bliZe zaméfi na zptsob, jak détem na druhém
stupni ZS co nejlépe pribliZit fungovéni a ptisobeni hudby a s pomoci hudebné vyrazovych
prostiedkil jim pomoci urcit, co je na dané pisnicce ¢i hudebnim stylu vlastné pritahuje.
Tim jim samoziejmé miZeme pomoci zacit tfibit vlastni hudebni vkus. Déti popularni
hudbu poslouchaji a casto ani nevédi, pro¢ se jim dana skladba libi. Ve vybéru
poslouchanych pisni hraje samoziejmé roli mnoho faktort, avsak my se zaméfime zejména
na ty hudebni a textové. Ucitel hudebni vychovy by nemél détem branit v poslechu jimi
vybranych pisni, ale zaroveni by mél byt schopen nabidnout jim hudbu, ktera by je v jejich
véku mohla oslovit.

Déle se budeme zabyvat hudbou pro déti na druhém stupni ZS, coZ je obdobi, kdy
vétSina populace zacCne objevovat riizné hudebni Zanry a utvaret si tak také sviij vkus.
Soucasti teoretického bloku prace bude vymezeni pojmu populdrni hudba a moderni
popularni hudba. Jednim z pilifG prace bude specifikovat projekt Kasparek v rohliku.
Zminéné uskupeni jsme vybrali pro jeho hudebni rozmanitost, a rovnéz z divodu, Ze
notnou cast jeho pisni zpivaji samy déti. Za deset let fungovani na tuzemské scéné si
vydobyl cestné misto v policich s CD nosi¢i u mnohych rodin, jelikoZ se jedna o popravdé
mezigeneraCni zabavu. Vzhledem k autorové zaméreni mj. i na Cesky jazyk jsme hledali
kapelu, ktera by mohla oslovit mladé posluchace neotfelymi ceskymi texty.

Hlavnim smyslem a cilem této prace je potvrdit ideu, Ze konkrétni pisné projektu



Kasparek v rohliku se daji pouZit jako prototypy pro dané sméry a styly moderni popularni
hudby. Tato mySlenka bude potvrzena nebo vyvracena na zakladé srovnani danych ukazek
s definici danych styli v odborné literatufe (Fukac-Polediidk, Grove dictionary apod.).
V kazdé pisni budeme analyzovat rytmickou, harmonickou, melodickou a instrumentacni
slozku, dale se zaméfime na vyskyt prvki specifickych pro dany styl. U vSech pisni se
zaméfime i na rozbor textu. Nejprve vidy uvedeme charakteristiku daného stylu, jehoz
prvky budeme v pisnich hledat, poté bude nasledovat hudebni rozbor dané pisn€ a nasledné
si rozebereme i jeji text. Kazda piseni tedy bude analyzovana komplexné. Pisné byly
vybrany na zakladé predpokladu jejich zastupitelnosti pro dany styl popularni hudby. Do
vybéru jsme zahrnuli tyto Zanry: funk, hip-hop, punk, swing a pop. V pripadé kazdé pisné
budeme komparovat jeji dil¢i slozky se stylem popularni hudby. KaZdou analyzu
zakoncime podkapitolou Shrnuti a navrhy aplikace v edukacnim procesu.

DtleZitou strankou modernich populérnich pisni jsou také texty. I z tohoto diivodu
jsme zvolili projekt Kasparek v rohliku, jehoZ fec je dnesni mladé generaci velmi blizka,

navic ma vSechny pisné v CeStine.



1 Vychozi predpoklady prace

1.1 Hudba v lidském zivote

Hudba hraje vyznamnou roli v Zivoté kazdého jedince. Clovék dnesniho typu se ji
takfka nevyhne, zvlasté, Zije-li ve mésté. Setkadvame se jak s posluchaci aktivnimi, ktefi
pfimo vyhledavaji koncerty, hudebni potady, ¢i hudbu sami provozuji, tak s posluchaci
pasivnimi, ktefi vnimaji hudbu jako urcitou kulisu. Zastupci obou téchto skupin se vSak
mohou stat posluchaci konzumnimi, ktefi vnimaji hudbu ze spolecenského, politického
nebo maédniho hlediska. Lze zminit tvrzeni Bedficha Crhy, jenZ uvadi: ,Clovék ma pocit,
Ze tim, Ze je ve stalém styku s hudbou se automaticky dostava k hodnotam, které hudba
jako druh uméni miZe pfinaset. (...) hudba zacind fungovat viceméné neutralné, bez
hlubsiho a trvalejSiho dopadu na jedince, spiSe jako unikovy prostor, ztraci svoji
komunikativni funkci, ptisobi spiSe jako ,tapeta“, néco, co dotvéii prijemné zvukové
prostiedi a izoluje ¢lovéka od okolniho akustického smogu, ale paradoxné také od lidi.«!

V samotném tivodu je nutno poznamenat, Ze v oblastech psychickych procesii ma
hudba vyrazny vliv na emociondlni sloZku a citové stavy lidské bytosti. DokaZe ponoukat
nasi predstavivost a fantazii, rovnéz umoziuje vytvaret nové asociace. Pomoci hudby se
miZze Clovék odtrhnout od vSednosti kazdodenniho Zivota, stejné jako béZnych starosti,
jelikoZ Castokrat umoziiuje navodit dojem klidu a pFijemnych pocitd.*

Hudba silné ovliviiuje naSe prozivani, emoce a v neposledni fadé i fyzické projevy.
Napriklad vyrazna hudebni melodie a rytmus rozpohybuje clovéka a podnécuje jej
k rozmanitym tanecnim kreacim. Obecné lze Fici, Ze témér kaZdy dospély Clovék vi
o hudbé, ktera ho zklidni, nebo ktera jej naopak dokaze nabudit. V zajmu kaZdého ¢lovéka
by tedy mél byt co nejSirsSi hudebni rozhled. V pestré nabidce Zanri a styli bychom méli
byt schopni rozliSit minimalné hudbu kycovitou, moédni a umeéleckou. Hudebni prehled
souvisi samoziejmé i s kulturnim rozhledem a miZeme tak predpokladat, Ze napomaha i ke

kritickému mysSleni. Tim padem ji lze vnimat jako dilezity komponent celkového

1 CRHA, B. ,Wchovdvd hudba ¢lovéka?". In Musica viva in schola XVII. Brno: Masarykova univerzita,
2001, s. 8-14. ISBN 80-210-2765-7.
2 Srov. SEDLAK, E., SIEBR, R. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1985. Bez ISBN.



formovani osobnosti, ale i ndzort. Zde je jista korelace mezi mirou predpojatosti k urcitym
nazorim a mirou predpojatosti vici urCitym hudebnim stylim. Nejvice je tento jev patrny
na generaCnich rozdilech, nebot’ prdvé uméni a zejména hudba je vypovédi o jedné
generaci minimalné v urcCitém geopolitickém méritku. Stejné tak dokazZe byt hudba
komunika¢nim kandlem a z cCasti také urCujicim prvkem urcitych myslenkovych hnuti
(hippies, anarchismus) nebo modnich vin. V neposledni fadé vyuZiva hudbu politika.
Srovnejme zékaz nékdejsi ,zapadni“ produkce v socialistickém Ceskoslovensku, jako
nositelky ,,burZoazni“, misty pro zdejsi reZim prili§ volnomyslenkarské, kultury se zdejsi
proreZimné orientovanou tvorbou, kterd v jejim stinu vyzniva pfinejmensim plytce. To
vsak nebranilo tehdejsi generaci teenagert ve ztotoZnéni se s ni.?

Déti jsou jiz od utlého véku schopny vnimat hudbu, coZ dokazuji imitaci zvuki
nebo pohyby téla do rytmu. Dle €etnych vyzkumi protknutych celym dvacatym stoletim,
které uvadi ve své diplomové praci Martin Varecha, i dle jeho aktudlniho vyzkumu, jsou
aktivnimi recipienty popularni hudby jiZ déti od prvniho stupné ZS.*

Ukolem ucitele hudebni vychovy by tedy mélo byt mimo jiné nabidnout zakém co
nejsirsi paletu hudebnich projevi, ze kterych si Zaci utvéri sviij vlastni osobity hudebni
vkus. Tento proces mtiZe byt Gspésny jen ve své nendsilnosti a je podminén motivac¢nimi
technikami a metodami, také vybérem samotnych ukazek a zplisoby prace s nimi. Zaroven
také neni vhodné zesmésniovat, nebo dokonce zakazovat hudebni ukazky, které si vyberou
sami Zaci. SpiS jde o to jim co nejvice pomoci v hudebni orientaci, v hlubsi percepci
jednoduchych pisni i komplikovanéjSich kompozic, a tim také pfipravit Zivnou piidu pro

poslech dél s hlubsi mySlenkou a $irsi vyrazovou paletou.

3 SMOLIK, J. Subkultury mlddeze: uvedeni do problematiky. Vyd. 1. Praha: Grada, 2010. ISBN 978-80-
247-2907-7.

4 VARECHA, M. Soucasnd populdrni hudba pro déti [online]. Olomouc, 2012 [cit. 2017-01-16].
Dostupné z: <http://theses.cz/id/zesdbx/>. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Mgr. Jaromir Synek, Ph.D.



1.2 Nonartificialni hudba

V teoretické Casti je tfeba se seznamit s moZnym uchopenim pojmu nonartificialni
hudba, se kterym se Zaci setkavaji zpravidla v 8. roCniku zakladni Skoly. V ném poté
rozliSime hudbu popularni.

V zakladnim vymezeni, které nabizi Kotek a Poledfidk® mtiZzeme veSkerou hudbu
rozdélit do dvou hlavnich skupin, a sice artificidlni a nonartificidlni. Vychazeji tak
z rozliSeni H. H. Eggebrechta ,,Artifiziellle Musik“ a ,,Funktionale Musik®, kde se kviili
riznym polaritdm funkci tohoto oboru pfiklonili od pouhého prekladu funkcionalni hudba
k formulaci pojmu nonartificialni hudba. Tento pojem vSak zlistdva pouZivan zejména
v roviné veédecko-teoretické, v praxi se Castéji setkavame s pojmy ,lehka“, ,zabavna“,
,popularni“, ,;spotfebni®, hudba proti hudbé ,,vazné“ nebo ,jumélecké”. Tato je chapana
jako hudba vytvafena za tcCelem dosaZeni urcitych uméleckych hodnot, se znacnym
zfetelem kladenym na osobnost autora a jeho umélecky zameér. K jejimu pochopeni jsou
Casto potiebné teoretické znalosti, nebo alesponi poslechové zkuSenosti. Nonartificidlni
hudba pak zahrnuje jak projevy lidového folkloru, tak moderni populérni hudbu a jejim
charakteristickym rysem je misty ucCelnd libivost, ¢i mimohudebni (ekonomické,
marketingové) pohnutky pro jeji vznik a presun pozornosti z osoby autora na interpreta.
K jejimu vnimani neni vétSinou potfeba Zadnych teoretickych znalosti, ani poslechovych
zkuSenosti, klade tudiZ nizké naroky na recipienta. Rozdil mezi obéma skupinami vSak
mnohdy neni zdaleka ostfe vymezitelny. Nékteré projevy Ci zpracovani lidové hudby
mohou mit artificialni charakter (LeoS Janacek), stejné jako urcité projevy popularni hudby
(Queen, Pink Floyd), oproti tomu i skladatelé artificidlni hudby Casto vyuZivaji prvki
populdrni hudebni sféry (Antonin Dvordk — Humoreska). Pro celou vrstvu nonartificialni
hudby je také velmi charakteristické stfetdvani a miSeni raznych hudebnich kultur. Velky

vliv zde zastava hudba ovlivnéna africkymi rytmy a zejména jazzem.®

5 KOTEK, J., POLEDNAK, I. heslo Nonartificialni hudba, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby, vécnd ¢dst, Matzner, A., Poledridk, I., Wasserberger, 1. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 293-304.
Bez ISBN.
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1.3 Moderni popularni hudba

Svébytnou soucasti nonartificidlni hudby je hudba popularni a zejména pop - music.
Uchopenim tohoto pojmu se ve své diplomové praci zabyva OSc¢adalova’, kde také
srovnava jeho rtzné vyklady. Obecné lze podle ni vnimat tuto pojmovou hierarchii:
nonartificialni hudba — populéarni hudba — pop music.

Pro potieby této prace mizeme definovat popularni hudbu, jako takovou, ke které
neni tfeba hudebné teoretické vzdélani a ktera je predevSim zamysSlena konzumné, sleduje
tedy jiné, neZ umélecké cile. Jeji vypovédni hodnota je bud plytka, nebo jednostranné
expresivné zamérena a obecné cili na co nejvétsi pocet posluchaci.

Zajimavé je vymezeni pojmu moderni popularni hudba podle Kotka a Polednaka.
»2Moderni popularni hudba se vyvijela a stale se vyviji z mnohostranného stfetavani se
tradi¢nich forem evropské popularni hudby, resp. aktualizovaného evropského zpévniho
a hudebniho folkléru predevsim s vlivy afroamerické hudebni kultury. Neméné vyznamné
jsou i podnéty jinych kultur. Popularni hudba na sebe soustfed’'uje cast mladého publika
a nékterymi svymi stylové Zanrovymi typy nebo dil¢imi projevy vystupuje velmi
dynamicky, ba pfimo agresivné.*®

Kotek a Polednak dale upozoriuji na hospodarské a socialni aspekty tohoto
fenoménu. ,Je priznacné, Ze typové rozpéti této hudby bylo v USA hned od pocatku
obrovské, a to jak vlivem mnohostrannych zdroja, tak i co se tyCe podnécujicich etnicko-
socialnich vazeb a funkci. VétSiné projevii bylo a je spolecné to, Ze maji velkou vyvojovou
dynamiku, danou bezprostfednim sepétim s proménami individualniho a spol. Byti, jakoZ
itim, Ze v ramci slozitych asimilacnich, synkretizacnich a eliminacnich procest se
dlouhodobéji  byly schopny prosadit pouze projevy zvlast aktudlni, funkéni
a konzumentsky ptsobivé.

Hudebné je zde patrné stfetavani raznych kultur, a selekce jejich dominantnich

7 OSCADALOVA, V. Praktické vyuZiti pop music v hudebni vychové na druhém stupni zdkladni Skoly s
presahem do mezipfedmétovych vazeb [online]. Olomouc, 2016 [cit. 2017-04-16]. Dostupné z:
<http://theses.cz/id/jd8cgn/>. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta.
Vedouci prace Mgr. Filip Krejci, Ph.D.

8 KOTEK, J.,, POLEDNAK, I. heslo Moderni populdrni hudba, in: Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby, vécnd ¢dst, Matzner, A., Poledridk, I., Wasserberger, 1. et al. Praha: Supraphon, 1983,
s. 233. Bez ISBN.

9 KOTEK, J.,, POLEDNAK, I. heslo Moderni populérni hudba, in: Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby, vécnd ¢dst, Matzner, A., Poledridk, I., Wasserberger, 1. et al. Praha: Supraphon, 1983,
s. 234. Bez ISBN.
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a zejména libivych rysi (africké rytmy, vyuzivani pentatonickych stupnic nebo tzv. ,blue
notes“ ve zpévu). V konzumnim meéfitku se nejSiteji uplatiiuje stfedni proud, cili dle
Dortizky tzv. MOR - middle-of-the-road, dnes spiS zastoupeny pojmem mainstream, jehoZz
ukolem a vyraznym aspektem je zaméfeni na co nejSirSi cast publika. Tento jev, jehoZ
vznik datuje Dortizka do 60. let 20. stoleti, vede k vyraznému zjednoduSeni témér vSech
hudebnich prvka. '

Dtiraz je kladen hlavné na zvukovou silu, co se tyCe dynamiky i barvy, dale pak na
jednoduchost melodie a jasném rytmu, Casto Cerpajicim z afroamerickych vlivili, ktery
souvisi i s jasnym a jen do jisté miry variovanym frazovanim. Harmonie je relativné
jednoduchd, stejné je tomu i u formy, kterd vychazi vétSinou z 32 nebo 12taktové malé
pisiové formy a z 1-3 obmén v aranzi. Zajimava je tzv. popova stopaz, kterd zpravidla
neprekro¢i 3 minuty. Tento jev ma historicky prakticky smysl, nebot’ do konce 40. let mély
gramofonové desky kapacitu pravé kolem 3 minut. Neda se Fici, Ze je pro tento styl hudby
vyhranény urcity okruh hudebnich nastrojti, mezi pouzivanéjsi vsak patfi elektricka kytara,
baskytara, syntezatory, velky diraz je kladen na rytmickou sloZku a v posledni dobé roste
vliv pocitacové modelovanych a produkovanych beatid a zvukii. Maloktery aspekt soudobé
popularni hudby je rozvijen a zdraziiovan tak, jako jeji zvukovost. Jakoby melodické,
harmonické a rytmické invence vystiidala takika opojna touha po rtznych zvukovych
zpracovanich jednoduchych melodicko-rytmickych celkd. I tento aspekt vSak sméfuje od
riznorodé barevnosti az takika k agresivité, zvlasté v oblasti moderni klubové tanecni
hudby, ale i v mainstreamovém popu.

Zde bychom radi poukazali na oblibu tuzemskych posluchaci v jistych modernich
taneCnich Zanrech elektronické hudby zaloZzené na dvoudobém schématu s dominantni
prvni dobou. Ono tolikrat opakované ,tuc tuc* ma v naSich krajich také historickou
souvislost se zde tolik oblibenymi pochody a polkami.

V jistych subzanrech populdrni hudby vSak miiZeme sledovat opacny jev, Cili
zvukovymi prostfedky. Napriklad v progresivnim jazzu, progresivnim rocku nebo art
rocku."

Zajimavy je také presun pozornosti publika ze skladatele na interpreta, ktery jakoby

10 DORUZKA, L. heslo Middle-of-the-road, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd
cdst, Matzner, A., Poledridk, 1., Wasserberger, I. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 232. Bez ISBN.

11 MATZNER, A. heslo Progresivni jazz, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd cdst,
Matzner, A., Poledridk, I., Wasserberger, 1. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 317. Bez ISBN.
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v o€ich divéka stoji i za jinymi zcela odliSnymi ¢astmi hudby ¢i vystoupeni, jako je text,
aranZzma, ostatni nastroje, svétla, zvuk, hudebni videoklip, kostym apod.

Moderni popularni hudba dala vzniknout nejdynamictéji se rozvijejicimu
hospodarskému odvétvi ve 20. stoleti a sice hudebnimu primyslu. Méné Zadoucim
aspektem tohoto faktu je plytkost hodnot, které ve svém projevu prinasi. Tyto pisné maji
velmi jednoduché poZadavky na divaka/posluchacCe, coZ je motivovano ekonomickou
strankou hudebniho priimyslu, a tak Casto predkladaji jednoduché, jednostranné pohledy na
néjaky jev. Mlady Clovék, ktery si zrovna utvari systém hodnot, je tak hned v této ivodni
fazi tvorby osobnosti vystaven obrovskému tlaku zjednoduSenych, avSak aZz désivé

profesionalné vyprodukovanych prezentaci, které mu podavaji zcela zkresleny pohled na

realitu.

1.3.1 Moderni popularni hudba na II. stupni ZS

V nasledujici podkapitole se budeme zabyvat zejména druhym stupném zakladni
skoly, a to predevsim z diivodu aprobace autora zaméfené na tuto vékovou kategorii.
Z autorovych osobnich zkuSenosti a dale kupfikladu ze zavéreCnych praci OScadalové
a Varechy vyplyv4, Ze zajem o tuto vrstvu hudby je na ZS nemaly. Potvrzuji tak hypotézu,
Ze se déti s popularni hudbou béZné setkavaji a chtéji se ji vénovat i v hodinach hudebni
vychovy. AvSak badani v této oblasti nebyla ani v minulych letech neobvykla. Zminime
nékolik vyzkumi v oblasti popularni hudby na ZS, jak je ve své diplomové préci uvadi
Varecha."

Ve 40. letech 20. stoleti se zabyval FrantiSek Lysek hudebnosti mladeZe Skolou
povinné.” K dalS$im vyznamnym sociologickym studiim v této oblasti patfi prace
Vladimira Karbusického a Jaroslava Kasana, ktefi zohlednovali rozhlas a rozhlasové
vysilani."* K dal$im osobnostem, které provadély vyzkumy, patii naptiklad V. Hepner, M.
Cejpal, P. Dortizka nebo I. Marikova.

Tyto studie se zameérovaly na vztah mladeZe k popularni hudbé, jaky je vliv

12 VARECHA, M. Soucasnd populdrni hudba pro déti [online]. Olomouc, 2012 [cit. 2017-01-16].
Dostupné z: <http://theses.cz/id/zesdbx/>. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Mgr. Jaromir Synek, Ph.D.

13 LYSEK, F. Hudebnost a zpévnost mlddeie ve svétle vyzkumii: Sbornik védeckych praci Vy3si
pedagogické skoly v Brné. 1.vyd. Praha: SPN, 1956. Bez ISBN.

14 KARBUSICKY, V., KASAN, J. Vyzkum soucasné hudebnosti L., II. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1969. Bez
ISBN.

13



prostfedi a médii a ¢im jsou ovlivnéni pfi poslechu urcitych hudebnich Zanrd. Ze zavéru
téchto vyzkumt mutZeme konstatovat, Ze zajem o populdrni hudbu roste u mladeze mezi
10. a 15. rokem véku. Bylo zjiSténo, Ze na utvareni postoji k moderni hudbé maji velky
vliv vrstevnici a prostfedi, ve kterém vyrtstaji. Problematiku vztahu mladeze k hudbé
dodnes fesi odbornici na sympo6ziich.

Roku 1985 probéhla konference Musica viva in schola, kterd teSila aktualni
problémy hudebni vychovy. Hlavnim tématem bylo , Vnimdni hudby v pritomnosti
a budoucnosti“. Vztahem 7zakl k hodindm hudebni vychovy se zde zabyvala rovnéz
Markéta Prudikova. Respondenttim kladla otazky, které se tykaly: poméru artificidlni
a nonartificidlni hudby v hodinach hudebni vychovy, vybavenosti u¢eben hudebni vychovy
aj. Z jeji védecké prace bylo patrné, Ze by Zaci v hodinach hudebni vychovy uvitali vice
popularni hudby, a to jak v poslechovych, tak i vokalnich ¢innostech.'

Zarazeni popularni hudby do hodin HV se vénovala OScadalova ve své diplomové
praci. Z jejich zavéra plyne, Ze popularni hudba je velmi oblibenou soucasti hodin HV
nejen pro ucitele, ale také pro Zaky.

Hlavni snahou uciteli pfi vyuZivani pisni pop music by tedy nemélo byt pouhé
prezentovani faktd o tomto druhu hudby, ale snaha o vyvoldni zdjmu Zaki o hlubsi
(percepcni) vnimani pisné, jeji formy a vyuZiti vyrazovych prostfedkd, Cehoz lze
dosdhnout také aktivnim zapojenim zaki do vlastni interpretace pisni.'®

Zarazenim popularni hudby se nezabyva ramcovy vzdélavaci program (dale RVP),
ktery teSi kliCové vystupy vzdélavani, kompetence a prostiedky k jejich dosaZeni, ale
kazd4 ZS si jej miZe rozpracovat ve vlastnim $kolnim vzdélavacim programu (dale SVP).
Mnohem cast€ji se s jejim vyskytem setkame v konkrétnich tematickych planech pro dany
roCnik.

O3¢4adalova ve své praci dale rozebird ucebnice pro 2. stupeii ZS a zjistuje, Ze pisné
nonartificialni hudby jsou v ucebnicich zastoupeny hojné, pisné spadajici vyloZené do pop
music uZ méne. PocCet popularnich pisni v ucebnici se zvysuje s rocniky, a to diky rozloZeni
probiranych témat v ramci osnov, nonartificialni hudba je vice zahrnuta do uciva osmé

a devaté tridy.

15 Srov. SOVOVA, E. Moderni populdrni hudba v ucebnicich hudebni vychovy na ZS. Brno, 2012, s. 58.
Diplomova prace. Masarykova univerzita v Brné. Pedagogicka fakulta. Katedra hudebni vychovy.

16 OSCADALOVA, V. Praktické vyuZiti pop music v hudebni vychové na druhém stupni zdkladni $koly s
presahem do mezipfedmétovych vazeb [online]. Olomouc, 2016 [cit. 2017-04-16]. Dostupné z:
<http://theses.cz/id/jd8cgn/>. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta.
Vedouci prace Mgr. Filip Krejci, Ph.D.
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1.3.2 Moderni popularni hudba v SVP vybranych ZS

Pro potfeby této prace bylo prostudovano patnact kurikuldrnich dokumentd SVP
pro zakladni vzdélavani, dostupnych na strankach vybranych zakladnich Skol
moravskoslezského kraje. Cilem bylo zjistit, je-li populdrni hudba zastoupena v osnovach
hudebni vychovy na 2. stupni ZS. Ve viech dokumentech naraZime na vymezeni popularni
hudby jako soucast nonartificialni hudby, pokud se tedy v konkrétnim SVP vibec tento
pojem vyskytuje. Nebudeme zde uvadét vyskyt aktivit spojenych s lidovou hudbou, kterou
chapeme jako soucast nonartificialni hudby, ale zaméfime se pouze na hudbu popularni.
VétsSinou je popularni hudba zafazovana v ramci poslechovych Cinnosti a jeji vyuka se dale
omezuje na jeji historicky vyvoj. V nékterych SVP vsak miiZeme najit vyjimky, jako
tvorbu hudebniho klipu nebo nacvik zpévu vybrané popularni pisn€, nebo dokonce stylovy
prednes popularni pisné. Zaméfime-li se bliZze na prostudované dokumenty, zjistime, Ze
napf. v SVP ZS Emila Zatopka v Kopfivnici miizeme najit v kazdém roc¢niku zpév pisni
vybranych podle slozeni tfidy s vyuZitim dostupnych zpévniki a ucebnic hudebni vychovy.

Pro potfeby tohoto vyzkumu byly prostudovany SVP niZe uvedenych $kol. Viechny
dokumenty byly dostupné na webovych strankach ZS, nebo byly zaslany na vyzadani

elektronickou postou.

Zakladni Skola Emila Zatopka, Kopfivnice

Zakladni Skola Npor. Loma, Pfibor

Zakladni skola dr. Milady Horakové, Koptivnice

Zakladni Skola AlSova, Koprivnice

Zakladni Skola a Matetska Skola, 17. listopadu, KopFivnice
Zakladni Skola Ji¢inska, Pribor

Zakladni Skola TyrSova, FrensStat pod RadhoStém

Zakladni Skola Jubilejni, Novy Jicin

Zakladni Skola Komenského 66, Novy Jicin

Zéakladni Skola Husova 170, Novy Ji¢in

Zakladni Skola Petra Bezruce, Frydek-Mistek

Zéakladni skola Pionyrt 400, Frydek-Mistek

Stredni Skola, Zakladni Skola a Matefska Skola, Pionyrt 2352, Frydek-Mistek
Zakladni Skola Paskov, Frydek-Mistek
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Zékladni skola Frydek-Mistek, Ceskoslovenské armady 570

Nyni tedy uvadime vyskyt témat nonartificialni a popularni hudby v jednotlivych

ro¢nicich 2. stupné na vybranych ZS.

6. rocnik

Casto se vyskytuje pojem ,uméla“ pisefi, ale také muzikal a v nékolika dalsich
ptipadech i folk a country. ZS Petra Bezruce ve Frydku-Mistku za¢ind vokalni €innosti
zpévem ,,pisni od tdboraku®, jejichZ oblibu zvlasté v 6. rocniku je mozZno potvrdit i diky
autorovych ucitelskych zkuSenosti. V tomto planu miZeme jeSté najit pisné divadla
Semafor. Ostatni SVP se v3ak této hudbé vénuji pouze z historického hlediska a v ramci
poslechovych ¢innosti. Ve tfech SVP se objevil pojem muzikal, oviem bez bliZ3ich specifik
ohledné cinnosti s nim spojenych. V jednom pripadé uz se mizZeme setkat se swingem

a zpévem vybranych pisni Osvobozeného divadla.

7. rocnik

V tomto roCniku se jiZz ve vétSiné prostudovanych kurikularnich dokumentech
objevuji pojmy folk, muzikal, rovnéZ rozsifeny je i jazz a swing. Cinnosti se ve vét$iné
pripadti zaméfuji opét na poslech, piipadné se v ramci mezipfedmétovych vztahti akcentuje
souvislost s Osvobozenym divadlem a divadlem Semafor. V jednom pripadé jsme se
setkali s poslechovymi ¢innostmi spojenymi se souCasnou populdrni hudbou a soucasnou

tanec¢ni hudbou.

8. rocnik

Zde se vétSinou setkdme s rozdélenim hudby na nonartificidlni a artificialni, dale
pak s vybranymi Zanry populdrni hudby, jako jsou opét muzikaly, jazz, swing, folk, ale
za¢ina se objevovat i blues, rock a rock'n'roll. Napt. SVP ZS Petra Bezruce nabizi napli
v oblasti popu takto — pestra paleta popularni hudby — déjiny jazzu, rock, pop, folklor —
folk, hudebni divadlo a film, pisné riiznych narodt — lidové i moderni umélé, popularni
pisné. Na ZS Pionyri ve Frydku-Mistku se mtizeme setkat s poslechem hudebniho Z&nru
rock a pop podle zajmu Zaku. Ve vétsiné pripadd jde opét zejména o poslechové Cinnosti ve

spojeni s populdrni hudbou. ZS Npor. Loma v Pfibofe zase uvadi v poslechovych
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cinnostech — artificidlni a nonartificialni hudba + ukazky, jazz, blues, spiritual, swing,
rock'n'roll, rock 60. let, moderni popularni hudba, hard rock, heavy metal, art rock, pop

rock, disko, a dale ve vokalnich ¢innostech blues, spiritualy.

9. rocnik

Tento rocnik je ve vSech pripadech velmi provazan moderni populdrni hudbou. Na
Skolach, kde se tomuto tématu vénovali jiZ v predchozich rocnicich se setkavame
s tuzemskou produkci tohoto odvétvi, sezndmenim se s jejim vyvojem a také
s poslechovymi i vokalnimi ¢innostmi. V ucivu vybranych Skol miZeme najit aktivity
spojené s poslechem hudebniho Zanru hip-hop a rap podle zajmu Zakd, seznamenim se
soucasnou hudebni produkci, hudebnimi Zanry 20. stoleti apod.

Z vybranych dostupnych SVP vyplyva, Ze vokalni ¢innosti jsou ¢asto omezovany
na pisné v dostupnych ucebnicich HV a zpévnicich. Je nutno vzit v potaz, Ze soucasti SVP
nemusi byt konkrétni tematicky plan, ze kterého se dozvime jednotlivé aktivity v dané
hodiné. I samotna povaha tohoto kurikularniho dokumentu postuluje, Ze si napli predmétu
miiZe v jistych mezich vytvofit kazdy ucitel sim. SVP tedy vytvéari ramcovou predstavu,
ovSem realita mize byt jind. Za zminku stoji také jev, kdy se v riiznych roc¢nicich v témze
SVP objevovaly stejné, tedy jednou jiz probrané obsahy vyuky, napf. country, pisné
Osvobozeného divadla nebo vybrané ceské pisné z 60. let. Popularni pisné jsou ve vyuce
velmi oblibeny, coz dokazuji rizné soutéZe a vystoupeni, ve kterych se mohou predvést
primo Skolni projekty, nebo Zaci sami za sebe. Z tohoto diivodu lze soudit, Ze na 2. stupni

ZS byvaji v hodinach HV i provozovény.

1.4 Poslechové aktivity

,»Aktivni, uvédomély a soustfedény poslech hudby je spojen s mnozstvim prinost
pro rozvoj hudebniho citéni posluchace, avSak v souCasné dobé Zaci 2. stupné vyuZivaji
poslech hudby spiSe jako hudebni kulisu k jinym ¢innostem.“”

Zde se pozastavme nad celkovym mechanismem wvnimani hudby. Jak uvadi

17 HERDEN, J., KOLAR J., SEDLAK, F. Nové cesty hudebni vychovy na zdkladni skole. 2., ¢ast. doplii. a
upravené vyd. Praha: SPN, 1983. Bez ISBN.
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Oscadalova'®, mtze k nému dochdzet na tfech drovnich, a to recepce, percepce
a apercepce. Prvni z pojmi, recepci, lze shrnout jako ,veskery pfijem hudby v lidské
psychice“’, Na recepci hudby méa vliv celd fada faktorti jako jsou vék recipienta, jeho
temperament a  osobnostni  charakter, soubor predchozich  posluchac¢skych
i mimohudebnich zkuSenosti, dale napriklad kvalita prostfedi, ve kterém k recepci dochazi
nebo mimohudebni kvality interpretd.”® Za percepci povazujeme ,,aktivni poznavani hudby
v naSem védomi prostfednictvim smyslovych organi.“*' Rozdil mezi recepci a percepci
tkvi v aktivité, kterou poslucha¢ vynaloZi pro psychické zpracovani hudebniho dila, které
vnima senzoricky. K nejkomplexnéjSimu pfijmu hudby dochazi ptfi apercepci, coZ je
,sloZity celostni psychicky proces, pfi némZ vnimatel zpracovava smyslovy piijem hudby
na vyssi psychické trovni, rekonstruuje ji, pronika do jejiho hlubsiho obsahu, proziva ji
a hodnoti na zakladé své Zivotni zkuSenosti. Pfijima hudbu ve vztahu ke své predchazejici
hudebni praxi, chape ji.“*

KdyZ vezmeme v potaz okolnost jiZ nékolikrat zminénou, totiz fakt, Ze jsou
v dneSnim svété adolescenti bud’ nedobrovolné vystaveni ptisobeni hudby (vétSinou
nevalné kvality), nebo se ji sami dobrovolné obklopuji, nastava situace, kdy dochazi ke
sniZeni pozornosti vii¢i obsahu hudby. Tato situace ma potom za nasledek, Ze ,,nefunk¢ni
a nadmérné pouzivani modernich sdélovacich prostfedki sniZuje tvirci iniciativu a hladinu
hudebni aktivity.“* Poslech hudby tedy pod vlivem $ifeni hudby prostfednictvim moderni
techniky probiha pouze na trovni percepcni nebo dokonce jen recepcni, Zaci totiZ casto
nejsou schopni vniméni percepcniho.*

Zaci chapou hudbu predevsim pri poslechu a vlastnim zpévu pisni, jsou viak
schopni ji rozumét ve vétsi Sifi, neZ mohou sami interpretovat, zde tedy dochazi k percepci.

Poslech hudby a poznéavani hudebnich skladeb rozviji schopnost zaki hudbu emocionalné

18 OSCADALOVA, V. Praktické vyuZiti pop music v hudebni vychové na druhém stupni zdkladni $koly s
presahem do mezipfedmétovych vazeb [online]. Olomouc, 2016 [cit. 2017-04-16]. Dostupné z:
<http://theses.cz/id/jd8cgn/>. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta.
Vedouci prace Mgr. Filip Krej¢i, Ph.D.

19 SEDLAK, F. Zdklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. 1. vyd. Praha:
SPN, 1990, str. 131. ISBN 80-04-20587-9.

20 POLEDNAK, I. ABC strucny slovnik hudebni psychologie. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1984, str. 336. Bez
ISBN.

21 Viz citace €. 19, str. 173.

22 Tamtéz, str. 173-174.

23 HERDEN, J., KOLAR J., SEDLAK, E. Nové cesty hudebni vychovy na zdkladni $kole. 2., Cast. doplii. a
upravené vyd. Praha: SPN, 1983, str. 17. Bez ISBN.

24 FUKAC, J., TESAR, S., VERES, J. Hudebni pedagogika: koncepce a aplikace hudebné vychovnych
ideji v minulosti a pfitomnosti. Brno: Masarykova univerzita, 2000, str. 40. ISBN 80-210-2458-5.
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proZivat a uvédoméle chapat. Nejde pouze o pasivni formu poslechu, ale rovnéz o aktivni
vnimani, které vede k vlastnimu hodnoceni poslouchané skladby. K lepSimu porozumeéni
skladby pomaha 7&kim jeji rozbor. Ukolem ucitele hudebni vychovy je, aby détem
vysvétlil, jakym zptsobem a pro¢ jsou ve skladbé uZity jednotlivé hudebné vyrazové
prostiedky. Tim je jim oteviena cesta k rozvoji apercepCnich schopnosti a k vnimani
jednotlivych sloZzek hudby. TaktéZ je na uciteli, aby Zakim pomohl skladbu vhodné
analyzovat.

Obzvlast' pfi poslechovych aktivitdch je velmi dilezité klast na Zaky primérené
pozadavky. Vybér skladby musi odpovidat véku Zaki a nepochybné respektovat jejich
dosavadni hudebni zkuSenosti. Konkrétné to lze realizovat vyuZitim hudebné vyrazovych
prostiedkiti, s jejichZ pochopenim mtze Zak hloubéji proniknout do vybranych pisni.
I kazdy laik totiz dokaZe rozpoznat pomoci téZkych a lehkych dob sudé metrum od
lichého, pridat se tleskdnim k pravé znéjici skladbé a tim mj. vyjadfit jeji tempo. Zaci také
mohou rozliSit styl hudebniho doprovodu, nebo minimélné instrumentt, které se na ném
podileji, podle sélovych nastroji ¢i zpévu mohou byt schopni se vyjadiovat o barvé, dale
také urcit, zda se jednd o piseri v durové nebo molové toniné, usoudit svlij nazor na
melodii.

Abychom zachovali organizaci poslechové ¢asti vyucovaci hodiny HV, je zapottebi
drZet se jistych zasad. Systematicky Fizena poslechova cinnost by méla zacit tivodnim
slovem ucitele o poslouchané skladbé. Uvod by mél byt vystiZny a struény, ale zaroveii by
mél upoutat pozornost Zaka (sdéleni nékolika slov o skladateli, charakteristika konkrétniho
dila apod.). Je Zadouci, aby Zaci z projevu pedagoga vycitili jeho kladny citovy vztah
k hudbé. Stfizliva mira pozitivnich emoci je nesporné dtilezita pii vysvétlovani nové latky
Ci predavani zkuSenosti. Pro zajiSténi aktivniho a uvédomélého poslechu hudby by se mél
ucitel pokusit navodit Zaktim atmosféru, v nizZ budou peclivé a se zdjmem naslouchat.
Jestlize zjisti, Ze pozornost déti polevuje, je dilezité ihned reagovat a vstoupit do
probihajici ¢innosti mluvenym slovem. Po poslechu skladby by méla nasledovat beseda
s Zaky, jejiz hlavni ulohou je vyuZit jejich znalosti a zkuSenosti. Pojeti besedy je
samoziejmé vzdy nutné pfizpisobit danému ro¢niku ZS. Je pochopitelné, Ze v niz$ich
roCnicich na prvnim stupni sam ucitel poutavé hovori o poslouchané skladbé a tim vede
Zaky k uvédomélému vnimani a postupnému osvojovani hudebniho jazyka. Sdéluje jim,

zda je skladba pomala nebo rychla, vesela ¢i smutnd. Mnohdy je prinosné vyuZzit
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soutéZivosti déti a pomoci vhodnych otdzek jim umoZnit pfijit na spravnou odpovéd’
(ideédlni je pouziti jiz zminénych kontrastd, napf.: SlySeli jsme pomalou nebo rychlou
skladbu?).

Domnivame se, Ze jediné systematickym opakovanym poslechem dosdhneme
citového a trvalého vztahu k poslouchané skladbé u zakt. Diky tomu mtiZeme prohloubit

jejich dosavadni znalosti a zarovei je pokladat do novych souvislosti.

1.5 Cesti interpreti s tvorbou zamérenou na deéti

V nasledujici podkapitole se zaméfime na ceské hudebni skupiny a interprety, ktefi
zahdjili svou tvorbu po roce 2000, a v jejichZ tvorbé je patrné zameéreni na détské
publikum. Je tfeba fici, Ze v soucasné dobé existuje na trhu celéd fada projekt zamérujicich
se na nejmladsi posluchace. Mezi né miZeme zaradit i umélce nebo skupiny, ktefi pro déti
primarné netvori, ale k tomuto tématu si jakoby ,,odskocili“. Touto tematikou se jiZ do
Siroké miry zabyval ve své diplomové praci Varecha, kdy popsal jednotlivé pociny na
tuzemské scéné.” Jedna se o tyto kapely: HAVET VSELIJAKA, SESTRY STEINOVY,
ZDENEK SVERAK A JAROSLAV UHLIR, JABLKON, HM.., KAROLINA
KAMBERSKA, BUCHTY A LOUTKY, YELLOW SISTERS, PETR SKOUMAL,
VLADIMIR VEIT, KLiC, LAURA A JEJI TYGRL

Pro komplexnéjsi predstavu dopliiujeme jeSté opomenuté projekty, které vSak také
zaujimaji dtleZité misto mezi vySe zminénymi. Tito interpreti byli vybrani na zakladé
vlastni prezentace celého dila nebo casti své produkce jako hudby pro déti a mladez.
DalSim hlediskem byl poslech hudby a text za ti¢elem doporuceni hudebnich projekti
74km v hodindch HV na 2. stupni ZS. Vybirali jsme zcela zAmérné mezi ¢eskou produkci,
ktera je i tak dost rozsahla. Existuje vSak i mnoho zahranic¢nich projektti, které jsou vice
6

nez vhodné pro vyuziti v hodindch hudebni vychovy v ramci mezipfedmétovych vztah.>

Vyuzitim anglicky zpivané pop music se ve své diplomové praci podrobné zabyva

25 VARECHA, M. Soucasnd populdrni hudba pro déti [online]. Olomouc, 2012 [cit. 2017-01-16].
Dostupné z: <http://theses.cz/id/zesdbx/>. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Mgr. Jaromir Synek, Ph.D.

26 Napt. Medeski, Martin and Wood.: Let's Go Everyehere, (2008) album jazzového tria zamérené na
nejmladsi posluchace.
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Oscadalova.”” Obecné lze na zédkladé poslechu produkce vybranych interprett Fici, Ze
nejmensi posluchaci, kterymi zde minime déti predSkolniho a mladSiho Skolniho véku,
maji velky vybér v souCasné hudebni produkci, ktera je urcena i jejich rodi¢iim. Jinak je
tomu u starSich déti na druhém stupni. Pritom se tato vékova skupina s hudbou dostava do
styku mnohem castéji a Casto jiZ i uvédoméleji. Déti v tomto véku si utvareji hodnoty, ve
kterych mohou byt zmateni a Casto se uchyluji k dominantnim prvkim, ¢imZ snadno
podlehnou libivosti komercni produkce. Jeden z mala projektd, ktery se zacilil i touto

vékovou kategorii je pravé Kasparek v rohliku.

Mixle v piksle je vedlejsi projekt muzikanti z kapely Vypsana FiXa Michala
Maredy a Petra Martinka. Vybrané lidové pisné jsou v ném ztvarnény v punk-rockovych a
rock'n'rollovych aranzich. V roce 2013 vyslo stejnojmenné album, projekt miiZe mit také

mezigeneracni presah.?®

Na podobné vIné se veze tficlenny projekt Bombard’ak, ktery je zaloZen na
nonsensu a podobném hudebnim stylu, ovSem akusticky zahraném. Bombard'ak je sice
nazev kapely, ale zacCatky se vztahuji ke kapele 3B. Bombardak, zasadni postava,
beatboxer a priivodce z alba Bongo BomBard'dk, se stal nejprve inspiraci pro détské
hudebné divadelni predstaveni Prihody kluka BomBard'aka!. To mélo premiéru na
multiZanrovém mezinarodnim hudebnim festivalu Colours of Ostrava 2012. Autor
predstaveni i vSech textl na albu Jirka Jelinek tvofi kapelu spole¢né s Michalem Daleckym
a Filipem Nebtrenskym, na jejichZ vroubek jde muzika. Skladby z pivodniho predstaveni
vySly na albu Pisnicky kluka BomBard'aka v roce 2013 u Indies Scope, po kterém
nasledovalo v roce 2015 album Pip.* I tento projekt cili podle svych stranek na posluchace
a divaky ve vékovém rozmezi 3 — 12 let, byt mtZe byt diky svému vtipu, narazek

a riznych détskych projevii oznacen také za mezigeneracni zabavu.

Piskomil se vraci je projekt, jehoZ autofi Ondrej PeCenka, Karolina Pecenkova

27 OSCADALOVA, V. Praktické vyuZiti pop music v hudebni vychové na druhém stupni zdkladni Skoly s
presahem do mezipredmétovych vazeb [online]. Olomouc, 2016 [cit. 2017-04-16]. Dostupné z:
<http://theses.cz/id/jd8cgn/>. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta.
Vedouci prace Mgr. Filip Krejci, Ph.D.

28 Mixle v piksle [online]. [cit. 2017-02-16]. Dostupné z: http://www.mixlevpiksle.cz/

29 BomBard'dk .. a to je co? In: Bombard'dk [online]. [cit. 2017-02-16]. Dostupné z:
http://www.bongobombardak.cz/bombardak-a-to-je-co

21



a vySe zminény Filip Nebrensky se od roku 2007 podileli na repertoaru i Zivych koncertech
http://www.bongobombardak.cz/projektu KaSparek v rohliku. Jednd se o ptvodni
napaditou tvorbu, ktera je opét zamérena pro mensi déti. Projekt mtizeme slySet na albech

A kdy uz tam budem? (2013, Indies) a Bud'te prvni, komu se to libi! (2014, Indies).*

Planety - pianista a skladatel Matej Benko, autor projektu Planety, je znamy
z rtiznych projektd jazzové i populdrni scény (MB Quintet, Richard Miiller Band, Cesky
kalendar Michala Horacka, Ondrej Ruml zpiva JeZzka, Voskovce a Wericha, Robert Balzar
Trio, Xavier Baumaxa Jazz Punk Trio, Yvonne Sanchez Band, atd.). Tentokrat slozil
a otextoval 12 pisni pro malé i velké déti od 0 do 100 let. KaZda piseni vypravi o jiné
planeté Ci vesmirném télese nasi Slunecni soustavy. Kazda ma také sviij unikatni “hlas”.
Na albu mtZeme slySet zpivat Richarda Miillera, Michaela Kocaba, Klaru Vytiskovou,
Markétu Foukalovou (Lanugo), Ondfeje Rumla, Xaviera Baumaxu, Radka Pastriidka
(Buty), Milana Cimfe, Yvonne Sanchez, Otu Klempife (J.A.R.), Dana Bértu i samotného
Mateje Benka.*' Album, které vySlo v roce 2015 ma nejen mezigeneracni pfesah, ale velmi
inklinuje k artificialni hudbé. Dalo by se oznacit za programovy koncept, stfidaji se zde

hluboké polohy s expresivnimi vykony.

Sto zvirat — hudebni uskupeni, které je mistnimu publiku zndmé svymi Ceskymi
pisnémi v rytmech jako je ska a reggae. I v tomto duchu po nékolika uspéSnych albech
vytvorili album pro déti Tlustej chlapecek se vcelou v kalhotach (2013, 100promotion).*
Déti se tak nenasilnou formou mohou seznamit i s hudebnimi styly, které bézné v radiu
neslySi. Mimo jiné s reggae, world music, latinou, rockabilly i swingem. Vedle Zivych
aranZi je to hlavné textova stranka, ktera na celém albu dokaZe tak pobavit. Specificka
poetika dvorniho textare a tenorsaxofonisty TomaSe Belka dostava s détskym pozadim
specialné sarkasticky a vtipny nadech. Hra se slovy, misty vypravécska nit i stiidani vokalt
nuti text s napnutim vnimat, zachytévat propasované odkazy a obcas se i pousmat. Casto
lehce bizarni spojeni skutecné misty navraci do détstvi a nechavaji vybavit vzpominky na

zakladni skolu.

30 Piskomil se vraci. Bontonland [online]. Bontonland, 2017 [cit. 2017-02-16]. Dostupné z:
http://www.bontonland.cz/piskomil-se-vraci/

31 Planety. Planety [online]. Radiant promotions, 2015 [cit. 2017-02-16]. Dostupné z: http://www.album-
planety.cz/

32 Tlustej chlapecek se vcelou v kalhotéach. Sto zvirat [online]. 100promotions, 2009 [cit. 2017-02-16].
Dostupné z: http://www.stozvirat.cz/diskografie/tlustej-chlapecek-se-vcelou-v-kalhotach/
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Kapela Ty Sycaci vznikla v roce 2000 z iniciativy Petra Vasi, jedné
z nejpozoruhodnéjSich postav Ceské alternativni scény. Vasa je vyjime€ny zpévak, textar,
performer a experimentator, jediny Cesky muzikant schopny hrat doslova celym télem (on
sam tento styl, ktery jej proslavil uZ pfi sélovém vystupovani, nazyva jako ,fyzické
basnictvi“). Jeho spoluhraci v kapele Ty Sycaci jsou kytarista Petr Zavadil a baskytarista
Tomas Frohlich (ex Pluto). Ramcové se da Fici, Ze jejich hudebni styl zahrnuje prvky
rocku, jazzu, moravského folkléru a world music. MozZnd pravé diky této nezaraditelnosti
predstavuje publikum Syc¢akli doslova priifez mezi generacemi. Prvnim pocinem nové
vzniklé kapely ve sloZeni Vasa — Zavadil — Frohlich byl cyklus pisni "Maj v dubnu". Pod
stejnym nazvem vySel na CD v zafi 2000 a téhoZ roku za néj kapela ziskala cenu Volného
sdruZeni hudebnich kritikd Periskop — Zluta ponorka. Druha deska, formalné navazujici na
M34j v dubnu, vysla v kvétnu 2001 pod nazvem "Lék a jed".*

Pak nasledovala velka hudebni dobrodruZstvi, kdy kapela pracovala na predstaveni
"SSSS" (Samota — Slava — Smrt a Spasa), které si u nich v roce 2000 objednali poradatelé
prazského festivalu Next Wave. Petr Vasa napsal libreto dila, které oznacil za "punkovou
operu”, aspolecné s Frohlichem a Zavadilem jej zhudebnil. Pfedstaveni mélo premiéru
v prazském Divadle Na zabradli v fijnu 2001 a na 2CD vySlo v roce 2002.

O dva roky pozdéji se pustili do dalSiho velkého projektu eko-psychologické opery
"Lisak je 1iSak". Jedna se o nahravku opery o Ctyrech jednanich a epilogu s podtitulem Hra
o bolestné napravé clovéka, ktery se straSné mylil. Toto ¢tvrté velké hudebni dilo kapely je
soucasti globalniho multimedidlniho projektu literarniho, vytvarného a, da-li Bih,
i divadelniho a filmového. LiSak je liSak vySel na 2CD v roce 2005. Béhem roku 2006
zacali Ty Sycaci pripravovat retrospektivu prozatimni tvorby s bubenikem AleSem Pilgrem.
V listopadu 2007 vyslo album "BUM BUM BUM" s podtitulem "To nejlepsi a bici", které
obsahuje vybér ze vSech vydanych desek nahranych s bubenikem a v novych aranzich.
V kvétnu 2010 vySlo album Krasa, je nahrané opét s bubenikem A. Pilgrem a obsahuje
devatenact novych pisni. V roce 2013 vydavaji Sycaci album Eldorado, v roce 2015 Tytyty
Zivé (obé u Indies Happy Trails).*

33 O sobé. Ty sycdci [online]. [cit. 2017-02-16]. Dostupné z: http://www.tysycaci.cz/index.php?rubrika=3
34 tamtéz
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Posledni vystrel — formace sloZena z Casti ojedinélého tuzemského projektu Bratfi
Orffové.* Kapela, kterd svymi hravymi, vtipnymi a ironickymi texty, ve kterych nechybi
filmové postavy jako napf. Vinnetou, Ken nebo panenka Barbie, predstavuje svou
nenucenost, zaujme zejména starsi teenagery. Hudebné se zde vystfida mnoho poloh, jako
jsou styly ska, hip-hop, world-music, folk. Album Rozhodné necekejte sex! (2009, Indies)

je barevnou mozaikou a zajimavou alternativou pro komercni hudebni projekty.

1.6 Hudebni projekt Kasparek v rohliku

Tento divadelné hudebni projekt byl vybran pro svou ptlivodni tvorbu v Ceském
jazyce. Také pro hudebni stylovou riiznorodost a v neposledni fadé pro pisné, které na CD
a koncertech zpivaji samy déti nebo teenagefi. Nesmime opomenout ani dospélé publikum,
vétSinou se jednd o rodiCe poslouchajicich déti a teenagert, ktefi taktéZ znaji témér
vSechny texty. Oproti jinym projektim pro déti ma Kasparek v rohliku Siroky
mezigeneraCni presah a v posledni tvorbé se zaméruje i na pubescentni publikum a socialni
témata. V tomto ohledu je v kontextu ostatnich projektt ojedinély.

Tomuto fenoménu byly vénovany jiZ dvé bakalarské prace, coZz doklada zajem
o produkci zmifovaného projektu. Barbora Fukova se zaméfuje na popis kapely a jejich
produktli, vCetné mezigeneracniho festivalu Kefir, ktery tviirci projektu kaZdoroc¢né
poradaji. Jeji prace je doplnéna o vyzkum zkoumajici rozsifeni povédomi o kapele zvlasté
mezi uCitelkami v matefskych $kolach a rodici déti zde dochazejicich.*® Martina Tesafova®
se zabyva divadelni strankou projektu. Z toho diivodu nastinime historii tohoto fenoménu
jen obecné a budeme odkazovat na vySe uvedené prace. Cilem této kapitoly bude zejména

zanrovy popis vydanych alb a nasledny rozbor nami vybranych pisni.

35 Posledni vystrel [online]. 2010 [cit. 2017-02-16]. Dostupné z: http://www.poslednivystrel.cz/

36 FUKOVA, B. Novd forma mezigeneracni zdbavy; projekt "Kaspdrek v rohliku" [online]. Ceské
Budéjovice, 2015 [cit. 2017-04-16]. Dostupné z: <http://theses.cz/id/1rhc77/>. Bakalarska prace.
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Mgr. Josef NOTA,
Ph.D.

37 TESAROVA, M. Soucasny fenomén Fast Food Theatru a KasSpdrek v rohliku [online]. Ceské
Budéjovice, 2012 [cit. 2017-04-16]. Dostupné z: <http://theses.cz/id/6z6twj/>. Bakalarska prace.
Jihoceska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, Filozofické fakulta. Vedouci prace Mgr. Jana Skalova,
Ph.D.
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1.6.1 Historie a popis jednotlivych alb

Jednotliva alba jsou déle Fazena chronologicky a ukéazky jejich obali jsou taktéz
chronologicky zahrnuty v obrazové priloze v zavéru prace.

Projekt se zrodil v reakci na nékdejsi nedostatek kvalitnich, ptivodnich pisnic¢ek pro
déti a na témér neexistujici mezigeneracni zabavu urcenou spolecné pro dospélé a déti.
Jeho prvni uvedeni je spojeno s Loutkohrou Jiho¢eského divadla v Ceskych Budé&jovicich.
Détsky kabaret KaSparek v rohliku, napsany a reZirovany Davidem Dvorakem, mél
premiéru 24. bfezna 2007. Vychéazi z anglosaského divadelniho sméru nazyvaného FFT
(Fast Food Theatre), coZz je rychloobcerstvovaci forma divadelni produkce, v nizZ je kladen
ddiraz na ndpady, kolem nichZ jsou postaveny pokud moZno vypointované scénky.*

Tento kabaret obsahoval pisné, které se velmi ujaly mezi divaky, a tak jiZ v prosinci
2007 vySlo kapele CD s nazvem Bejbypank, které obsahovalo kromé kabaretovych
pisnicek nékolik dalSich, které pocet trackd doplnily na tfinact. K CD patii zvukové
nahrané vybrané scénky z predstaveni, dale komiks, samolepky a notovy prepis pisni
k pouZiti napfiklad v hodindch hudebni vychovy na ZS. Album bylo pokiténo v tinoru
2008 v prazském Palaci Akropolis.

Popisem tohoto alba se ve své recenzi zabyva Milan Tesar. ,,KaSparek v rohliku se
nas snazi presvédcit, Ze déti nechtéji slySet uhlazené libivé melodie a infantilni texty. Déti
maji sva tajna prani (stat se popelarem, bojovat se smrdicim duchem v kamnech, poprat se
s agresivni Barbinou), kterd mohou zpivat i za doprovodu buracejicich rockovych kapel ¢i
hospodského akordeonu. Zabér alba saha od velmi zpévné pohadkové pisnicky Dvé maly
vily aZ po raznou coververzi hitu Pretty Fly americké skupiny Offspring (Zelvy). Na jedné
strané tu mame cCerstvé narozené Mimino, na strané druhé bezcitnou Barbie a beznohého
Kena v recitované povidce, ktera si v krutosti nezada s lidovymi baladami. Diivérné znamé
hlasy Jardy Svobody nebo Blanky Srimové se dopliiuji s neskolenymi a nezkuSenymi
détskymi vokaly. Hlukové stény (Bdrbina) prechazeji v hity takrka taborakové
(Pomeranc), textové odkazy na Beatles (O-bla-ky o-bla-ka) se stfidaji s hudbou podobnou
kapelam Hm... nebo Folk3mail. Zajimava je naptiklad piseni Na kraji lesa — néco mezi

Trabandem a dvojici Svérdkem a Uhlifem.* *

38 tamtéz

39 TESAR, M. Kaspdrek v rohliku: Bejbypank (recenze CD). In: Proglas [online]. VIZUS, 2017 [cit. 2017-
02-16]. Dostupné z: https://hudba.proglas.cz/noklasik/recenze/kasparek-v-rohliku-bejbypank-recenze-
cd//
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Ré&zna coververze zminéna v recenzi je jedinou prevzatou pisni na albu, které jinak

obsahuje ryze autorskou tvorbu.

Seznam skladeb:
Dvé maly vily
O-bla-ky o-bla-ka
Strejda Jara
Andél s nudli
Barbina

Kravi stado
Pomeranc

O skoda preskoda
Mimino

Na kraji lesa

O duchovi Smrdilovi
Kdo to nevidél
Zelvy

Chudéak Ken

V dubnu 2008 se Kasparek v rohliku vydal na turné po zakladnich Skolach. V 1été
téhoZ roku k jeho produkci pfibylo stanové mésteCko, se kterym KaSparek objiZdél ceské
hudebni a divadelni festivaly. Skupina byla pfizvana do nékolika televiznich vysilani (Noc
s Andélem, Dobré rano, Pomozte détem, Snidané s Novou). V sestavé skupiny se objevili
herci jiZ zminéného Jihoceského divadla a nékolik osobnosti znamych z oblasti ceské pop
music a také alternativni scény (David Koller, Michal Marada-Mardi). Soucasti koncertti
i kabaretu byly vyrazné kostymy s barevnymi molitanovymi Cepicemi ve tvaru ,,Cira®“. Ty
se rovnéZ staly zasadni komoditou skupinového merchendisingu a pro déti i jejich rodice

poznavacim znamenim fanouskd tohoto projektu.

Na zacatku cervence 2009 Kasparek v rohliku vydal své druhé album, Kasparek
navZzdy. Jeho nahravani se opét zucastnili i znami umeélci z jinych hudebnich uskupeni,

napf. Tonya Graves z Monkey Business (Cernd), Lenka Dusilova (Letim hledat svéty) nebo
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Radek Banga z Gipsy.cz (Hop, hop), Jan Kalina ze Sto Zvirat (Piseri o nicem), Milan Cais
z Tata Bojs (Vlacek, Lupici povidel, Angelina Jolie), David Koller (Panenka na kraji nebe),
Maérdi z Vypsané FiXy (Ciirej). Projekt se znovu vydal na turné po ceskych festivalech. Na
tomto albu se objevila dnes jiZ téméF legendarni pisefi Ciirej!, coby cover-verze singlu
skupiny Clash - Should I Stay Or Should I Go. * Zbytek pisni je viak opét ryze autorsky.
Toto album je hudebné barevné, nese se v razném rytmickém stylu, kdy se stfidaji skladby
punkrockové (Vldcek, Crirej, Angelina Jolie, Poéitdni) s modernim popem (Piseri o nicem,
Letim hledat svéty), fiznym funkem (Cernd). Nalezneme zde i pomalejsi pisné jako

Panenka na kraji nebe, Haji Haji.

Seznam skladeb:
Cerna

Lupici povidel
Pisen o nicem

Hop, hop

Haji Haji

Vlacek

Letim hledat svéty
Panenka na kraji nebe
Angelina Jolie
Tancici polarnik
Pocitani

Povidani s hvézdou
Cirej!

Zacinajici solista

V témZe roce doSlo k vydani specialniho Vanocniho alba ve formé CD uloZeného

%

v obalu LP JeziSku, panackuj! (vanoc¢ni dlouhohrajici singl).

40 Kaspdrek v rohliku [online]. [cit. 2017-03-08]. Dostupné z: https://www.bejbypank.cz
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V roce 2012 vyslo dlouho ocekavané album Ten Halywtd, ve kterém se kromé
stavajicich interprett predstavila nova paleta umélcti. Za bicima se ocitl Tomas Neuwerth
(Nierika, Lu, Umakart. Kavka Band), za mikrofonem Olga Konigova (Obii Broskev, Ille).
Cely koncept desky jako by chtél riist spolu s posluchaci prvnich alb, ktefi jsou jiz Skolou
povinni, poznavaji klasické détské filmy a hrdiny, ale pfichazeji do kontaktu i se svétovym

showbusinessem.

Predkladame zde recenzi na toto album od Jana Prtsi. ,,Film/album s obdivuhodnou
kaSparkovskou kreativitou rozviji kazdy detail. Zatimco predchozi cédécko bylo zabalené
do obalu vinylové desky, tentokrat se vSe nachazi v plechové kulaté krabi¢ce od filmového
pasku. Kromé klasického CD v ni najdeme originalni samolepky s vybranymi filmovymi
hrdiny (tfeba s napisem Budu Bret Pit), kaSparkovskou placku, kus filmu i filmové
zpracovany booklet jsou zpévaci titulovani jako V ceském znéni a muzikanti jako Hraji).
V bookletu nechybi ani vystfiZené scény (aneb texty, které byly piivodné ve scénéri, ale

nakonec se na desku nedostaly).“*!

Seznam skladeb:

Déti s kuffiky
Fotbalovy kouzelnik
Cerveny koberec
Akvabelovy zlodéji
Polni slava
Radiovka-bonus
Knoflikova valka
Nadnarodni umélkyné
Vesmirnej inZenyr
Horor

Satnarka

Divokej zapad — bonus

41 PRUSA, J. Maly ¢esky Hollywood. In: Musicserver [online]. IMEG, 2010 [cit. 2017-02-16]. Dostupné z:
http://musicserver.cz/clanek/38164/kasparek-v-rohliku-ten-halywud/
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V souvislosti s turné k tomuto albu byla sestavena specialni scéna, ktera
doprovazela cely koncertni program. Ten byl dramaturgicky propracovan a odvijel se od
presné daného scénare, jehoZ soucasti byly kratké scénky, ve kterych se postupné projevili
i vSichni clenové kapely.

V roce 2013 uvadi KaSparek v rohliku novy koncertni program — KaSparek na
valniku. Jedna se o fadu koncertli z valniku, ¢ili korby nakladniho auta, ktera funguje jako
podium, je technicky zajiSténa kompletni zvukovou aparaturou i svétly. Program je tedy
vysoce mobilni a mtiZze se odehravat prakticky na kazdém misté s pripojkou elektrického
proudu. Na kabiné tohoto ndkladniho auta nesmi chybét molitanové ,,¢iro“. Kvili tomuto
programu vznikly nové kostymy, které byly pestiejsi a barevné i stylové velmi rozmanité

a provokativni.

V roce 2014 vychazi album Neposlouchej to!, které je opét urceno ponékud
starSim détem, ba pfimo dospivajicim. Autor projektu David Dveorak k tomu fika:
»Navazujeme na kvalitni chytré pisnicky pro déti, a jelikoZ jsme od prirody zlobivi, hravi
a pomateni, nebude chybét jako vZdy lehkost, odstup a placani do kolen tzv. hihihi-hahaha
styl. Ale néjak ndm to tentokrat nestacilo a v prfirozeném dospivani jsme narazili i na

témata redlného svéta, a tak jsme si fekli, Ze se jich nebudeme bat a na desku je pustime."*

Ambice vzdélavat a rozSifovat hudebni obzory KaSparka v rohliku sice na nové
desce neopustily, ale zacal je ponékud krotit. Hned dvodni pisnicka Prezident pankovejch
statl, ktera zacina odkazem na hit Eye of the Tiger z filmu Rocky, v sobé ma tdernost
i syrovost typickou pro KaSparkovy zacatky. Pomaha tomu taktéZz vyraz, ktery v pisnicce
nasadil Michal Marada z Vypsané Fixy. Ten spolecné s Milanem Caisem z Tata Bojs
a producentem DuSanem Neuwerthem patfi mezi ty, ktefi zvuk KaSparka v rohliku urcuji
uz dlouhou dobu. Na tomto albu se kromé nich podileli i Monika NacCeva coby textova
supervizorka, Dara Rolins, jejiz Béda tanecCnik oplyva leZérnosti, Klara Vytiskova
z Toxique a Adrian Bell z The Prostitutes, jejichZ anglicky zpivany duet Happy Idiots vSak
vyznivd mozna méné roztomile, neZ autori zamysleli. Znovu se v ném (a i na jinych
mistech) otevira pro uspéch desky zasadni otazka srozumitelnosti pro publikum, kterému je

urcena. Napiiklad pisobiva pisnicka Kung-fu Boy, kterou napsal Andy Cermak ze

42 LANGEROVA, J. Kaspdrek v rohliku dospivd. In: Kultura21 [online]. ZONA21.CZ, 2007 [cit. 2017-02-
16]. Dostupné z: http://www.kultura21.cz/hudba/11714-kasparek-v-rohliku-neposlosuchej-to-bejbypank
%20Jana%20Langerov%C3%A1
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Sunflower Caravan, méa v textu ,,... kdyZ prijde domtil, tdhne z néj putyka. Za dverma

mdma, svy slzy polykd...“ Socialni podtext, ktery s hravosti détskych pisnicek nejde prilis

dohromady. Stejné tak ani protipol, ktery predvadi ve ,starnouci“ pisnicce Na sever

Jaromir Svejdik, kdyZ zpiva: ,, PFisel jsi z hospody a Zena je na tebe zId“ nebo ,,V prdci

mds paddka, stroj té pry nahradi“. S tim se ztotoZni prinejlepSim rodiCe. Kasparek si

uchoval svou poetiku i rukopis, ale détskosti i détinskosti ubylo. A pravé déti pritom budou

o uspéchu celkové povedené desky rozhodova

Seznam skladeb:

Prezident pankovejch statt

Béda tanecnik
Pohadkova
Happy Idiots
Piseni o0 nas dvou
Kung fu boy
Skola v prirodé
Mrkaci hrdina 000
Vivi vila

Za dvefmi
Bohatej kluk

Na sever

Toniminic

43 srov. VEDRAL, J. RECENZE: Kaspdrek se vraci k syrovéjsimu zvuku, ale dospivani se neubrdnil. In:
Idnes [online]. MAFRA, 1999 [cit. 2017-02-16]. Dostupné z: RECENZE: KaSparek se vraci k

syrovéjSimu zvuku, ale dospivani se neubranil Zdroj: http://kultura.zpravy.idnes.cz/recenze-kasparek-v-

rohliku-dOy-/hudba.aspx?c=A141212_102100_hudba_vdr
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2 Cast analyticka

Cilem této prace je potvrdit ideu, Ze konkrétni pisné projektu Kasparek v rohliku se
daji pouZzit jako prototypy pro dané sméry a styly moderni popularni hudby. Tato myslenka
bude potvrzena nebo vyvracena na zakladé srovnani vybranych ukazek s definici danych
styld v odborné literatufe (Fukac-Polediiak, Grove dictionary apod.). U kazdé pisné
budeme analyzovat jeji rytmickou, harmonickou, melodickou a instrumentacni sloZku, dale
se zaméfime na vyskyt hudebnich prvka specifickych pro dany styl. Vénovat se budeme
rovnéz rozboru textu. Nejprve vZdy uvedeme charakteristiku konkrétniho stylu, jehoz
prvky budeme v pisnich hledat, poté bude nasledovat hudebni rozbor pisné a nasledné
i rozbor jejiho textu. Z toho vyplyva, Ze kazda pisenl bude rozebrana komplexné.

Pisné byly vybrany na zakladé predpokladu jejich zastupitelnosti pro dany styl
popularni hudby. Do vybéru jsme zahrnuli tyto Zanry: funk, hip-hop, punk, swing a pop.
V pripadé kazdé pisné budeme komparovat jeji dil¢i slozZky se stylem popularni hudby,
ktery by méla zastupovat, a vSe shrneme v posledni podkapitole, kde také nastinime navrhy
pro edukacni aplikaci. Vybrané pojmy pouZité v této casti jsou dale vysvétleny

v abecednim slovnicku pojmi v zavéru prace.

2.1 Hudebni analyza

Rozbor pisni popularni hudby miiZe byt uchopen mnoha zptisoby, proto jsme si
jasné stanovili kritéria, dle kterych budeme postupovat.

Hudebni analyzu mtZeme podle MiloSe Honse definovat jako Cinnost, ktera je
zamérena na rozlozeni a rozumové vylozeni si danych jevi. V praxi se jedna o porozumeéni
vybranym uméleckym prostredkim, které v dané skladbé vysledujeme, a které dohromady
tvori komplexni hudebni déni. Dochazi k rozvoji nejriznéjsich myslenkovych pochodt,
hlavné tedy souvisejicimi s individualnimi dispozicemi analytika, které se tykaji predevSim
jeho schopnosti a dovednosti. Rada postupii a uméleckych prostfedki miiZze byt
determinovana uz stylovym zafazenim skladby na zakladé obecné charakteristiky. Té se
tyka hlavné Zanr, ve kterém je dilo vytvoreno. Vychodiskem hudebni analyzy by mél byt
popis ,konstrukce“ daného dila. Zaklad tohoto vyroku tvofi takzvana ,,komplexni

analyza“, ktera obsahuje rozbor vSech nosnych hudebnich sloZek pocinaje melodii, pres
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jeji harmonizaci, konce hudebni formou. VSechny tyto hlavni a zakladni sloZky se nachazi
ve vzdjemnych vztazich, na které je tfeba brat zretel, ponévadzZ tvori urcitou hudebni
strukturu. Cilem analytika je tedy analyzovat dilo jak z hlediska vzajemnych vztahii vSech
hudebnich sloZek, formou zaujeti komplexniho nahledu na hudebni material, tak i analyza
kazdé hudebni slozky zvlast, bez ohledu na vzajemné spojitosti a souvislosti.*

Na danych pisnich tedy budeme sledovat hlavni kompozicni a interpretacni aspekty,
¢ili z hlediska struktury formu, harmonii, metrorytmiku, a z hlediska obsahu melodiku
a frazovani, nastrojové obsazeni, dale jisté prvky specifické pro urcity styl nebo konkrétni
skladbu. Z hlediska formy budeme vZdy délit skladby na tseky, které jsou pro oblast
popularni hudby priznacné, ¢ili sloky a refrény, pripadné mezihry a introdukce. U kazdého
z téchto formotvornych prvki se pozastavime i nad strukturou harmonie. V oblasti
popularni hudby totiZ pravé zména harmonie Casto signalizuje zménu casti pisné. Hudebni
ukazky a transkripce budou tvoreny v softwaru MuseScore (obrazek na Sedém podkladu),
nebo pouZity z interniho notového materialu kapely Kasparek v rohliku (obrazek na bilém

podkladu), které vySly souborné jako pfiloha k Postielené knize.*

2.2 Textova analyza

Zamétime-li se na rozbor textové slozky jakéhokoli uméleckého dila, mtizeme fici,
Ze kazdy takovy text by mél spliiovat nékolik funkci, mezi které patfi funkce poznavaci,
expresivni, mravni, apelativni, esteticka aj. Kazdy text by mél ve Ctenafi zanechat urcity
prozitek, divod k zamysleni. Pro doplnéni miZeme pouZit slova Hrabéka, ktery tvrdi, Ze
,prave rozbor dila a jeho zamysSleni upozorni ¢tenare na nekteré zvlastnosti, které mu drive
unikaly, a tim ho nau¢i chapat umélecké dilo plnéji, neZ jak je chapal prvné.“*

Polozme si nyni otazku, zda je mozné fici totéZ o textu pisnovém. MliZeme se opfit
0 nazor, Ze ,,pisiovy text neni viibec vnimam jako poezie a ani s ni nemtze byt sméSovan,
existuje totiZ v jednoté se svou hudebni realizaci.“*” Lze tedy konstatovat, Ze pravé hudebni

realizace pomaha dotvaret celkovou naladu textu. Slova Casto utkvi ¢lovéku v paméti az

poté, co si je spoji s urCitou melodii. Nezfidka také hudebni stranka umoZzni 1épe chapat

44 srov. HONS, M. Hudebni analyza. 1. vyd. Praha: Togga, 2010, s. 65-66. ISBN 978-80-87258-28-6.
45 URBANEK, L. Kaspdrek v rohliku - postielend kniha. Praha: Argo, 2013. ISBN 978-80-257-0888-0.
46 HRABAK, J. Poetika. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973, s. 60. ISBN 22-058-73.

47 HUVAR, M. Kryl. Brumovice: Carpe diem, 2004, s. 15. ISBN 978-80-86362-49-6.
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sdéleni, ¢i hlavni ideu daného textu. Hudebni a textovou stranku pisné tedy nelze od sebe
oddélovat.

Kasparek v rohliku se ve svych pisiiovych textech nejCast€ji vénuje tematice détstvi
a dospivani. Autori textti pfi pohledu na svét détskyma ocima poukazuji na fakt, Ze déti
v nékterych oblastech lidského Zivota nejsou hloupéjsi neZz dospéli, pouze nemaji tolik
zZivotnich zkuSenosti, a naopak vice vyuZivaji svou fantazii. Zaroven kladou diraz na
humanitni a moralni hodnoty jako je rasova rovnopravnost (napf. Cernd). Texty obsahuji
notnou davku détské zvidavosti, nékdy dokonce i hravé drzosti (napf. Prezident
pankovejch stadtii, Hop hop). V jejich podtextu je citit sdéleni, Ze kazdy z nas muZe byt sam
sebou, a to bez ohledu na fakt, kolik nam je let. Texty se také pokousi zp¥istupnit neotrely
détsky, potazmo mladistvy pohled na svét, ktery je blizky i dospélym posluchactim, jelikoZ
si diky nim na tuto cast svého Zivota radi zavzpominaji. KaSparek v rohliku lze nazvat
ojedinélym projektem na tuzemské scéné také diky tomu, Ze se neboji otevirat spolecnosti
casto tabuizovana socialni témata, mezi néz patii napriklad domaci nasili (Kungfu boy).

Pii rozborech vybranych textd budeme sledovat stranku vyznamovou, stavebni,

rymovou a pouziti jazykovych prostredkd.

2.3 Funky - Cerna

V ramci afroamerické jazzové komunity zhruba v obdobi padesatych let termin
,funk“ mimo jiné oznacoval jistou zemitost ¢i ukotvenost hudebniho projevu, ¢imz
naznacoval budouci hudebni atributy stylu funk v podobé diirazu na ,,hybné“ basové fraze,
repetitivni rytmy a hypnoticky (zde s odkazem na africké ritudly a Samanismus)
,heutuchajici groove.*®

V odborné publikaci Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby najdeme
u tohoto hesla jesté dtiraz na vyuziti vyrazového napéti blues.*

Podle Vladimira Koufila se s historii tohoto pojmu dostavame aZ do padesatych let,
kdy byla takto oznacovana hardbopova hudba obracejici se ke kofentim jazzu po

cooljazzovém poevropsStovani zanru. ,,Funk byl proudem hardbopu pro §ir§i spektrum

48 PECHACEK, L. Stylovd analyza funku. Olomouc. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
FF, Katedra muzikologie. Vedouci prace Jan Bliml.

49 MATZNER, A. heslo Funky, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd cdst, Matzner, A.,
Poledniék, 1., Wasserberger, 1. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 108. Bez ISBN.
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publika. Jeho soucasti byl také soul jazz spjaty s CernoSskou popularni hudbou. To vSe jsou
prirozené proudy moderniho jazzu."*

Pechacek dale dopliuje, Ze vedle vychodiska ve zminéném hardbopu Ize hovorit
také o funkovych prvcich v zacinajicim rock and rollu druhé poloviny padesatych let. Zde
ma na mysli predev§im cernossky rock and roll, a to zvlasté v podani umélcti, jakym byl
zejména Little Richard. Pravé jeho tvorba anticipuje pozdéjsi styl funk v fadé ohledl —
patii mezi né napriklad specifické vyuzivani dechové sekce (kratké tsecné opakujici se
riffy — ,,Stéky“), specifickd zvukovost se zdlraznénim spoluprace basové linky a bicich
(vyrazny ,groove), princip sélového zvolani, za nimZ nasleduje doprovod kapely
(plasticita zvuku — vokalni pasmo v popredi vs. rytmické pasmo jako ,,background®),
akcentace prvni doby, oproti typickym rock and rollovym diiraztim na druhé a ¢tvrté dobé,
specifické vyuZzivani stop-timti apod.”'

Za ,,otce” tohoto stylu byva casto oznacovan James Brown, ktery dal nesporné funku

jeho zvuk a charakter.

K primarnim stylovym aspektiim funku fadi Brackett v Grove Dictionary of Music
And Musicians® vokalni prednes odvozeny ze soul music, naduZivani tzv. vamps,
vychazejicich z harmonicky statické i komplexni akordiky, dale velky diraz na melodickou
basovou linku, prvni dobu v 4/4 taktu, texty s duchovni ¢i spiritudlni tematikou, pripadné

texty spolecensko-kritické.

Vamp je podle Pechacka technika uZivajici repetovanou hudebni figuru (casto jen
jednoho akordu), ktera tvori zaklad pro volnou improvizaci jednotlivych hudebnikd.
Paralelu tohoto zplisobu kompozice mizeme najit v artificialni sféfe v ostinatech, v okruhu
jazzové hudby v blues a riznych subZanrech jazzu. Ve funku je tento zptisob pevné spjat

s vysokym tempem.

Tempo odpovida 100 - 130 bpm. V nékterych pripadech i vice (I Got The Feelin —
160 bpm). Typickou ukazkou jsou kompozice Jamese Browna (napf. Funky Drummer,
1970). Podle Bracketta se také funk jako relativné autonomni hudebni styl plné rozvinul

v sedmdesatych letech dvacatého stoleti pravé mj. i vlivem Jamese Browna.

50 KOURIL, V. Africké kvétiny: swingujici samomluvy. Praha: 65. pole, 2016, s. 124. ISBN 978-80-87506-
74-5.

51 srov. PECHACEK, L. Stylovd analyza funku. Olomouc. Diplomova prace. Univerzita Palackého v
Olomouci, FF, Katedra muzikologie. Vedouci prace Jan Bliml.

52 BRACKETT, D. Heslo Funk, in: Grove dictionary of music and musicians, Oxford University Press,
2004.
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Formové dily definované repetitivnimi rytmickymi strukturami byvaji casto

komplexné charakterizovany terminem groove.

V obecném smyslu definuje Pechacek groove jako jednu z klicovych estetickych
kategorii nejenom funk music, ale populdrni hudby vitbec (jazz, rock atp.). Hudebni
definice inkriminovaného pojmu je pfi tom relativné sloZita; v jistém smyslu jde o typicky
problém hudebni analyzy populdarni hudby, v jejichZz hudebnich projevech dochazi
k prenosu klicové estetické informace z konkrétnich struktur, jakymi jsou akordika ¢i
melodika, do sféry jemnych formovych detailli, potazmo zdanlivé abstraktnich,
,nehmatatelnych“ veli¢in typu pocitd, citéni (feeling) apod. UZ v roce 1988 definoval
antropolog a muzikolog Steven Feld groove jako néco nespecifikovatelného; jako
,vyrazovy esteticky pocit®, ktery se snazi ,,atraktivnim zpisobem vtdhnout posluchace®.*
Zde je dilezité pripomenout spojeni s tancem. Od nastupu moderni popularni hudby

v prvni poloviné dvacatého stoleti byl groove spojovan s fyzickou aktivitou, pohybem ,,p¥i

hudbé“ s vyraznymi sexualnimi konotacemi.**

Ve funku se rovnéz Casto objevuji dechové vyhravky a tzv. Stéky, ve kterych se Casto
vyuziva unisona, které klade diraz na hutny zvuk tvofeny rozdilnymi Zesti, které misty

stfida vicehlas.

U funku je forma vnimdana jako popova skladba, kde se stfida sloka a refrén. Tyto
zakladni formové prvky jsou pak doplnény o introdukci, mezivéty (tzv. bridge) a zavér.
Mimo to byla funkova forma ovlivnéna bluesovou dvanacti taktovou formou, rock and
rollem a soulem. Zavér skladeb pfi své repetativnosti bud’ mizi do ztracena (fade out), nebo
se ve forte rytmizuji akordy v celé kapele, hlavné dechovou sekci, které skonci velkou

korunou.

SloZeni nastrojii ve funku vychdzi z jazzové instrumentace. Rozdéluje se na
rytmickou sekci, dechovou sekci, vokaly a hlavni zpév. Rytmicka sekce je nedilnou
soucasti kapely, vytvari groove. Tvori ji hra¢ na bici soupravu (nékdy také hrac¢ na
perkuse), dale elektricka baskytara, ktera spolupracuje s bubenikem, elektricka kytara

a klavesovy nastroj Fender nebo Hammondovy varhany.

53 FELD, S. Aesthetics as Iconicity of Style, or ‘Lift-up-over Sounding': Getting into the Kaluli
Groove,;Yearbook for Traditional Music, xx, 1988.

54 srov. PECHACEK, L. Stylovd analyza funku. Olomouc. Diplomové prace. Univerzita Palackého v
Olomouci, FF, Katedra muzikologie. Vedouci prace Jan Bliiml.
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Kytara hraje ve funku roli perkusivni, kdy obménuje rytmus prechodem z tézkych
dob na akcentované vybrané lehké doby v Sestnactinovém rytmickém patternu. Tento efekt
rytmickych akordickych ,stéki“ byva docilen uvolnénym kmitem pravého zapésti
a rytmickym tlumenim strun levou rukou. Kytarovi hraci vyuzivaji wah-wah pedal, ktery

kytare také dodava perkusni zvuk a spolu s tlumenymi tény vytvari ,.kvakavy“ celek.

~e rNs

do nizkych téni a tim vytvari perkusni zvuk s rytmickym prvkem.*”
V nasledujicich podkapitolach se budeme vénovat analyze pisné Cerna (hudba M.

Horacek; text D. Dvorak), ktera vySla na albu Kasparek navzdy (2009).

2.3.1 Instrumentace

Jiz pri blizSim zaméreni se na vybér nastroji v této skladbé miZeme najit spojitost
s funkem, nebot’ se zde vyskytuji instrumenty pro tento styl typické (viz podkapitola 2.3).
Rytmickou sekci tvori bici souprava, perkuse, baskytara, elektricka kytara s wah-wah
peddlem, Hammondovy varhany. Pfitomna je i dechova sekce, kterou zde zastupuje
trombon, trumpeta, tenor saxofon. Svym hlasem a celym osobitym projevem na této
nahravce hostuje afroamerickd zpévacka kapely Monkey Bussiness — Tonya Graves. Jeji

zpév je misty bohaté podporen vokaly.

2.3.2 Forma a harmonie

Tato piseni zac¢ina vyraznym ctyftaktovym dechovym riffem v unisonu s varhanami,
ktery podporuje cela rytmika. Tento riff, jenZ je rytmicky zaloZen na frazovani osminovych
dob s dlirazem na prvni domu v taktu, je poté pouZit v druhé Casti kazdého refrénu a pisen

také uzavira.

55 Srov. PECHACEK, L. Stylovd analyza funku. Olomouc. Diplomova préace. Univerzita Palackého v
Olomouci, FF, Katedra muzikologie. Vedouci prace Jan Bliiml.
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Obr. ¢. 1: Dechova vyhravka, ukazka trombonového partu

Trombone

po . °x 1 1 1
A B

[~ N . . .. —

Po této introdukci nasleduje vamp v téniné G-dur, ve kterém se po dobu Ctyrt taktl

setkame s vyraznou melodickou basovou linkou, ktera provazi rovnéz vSechny sloky.

Obr. ¢. 2: Ukazka basové linky v pisni Cerna
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Tato je ukoncCena stop-timem rytmiky, ve kterém se basa chromatickym postupem

v oktavach vrati ze spodni malé tercie (Cili tonu E) opét na toniku v prvni dobé dalSiho

taktu, kterym s opétovnym nastupem celé rytmiky a tentokrat i zpévu zacina Sestnacti

taktova sloka. Tato je opét harmonicky postavena na G vampu, s obcasnym kytarovym

,»Sstékem“ akordu subdominantni funkce a cela je v poslednim taktu zakon¢ena dominantou,

ve které dechova sekce hraje zdvih postaveny na frazi podobné triole.

Refrén je postaven na repetovanych osmi taktech, kde se G-dur stfida s C7 a D7,

které se pfi repetici natdhnou na 10, pfi¢emZ posledni 4 takty tvofi jiZ znamé dechové

intro. Zde se také pripojuji Zenské i muzZské vokaly, které zpivaji s hlavnim hlasem

v unisonu a na zavérecném slovu ,rad“ vytvari stoupajici kaskadu spolu s trombonem

a basovou linkou na ténech g, bb, d, c.
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Obr. ¢&. 3: Ukazka dechové vyhravky v refrénu Cerné
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Nasleduje opét vamp s basovou linkou a menSim varhannim sélem, po ném dalsi
sloka, refrén, vamp. Zde prichazi Sestnacti taktovy recitativ postaveny taktéZ na vampu.
Zavérecny refrén je zvukové nejhustSi a také dynamictéji nejvyraznéjsi. Skladba konci

korunou, ve které rytmika vcetné dechovych nastrojt hraje divoké ad libitum.

2.3.3 Metrorytmika

Tato skladba je zaloZena na Sestnactinovém rytmu v ctyrCtvrtenim metru, hraném
na hi-hat ¢inely s akcentem na prvni dobu. Tempo je 121 bpm. Perkuse a tleskani akcentuji
druhou a ¢tvrtou dobu, conga vypliuji rytmickymi riffy lehké doby. Cela rytmicka sekce je
takto protknuta afroamerickymi vlivy, které budi dojem neustalé pulzace a udrzuji skladbu

Zivou po celou dobu.

2.3.4 Melodika a frazovani

Melodie je postavena na bluesové stupnici od tonu g. Sloka ve frazi koresponduje

s rytmem funku.
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Obr. ¢. 4: Uryvek prvni sloky pisné Cerna
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Po tomto repetovaném osmitakti pfichazi stale v ramci sloky melodicka obména,

kterd je zaloZena na frazovani nékolika tonda.

Obr. ¢. 5: Novy melodicko-rytmicky model v prvni sloce
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V refrénu se poté objevuje novy melodicky prvek (viz Obr. €. 6).
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Obr. ¢. 6: Refrén pisné Cerna
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Vénujeme-li pozornost druhé sloce, zjistime, Ze se zde proménuje frazovani, které

je oproti prvni sloce mnohem vzdusnéjsi (je zde patrny vétsi vyskyt pauz, viz Obr. €. 7).

Obr. é. 7: Druha sloka pisné Cerna
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2.3.5 Rozbor textu

Z hlediska kompozice se zde nejcastéji stfidaji rymy ve struktute aabb atd.
,, Cernd kdva volej sldva, bily mliko do kafe se ddvd, to se ddvd.

Cernej Spunt do bily vany, derny ovce bejvaj ¢asto samy, casto samy.
V textu se zfetelné méni pohled z imperativu druhé osoby singuldru na tfeti osobu
singularu. Text je frazovany stylem jedna slabika na osminovou dobu. Pfi zkoumani textu

jsme zjistili, Ze je zde uZito hovorového jazyka, zejména obecné CeStiny (bily mliko, ses
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Cernej nebo bilej), anglickych vyraza (Black and white, day and night). Ve stfedni Casti je
pii recitaci zamérné pouzito nominativu singuldru (napf. ve slové Afrika) a infinitivl
(kytara drncet, trumpeta narikat), aby doSlo k napodobeni nedostatkii ve sklonovani
ptivodné cizojazycného mluvciho (v tomto pripadé interpretky Tonyi Graves).

Text je silné antirasisticky a na rtznych vtipnych pripadech ilustruje, jak vedle sebe
b&7né existuji cerné i bilé véci a samozfejmé i lidé (,, Cerny padaj saze, bily viocky snéZi,

Cernd nebo bild na tom nezdleZi. ).

V nékterych pripadech jakoby jedna barva bez druhé nemohla existovat, jak je
patrné ve versi ,,Cernd Natasa a bilej Pedro, bez cerny bez bily, co bys byla zebro?“
V dale uvedenych versich vidime p¥ichylnost k nonsensové grotesce (,,Cerny svédomi
hazim do pracky, bez listku cCernej pasazér spad do Slehacky.”). Refrén je velmi
imperativni, nesmime nicméné opomenout fakt, Ze ve veselém rytmu funku neptsobi
diktujicim, nybrz hravym dojmem (,,Cernou, méj rad cCernou, Cernou Cernou méj rdad,

Cernou, Cernou méj rad, cernou jako bilou méj rdd.“).

2.3.6  Shrnuti a navrhy aplikace v edukacnim procesu

Tato piseni apeluje hravou a energickou formou na nutnost (nejen rasové) tolerance.
Zarovenn v ni nachazime fundamentalni prvky Zanru funk, jak v rytmické strance, tak
zejména v melodické basové lince a ostfe frazovaném kytarovém doprovodu. P¥i poslechu
zde také miZeme najit dalSi charakteristické prvky funku, jako je vamp, stop-time, socialni
tématika v textu. Skladbu tedy miZeme vyuzit v hodindch HV pfi probirani tohoto okruhu

popularni hudby.

Navrhy edukacni aplikace:

Otazky zakum:

Rozumite vZdy textu? Pokud ne, proc? Vypiste slova, kterd jsou v textu jinak, neZ by méla
byt.

Vymyslete, kde jestée nemiiZe existovat Cernd bez bilé a naopak. Pokuste se pisni vytvorit
dalsi sloku.

Whledejte na internetu dva bilé a dva afroamerické funkové zpévdky.
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2.4 Hip Hop — Hop, hop

Marie Hordkova ve svych skriptech vymezuje tento pojem jako hudebni styl, ktery
vznikl na konci sedmdesatych let z hudby afroamerickych ghett. Vychazi z africkych
tradic, jamajského reggae, ale také rocku, popu apod.*® DitileZitd je v ném jednoducha
vyrazna metrorytmika, tzv. beat, na které je postavena také velmi jednoducha melodika.
Diraz je zde zejména kladen na rytmicky frazovany prednes textu — tzv. rap. Texty hip-
hopu maji Casto socialni presah nebo primo reflektuji Zivot niZSich socidlnich skupin na
ulici. Rap ma své koreny v jazz and poetry, coz je forma, ve které v padesatych letech
dvacatého stoleti recitovali mladi basnici své texty za doprovodu bebopové hudby. Kofeny
dnesni podoby hip hopu sahaji do let sedmdesatych, a ke svétovému rozsifeni doSlo
v devadesatych letech dvacatého stoleti predevsim diky rozhlasu, hudebni televizni stanici
MTV a internetu.”” Lze Fici, Ze v soucasnosti je hip hop vice ovlivnén latinskoamerickou,
tanecni, popovou irockovou hudbou. K prednim predstavitelim tohoto Zanru patii

zahrani¢ni Snoop Dog, Tupac, Eminem, nebo ¢eska formace Prago Union.

K hip hopu patii také disc jockeyové (dale jen DJ), ktefi pomoci mixovani dvou
soubézné hrajicich gramofonovych desek vytvareji beat a obménuji jej riznymi technikami
(scratching apod.). DalSi neodmyslitelné casti této subkultury jsou pohybova vyjadreni
break dance a street dance, vizualni uméni technikou spreje grafitti, nebo zvuky bicich

a perkusivnich néstroji vytvarené usty — beatbox.”®

Instrumentalné pracuje tento Zanr zejména s hotovymi nahravkami, ze kterych si
technikou stfihu vybere DJ beaty, nebo tvofi kombinaci rtznych sekvenci beaty nové.
Nemtize zde chybét bici souprava, basova linka, popripadé klavesy nebo kytarovy riff.
Vylouceny rozhodné nejsou ani dechové nastroje. Beat mtize vzniknout kombinaci biciho
groovu, basové linky a napf. kytarového riffu nebo dechové vyhravky, pricemz kazdy
z téchto elementt pochazi z jiné nahravky. Sjednocujicim prvkem je tempo, rytmus, ténina,
i kdyZ ani toto nebyva casto zcela dodrZeno, nebot takovy beat zdmérné vytvari napéti,

které podtrhuje text. Neékteré hiphopové projekty (Prago Union) vystupuji s Zivou

56 HORAKOVA, M. Strucny prehled vybranych oblasti moderni populdrni hudby: minislovnik,
charakteristika, vyvoj, profily. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 60. ISBN 978-80-
244-2025-7.

57 tamtéz

58 MIYAKAWA,F. M. heslo Hip hop In.:Volume Grove Music Online - The Grove Dictionary of American
Music, 2nd edition, issue Published in print January 2013 | Published online July 2012. ISBN:
9781561592630.

42



doprovodnou kapelou.

Metrum tohoto stylu je sudé s jasnym dirazem na down beaty (téZké doby),
zejména prvni, a minimalnimi obménami. Spolu s textem, pri jehoZ deklamaci je kladen
velky dliraz na rtznorodé frazovani i na lehké doby, pak vytvéii dojem houpani, ovSem
zcela jiného, nez jaké muiZeme sledovat napf. u swingu. Zakladni rytmicky pattern je
ovlivnén shufflem, ktery Poledidk charakterizuje jako ,(angl. doslova Soupavy rytmus),
zvlastni druh rytmického doprovodu... v teCkovanych osminach s rovnomérnymi akcenty
na vSech Ctyrech taktovych dobach, ktery vtiskuje pfisluSnym skladbam charakteristicky

pregnantni vyraz, oznaCovany téZ bounce.“*®

Obr. ¢.8: Zakladni hip hopovy rytmus®
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Posledni dobou mtiZeme sledovat vétSi praci s rytmickou strankou téchto pisni,
dob nebo napf. jazzovych rytmi. Tyto techniky miiZeme najit na albech rappera Eminema
nebo Kendricka Lamara.

Forma hiphopovych pisni byva velmi jednoduchd, rapované sloky stfidaji refrény,
ani zména v bridge neni neobvykla.

V naésledujicich podkapitolach se budeme vénovat analyze pisné Hop, hop (hudba

M. Horacek; text D. Dvorak), ktera vysla na albu Kasparek navzdy (2009).

59 POLEDNAK, I. heslo Shuffle in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd ¢dst, Matzner,
A., Poledndk, 1., Wasserberger, I. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 335. Bez ISBN.

60 An Introduction To Hip Hop Grooves. In: Drumstyles [online]. [cit. 2017-03-05]. Dostupné z:
http://www.drumstyles.com/Genres/HipHop/hiphop-rap-beats.html
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24.1 Instrumentace

Rytmickou sekci tvori bici, baskytara, klavesy a elektricka kytara. V pisni se také
objevuji rGzné samply — nahrané zvuky, jako napf. scratching. MtiZzeme zde slySet
dechovou sekci, kterou tvori trubka, trombon a altsaxofon a zejména také pficnou flétnu.
Sviij hlas zde proptijcil rapper Radek Banga alias Gypsy.cz, ktery se také postaral o text

pisné.

2.4.2 Forma a harmonie

Formalné lze piseni opét rozdélit na rapované sloky na vampu v g-moll, které stfida
zpivany refrén v rockovém nadechu s akordickou strukturou Gmi, Bb, C, D7. Tato forma je
zpestiena jednou mezihrou — bridgem.

Pisen zaCina jiz zminénym scratchem, po kterém nastupuje zaklad rytmiky, tzn. bici
s basou, které hraji v Ctyic¢tvrtovém taktu zakladni shufflovy groove s vyraznou prvni

dobou.

Obrazek ¢. 9: Ukazka basové linky
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Tento riff provazi vSechny sloky. Po ¢tyfech taktech nastupuje rap prvni sloky, ktery
je doprovazen rtznymi vtipnymi zvuky, které misty koresponduji s textem, a dale
vyhravkami tenorsaxofonu a trombonu. Nékteré fraze spolu s raperem shoutuji i vokalisté.
Sloka mé netradi¢nich dvacet takt a je nasledovana repetovanym refrénem, ve kterém
jednoduchou melodii podbarvuje kazdym taktem vzristajici harmonie Gmi, Bb, C, D7.
K tomuto postupu se postupné pridaji klavesy, zkreslena elektricka kytara a dechova sekce.
Vsechny nastroje se drZi této jednoduché vzristajici akordické struktury a vytvéreji tim

velmi masivni zvuk, ktery kontrastuje s harmonickou i instrumentalni jednoduchosti sloky.
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Osmitaktova cast refrénu nechava ve zpévu viset zavéreCny ton f, ze kterého pokracuje
flétna svym pentatonickym riffem za doznivajici vazby z kytarového apardtu do

klidnéjSiho groovu sloky.

Obr. ¢. 10: Ukazka flétnového partu

Po nastupu rytmiky pokracuje flétna v dalsi ctyftaktové vyhravce.

Obr. ¢. 11: Nasledujici flétnova vyhravka

Flute

Nasleduje dalsi, tentokrat dvanactitaktova sloka vystfidana refrénem. Po ném
zaznivaji opét flétnové vyhravky, které jsou nyni podpofeny souvislym tonem kontra G,
ktery hraje trombon. V dalsi jiZ jen osmitaktové sloce hraje baskytara ostinatné frazované g
a zjednodusi se i pattern bicich. Pripravuje se tim prostor pro osmitaktovou mezihru,
kterou tvori vokalni ,,uo ou” na prvni dobé kazdého taktu, tento motiv stoupa a po ctyrech
taktech je podporen i celou rytmikou tidery na prvni dobu a saxofonovym laufem. Cela
mezihra vygraduje do zavérecného refrénu, ktery konci sestupnym flétnovym riffem, ktery

se tentokrat protahne na dvé oktavy.

45



24.3 Metrorytmika

Bici pattern je zaloZen na jednoduchém lehce rozhoupaném shufflu, kdy se jednim
¢tvrtovym C¢i dvéma osminovymi udery na velky buben akcentuje prvni doba a tdery
stejnych hodnot na maly buben tfeti doba. Zavieny hi-hat Cinel hraje vSechny osminy
a misty vytvori dojem rozhoupani, kdyZ akcentuje synkopicky dvé posledni Sestnactiny

z druhé ¢i ¢tvrté doby.

2.44 Melodika a frazovani

Sloky jsou rapované, tudiZ nemaji intonaci konkrétnich ténd. Projev je vSak silné

modulovany a dtiraz je zde kladen na frazovani textu.

Obr. ¢. 12: Ukazka rapovaného textu pisné Hop Hop
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to te-le ne-ba-vi, pro-to je tak zvé-da-vy. Kdo do t&ch vrat vej- de, to-mu hla-va sej - de.

K jednoduché melodii ve zpévu se dostdavame v refrénu. Je postavena na prirozené

stupnici g-moll.
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Obr. ¢. 13: Ukazka refrénu pisné Hop Hop
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2.4.5 Rozbor textu

Podivame-li se na styl kompozice textu, zjistime, Ze se zde styly rymu stfidaji.
MiiZeme pozorovat rym stiidavy, jenZ je zaloZen na schématu abab, rym sdruzeny, ktery
spojuje sousedni verSe podle schématu aabb atd. V rytmu fraze odpovida jedna slabika

jedné osminové dobé.

,, Cumi tele na vrata, kukadla jak mice.
Co se téch vrat tyce, nejsou od nich klice,
stdj to tele nebavi, proto je tak zvédavy.

Kdo do téch vrat vejde, tomu hlava sejde.

,,Jestli jses zvédavej, tak o nic nejde,
miiZeS cumeét taky, z ocCi tenisdky,

jen musis dat bacha, na staryho Zacha,

co od rana do vecera v jednom kuse tlachd.
Prej byl tak zvédavej, aZ byl brzo starej,

do holin vodu nalej a ziistan radsi malej,

malej, hajej, dadej, malej...

Obecné se zde vyskytuje hra se zvukovou strankou slov, tudizZ vyznam celych verst
vyzniva ztfeSténé a mnohdy aZ nesmyslné. Rymova shoda se také nemusi vyskytovat jen

na konci verSe, naopak jeji umisténi na jinou pozici obzvlastiuje rytmus fraze. Tato
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skuteCnost plné koresponduje se stylem rapu, ve kterém je také casto upfednostiiovana
variace riznych rymti mimo zaZitd schémata a struktury, coz frazovany text uvadi do
kontrastu s mnohdy jednotvarnym hudebnim doprovodem. Pfi bliZzSim zkoumani zde

nalézame rytmické zadrhavani na urcité slabice, coZ vyvolava efekt scratche.

,, Iele ale hubou mele, nékdo bere za kliku,
skacu do postele, budim se a hele:

zas mdm ruku v no - no - no - v nocniku!

Jazyk je zde také hovorovy, nezfidka se rovnéZ objevuje vrstva Ceskych nareci
(Cumi, zvédavej, prej, malej apod.) Pozoruhodny je vyskyt mnoha prislovi a znamych frazi,
které jsou vtipné zapojeny do textu a mnohdy je tu s nimi veden dialog, nebo jsou

rozSifovany.

,»Z postele do zbrané, na stole snidané,
co bude k obédu? Hrnicek od medu.
Co bude k veceri, to veCer proveri,
vSechno to tu litd, i hrnicek od peri.
Kdo to prvni sni, tak ten bude kral,

ja se v jidle Stouram, toho sem se badl. “

Cely text je moZno chéapat jako zaznam jednoho velmi divokého snu, ze kterého se
vypraveéc vzbudi s rukou v no¢niku. Na barevnosti onoho snu je vSak ve spojeni s refrénem
ukazano, jak miize byt svét kolem nds zajimavy a zaroven pro mladého clovéka velmi
slozity, doslova zamotany. Cela dravost a riznorodost textu, konfrontace pfislovi, ¢ili toho,
,Co by se mélo délat a jak by se to mélo délat“ opét koresponduje se stylem hip hopu.

Refrén vyzniva velmi pozitivné a lze interpretovat jako priivodni komentar k tomu,

co vSechno miZe ¢lovéka ve svété potkat.

,» SVet je parddni koukni na néj, toCi se, tocCi, az je celej zamotanej,

staci, kdyZ na chvilku privies oci a on se s tebou pootoci.
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2.4.6  Shrnuti a navrhy aplikace v edukacnim procesu

Hip hop je velmi oblibenym Z4nrem nejen u Zakil druhého stupné ZS. Na ceské
scéné vSak stejné jako u jinych druhti popularni hudby dominuji masmedialné propagovani
interpreti, ktefi tvori velmi povrchni a Casto vulgarni texty. V téch se nezfidka setkavame
pouze s glorifikaci materialnich hodnot, ignoraci jakychkoli pravidel a pohrdanim cizich
nazora.

Pisenl hop hop je typickym zastupcem tohoto Zanru, at' uZ svou jednoduchou
rytmikou postavenou na pravidelném rytmu s opakujici se basovou linkou, nebo
rapovanym textem, ve kterém jsou konfrontovana porekadla a znamé fraze. Nevyskytuji se
zde Zadné vulgarismy, ani pejorativa, presto v interpretaci textu zlstava znatelny daraz na
potfebu vlastniho nazoru opreného o osobni zkuSenost. DileZity je dale vyskyt
scratchingu, ktery je pro tento Zanr charakteristicky. Sledujeme-li tedy tuto pisen z hlediska
vhodnosti jejiho vyuzZiti ve wvyuce hudebni vychovy, zjiStujeme, Ze je adekvatni

alternativou k obecné rozsifenym nahravkam hip-hopu.

Navrhy edukacni aplikace:

Ukoly pro zaky:

Vymyslete co nejvice porekadel, kterd v pisni nezaznéla a pokuste se vytvorit dal$i sloku.
Pokud vdm dojou ndpady na porekadla, vzpomerite si na frdze, které vam opakuji vasi
rodice nebo jini dospéli.

Zabhrajte si na télo zdkladni hip-hopovy beat v pomalém tempu. Zkuste do néj frazovat text

pisné Hop hop.
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2.5 Punk rock — Prezident pankovejch statii

Podle Dortizky jde o hudbu, ktera stavi na odiv primitivnost, drsnost a pohrdani
kvalitou (z amerického slangu se da slovo punk preloZit jako previt a pouZivalo se
k oznaceni uli¢nikt v pubertdlnim véku). Zpocatku tento vyraz nemél vyznam hudebniho
stylu, ale pouzival se k oznaCeni skupin jistého typu.®

Dnes vSak pod timto pojmem vnimame nespoutanou hlasitou hudbu vyuZivajici
harmonickou stranku blues, nebo kombinujici nékolik jednoduchych, mnohdy i
harmonicky nesouvisejicich akordd. Tento styl se objevil i plné rozvinul v sedmdeséatych
letech dvacatého stoleti jako reakce mladé generace na soudobé poZadavky a nabidku
hudebniho primyslu. Punk rock je o rebelii, vyhranénych nazorech, uznavani vlastnich

pravidel, nesouhlasu s predkladanym systémem hodnot konzumni spole¢nosti.®

V zakladnim punkovém nastrojovém obsazeni najdeme bici soupravu, jednu nebo i
vice elektrickych kytar, elektrickou baskytaru a jeden ¢ nékolik zpévili. Vyjimecné se
mizZeme setkat také s klavesovymi nebo dechovymi nastroji, pro Cesky punk je

charakteristicky akordeon a saxofon (napr. TTi Sestry).

Po rytmické strance se vétSinou jedna o rychly rytmus v ¢tyr-Ctvrtovém metru, ve
kterém liché doby zdiraziiovany velkym bubnem (tzv. , kickem* nebo , kopakem*) a sudé
doby malym bubnem (tzv. ,,céckem* nebo ,,Srotdkem) a otevienym hi-hat nebo jinym
¢inelem. Cinely se mohou objevovat na kazdé ¢tvrtové dobé, na druhé a ctvrté vsak byvaji
akcentovany. Tento jednoduchy rytmus se misty obméni vytukanim osminovych nebo
Sestnactinovych dob, ptfipadné triol na maly buben. Basova kytara hraje jednoduchou linku
tvorenou zakladnimi tony akordd, které se opakuji zpravidla v ¢tvrtovych dobach jen s
minimalnimi obménami. Neni neobvyklé, Ze punkovy baskytarista hraje trsatkem. Kytara
je postavena na jednoduchych riffech podporenych silnym zkreslenim zvuku. Nejvice se
zde setkdvame s vyuzitim efekti jako jsou booster, overdrive a distortion. Doprovodna
kytara vyuziva Casto tzv. power akordil, které se skladaji jen ze zakladniho akordu a kvinty,
coZ cCasto plyne z minimalniho hudebniho i instrumentalniho vzdélani punkovych
muzikantd. Akordy, a¢ jsou jednoduché na uchopeni (postaCi dva prsty, zbytek strun je

tlumen), maji ponékud ambivalentni charakter, jelikoz kvili absenci tercie nelze urcit, zda

61 DORUZKA P. heslo Punk rock, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd &dst, Matzner,
A., Poledridk, I., Wasserberger, I. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 320. Bez ISBN.
62 tamtéz
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se jedna o dur nebo moll. Tento jev vSak vyrazné ovliviiuje celkovy zvuk tohoto stylu, pro
ktery je dale charakteristicky nepfiliS intonujici, ovSem o to vice sugestivnéjsi zpév, ktery
vytvari dojem agrese. Refrény mohou byt také podporeny unisono vokaly, ovSem ani druhy

hlas v terciové vzdalenosti neni vyloucen.

Z hlediska formy se stfidaji sloky, refrény a s6la/mezihry. Harmonicky je tento styl
postaven na nékolika opakujicich se akordech, které tvori mnohdy casto nelogickou

progresi. Ta mtiZe byt obménovana v refrénu.

Melodie hlavniho hlasu jsou velmi jednoduché, miZou se vyskytnout bluesové
prvky, ale zpravidla si vystaci s durovym ¢i mollovym tonalnim materidlem. JelikoZ smysl
tohoto stylu je pobufovat, miZe zde dochazet k zamérnym melodickym skokim
a prazvlastnim intervalovym spojim a zamérnym, nebo ledabylym intonacnim

nepresnostem.

V nasledujicich podkapitolach se budeme vénovat analyze pisné Prezident
pankovejch stati (hudba M. Horacek, H. Galia, M. Galia; text D. Dvorak), ktera vysla na
albu Neposlouchej to!!! (2014).

2.5.1 Instrumentace

V této skladbé najdeme krom nastroji pro punk rock typickych, jako jsou bici,
kytary, baskytara, klavesy také nastroje ne uplné béZzné. Ty zastupuji housle a akordeon.
Hlas Michala Marady, zvaného Mardi, zpévaka z predni Ceské punk rockové kapely

Vypsana FiXa, je v refrénu podporen détskymi, Zenskymi i muzskymi vokaly.

2.5.2 Forma a harmonie

Pisenn zacina Ctyrtaktovou citaci ustfedniho kytarového riffu Eye of The Tiger

americké kapely Survivor.
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Obr. ¢. 14: Ukazka kytarové introdukce

| | | | L
L B
Eleotc Gl %ﬂ s+ ——

Nasleduje repetitivni progrese e-, G, D, C (vZdy jeden akord na takt), kterou hraji
jiz vSechny nastroje mimo housli, nastupuje také zpév. Sloka ma Sestnact takti a je
nasledovana refrénem, ve kterém se e-moll zméni v E-dur, zbytek progrese zlistava stejny.

Po osmitaktovém refrénu nasleduje rovnou dalsi sloka v ptivodni progresi.

V této sloce se ve vokalech objevi citace z pisné Another Brick In The Wall britské

skupiny Pink Floyd.

Obr. ¢. 15: Ukazka poutziti citace z pisné Another Brick In The Wall
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HL. hlas er\u 7 ‘j ‘I I ! === I = ! o -
J % v v ¥ 3 9
We dont need no e-du-ca-tion ma-me vla-stni hla-vy
Fa1x.d = = = = = =
Vokdly EA—1 = I = e = { =
= . : ! T . | ! |
We dont need no [T Sl | 5] - ca - tion

V nasledujici ctyftaktové mezihfe zazniva kromé vzestupného kytarového riffu také
pseudo scat ¢i rytmické frazovani jednoduchych slabik zpévakem. Déle zazniva tieti sloka,
ktera je vystfidana opét refrénem, ktery ovSem po Ctyrech taktech vypusti zpév a misto néj
se za rytmického stop-timu predstavi housle v bluegrassovych bézich trvajicich Ctyfi takty,

poté se opét prida rytmika a zpévak dozpiva zbytek refrénu.

Housle pak posluchace provazeji cely zbytek pisné, ktery tvori zejména variace na

refrén, jesté jednou prerusené stop-timem.
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2.5.3 Metrorytmika

Piseni je ve CtyfctvrteCnim taktu, kdy jsou akcentovany liché doby velkym bubnem
a sudé malym bubnem a cCinely. Na maly buben hraje bubenik na druhou dobu dvé

osminové doby a tim zahustuje rytmus.

Obr. ¢. 16: Transkripce pouzitého rytmického patternu

epe B

Drumset ﬂ o #bt

Rytmus je zaloZen na pulzaci mezi téZkymi a lehkymi dobami. Ostinatné doprovazi

celou skladbu krom nékolika stop-timti, kdy v jednom osminové doby prevezmou housle.
Gradace je zde dosaZeno udery na Cinely, a to zejména v refrénech. Baskytara hraje tézké

pilové doby. Kytara frazuje ve ¢tvrtovych dobach

2.5.4 Melodika a frazovani

Melodie vychazi z tonového materialu prirozené stupnice e-moll. Je tvorena z
nékolika opakujicich se frazi — riffi a zacind na kvinté, déale pracuje s kvartou, tercii a

primou.

Obr. ¢. 17: Ukazka melodie prvni sloky
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Cela sloka je tvorena opakovanim téchto riffi pouze s drobnymi melodickymi
obménami. Fraze zpévu je postavena na rovnomeérné artikulovanych ctvrtovych dobach.
Refrén se skladd ze dvou melodickych ¢asti, které by se daly oznacit jako otdzka (obr.
¢.18) a odpovéd’ (obr. €.19). Otazka zacina na vrchni oktavé toniky a sestupuje o ton niZe.

Dlouhé tény jsou proti frazovani sloky kontrastem a prispivaji ke gradaci.

Obr. ¢. 18: Ukazka melodické otazky v refrénu
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Odpovéd’ vychazi z fraze sloky, zac¢ina na kvinté stfidajici se se sextou a kvartou a
skonc¢i opét na primé. Fraze zpévu se tak vrati do ptivodniho tempa a skladba pokracuje ve

SVé razanci.

Obr. ¢. 19: Ukazka melodické odpovédi v refrénu
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Celd melodie je jednoducha a béhem skladby je jen minimalné obménovana.

2.5.5 Rozbor textu

Zamétime-li se na dany text z kompozicniho hlediska, zaznamename zde dvé sloky
o osmi versich a posledni sloku o Sesti versich. Struktura rymu je zde presna, jedna se vidy
o aabbccdd (posledni sloka aabbcc). V rytmu frazovani odpovida jedna slabika jedné

Ctvrtové dobé.
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,»Jd budu prezidentem pankovejch stdtil,
Na hlavu si primontuju Ciro ze saldtu,
Vsechny pecky budu zpivat v barevnym domé,

Kulata pracovna bude jenom pro mé“

V refrénu mtzZeme pozorovat shody v rymech i uprostfed dvojversi, které ma
strukturu aa. Na zacCatku fraze se objevi dlouhé tény vyuZivajici vokaly, které jsou

nasledovany opét rychlym frazovanim jako ve sloce.

,»Hej héj, ty jo, vyjedu v tanku v rytmu panku vitat novej den

Heh héj, nech bejt, at’ nechyti té prej ses dité Zddnej prezident

Podivame-li se na jazykové prostfedky, vidime zde vyrazy obecné ceStiny a
Ceskych nareci (zivaj, novej, chcem bejt), slangu punkové subkultury (ciro, zapoguju),
anglickych vyrazi (citace pisné Pink Floyd We don't need your education) a hovorovych
pocestélych vyrazi vychazejicich z anglictiny (nou probléma).

Sémanticky pisefi vyjadiuje revoltu proti nafizenim, interpret si touZi urCovat

vlastni pravidla a kritizuje z jeho pohledu malicherné spory svétovych politiki.

,»INa radé bezpecnosti zivaj svéta hosti
Zapoguju prestanou hned myslet na blbosti
Zddnd tréma nou probléma kdy? je tvoje nebe vzduch

Pak at klidné krdlovnu ochrariuje Biih. “

Ve stylu anarchie zde vSak neni nabidnuto Zadné konkrétni feSeni, vyjma toho, Ze
interpret ,,zapoguje“, Cili zatanCi punkovy tanec pogo. Tento tanec byva v samotné
subkultufe vniman jako anti-tanec, Cili jako revolta proti standardnim tanctim. Posledni
verS této sloky narazi na anglickou hymnu God save the queen, jejiZ nazev pouZila
kultovni punkova kapela Sex Pistols jako titul svého alba. V refrénu se nadsazené hovori

o jizdé tankem, aby vzapéti zaznélo varovani:

,» Heh héj, nech bejt, at’ nechyti té prej ses dité Zadnej prezident“
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Soustfedime-li se na dal$i uZité verSe, vidime patrnou revoltu vuci fadnosti
popularni hudby. Nésledujici verSe 1ze chapat jako nespokojenost se systémem soucasného

vzdélavani.

,,Jd budu prezidentem pankovejch statti

nevisim na obraze, ale na plagatu

At’v kouté kleci ten, kdo Zivot trapnou nudou marni
na hanbu s tou celou hudbou populdrni

We don't need your education mdme vlastni hlavy

kdyz uz drepét ve skole, tak at’ nds to tam bavi.“

2.5.6 Shrnuti a navrhy aplikace v edukacnim procesu

Lze ¥ici, Ze punk rock patf{ mezi oblibené Zanry 7akt druhého stupné ZS, zvlasts
pak pubescentt, ktefi potiebuji neustale vyjadiovat revoltu. Je patrné, Ze punkové pisné
patfi mezi stéZejni Cast repertoiru KaSparka v rohliku, ale i jinych alternativnich kapel
zabyvajicich se mezigeneracni zabavou. Na této pisni jsme demonstrovali jeji stylovou
Cistotu, vtipnou citaci kytarového riffu ze znamé skladby Eye of The Tiger skupiny
Survivor a citaci vokalti z Another Brick In The Wall skupiny Pink Floyd. Struktura, tempo
i jiné uZité vyrazové prostredky, jako jsou power akordy, agresivni styl zpévu a revoltujici
text prisuzuje tuto pisenl plné punkovému stylu. Domnivame se, Ze béhem vyucovacich

hodin vénovanych punku miZeme tuto pisen zaradit mj. z diivodu absence vulgarit v textu.

Navrhy edukacni aplikace:
Rytmické cviceni:

Tleskejte k reprodukované pisni na sudé doby.
Tvorba vlastni pisné:

Zamyslete se nad vécmi, které vds nebavi délat, nebo se kterymi nesouhlasite a pokuste se

vytvorit vlastni jednoduchou punkovou pisen. Zamérné pouZijte slang a Ceské nareci.
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2.6 Swing - Pohadkova

Matzner vymezuje tento hudebni Zanr, jako specifické oznaceni hudby jazzového
okruhu, ktera se zacala projevovat ve tricatych letech a znaCné popularité se teSila
v Ctyticatych letech dvacatého stoleti v USA. Tento styl se vyvinul z ptivodniho
cernoSského dechového jazzu, ktefi bili hudebnici zacali imitovat a nazyvat dixieland.
Konfrontaci afroamerického metrorytmického pristupu, specifického Zivelného zpitisobu
hry na néstroje, evropské pisiiové formy a naopak uhlazeného stylu instrumentalniho
vznika swing.

MiiZeme Tici, Ze se jedna o prvni formu masové popularni hudby, ktera dala
vzniknout hudebnimu primyslu. Vdéc¢ime za to i rozvoji modernich sdélovacich
prostiedki a vlivu evropské hudby v roviné instrumentacni a formalni.* Swingova hudba
dala také vyniknout prvnim hvézdam pop music, jako byli Frank Sinatra, Ella Fitzgerald,
ktefi dodnes vyznamné ovliviiuji styl popularniho zpévu.

Samotny fenomén swing se preklada jako houpani, kterého je docileno spojenim
dvou riznych metrorytmickych schémat v jedno, ¢i prekryvani dvou rtznych casovych
rovin. Tento fundamentalni rytmus byva casto mylné oznacen jako synkopa, k jejiZ notaci
se nejvice bliZi, ovSem zbéhlymi swingovymi muzikanty byva frazovan mnohem volnéji.

Tento jev jasné ilustruje nasledujici obrazek.

Obr. ¢. 20:Ukazky swingovych patternu *
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63 MATZNER, A. heslo Swing, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd ¢dst, Matzner, A.,
Poledniék, I., Wasserberger, 1. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 341. Bez ISBN.

64 Basic swing rhythm. In: Jazzclass [online]. [cit. 2017-02-05]. Dostupné z:
http://www.jazclass.aust.com/rhythmcl/rc06.htm
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Instrumentacné se ve swingu velmi prosadily orchestry, zvané big bandy. Tato desiti
az osmnacticlenna télesa se v pribéhu tricatych let dvacatého stoleti vykrystalizovala do
obsazeni Zestli (trumpety, trombony), difevénych nastroji (saxofony — alt, tenor, baryton,
pozdéji také pricna flétna), a rytmické skupiny (bici, kontrabas, klavir, pfip. kytara).®
NejvétSiho véhlasu a také swingové stylovosti dosahly bigbandy Counta Basieho, Glena
Millera a Duka Ellingtona. Spolu s témito velkymi télesy miiZeme najit celou fadu malych
uskupeni, ve kterych ziistava rytmicka sekce jak ji zname z bigbandd, a ta doprovazi zpév
a dechové nastroje (tenor a alt saxofon, trumpeta, trombon). Specificka odnoZ swingu se
vyvinula v Evropé, kdy spojenim francouzského musette (typické pro chanson a valciky)
a swingu vznikl svébytny styl gypsy jazz, jehoZ otcem byl kytarista romského ptivodu
Django Reinhardt. Pro tento styl je v instrumentaci typické obsazeni tfi kytar, priCemz
jedna hraje solo, dvé hraji rytmicky ostinatni swingovy rytmus na ¢tyfi doby se zvlastnim
feelingem, kterym dosahuji swingového houpani a vérné imituji swingovou hru na maly
buben metlickami. Rytmiku déle dopliiuje kontrabas, ktery hraje zpravidla na liché tézké
doby. Dalsi melodicky nastroj je zastoupen houslemi, pripadné klarinetem, akordeonem
nebo bajanem.

Melodiku charakterizuji plynulé a zpévné linie s vyraznou prevahou diatoniky
a intervalti, které se rozsifovaly spolu se zvySujici se nastrojovou virtuozitou. Vyrazové
napéti je dle Matznera dosaZeno Castym opakovanim a variovanim tzv. riffi — dvou az
Ctyftaktovych frazi, kterych se uziva jako sekvenci.®® Ve swingu se stejné jako v jazzu
vytvari prostor pro improvizaci. Svébytnou disciplinou je zde tzv. scat, ¢ili napodobovani
hlasem a zejména artikulaci zvuk a prednes néjakého jiného nastroje za spojovani slabik
bez sémantického vyznamu. Nevazanim se na na délku a prizvuk konkrétnich slov ziskava
totiZ interpret obdobny vyjadfovaci a vyrazovy potencial jako jazzovi instrumentalisté.
Tento pojem se vyvinul z vokalni improvizace pivodniho jazzu, kdy se vSak jesté
nejednalo o napodobovani konkrétnich nastroji. Tuto techniku dovedla témér
k dokonalosti Ella Fitzgerald.

Harmonie swingové hudby vychazi ze zakladnich akordickych funkci jednotlivych
tont stupnic. Nejtypictéjsi progrese (sled) akordl pro jazz a swing je I, V, I, coZ je napr.

V téniné C-dur Dm7, G7, Cmaj7. Jinak zde mtiZeme dle Matznera sledovat ,,vedeni hlasi

65 MATZNER, A. heslo Big band, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd cdst, Matzner,
A., Poledridk, I., Wasserberger, I. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 54. Bez ISBN.

66 MATZNER, A. heslo Riff, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd ¢dst, Matzner, A.,
Poledridk, I., Wasserberger, 1. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 328. Bez ISBN.
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v podobé paralelnich sledi kvintakordii a jejich obrat s pridanymi sextami, septimami
a posléze rovnéz septimovych, nénovych, undecimovych a tercdecimovych akordi.“*
Metrorytmika je postavena na ¢tyfdobém metru s lehkymi akcenty na 2. a 4. dobu,
coZ vytvari intenzivni odpichovy charakter, ktery lze charakterizovat jako houpani, cili
anglicky swing. U bicich nastroji doslo s nastupem swingové éry k notnému posunu, kdy
hlavni viditelny doprovod prevzali zejména Cinely a zdokonalila se taktéZ technika prace

s otevienymi a zavienymi hi-hat Cinely.

Obr. ¢. 21: Ukazka zakladniho swingového rytmu®
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Také v basové lince se setkdvame s novym prvkem zvanym walking bass (chodici,
kracejici bas), pti kterém se linka pohybuje ve ¢tvrtovych hodnotach v rozkladech danych
akordl a v prichodech (zejména chromatickych) mezi nimi. Piano nebo kytara hraje bud
také ve Ctvrtovych hodnotach obraty danych akordi se zvlastnim dtirazem na sudé doby,
¢imZ podporuje efekt houpani, nebo frazuje nepravidelné na téZké i lehké doby, nebo pfimo
off beatové (viz dale). Ve frazovani se Casto setkdvame s charakteristickym off beatem, coz
znamena nasazovani toni zamérné mimo tézké a lehké Ctvrtové ¢i osminové doby.
Matzner uvadi priklad vyvoje jazzu ke swingu na skladbé Keep a Song In Your Soul, kdy
srovnava jeji ptivodni predswingovou podobu ze zacatku dvacatych let dvacéatého stoleti se

zapisem z roku 1930.

Obr. ¢. 22: Uryvek melodie pisné Keep a Song In Your Soul zapsané po¢. 20 let 20. stol.
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67 MATZNER, A. heslo Swing music, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd cdst,
Matzner, A., Poledridk, I., Wasserberger, 1. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 343. Bez ISBN.

68 Basic swing rhythm. In: Jazzclass [online]. [cit. 2017-02-05]. Dostupné z:
http://www.jazclass.aust.com/rhythmcl/rc06.htm
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Obr. & 23: Uryvek melodie pisné Keep a Song In Your Soul zapsané poé. 30 let 20. stol
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Texty swingovych pisni byvaji jasné stroficky rozdélené, maji pravidelné metrum

a obsahové se vénuji lidskym vztahtim, lasce a situacim s nimi spojenym. Z klasického
swingu rychlejSich temp vychazi electro swing, coZ je moderni Zanr, ve kterém jsou
pouzity useky originalnich swingovych nahravek (napfiklad dechti), které jsou na pocitaci

mixaznimi softwary prestavény do tanec¢ni podoby s diirazem na tézké doby.

V nasledujicich podkapitolach predvedeme analyzu pisné Pohadkova (hudba M.
Horacek, H. Galia, M. Galia; text D. Dvorak), kterou nalezneme na albu Neposlouchej

to!!! (2014)

2.6.1 Instrumentace

Rytmickou sekci tvofi bici souprava, kontrabas, akusticka kytara, piano. Daéle zde
miiZeme slySet housle, trombon a akordeon. Hlas Ondieje Bauera je doprovazen Cetnymi
vokaly. JiZ z nastrojového obsazeni je jasné, Ze nepiijde o klasicky bigbandovy swing, tato
pisel ma asi nejblize k gypsy jazzu, ovSem muzZeme zde sledovat i kompozicni prvky

electro swingu.

2.6.2 Forma a harmonie

Piseni je v toniné g-moll, zac¢ind osmitaktovym kytarovym intrem ve stylu gypsy
jazzového doprovodu v repetovaném dvoutaktovém schématu Gm6, Bb / C, D7 /, které je
ukonCeno stop-timem na Gm6. Na stejné progresi je postavena i nasledujici
dvaatficetitaktova sloka, ve které se pridaji bici, kontrabas, zpév a po Sestnacti taktech
i klavir a Zensky vokal. Tu vystfida rovnéz zpivana Sestnactitaktova mezihra, ve které se

méni i akordické4 progrese na /: Gm6 / -/ C7 / -/ Gm6 / - / D7 / - ://. Sestnactitaktovy
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refrén nastoupi ihned poté a zméni harmonii.

Obr. ¢. 24: Ukazka harmonické struktury sloky

/A | Gmé ESb7 Amé D7 3. D7 Gmé D7
Gutar PR

mCé

rEp.Bf

V refrénu se k hlavnimu hlasu pfipoji ¢etné vokaly a trombon, poméhaji tim pisni v
gradaci. Specialni diraz je kladen vZdy na prvni dobu v Ctyictvrtovém dvoutakti, od které
se vZdy odpichne dalsi fraze. V nasledujici sloce se pridaji housle, nenasleduje po ni vSak
jiZ mezihra s akordickou zménou, nybrZz pokracuje stejna progrese, ktera trva atypickych
Sestactyficet takti. V ni miZeme slySet dialog mezi zpévdkem a scattmanem, ktery
vygraduje v prolinani nékolika scattujicich vokalisti. V nésledujici mezihfe nahle klesne
dynamika uz v prvni dobé taktu. Ma stejnou akordickou strukturu i duraci jako prvni
mezihra a vygraduje do refrénu. Po ném se skokové sniZi tempo takika do rubata a v osmi
taktech zpévak dramaticky imituje hlas Louise Armstronga. Cela tato mezihra ke svému
konci jeSté dramaticky zpomali na dominanté, po které nastoupi zavérecny refrén v

ptivodnim tempu.

2.6.3 Metrorytmika

Skladba je v tempu 190 bpm a v ¢tyfdobém metru. Hlavnim nositelem rytmu je zde
maly buben, na ktery se hraje metlickami specialni technikou, zvanou michani (anglicky
brushing), pri které je za celistvého a dynamicky akcentovaného Susténi kladen dtiraz na

druhou a ¢tvrtou dobu. Tu podporuje i seSlapnuti hi-hat ¢ineli.
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Obr ¢. 25: Ukazka pouzitého swingového patternu®
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Kytara podporuje svym doprovodem bici soupravu, hraje v gypsy jazzovém stylu
s akcenty na sudych dobach. TéZké doby jsou zvyraznény kontrabasem, ktery hraje vidy
toniku aktudlniho akordu v progresi. Tato rytmika velmi Zivé pulzuje a svou jednoduchosti

vytvari prostor pro vyhravky piana, které je frazuje casto v off beatech.

2.6.4 Melodika a fraze

Melodie zpévu ve slokach je postavend na pentatonickém stoupajicim riffu, po
jehoZ treti repetici se vrati sestupem zpét na téniku. V jeji frazi miiZeme pozorovat jasné
akcenty na téZké doby u prvniho taktu, které jsou nasledovany kontrastnim vylehcenim

osminovych dob ve stylu swingovych synkop.

Obr. ¢. 26: Ukazka melodie prvni sloky
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V dalsi ¢asti sloky dojde k obméné ptivodniho riffu, respektive zejména jeho prvni casti.

Obr. ¢. 27: Ukazka obmény melodie v prvni sloce

69 Brushing swing rhythm. In: Cruise ship drummer [online]. 2015 [cit. 2017-02-05]. Dostupné z:
http://www.cruiseshipdrummer.com/2015/
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V Zenském vokalu, ktery se po osmi taktech rozezni na pozadi zpivané sloky,

muiZzeme slySet citaci z Hit the Road, Jack! Raye Charlese.

Obr. ¢. 28: Ukazka citace melodie pisné Hit the Road, Jack! v melodii Zenského vokalu
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V mezihfe se v melodii zpévu objevi novy riff, ktery zac¢ina na druhou dobu.

Obr. ¢. 29: Ukazka nového riffu v mezihre
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V tomto riffu je dominantni zejména rytmicka slozka, jde v podstaté o riizné

frazovani jednoho tonu.

Refrén ma také riffovy charakter a vyuziva hlavné ¢tvrt'ovych dob.

Obr. ¢. 30: Ukazka melodie v refrénu
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2.6.5 Rozbor textu

Text pisné je tvoren ze dvou slok, pficemZ prvni ma strukturu tfech osmiversi,
druha je tvorena z jednoho osmiversi a dvou ctyiversi. Sudé strofy maji vidy strukturu

aaab cccb.
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,,» lenkrdt nebylo a bylo,

venku zima, trochu chumelilo.
Vim jen, Ze se nekouzlilo

snad uZ od rdna.

Tak jsem pohddky prosel krdzem,
princeznicka prej se neukdze
prej Ze, Fikaly mi strdZe,

Ze je seZrand. “

Sloky oddéluje refrén, ktery ma strukturu aaaa aaaa, v jehoZ zavéru repetovani

slova ,,padam“ imituje dechovou sekci v jazzoveé vyhravce.

,»Z hlubin huby draka pach
je cejtit ve vSech pohddkach.
Hvézda z Cela pada, ach
padd, padd, padad.

Z hlubin huby draka pach,
princatko tanci v podpatkdch.
A ja, neZ Honza najde strach,

paddam, padam, padam.

Recitativ je postaven jako dialog zpévaka se scatujicim vokalistou. Zpévak poklada
otazky a komentuje scat, vokalista odpovida jen ve zpivanych nesmyslnych slabikach.

Z hlediska vybéru jazykovych prostfedkli je zde pouzita obecnad CeStina s prvky
sttedoCeskych nareci (prej, mizej, volaj), a dale nonsensové shluky slabik, které zpévak
v dialogu vytrhne z kontextu scatu (DyZudiibap, Libedys). V textu mezihry miZeme
pozorovat rytmické vyuZiti koncentrace stejnych nebo podobné znéjicich slabik, které
dohromady ptisobi jako presmyknuta slovni hiicka, navic nékolikrat repetovana v rychlém
tempu.

,,Co tam vidi a proc lidi libujou si v pohadkach.
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V posledni zpomalené mezihie se objevi text, ktery je rymovany improvizované
a podporuje drsny prednes blues ve stylu Louise Armstronga, a ktery je zakoncen repetici
poslednich slabik ve vokalné improvizované kadenci, taktéZ v duchu vySe zminéného

swingového velikana.

,»Z hlubin, z hlubin tuby mackam pastu do tvy huby
proti pachu. Jd ta lubim.

A ted’ uZ jen padam, padam, padabudubabududam!“

Text lze interpretovat jako postoj détského posluchace ke klasickym pohadkam,
jejichZ prostiedi je zde ironizovano (viz refrén). Na mnoha mistech se zde vyskytuji
odkazy na rtzné klasické pohadky, které jsou postaveny do nonsensovych kombinaci. Dalo
by se Tici, Ze se jedna o cirkusové ztfeSténé pohadkové panoptikum, které je predkladano

oCima Clovéka, tedy ditéte, ktery je jiZ témito motivy mirné iritovano.

2.6.6 Shrnuti a navrhy aplikace v edukacnim procesu

Swingova hudba zaZivda svou renesanci. V jisté mife za to miZe vdécit
i swingovému tanci — lindy hopu — ktery je v poslednich letech hodné vyhledavanym
druhem zabavy zejména v mladsi, ale jiZ ekonomicky produktivni generaci. Na druhou
stranu musime jisté zasluhy pfiznat i Electroswingu, ktery vyznamné rozcefil vody
elektronické taneCni hudby a s ni souvisejici klubové scény. K vybéru pisné jsme se
rozhodli predevSim diky sviZnému tempu a hravému nonsensovému textu, konfrontujicimu
détem dobfe znamé pohadkové motivy. Zaroven lze na této pisni demonstrovat zakladni
stavebni kameny swingu, €ili harmonii, synkopicky rytmus, stylovou hru jazzového piana
a dechovych nastrojti a v neposledni fadé hlavné scat. Velmi uzitecné jsou také odkazy na
klasické ukazky tohoto Zanru, a sice Raye Charlese a Louise Armstronga, v souvislosti se
scatem téZ na Ellu Fitzgerald. RovnéZ se jedna o vhodnou alternativu k pisnim

Osvobozeného divadla a divadla Semafor.
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Navrhy edukacni aplikace:

Zapiste béhem prvniho poslechu co nejvice pohddek, na které odkazuje piseri.

Rytmické cviceni:

Luskejte v rytmu swingu na druhou a c¢tvrtou dobu béhem reprodukce pisné.

Vokalni cviceni:

Postavime se s détmi do kruhu. Zacneme preSlapovat na liché doby a luskat na sudé.
Postupujeme po kruhu ve sméru hodinovych rucicek. Jeden vidy zazpiva scatovany usek,
ostatni po ném co nejpresnéji zopakuji. Po vystfidani vSech Zaki miiZzeme volit témata ke
scatu, naprf. ranni vstavani, zkouSeni u tabule. V posledni casti vZdy béhem svého scatovani

vyberou pohledem spoluzaka, kterému tim predaji ,,slovo® a ten pokracuje.

2.7 Pop music — Béda tanecnik

Podle Polednaka a Kotka se tohoto terminu uZiva k oznaCeni celé moderni
popularni hudby od néstupu rocku, dale jako tendence, ktera shrnuje melodicky plisobivé
okruhy jak artificialni hudby, tak i celé dosavadni popularni hudby a slucuje je s rytmickou
vyraznosti jazzu a rocku. Charakteristicky je pro ni napadny presun posluchacského zajmu
ze sféry vlastni skladby na osobu interpreta. Jedna se tedy o syntézu nejptisobivéjsich
vyrazl riznorodych styld, a to i artificidlni hudby a folkléru. Pfiznacné je zde i hitova
produkce a masovy dosah pisni. Hit charakterizuje Hordkova™ jako ,vyrazné oblibenou
skladbu, soucasné i komerc¢né uspésnou, umélecky obvykle méné narocnou.”.

Pravé komercni dspéSnost je vétSinou dominantnim cilem této produkce. To
z tohoto hudebniho okruhu déld hlavniho hybatele soudobého hudebniho pramyslu.”
Funkce populdrni hudby je ptevainé zabavna, poslechova a tanecni. Tato hudba tudiz
neklade priliSné naroky na recipienta. ,,Terminem pop nékdy byva (ne v3ak zcela presné)

oznaCovana veSkera moderni popularni hudba.“”?

70 HORAKOVA, M. Strucny prehled vybranych oblasti moderni populdrni hudby: minislovnik,
charakteristika, vyvoj, profily. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s.60. ISBN 978-80-
244-2025-7.

71 KOTEK, J., POLEDNAK, I. heslo Pop music, in: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, vécnd
cdst, Matzner, A., Poledidk, I., Wasserberger, 1. et al. Praha: Supraphon, 1983, s. 311. Bez ISBN.
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Instrumentace miZe byt riznd, zalezi zde na konkrétni skladbé. U kazdé pop pisné
miZzeme vysledovat, z jakého okruhu popularni hudby vychazi, pripadné jaké okruhy
kombinuje. Tomu také odpovida instrumentalni slozka.

Formy popovych pisni (dale jen pop) lze vyjadrit jako stfidani slok a refrénti
(pripadné vyhravek), které obzvlaStiiuje zpravidla jedna mezihra — bridge. Melodicky
nepiinasi pop nic nového. Diiraz je kladen na jasnost a zapamatovatelnost melodie
a zejména na barvu zpévakova hlasu a jeho feeling s dlirazem na emotivni interpretaci.

Casté je uZiti molovych, durovych a pentatonickych stupnic. Z afroamerické hudby
se zde vyrazné projevuje vyuZivani blue-notes, zejména jako ozdobného prvku.

DtleZitym aspektem popu je i jasny a vyrazny rytmus, zejména ve stfedné rychlych
a rychlejSich tempech. Typicky je diraz na téZké doby, zvlasté v tanecnich subZanrech.

Harmonie vyuZiva zakladni harmonické funkce ve stupnici a vychazi z blues
a zasadnich jazzovych struktur, které byvaji obménovany nebo variovany jen minimalné,
s vyjimkou modulace celé struktury v zavéru pisné. Harmonie, forma, metrorytmika
i melodika jsou v popu velmi simplicitni. VétSi pole ptisobnosti se zde otevird pro
postprodukci, kdy se v hudebnich softwarech dosahuje tpravou nahravek zajimavych
efektli, které mnohdy méni rdz celé skladby. Popové pisné jsou sloZeny z nékolika
jednoduchych melodickych motivt, které jsou v riznych formach opakovéany a jen mirné
obmeénovany.

V nésledujicich podkapitolach provedeme analyzu pisné Béda tanecnik (hudba M.

Cais; text M. Cais), ktera vysla na albu Neposlouchej to!!! (2014).

2.7.1 Instrumentace

V této skladbé se setkdvame s bici soupravou, basovou kytarou, elektrickou
kytarou, trombonem, trubkou, klavirem a zejména rtiznymi syntetickymi zvuky. Zpév Dary

Rollins doprovazeji opét cetné vokaly.
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2.7.2 Forma a harmonie

Cel4 skladba je v téniné E-dur. Uvodni osmitaktové intro piana (viz repetovany
usek na obrazku ¢. 31) je tvoreno frazovanymi dvojzvuky, které se skladaji vidy ze
zakladniho ténu a kvinty, kvarty a tercie. Ty doprovazi syntetické tleskani a dalSi

elektronicky vytvorené perkusivni zvuky. Nad tim se line jednoduchy vokal.

Obr. ¢. 31: Ukazka klavirni introdukce
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Nasledujici sloka ma dvaatficet takti, je postavena na opakujici se harmonické
struktufe E5 / H5 / F#5 / A5, kterou rytmicky i tondlné podporuje jednoduché basova linka
se syntetickym zvukem. Kombinace syntetického basu a jednoduchého rytmu bicich
vytvaii vzduSny prostor pro prvni Cast sloky. Piano se prida po Sestnacti taktech
s jednoduSe frazovanymi akordy vySe zminéné harmonické struktury. S nim nastoupi opét
i vokaly. Sloka postupné dynamicky graduje do Sestnactitaktového refrénu, ktery je
postaven na stejné harmonické strukture. Zde se pridd dechova vyhravka, kytara a riff,
ktery hralo piano v introdukci. Nasleduje stop-time pouze s preznivanim Kkytary
a dvoutaktovym breakem bicich. Po ném nasleduje dalsi sloka, jejiz doprovod je lehce
komplikovanéjsi nez u prvni sloky. Nastroje se na sebe nabaluji. Po dvaceti ¢tyfech taktech
dojde opét k instrumentacnimu i rytmickému zjednoduSeni v osmitakti, které je
doprovazeno jen vokaly, klavirem a tamburinou. Nésleduji ctyfi zavérecné refrény, ve
kterych je dosaZeno gradace harmonickym, melodickym i instrumenta¢nim zahuSt'ovanim

a které se postupné stahuji do fade outu (tzn. postupné zeslabovani celé nahravky).

2.7.3 Metrorytmika

Metrum této skladby je ¢tyfdobé. V udvodni introdukci slySime kombinaci
syntetického tleskani s akustickym tleskanim s ddirazem na prvni dobu, po které se presune

diraz na predraZzenou osminu.
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Obr. €. 32: Transkripce rytmického doprovodu tleskanim
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Prvni sloka je postavena na jednoduchém rytmu bicich, ve kterém je kladen dliraz

na prvni dobu ¢tyfdobého metra, ktera je misty predraZena jeSté jednou osminovou dobou.

Obr. ¢. 33: Transkripce rytmického doprovodu sloky bici soupravou
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Tento rytmus je podporen jednoduchou basovou linkou, ktera kopiruje téniky

danych akordt progrese ve ¢tvrtovych dobach.

Obr. ¢. 34: Transkripce basové linky

T

Bass Guitar :"“ Hict chiminh B - o oS B b s e T A

V refrénu miiZeme pozorovat zahuSténi rytmu bicich zejména o pravidelné
vytukavani Sestnactinovych dob na hi-hat ¢inely. Velky buben s malym bubnem se stfidaji

na tézkych a lehkych dobach s obasnym predraZzenim o osminu.

Obr. ¢. 35: Transkripce rytmického doprovodu sloky bici soupravou
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Dtiraz na prvni tézkou dobu v taktu je podporovan i dechy, které akcentuji dvé
ctvrtové doby na zacatku fraze zpévu. V nésledujici sloce je obménovan rytmus prvni
sloky, zistavaji priznavky dechové sekce na prvni dvé ctvrtové doby v lichych taktech.
Tyto pfiznavky jsou také soucasti kytarového licku. Po Ctyriadvaceti taktech se rytmika
skokem zjednodusi na volnéjsi rytmus v osmitakti, ve kterém mtiZzeme pozorovat osminové

vyt'ukavani na hi-hat ¢inely doprovazené idery tamburiny na sudé doby.

Obr. ¢. 36: Transkripce zjednoduSené rytmiky
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Touto zménou je docileno kontrastu pred dynamicky gradujicimi poslednimi

refrény. V téch dochazi k variacim a dalSimu zahust'ovani rytmu ptivodniho refrénu.

2.7.4 Melodika a frazovani

Melodie vychazi ze stupnice E-dur a vyuZiva zejména jeji prvni tfi tony, cili e, fis,
gis. Je velmi jednoducha jak ve sloce, tak v refrénu. Sloka zacind na tercii, ktera se strida

se sekundou a primou.

Obr. ¢. 37: Transkripce melodie Gryvku prvni sloky

Q#mﬂén f T 1 f T 1 e e | ™ o B e T T | S, S | ]
Voice B ¥ =  [ATE (e ] T T 38 S . G Gt "I IS ¥ i e IR WIS (= EShs [Tl Eeies IR 1

Kou-ki-me na te-be Bé - do ty tan-¢i5 jak vy-stfe-le - ny

Jedna se o frazovani v osminovych dobach, jejichZ pfiraz se méni v zavislosti na

textu. Oproti rytmice zde vidime maly dtraz na prvni dobu v taktu. Druhd cast sloky
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prinese po Sestnacti taktech novy riff na stejnych ténech. Za zminku stoji vokaly v pozadi,
které odpovidaji postupem z malé tercie na velkou a tim vyuZivaji efektu blue ténu
a vytvori ve sloce napéti.

Refrén je opét postaven na jednoduchém opakovaném melodickém riffu, ktery je
sloZeny z prvnich tfech tont stupnice E-dur. Tvori vSak velmi zapamatovatelnou melodii.
Gradace je zde dosaZeno pripojenim dechti, které podporuji rytmicky prvni dvé doby na

zacatku fraze zpévu a nasledné pokracuji kratkou stoupajici intradou.

Obr. ¢. 38: Ukazka dechové vyhravky v refrénu

‘@ O

e

Trombone

V zavéreCnych refrénech podporuji dechy spolu s vokély gradaci sestupnou

melodii, ve které se stfidaji tony e, dis, e, cis v terciovém dvojhlasu.

Obr. ¢. 39: Ukazka vokali v zavérecnych refrénech
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2.7.5 Rozbor textu

Obecné lze Tici, Ze se popové skladby skladaji zpravidla ze slok a refréni
s predvidatelnou strukturou. Texty byvaji po obsahové strance velmi jednoduché, mnohdy
az primitivni a pojednavaji o nenaro¢nych, obvykle se opakujicich tématech. Stavba nami
zvoleného textu je zaloZena na dvou slokach, z nichZ prvni se sklada ze Ctyr Ctyrversi
a druha z trech ctyrversi. Frazovani textu je postaveno na osminovych dobach, plati tedy
zpravidla jedna slabika na jednu osminu. Struktura verSi ma v prvnich dvou ctyfverSich

formu sdruZeného rymu aabb.
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,, Koukdme na tebe Bédo
Ty tancis jak vystreleny torpédo
Nohy, ruce, boky dou ti do vinovky

VSem vostatnim tanecnikiim uz sklaply krovky

V nasledujicich ¢tyfversich se struktura méni na aaab:

, Béda uz jede
Je boZi - jede z nebe
Miluje mé i tebe

A je tak nebe — nebe - nebezpecny “

Refrén je postaven ve struktufe aaaa:
,» Bédo ty si extra trida

Tohle se jen tak nikde nevida

Tviij oblek leskne se jak slida

Lehkost a krdsa v tempu se stridd

Jazykové prostredky uZité v tomto textu spadaji do roviny obecné ceStiny

(vystreleny, vostatnim). V textu jsou zamérné za sebou poskladana slova se stejnymi

vokaly (Je boZi - jede z nebe). V porovnani s ostatnimi rozebiranymi texty ma tento

nejbliZe ke spisovné CeStiné.

Pri vykladu podstaty textu pisné je moZné konstatovat, Ze se v zasadé snazi

podporovat chlapce libujici si v tanci.

,»Jeho parket

Je i supermarket

AZ tam ho kroky zavaly
Tanci mezi regdly.

Jooo Béda!“
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Soudé podle odévu zminéného tanecniho protagonisty z textu vyplyva, Ze se patrné
bude jednat o tanecnika moderni elektronické hudby, jako je napriklad disco (Tviij oblek
leskne se jak slida). Text je z vétsi casti formulovan v druhé osobé singularu, ale stfidaveé
se zde objevuje i narativ tfeti osoby singularu a pluralu. Slovni vyrazy uZzité v textu jsou

jednoduché a nenaro¢né rymované.

2.7.6 Shrnuti a navrhy aplikace v edukacnim procesu

VétSina Z4ki na ZS je konfrontovana s masové produkovanymi hity pop music. Jak
jsme se jiz zminili v Uvodu, tuto hudbu miZeme, nebo mnohdy spi§ musime slychat
v obchodnich centrech, restauracnich zatizenich, v radiu pri cesté autobusem, v televizi.
Zéakam je tedy potfeba sdélit, Ze popové pisné jsou zpravidla komponovany a nasledné
nahravany z divodu komercniho ispéchu. Piseri Tane¢nik Béda jsme vybrali pravé pro jeji
jasnou popovou stavbu. TaktéZ lze predvést uziti jednoduchych gradacnich prostredkii, a to
zejména v dynamice a v neposledni fadé miZzeme poukazat na hravost se slovy v daném

textu.

Navrhy edukacni aplikace:

Rytmické cviceni:

Rozdélime Zaky do tfech skupin a nacvic¢ime rytmus, ktery doprovazi prvni sloku pisné.
Jedna skupina hraje noty velkého bubnu tiderem na hrud’, druha skupina tleska podle not
malého bubnu, treti skupina vyslovuje ,,ckckckck® v rytmu Sestnactinovych dob, které

hraje hi-hat. Vybereme z kazdé skupiny nékolik zZak, ktefi budou timto zptisobem délat

,D d

Drumset ]]é_r ﬁ' r W

Nacvik doprovodu:

bici soupravu.

Vybereme rytmicky schopnéjsSi Zaky a s nimi nacvi¢cime introdukci piana na

boomwhackery. Vybereme Zaka. Ktery bude hrat basovou linku na klavir, dublovat ho
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budou dalsi jedinci na boomwhackery.

Vokalni nacvik:
Rozdélime Zadky do dvou skupin a za¢neme s nacvikem zavérecnych vokali. Béhem toho
vybereme Zaky, ktefi nejlépe intonuji a jsou schopni udrZet dvojhlas. Intonacné-imitacni

metodou naucime vSechny Zaky zpivat celou pisen.
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ZAVER

Predmétem této diplomové prace byla analyza vybranych pisni projektu KaSparek
v rohliku, které byly vybrany jako prototypy pro dany styl popularni hudby.

Teoretickym vychodiskem pro predkladanou praci bylo studium prislusné odborné
literatury zabyvajici se problematikou moderni popularni hudby (viz Seznam pouZité
literatury). Teoreticka Cast diplomové prace se zamérila predevSim na postaveni hudby
v lidském Zivoté, popis vymezeni pojmu popularni hudba a jeji pozici v ramci
nonartificialni hudby. Nas zajem se rovnéz soustfedil na stru¢ny vyzkum tykajici se prace
s popularni hudbou ve vybranych Skolnich vzdélavacich programech zakladnich Skol.
V teoretické Casti lze nalézt mapovani hudebnich projekti s tvorbou zaméfenou na
détského posluchace a komplexnéjsi deskripci projektu Kasparek v rohliku.

Tento projekt byl zvolen pro sviij mezigeneracni presah, textové zaméreni na starsi
déti a zejména pro stylovou rozmanitost.

Analyticka a zaroven stéZejni Cast se zabyvala rozborem vybranych pisni projektu
Kasparek v rohliku. Vychazeli jsme z predpokladu, Ze konkrétni pisné tohoto uskupeni
mohou fungovat jako vhodni reprezentanti daného stylu populdrni hudby, a to diky vyskytu
prvkd pro tento styl charakteristickych.

Nejprve byla vidy uvedena charakteristika a historie jednotlivych styld, k nimz je
prisuzovana konkrétni pisen. Poté doslo k analyze z hlediska formy a harmonie, melodiky
a frazovani, metrorytmiky a opomenuta nezistala ani textova stranka pisni. Ta nabizi
znacny presah v ramci mezipredmeétovych vztaht do Ceského jazyka. U kazdého rozboru
bylo vZdy uvedeno shrnuti celé komparace se stylotvornymi a formotvornymi prvky
daného Zanru a mozZnosti aplikace v eduka¢nim procesu.

Na zdakladé predloZenych zjiSténi je moZné konstatovat, Ze vybrané pisné jsou
jasnymi zastupci danych styld popularni hudby, jelikoZz se v nich objevuji prvky
charakteristické pro tyto styly. Stylotvorné a formotvorné prvky, analyzované v této praci,
mohou také poslouzit jako nazorné ukazky charakteristiky vybranych hudebnich stylt
v edukaci. Zakéim tak mohou pomoci lépe se orientovat v hudbé, se kterou se pfirozend
setkavaji, a vytvorit si tak osobity vkus, pripadné taktéz vlastni nazor.

Domnivame se, Ze vysledky analyzy mohou byt vyuZity nejen uciteli hudebni

vychovy na druhém stupni zakladnich Skol pfi vyuce popularni hudby. Pisné KaSparka
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v rohliku mohou byt uvedeny jako motivacni prvek vedle hudebnich ukazek, které
predkladaji napf. uCebnice SPN. Ve shrnuti u analyzy kaZdé konkrétni pisné lze nalézt
navrhy pro aplikaci v edukaci.

DtleZitou slozkou vybranych pisni jsou texty, které také hraly vyznamnou roli jako
kritérium vybéru pro analyzu. Casto se v nich vyskytoval hovorovy jazyk, ktery je zejména
zaktim na 2. stupni zakladni Skoly bliZsi. Zaznamenali jsme rovnéz castou pritomnost hry
se slovy a jistou miru nonsensu, nesmysInych spojeni, které viak pisobi Zivé a vtipné. Zaci
se tak mohou seznamit s konkrétnimi styly formou pisni, jejichZ text je pro né bliZsi.

Véfime, Ze predkladand diplomova prace prispéje k oZiveni vyucovacich hodin
hudebni vychovy, volnocasovych aktivit, jako jsou letni tdbory, hudebni krouZzky,

a zejména k oZiveni repertoiru ukazek pouZivanych pri vyuce moderni popularni hudby.
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Abecedni slovnicek pojmi

Bebop — jazzovy styl, jejZ pocatkem 40. let rozvinuly malé soubory a pro néjz jsou typické
virtu6zni s6lové improvizace zaloZené na sloZitych harmonickych postupech a casto

zahrnujici melodickou neuhlazenost a poruSovani metra.”

Beatbox — jedna se o zptisob vytvareni tont, které imituji bubenika, popfipadé perkusistu.

Tvofi se pouze Usty, tedy bez pouZiti hudebnich néstroju.

Break — kratka improvizovana pasaZz nejCastéji s6lového nastroje vloZena mezi navazujici

Casti skladby a fungujici jako interpunkce.”

Feel, feeling — angl. cit, pocit, citéni, velmi frekventovany termin v jazzové publicistice a
kritice (pozdéji téZ uZivan v oblasti moderni popularni hudby). Uplatiovani stylu

frazovani, improvizacni spolupraci a jinych kvalit typickych pro dany hudebni styl.”

Groove - hudebni zaklad, ktery hraje rytmicka sloZzka hudebni skupiny (bici, basova linka,
pripadné rytmicka kytara nebo klavesy). Groove je typicky pro popularni hudbu, ale také
pro alternativni hudbu a nezbytny v hudebnich Zanrech jako jazz, swing, bebop, funk, rock
nebo soul. Oznaceni ,,mit groove” nebo ,mit drajv” se také pouziva ve smyslu ,,mit Svih”,
,mit svézZi rytmus”, ,,mit odpich“. Groove je ta hudebni sloZka, ktera nékteré posluchace

nuti tan¢it nebo si podupavat do rytmu.”®

Hardbop — termin souvisejici s vyvojem bebopu v padesatych letech, kdy se pouZivala

eV Wevs

jazz Ci jako termin naznacujici vyznam gospelovych prvka.”
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Hi-hat (nékdy psano i hihat, cesky téZ hajtka) je jedna ze zakladnich casti bici soupravy.
Tvofi ho stojan, na kterém je ve vodorovné poloze upevnén par Cineld. Vrchni cinel je

mozné ovladat pedalem.”

Improvizace — Spontanni vyjadfeni hudebnich mysSlenek hraCem bez uZiti predem

zkomponovaného materialu.”

Lick — Charakteristicka melodicka ¢i rytmicka fraze pravidelné pouZivana konkrétnim

hracem; nékdy se ji Fika ,,signatura“.®

Pattern - (nebo zkomolené patterna, z angl. pattern) - priblizné odpovida notovému listu, je
to Cast skladby, kterda mtliZe byt pouZita vicekrat. Patterna se sklada ze sloupct (kazdy

odpovida jednomu tracku) a Fadkia. Kazdy fadek odpovida zakladnimu ¢asovému intervalu,

v kterém se v kazdém kanalu patternu zacne prehravat instrument (je-li v ném zapsan).®'

Riff — Kratka, napadna ostinatni figura. Riffy byly béZnym vyjadfovacim prostfedkem
bigbandové hudby swingové éry, v niZ fungovaly jako doprovodné figury nebo jako hlavni

melodie. Bebop je vyuzival jako charakteristicky prvek stylu.®

Rytmus — organizace hudebniho déni v Case, jeho usporadané skladby do pravidelné se

stiidajicich pFizvucnych a nepfizvuc¢nych dob.®

Scat — Zpév improvizované melodické linky s vyuZitim slabik bez sémantického obsahu,

Casto napodobujici instrumentalni hudbu.®

78 Hi-hat. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
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Scratching - Scratch technika oznacované jako ,scratching® je pouZivana diskZokeji, ktefi
v minulosti rozsifené vinylové desky béhem prehravani na gramofonu rukou smykali vpred
a zpét a tim generovali rizné zvuky (scratching lze prekladat jako Skrabani, skiipani,

drhnutf). %

Shuffle — shuffle rhythm (angilcky doslova ,Soupavy rytmus®), zvlastni druh rytmického
doprovodu ve stfedné rychlém foxtrotovém tempu v teckovanych osmindch s
rovnomérnymi akcenty na vSech Ctyfech taktovych dobach, ktery vtiskuje pfisluSnym

skladbam charakteristicky pregnantni vyraz, oznaCovany téZ ,,bounce*.®

Soul jazz — odrtida hardbopu vyuZzivajici prvky vypijcené z cernosské cirkevni hudby.?’

Synkopace — Zdtraziiovani lehkych dob vedouci k porusovani ocekavanych rytmickych

vzorct pravidelného metra.®

Syntezator — Elektronicky hudebni nastroj schopny vytvaret teoreticky nekonecné Skaly

zvukovych barev.*

Vamp — repetitivni ostinatni hudebni motiv Casto zaloZeny na jednoduché harmonické

struktufe nebo jednom konkrétnim akordu.*

85 Scratching. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2017-02-17]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Scratching
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SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK

CD
DJ

HV
Pop

compact disc

discjockey

hudebni vychova

komercné Sifena oblast moderni popularni hudby, vétSinou nevalné
umélecké kvality

ramcovy vzdélavaci program

Skolni vzdélavaci program

zakladni skola
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. pril. €. 1: KaSparek v rohliku: Bejbypank

.t 005066664

Zdroj: Oficialni webové stranky Kasparka v rohliku; https://www.bejbypank.cz

Obr. pril. €. 2: KaSparek v rohliku 2: KaSparek navzdy

KASPAREK V ROHLIKU 2

Zdroj: Oficialni webové stranky KaSparka v rohliku; https://www.bejbypank.cz
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Obr. pril. €. 3: KaSparek v rohliku: JeziSku panackuj

JEZISKU PANACKUIY,  * 1
%1 dloutihrajfei viriodni singl# trojabaiu 1
Bhaihy 3 s
¥ 2 | o

a

%

o e A o, AR

Zdroj: Oficialni webové stranky KaSparka v rohliku; https://www.bejbypank.cz

Obr. pril. ¢. 4: Kasparek v rohliku: Ten Halywud

ERPEKBEIGELR

Zdroj: Oficialni webové stranky KaSparka v rohliku; https://www.bejbypank.cz
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Obr. pril. €. 5: KaSparek v rohliku: Neposlouchej to!!!
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TEXTY ANALYZOVANYCH PISNi

CD s nahravkami

Cerna

Cernd kdva volej sldva,

bily mliko do kafe se ddvd, to se davd.
Cernej $punt do bily vany,

Cerny ovce bejvaj ¢asto samy, casto samy.
Cerny hejna, bily stdda,

jses cernej nebo bilej, mam té rada.

Black and white, day and night,

den noc stridd,

napijes se asfaltu a bilej jses jako kridd.

Ref

Cernou, méj rdd Cernou, Cernou Cernou méj rdd, cernou, cernou méj rdd, Cernou jako
bilou méj rad.

Cernou, méj rdad ernou, Sernou cernou méj rdd, bejby, cernou méj rdd, cernou jako bilou

méj rad, rad.

Cerny svédomi hdzim do pracky,

bez listku Cernej pasaZér spad do slehacky.

Cerny padaj saze, bily viocky snéZi,

Cernd nebo bild na tom nezdleZi.

Bilej snih a bily zavéje, bilejma zubama Cernoch se zasméje.

Cernd Natasa a bilej Pedro, bez ¢erny bez bily, co bys byla zebro?
Ref

[Daleko od Afrika, smérem od rovnika, kytara drncet, trumpeta narikat. Mé moc bavi hrdt

prava cernd muzika, Zadnej trik, prava black music. ]
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Ref

Hop hop

Cumi tele na vrata, kukadla jak mice.

Co se téch vrat tyce, nejsou od nich klice,
stdj to tele nebavi, proto je tak zvédavy.
Kdo do téch vrat vejde, tomu hlava sejde.
Jestli jses zvédavej, tak o nic nejde,
miiZeS cumeét taky, z oci tenisdky,

jen musis dat bacha, na staryho Zacha,
co od rana do vecera v jednom kuse tlacha.
Prej byl tak zvédavej, aZ byl brzo starej,
do holin vodu nalej a ziistan radsi malej,

malej, hajej, dadej, malej...

Cumime na vrata, vic jak dvé hodiny,

buben bouchd ratata, mdme plny holiny,

to jsou teda koniny, jsem z Pobrezi Slaniny,
na vickach mi vyskocily od cumémi modriny.
Tele ale hubou mele, nékdo bere za kliku,
skdcu do postele, budim se a hele:

zas mdm ruku v no - no - no - v nocniku!

Svét je parddni koukni na néj, toci se, toci, aZ je celej zamotanej,

staci, kdyZ na chvilku privies oCi a on se s tebou pootoci.

Z postele do zbrané, na stole snidané,
co bude k obédu? Hrnicek od medu.
Co bude k veceri, to veCer proveri,
vSechno to tu litd, i hrnicek od peri.
Kdo to prvni sni, tak ten bude kral,

ja se v jidle Stouram, toho sem se bal.
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Pro pdna krdle, uz svitéj v sdle,

nechci v tésnejch kamasich tancovat na bdle.
Takhle jedou pani a takhle jejich damy,

ja mam jiny plany, boty plny slamy.

Tresky a plesky, to je mi hezky,

nejde mi pravopis, ale umim Cesky!

Ref

MozZnosti tisice, koukam na opice,

jak poskakujou se sirkami z papirovy ulice.
Slava, nazdar vyletu,

vSechno hori, uz jsme tu,

nemadte tu nékdo hasic¢skou trumpetu?

Na posledni chvili zakricim: Koleje!

Bdba uz se riti, tak se nic nedéje,

v hasi¢skym aut’dku zatdhne za pdku a vSechny nds poleje...

O,0-o0..

Ref

Prezident pankovejch statu

Jd budu prezidentem pankovejch stdtt,
Na hlavu si primontuju Ciro ze saldtu,
Vsechny pecky budu zpivat v barevnym domé,

Kulata pracovna bude jenom pro mé

Na radé bezpecnosti zivaj svéta hosti
Zapoguju prestanou hned myslet na blbosti
Zddnd tréma nou probléma kdy? je tvoje nebe vzduch

Pak at’ klidné krdlovnu ochrariuje Biih.
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Ref:
Hej héj, ty jo, vyjedu v tanku v rytmu panku vitat novej den

Heh héj, nech bejt, at’ nechyti té prej ses dité Zadnej prezident

Ja budu prezidentem pankovejch statti
nevisim na obraze, ale na plagatu
At’v kouté kleci ten, kdo Zivot trapnou nudou marni

na hanbu s tou celou hudbou populdrni

We don't need your education mame vlastni hlavy
kdyZ uz drepét ve skole, tak at’ nds to tam bavi
Chcem bejt vécné mrriavi a nechcem bejt dospéli

A komu se nechce vstdvat, at’ leZi v posteli

Ref

Ja budu prezidentem pankovejch statti

KIi¢ od cely zemékoule nosim na Spagatu

A kdyZ na sty zaseddni prijdou nobl pani
Prehraju jim jinou songu o zamilovani

Ty mds faro ja mam hdro nékdo bere fesnej plat

Chudej bejva bohatej kdyz ma nékoho rad.

Ref

Ty ses dité Zadnej prezident.
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Pohadkova

Tenkrat nebylo a bylo,

venku zima, trochu chumelilo.
Vim jen, Ze se nekouzlilo

snad uZ od rdna.

Tak jsem pohadky prosel krazem,
princeznicka prej se neukdZe
prej Ze, rikaly mi strdZe,

Ze je seZrand.

KaZdej tu ma za Zenu princeznu,
kazdej tu md jen pul.

Krdl mi ji dd, tu si nevezmu,

ne.

KaZdej tu ma za Zenu princeznu,
kazdej tu md jen siil.

Krdl mi ji dd, tu si nevezmu,

ne

Za buchtu ti povi,
dédkové pohadkovi
jak to tady chodi.

Ja to z novin vim.

Na peci se vdli,

vstali a sto let spali,
macechy mizej v dali,

ja se jim nedivim.

Ref.
Z hlubin huby draka pach
je cejtit ve vSech pohddkdch.

Hvézda z Cela padd, ach
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padd, padd, padd.

Z hlubin huby draka pach,
princdtko tanci v podpatkach.
A ja, neZ Honza najde strach,

paddm, paddam, paddm.

Bude lip,

hura hip

Je to vtip,

je to tu sileny

KdyzZ jsou déti uz dost tlusty,
babicky nariznou jim prsty.
Do vlka, to je teda husty,

zasili kameny.

KazZdej tu md za Zenu princeznu,
kazdej tu md jen ptil.
Kral mi ji da, tu si nevezmu,

ne.

Mdmé blahem srdce plesd,
kdyz déti volaj tatu z lesa.
Po fazoli vylez na nebesa,

je to tu Sileny.

Recitativ:

Tak ted’ka se ukaZ, co v tobé je, ty, scatmane...

To ses naucil kde tohleto prosimté..

Tak co, ses néjak lek, ne?..Pojd’ ddl, pojd’ to zkusit, pojd.

No vidis, Ze to jde..Dyzudiibap? Libedys?

No tak ted’ka viibec nevim, co bude ddl, jestli to bude jesté pokracovat. Aha!

No tak sis prived kamarddy, vid. Najednou, najednou ste pani tady..
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Ale jo, nenti to blby tuplné..

Co tam vidi a proc lidi libujou si v pohddkdch

Lidi na lidi jsou jako sarie, to prosté nejde dat tohleto!

Ref.

Z hlubin, z hlubin tuby mackam pastu do tvy huby
proti pachu. Jd ta lubim.

A ted’ uz jen padam, padam, padabudubabududam!

Ref

Tanecnik Béda

Koukdme na tebe Bédo
Ty tancis jak vystreleny torpédo
Nohy, ruce, boky dou ti do vinovky

VSem vostatnim tanecnikiim uz sklaply krovky

Pohyby ti navazujou pékné plynulé
Holky jenom vzdychaj a dou do vrtulé
Chodniky pod tvyma nohama rozkvétaji

Lidi koukaj z oken tramvaji a dech se jim taji

Béda uz jede
Je boZi - jede z nebe
Miluje mé i tebe

A je tak nebe — nebe - nebezpecny

Béda uz jede
Je boZi - jede z nebe

Miluje mé i tebe
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I kdyzZ chtéj ho - chtéj ho - chtéj ho — vSechny slecny

Ref:

Bédo ty si extra trida

Tohle se jen tak nikde nevidd
Tviij oblek leskne se jak slida

Lehkost a krdsa v tempu se strida

Je streda
A to se fakt nedd
Je streda

A Béda uz se zveda

Jsme mu v patdch
Jak horecka zlata
Stoupdme, klesame, paddme

Tanci se s nim oddame

Jeho parket

Je i suprmarket

AZ tam ho kroky zavdly
Tanci mezi regaly

Jooo Béda!

Ref:
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