Oponentsky posudok na dizerta¢na pracu Mgr. Véra Mo r g a n: Ceskd
Jilmova hudba 60. let 20. stoleti ovlivnéna evropskou artificidlni avantgardni
hudbou. FF UP Olomouc 2016, 141 str.

Hudba pisana pre film predstavuje uz takmer 100 rokov pestovany $pecificky
druh, vktorom prichddza k prepojeniu vizualneho vnemu s hudobnym.
Vidcsinou byva toto prepojenie ex post, najprv sa zrealizuje filmovy obraz
apotom sa ,o0zvuci“ skomponovanou hudbou. Tym sa hudbe prisudzuje
komplementarny charakter, ktory nemusi kore$pondovat’ s tym, ¢o sa deje na
platne. Ale uz od éry nemého filmu na Gsvite vyvoja kinematografie jestvovala
suvislost medzi priebehom akcii filmového zdznamu a volenou hudbou.
Vyplyva to =zviacerych analdgii medzi S$truktirou filmového umenia
a Specifickymi dispoziciami hudby — €asova procesuélnost, rytmicko-metricka
organizacia, pohyb v priestore, farebnost, Clenenie priebehu na sekvencie,
Cinitel' perspektivy, mozZnosti kontrastu, prepojenie statickej a dynamickej
formy, a pod. Tieto analégie su vychodiskom pre osobitua teériu filmovej hudby,
ktora zameriava pozornost’ na sice podobné, ale predsa len odlidné sposoby
vol'by a vyuZivania hudby k filmu — od &isto ilustrativno-deskriptivnej podoby
aZ k synchronizacii vyznamovych jadier hudbou umocneného filmového
pribehu.

Tato tvahu som na ivod svojho oponentského posudku zvolil preto, lebo pri
prvom kontakte s predmetnou dizertanou pracou Véry Morgan sa mi polovica
jej nazvu: Ceskd filmovd hudba 60. let spajala s povinnost'ou autorky predstavit’
kl'a¢ovy pojem “filmova hudba“ z hl'adiska jej druhovo-Zanrovej $pecifickosti.
Mohla pritom starostlivo pracovat suZz pomerne bohatou literatirou
orientovanou k tejto problematike, navySe ked’ jej tituly uvadza v Zozname
literatiry a pripomina ich (iba stru¢nym pohl'adom) v kapitole ,,Stav pramenti
a literatury“ (s. 8-17) . Myslim napr. na prace Jifiho Pilku, Zofie Lissy, ¢i Juraja

Lexmanna, z ktorych nesporne mohla Cerpat’ pri koncipovani svojej dizertacie.




V 1. kapitole (v rozsahu necelej strany) sice uvadza ,,druhy* filmovej hudby —
hudbu ,.diegeticku a nediegeticki“ (teda realne pritomnu a sprievodnit), ako aj
»hudbu pévodnt aarchivnu®, o je velmi povrchné delenie, idiice mimo
spominanej Specifickosti filmovej hudby. Z dalieho textu dizertacie vyplyva,
Ze autorka sa sustredila na druhé kIiové slova v nazve prace: »evropska
artificialni avantgardna hudba“ s predpokladom ich aplikécie na diela z Geskej
kinematografie vzniknuté v 60. rokoch, kedy vé&sina zdrojov tzv. avantgardnej
hudby prenikala plodne do ¢eského skladatel'ského prostredia. Preto &lenenie jej
najrozsiahlejSej 2. kapitoly (s. 19 — 111) sa venuje pohladu do vybranych
partitir hudby k Ceskym (Ceskoslovenskym) vyluéne hranym filmom, kde
predpokladala, ako uvéadzaju nazvy jednotlivych kapitol, pouzitie technik
»dodekafonie, atonality, pnnktualizmu, aleatorky, minimalizmu, témbrovej
hudby, elektroakustickej hudby a vyuzitia I'udského hlasu“. K dispozicii mala
uctyhodny pocet 32 filmov zo zvoleného desatrolia. To, Ze pritom pracovala
(podla Gidajov na s. 134-135) len s 10 partitirami, vyplyva, Ze vi&Sinou musela
upustit’ od tradi¢nej analyzy zapisanej hudby, bez ktorej by napr. nemohla
identifikovat’ konkrétne série (napr. dodekafonicky koncipovana hudba Jana
Klusaka sa z hl'adiska techniky asi vel'mi neodliduje od inych skladatelovych
diel z oblasti koncertnej hudby). Bola tak prirodzene nitena pozorne sledovat
konkrétne filmy z hl'adiska prave pontkanych $pecifik filmovej hudby.

Napriek spomenutému metodologickému nedostatku som musel pri &itani
jednotlivych podkapitol a najma pri kapitole 3. venovanej ,,komplexnej analyze*
hudby J. Klusaka k filmu ,,Kazdy den odvahu* ocenit’ schopnost’ autorky vyuzit
vlastnii vnimavost’ i muzikalitu pri vyzdvihnuti prave tych $pecifickych kvalit,
ktoré ,kontrapunkt® obrazu a zvuku vo zvolenom druhu — na péde filmovej
hudby - prinasa.

Dovolim si Mgr. Morgan poloZit' ako vychodisko k obhajobnej diskusii pér

otazok:




1. Aky ma ndzor na systematiku filmovej hudby pouzitu v zékladnej praci
Zofie Lissy?

2. NeuvaZovala ~ omoZnosti  vyuzit  principy obrazovo-hudobne;
koreSpondencie a Specidlne typy ,kontrapunktu“ prezentované v praci
slovenského muzikoléga Juraja Lexmanna?

3. Preco nesiahla aj k ¢eskym dokumentarnym filmom?

4. NeuvaZovala zahrnutdo svojho pozorovania aj eské filmy pre deti (napr.
z rezisérskej produkcie J. Zemana)?

5. V ¢om spociva rozdiel medzi ,,dodekaféniou® a ,,atonalitou‘?

Ako som vy3Sie uviedol, dizertatnad praca Mgr. V. Morgan vznikla ako
vysledok autorkinho citlivého sledovania jednotlivych filmov, so snahou
o hl'adanie stvislosti medzi ich dejom, konanim postav a Jjednotlivych situdcii
a pouZitou hudbou. Nezvolila teda poziciu muzikoléga-teoretika, ktory povazuje
za potrebné predstavit’ z metodologického hladiska vybrant problematiku v jej
kFa€ovych dimenziach, ale pri rieSeni zvolila repertoar v sledovanej dobe (60.
rokoch minulého storocia) avantgardnych kompoziénych technik a postupov
avyberala tie filmové diela, ktoré sa jej videli najprilichavejsie pre
zodpovedanie otazky (s. 139) ,do akej miery sa tieto techniky a postupy
uplatnili v hudbe vo filme*, pricom predpokladd, Ze na jednej z vrcholovych faz
vyvoja Ceskej kinematografie po roku 1945 sa podielali aj Geski skladatelia
komponujuci hudbu k vybranym filmom. Tento zdmer sa jej podarilo naplnit
a tak, napriek niektorym vyhraddm, navrhujem predmetnt dizerta&nu pracu
Megr. Véry Morgan: Ceskd filmovd hudba 60. let 20. stoleti ovlivnénd evropskou
artificialni avantgardni hudbou, hodnotenti znamkou ,,C*, pripustit’ k obhajobe
apo jej uspeSnom priebehu (vratane zodpovedania uvedenych otizok) udelit
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