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1. Uvod

Pre pisanie bakaldrskej prace o opere som sa rozhodla na zdklade osobného
zdujmu o tento druh divadelného umenia. Pri vybere presnejSej Specializacie
som sa za pomoci konzultantky rozhodla pre tvorbu Ondfeja Havelku na

zéklade jeho prinosu pre Ceskl opernt scénu.

Analytickému vyskumu opernych inscenacii Ondieja Havelku sa doposial
V. “ . . , . , .1
ziaden ucenec nevenoval, okrem diplomovej prace Doroty Lichvarovej

o Havelkovom inscenovani Prodané nevésty z pohl'adu inscenaénej tradicie.

Vo svojej praci sa budem venovat Havelkovému profesnému profilu ako
opernému rezisérovi, pricom si bakaldrska praca kladie za ciel’ urcit' jeho
rezijnia poetiku apostupy na zdklade zhliadnutia doposial reZisérom
vyprodukovanych opernych inscendcii. Detailnej analyze podrobim dve
vybrané hlavné produkcie - Nagano a Prodana nevésta, na ktorych sa budem
snazit’ o presnejSie vymedzenie charakteristickych autorskych rysov, ktoré sa
daju vSeobecne aplikovat’ do celkovej rezisérovej tvorby. Tieto inscenacie som
so svojou konzultantkou vybrala na zaklade GispeSnosti a vyznamovosti nielen
v kariére reZiséra, ale aj preto, lebo mali vel'mi vyznamny kultirno-historicky
dopad na Cesktl opernii scénu. Popri sledovani autorskych rysov Ondieja
Havelku sa budem snazit' aj o vyliCenie inscenacnych metdd opernych

produkcii v stcasnosti, cez ktoré poukazem na vSeobecny posun opernej rézie.

Vyber analyzovanych inscenécii bol motivovany snahou konfrontovat’

inscenacné stvarnenie sticasnej eskej opery s prevedenim klasického,
historicky vyznamného operného diela. Obe vybrané opery znamenali
v ¢eskom prostredi krok vpred, a to nielen v umeleckej, ale aj

v spolocenskej mierke.

" LICHVAROVA, Dorota. Tradicia inscenovania Predanej nevesty s dérazom na rezijné ponatie Ondreje
Havelku a Magdalény Svecovej. Bakalarska diplomova praca, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno: Masarykova
univerzita, 2010.



Obe tematizuji problematiku nérodnej identifikacie a Ceskosti v opere. Pri
vyskume som sa ako primdrnych pramenov pridrziavala nazivo pozretych
predstaveni aich zaznamov. Ako d’al§i hlavny pramenny materiadl mi slizili
recenzie z odbornych a publicistickych tlacovych periodik a internetovych
portalov. V analytickom rozbore sa pridfzam nielen pozretych inscendcii
arecenzii, ale aj teoretickych spisov a historickych prac, vztahujucich sa
k opere a opernej inscenacnej praxi. Vzhl'adom na to, Ze mojim primarnym
cielom nie je hudobné spracovanie, ale iba inscenacné postupy reziséra,

hudobnej analyze som sa venovala len okrajovo.

Pri analyzovani som brala do uvahy spolocenské udalosti, ktoré motivovali
inscenatorov k vyuzitiu regiondlneho humoru, ¢i k vyzdvihnutiu urcitych
historickych momentov, dopiiiajuce celkovy charakter inscenécii o jedineéné
momenty, ktoré sa recipientovi zmemoruji vyraznejSie nez celkovy esteticky
zazitok. Tento fakt budem zdoraznovat’ hlavne u inscendcie Nagano, kde viac
nez o umelecké dielo iSlo o pripomenutie triumfu na olympiade v japonskom
Nagane. Kedze premiéra Nagana znamenala velkli medialnu udalost’, k
dotvoreniu obrazu o prijati inscendcie mi dopomohlo vel'ké mnozstvo ¢lankov
nielen odborného charakteru. Vd’aka sprdvam z periodik publicistickejSieho
a bulvéarnejSiecho zamerania sa dozvedame o spolocenskom dopade nielen na
operné publikum. Ako d’alSi pramen o zakulisi vzniku inscenacie mi poslizil aj
televizny dokument Operace Hokejdo z produkcie Ceskej televizie. Z tychto
prameiniov som filtrovala subjektivne hodnotiace stanoviskd recenzentov a
reportérov, ked'ze mojim predmetom skiimania nie je hodnotenie, ale analyza

inscenacii.

V analyze Prodané nevesty sa zameriam Cisto na Havelkove rezijné postupy
a komparéaciam s predchddzajicimi produkciami Prodané mnevésty sa budem
vyhybat. No neustdle si budem vedoma vzorovosti, ktord vychadza
zo zakorenenej tradicie tohto ceského operného titulu. Pri komplexnom
chapani a analyzovani Prodané nevésty ako pdvodnej Ceskej opery a jej
historickej ¢i kultarnej dolezitosti mi najviac pomohol spis Johna Tyrrella
Ceska opera, v ktorom sa nam vyskytol nielen umelecky rozbor opery, ale aj
spolocensko-historickd problematika ¢eskej opery a ¢eského naroda. Publikécia

hovori o hudobnych postupoch v ¢eskych operach a o opernych tradiciach, ale
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aj o historickom vyvoji tohto Zanru v devitnastom storo¢i, ¢o mi dopomohlo
k utvoreniu celkového obrazu Ceskej narodnej opery. TaktieZ mi nastudovanie
historického vyvoja opery pomohlo vyrozumiet’ tradi¢né prvky a odkazy, ktoré
sa v rezijnej interpretacii Ondfeja Havelku vyskytuja, a tym inscenacie tohto
reziséra lepSie analyzovat. K podrobnejSiemu hudobno-dramatickému nahl'adu
mi dopomohla partitira a libreto, ktoré mi umoznili presnejSie podklady

k analytickému rozboru.

V tretej kapitole sa budem venovat vyliCeniu hlavnych charakteristickych
znamok rezisérove] prace na zaklade dvoch dominantnych analyz
so zohl'adnenim celkovej opernej rezijnej tvorby Ondfeja Havelku. Napokon
tieto znamky zosumarizujem a vyvodim z nich zaver, ktory jasne pomenuje

autorsky styl Ondreja Havelku.
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2. Medailon reziséra

Ondrej Havelka- rezisér, herec, spevak, muzikant a stepovac sa narodil 10.
oktobra 1954 v Prahe do umeleckej rodiny hudobného skladatel'a Svitopluka
Havelku a herecky Libuse Havelkovej. Uz od svojich Studentskych Cias sa
venoval aj hudbe. V obdobi, kedy Havelka Studoval na gymnaziu, si obl'ubil
scénu Stadia Ypsilon, v ktorého inscenaciach sa &asto vyskytovali swingové
melddie a americké Slagre dvadsiatych a tridsiatych rokov. A tu sa zrodila jeho
vasen k jazzu a popularnej hudbe minulého storocia. Postupne sa zacal venovat’
interpretacii tohto zanru a venuje sa mu do dnes.

V roku 1978 absolvoval odbor herectvo na DAMU v Prahe a zacal uc¢inkovat’
v divadle Stadio Ypsilon, kvoli ktorému ako divacky nadSenec vobec zalal
herectvo Studovat. Vo svojej kariére sa presadil aj ako filmovy a televizny
herec, na konte ma S$tyri hlavné ulohy vo filmoch a dve hlavné ulohy v
televiznych seridloch.

Prvykrat si vo filme zahral v roku 1977 v komedii Reknem si to pristi léto
v hlavnej tlohe mladého Karla, ktory so svojou Zivotnou filozofiou rozviri
atmosféru ¢eského vidieka. Mezi jeho d’alSie znamé tlohy patri postava ucitela
vo filme Krakonos a lyznici (1981), tloha Tumlifa v rozpravkovom filme
Rumburak (1984) ¢i postava Arnosta v komédii Vaclava Vorlicka Jad nejsem Ja
(1985). V roku 1994 dostal jednu z hlavnych tloh vo filme Saturnin na namet
romanu Zdenka Sirotky, kde si zahral postavu Jifiho Oulického.

V televiznej produkcii hral v roéznych seridloch a filmoch, no najmi
v rozpravkovych hrach a inscendciach. Za zmienku stoja Strach ma velké oci
(1979), Posticka pohadka (1981), Jak se pece stésti (1981), Certitv Svagr
(1984), O trech synech (1988).

Odbor opernej rézie na JanaCkovej akadémii muzickych umeni v Brne zac¢ina
Studovat’ na postgradualnom stupni. Havelka sice zacal Studovat’ Cinohernu
réziu v Prahe, no zakratko prestipil na Stadium opernej rézie, pretoze k opere

a hudobnému divadlu v0 bec mal vzdy blizky vztah.
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V tomto obdobi sa taktiez rozchadza s hereckym ansdamblom Stidia Ypsilon
kvoli zmendm v repertoare a dramaturgii divadla.

Ako hudobny divadelny rezisér vytvoril tri najvyznamnejSie muzikalové
inscenacie: La Caffeteria (Carlo Goldoni, Adolf Hoffmeister, Jaroslav Jezek,
1988, Stadio Ypsilon); Tenhleten Manhattan (muzikal Martina Vackaie na
motivy poviedok Woodyho Allena, 1990, Divadlo Reduta Praha); Ma férova
Josefina (muzikal Martina Vackaie na motivy hry Vladislava Vancuru, 1993,
Hudebni divadlo Karlin). Ako operny rezisér doposial’ zinscenoval sedem
opernych divadelnych inscenacii. Debutovym titulom bolo Nagano (2004), po
ktorom sa stdva nielen medidlne znamym, ale dostdva z brnianskeho
Narodného divadla ponuku inscenovania tradicnej$ej opery Prodand nevésta
(2006).

O dva roky neskor opdtovne pre brnianskych divdkov inscenuje komicku
dvojoperu Gianni Schicchi- Komedianti (2008) a zatial' svoju jedini operetu
Netopyr (2010). Pre Narodné divadlo v Prahe okrem Nagana zinscenoval
dalsie tri opery, ato: La Bohéme (2008), Hoffmannovy povidky (2010)
adposiall’ svoju najnovSiu divadelni opernu inscendciu Prihody [liSky
Bystrousky (2014). Havelka dostal ponuku aj na vynimoény operny projekt
v Ceskom Krumlove k oslavam eurdpskej kultary, v ramci ktorych predstavil
»Zrestaurovani® inscenaciu Dove é amore e gelosia (2011) s takmer Ccisto
barokovym espritom.

Po politickom prevrate zacal Havelka pracovat’ aj ako televizny scendrista a
rezisér. Z jeho najdodlezitejSich filmovych prac, na ktorych sa podiel'al ako
reZisér a scendrista, mdézem menovat televizny dokument zroku 1995
Mezzosoprano Magdalena KozZena a celovecerny film zroku 1998 Zdravy
nemocny, ktory je biografiou herca Vlastimila Brodského.

Uspesny je aj ako muzikant. V roku 1975 podas svojich $tudii na DAMU
zalozil Origindlny prazsky synkopicky orchester, sktorym natocil Sest
albumov a napisal preii hudobny dokument, ktory ziskal na Festivale televizne;j

zabavy v Montreux v roku 1991 Striebornt ruzu.

Ako scendrista, rezisér a vacSinou aj interpret vytvoril doposial’ osemnast’

hudobnych klipov. Jeden z nich - Dékuji, bylo to krasné — ziskal v roku 1995
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ocenenie na Czech Grammy ako Klip roku, a Jingle Bells zakupila a vysielala
MTV-Latin.

Havelka je aj drzitelom titulu Jazzman roku (1996), ktory mu udelila
Akadémia Czech Grammy.

V roku 1995 zalozil vlastny patnastclenny swingovy big-band Melody Makers,
s ktorym v su¢asnej dobe vystupuje po celej Ceskej republike, ale aj v
zahrani¢i. Do dne$nej doby vydali Melody Makers sedem CD albumov. Ako
scenarista a rezisér vytvoril pre svoj big-band tieto koncertné show: Pocta
Georgi Gershwinovi (1998), Jen pro ten dnesni den (1999), Pribéh jazzu
(2000), Vzpominky na hvezdny prach (2001), Blues v srdci mém (2002), Sladce
i zhave (venované Bingovi Crosbymu, 2003), Ohlasy pisni zamorskych (2004),
Ondrej Havelka a jeho Melody Makers tentokrat zcela ROZVRKOCENI z pisni
Jaroslava Jezka a panu V+W (2005).
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3. Analyza hlavnych opernych produkcii z tvorby Ondfeja
Havelku

3.1 Analyza inscenacie Nagano

V tejto kapitole bakalarskej prace sa budem venovat prvym dvom opernym
inscendcidm Ondfeja Havelku, ktoré st jeho divacky najuspesnejSimi,
medidlne  najzndmejSimi  ainscenatne  najprinosnejSimi  scénickymi
stvarneniami opery. Na konkrétnych prikladoch postihnem rezijné postupy,

ktoré sa opakuju aj v d’alSich rezisérovych produkciach.

Opera Nagano bola Havelkovym debutom v ulohe operného reziséra, hoci mal
vyStudovanu opernu réziu uz dlho pred tym. Prvii ponuku na inscenovanie
operného titulu dostava az po Sestnastich rokoch. Dovtedy sa venoval prevazne
muzikéalovej a televiznej rézii, a tak v aprili 2004 mal v Stavovskom divadle
premiéru nielen Uplne novy povodny cesky titul ale aj samotny rezisér. Ako
som uz spomenula, opera Nagano je suCasnym povodnym ceskym hudobnym
dielom. Vznikla na zdkazku prazského Narodného divadla a cely proces tvorby
trval tri roky. Jej autormi si Martin Smolka, ktory skomponoval hudbu,
aznamy herec a moderator Jaroslav DuSek, od ktorého pochadza libreto k

opere.

Spociatku sa autori stretavali s velkym skepticizmom zo strany laickej aj
odbornej obce. Namet zo Sportového prostredia v tak vysoko Stylizovanom
umeni, akym je opera, moZe vyznievat’ absurdne az neinscenovatelne. Mnohi
si kladli otazky ako by mohol hokej najst svoje miesto na scéne Narodného
divadla: ,, Kdyz obcas zaslechnu anebo dokonce ctu v tisku rozmanité spekulace
o nasi chystané hokejové opere, opakované se mé zmocnuje neodolatelna chut
vitbec ji na jevisti neuvést,** spoveda sa novinarom Jaroslav Dusek. Aviak
nezvycajnd tematika opernej produkcie sa napokon stala legendarnou
a prerastla z plytkého komického vnimania az do filozofickych rozmerov

nesucich posolstvo.

? STANISLAVCIK, Tomas. V Naganu bude zpivat i Svejk s Havlem. Vecernik Praha, 8. 4.2004, s. 17.
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Vo vsetkych druhoch dramatického umenia (divadlo, film, literatara atd’.) musi
mat’ dielo vzdy svojho hrdinu. V Zanri opery tomu nie je inak. Vo veristickych
operach nam autori nukali zamilované dvojice, v opere buffa Sikovného
komického sluhu alebo sedliaka. Coraz vidSou siiéasnou samozrejmostou je,
ze spolocnost’ oslavuje a stavia do tloh svojich hrdinov hlavne medialne zname

osobnosti, bez ohl'adu na to, ¢im sa preslavili.

M¢édia posobenie ¢eského muzstva podrobne sledovali, oznacovali a doposial’
oznaluji nagansk zlatG olympiadu za ,, Turnaj storo&ia“.> Medailisti prepisali
Sportova historiu, vyzdvihli ¢esky hokej medzi svetova Spicku a po ndvrate
esky narod svojich hrdinov objavil prave v nich,* ¢o je hlavnym stavebnym

kameniom inscendcie.

Miesto a ¢as inscenacie je jasne definovany. Ocitdme sa na Zimnej olympiade
v japonskom Nagane v roku 1998. Dej je jednoduchy a mézeme ho zretel'ne
rozdelit do sledu troch hokejovych tretin, z ktorych méa kazda rozdielnu
narativhu a vizudlnu Struktiru. V prvej tretine sledujeme typicku pripravu
hra¢ov na naro¢ny turnaj, v druhej tretine sa ocitdme priamo vo Stvrtfinale na
olympijskych hrach a tretia tretina je venovana slavnostnému ceremonialu a

odovzdavaniu medaili, ktory sa spaja s oslavami novych narodnych hrdinov.

Inscenaciu otvara postava na mieste beziaceho Sportovca s pochodiou
olympijského ohna, ktori nasledovne preddva hokejovym hracom
vstupujucim na scénu. Tu registrujeme vyrazny rezijny vklad. Nastup
spevakov-hokejistov pocas predohry na scénu sa vymyka stereotypnej
inscenacnej praxi a na javisko vchadzaja aktéri priamo z ulice za Stavovskym
divadlom, kde jednotlivo vystupujii z osobnych aut. Ich prichod je civilne
burlivo oslavovany nehercami- hokejovymi fansikmi stojacimi za divadlom
s transparentmi a pomal'ovanymi tvdrami. To vSetko sledujeme cez filmové
platno visiace nad scénou, na ktorom sa vdaka Zivej kamere premieta vstup
z uvitacieho zhromazdenia. Tato vlozka autenticky odkazuje na sucasny trend
medidlneho kontaktu s osobnostami spolo¢enského vyznamu ana reédlne

vnimanie popularnych ikon pospolitostou. Herci vSak na sebe nemaju

> PACINA, Viéclav - HAMSIK, Ivan. NAGANO ‘98 ocima reportérii Mladé fronty DNES. Praha: Anagram,

1998. 114 s.

* CUNDERLE, Michal. Zlati hosi o zlatych hosich. Svét a divadlo, ro¢. 15,2004, ¢. 5, s. 89.
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Sportové dresy, ale vystredné kostymy pripominajuce modny Styl bohatych
celebrit. Tymto rezisér podporil svoju myslienku o premene konvencii
Sportovej ,,podivanej“ (GCastnici zépasov boli v historii prosti a chudobni
I'udia, na ktorych sa prichddzali do arén pozerat’ majetni ob¢ania). Dnes vSak
vidime opak - Sportovci su tymi bohatymi a vyznamnymi a divaci patria
prevazne do obycajnej vrstvy bez spolocenského vyznamu. Presnd identita
hokejistov je ndm odhalend az po strhnuti oblecenia. Na uSitych svalnatych
telach maji umiestnené Cisla svojich dresov a mena. Havelka tak preniesol
fiktivne prostredie doslova az za hranice divadla ai nasledovné odvijanie

pokracuje v netradi¢nosti.

Prva tretina opery je venovana zéakulisnej priprave a tréningu reprezentantov na
turnaj, pocCas ktorej podstupuji rézne masaze, kondicné cviCenia a
posilnovanie. ReZisér priddva akcent prave v zobrazovani fyzického vzhladu
aktérov cez kostymy, ktoré predstavuju muskulaturne Sportové teld hracov.
Ako pristroje na cvienie slizia clenom ansamblu figuranti odeti do
metalickych latexovych overalov s bielymi maskami na tvarach. Rezisér
premiefia nezivé predmety na zivé role a modeluje z nich javiskové postavy

s vlastnym osobitym vzhI'adom. Meni tak neherecké znaky na znaky herecké.

Vyvrcholenim scény je vystup Dominika Haska, ktorého postupne doslova
poskladd zbor z nablyskanych chrani€ov na vyrazne nasvietenom piedestali.
Postava brankara na rozdiel od ostatnych spieva vylu¢ne v latinskom jazyku a
v kontratenore. LiSi sa aj fyziognomicky. Na rozdiel od ostatnych hrac¢ov nieje
odetd do vypchaného svalnatého kostymu, ale celé telo mu pokryvaja
pozlatené brankarske chranice, ktoré ho glorifikuju. Autori inscenacie takto
vyrazne odliSuja Haskovu postavu od ostatnych, kvoli jeho UspeSnému
posobeniu na turnaji. Sportové rubriky médii totiz o fiom hovorili hlavne
v superlativoch a jeho vykony casto pokladali do heroickych rovin. Preto jeho
postavu autori predstavuji ako hokejového Boha spievajuceho v bozskom
jazyku.> Cely vystup, okrem Hagkovho prehovoru, neobsahuje takmer Ziaden
text ¢i spievané slovo. Komunikdcia medzi hokejistami pozostava

z neverbalneho prejavu a interjekcii, vyjadrujicich pocitovy stav.

> HRDINOVA, Radmila. Doremifa sol la si gé61! Dominik! Dominik!. Prdvo, 3. 4. 2004, s. 13.
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Dominantni zlozku, a to nielen v prvej casti, tvori fyzicka akcia a aktivne
herectvo. Inscenacia Nagano je zalozend na dokladnej pohybovej priprave,
pozostavajlcej z tanecnych choreografii. Jej jadrom je prave pohybova ¢innost’
v priestore, ktord je nevyhnutna k spracovaniu témy zo Sportového prostredia.
Pokrok fyzickej interpretacie v opere je viditeny hlavne u spevakov, ktori nie
su staticki aich prejav je prirodzeny. Aktivita na scéne je vo vSeobecnosti
vyraznejSia nez v niektorych ¢inohernych produkciach. Drzanie tela, chddza
a pohybové zostavy de facto koreSponduju s naturdlnym pohybom Sportovcov.
Etudami a fyzickym vyrazom je znazorneny priebeh deju primarne v druhej
tretine inscenacie, kedy sa ocitdme na Turnaji storo¢ia. Hereckd akcia posuva
cely dej a spievané slovo sa stava sekundarnym. Hromadné pohybové cvicenia
si synchronizované, nesu znamky tane¢nej moderny, ktora vychadza z Cistého
tanecného pohybu, austi do tanecného divadla. Tradicnd technika
vychadzajuca z klasického tanca sa vytrdca a primarnou sa stava expresivita.
KIiacovym prikladom st skupinové akcie pri zapasoch, ktoré ved dejovi liniu.
Tane¢nici a herci na scéne predvddzaji volny a koordinovany pohyb,
expandujuci klasické tanecné prvky, ktoré su zastipené v zdkladnych
poziciach, ¢o na prvy pohl'ad pdsobi chaoticky a neucelene no po vstrebani
motorického prejavu tane¢nikov registrujeme symetriu so Sportovymi figirami
a pricbechom realnych zapasov. NajvyraznejSie je zapojeny moderny tanec
breakdance, ktory je dominantnym vyjadrujicim prvkom pri konfliktoch
jednotlivcov, a to hlavne u postavy Dominika HasSka. Je to taktiez velmi
kontrastny jav v opernom divadle a inovativny posun v pohybovej zlozke,
kedZe sa jednd o mieSanie popkultary s vysokym hudobno-divadelnym
zanrom akym je opera. Do hudobnej zlozky vSak rytmicky zapad4 a vdaka

svojej agresivite lepSie vyjadruje bojovnost’, ktora je v hokeji pritomna.

Opétovnou fyzickou akciou rezisér znazoriiuje nezivé predmety. Do tlohy
hokejového puku, ktory je centrom zapasov, adaptuje tanecnikov v ¢iernych
oblekoch s kuklou, pohybujtcich sa medzi hra¢mi. V prvych dvoch zapasoch
s USA a Kanadou puk zastupuje mlada ladnd baletka, ktoru na zaver druhého
zépasu a vo finale nahradi breakdance tanecnik, autenticky ilustrujici povestna

tvrdost’ vyrazenia hracieho puku ruskymi protivnikmi.
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Pohybova zloZka je v inscendcii alfou a omegou. Rezisér ju vyuziva nielen pri
rozpravani deja, ale sluzi aj ako komicky prvok. Pouzil ju aj pri kontrastnom
vzhl'ade postav. Vd’aénym nam moze byt priklad konfliktu ¢eského brankéra
s kanadskym utocnikom, pri ktorom na seba vyvijaji navzajom telesné ataky.
Rozdielna fyziognomia a rozsah hlasového aparatu vychadzajuci z rozdielnej

stavby tela st hlavnym néstrojom komiky.

Jednotlivé zapasy su inscenované takmer identicky s realnymi hokejovymi
zdznamami. Ich priebeh sa odvija od skutocnych vykonov reprezentantov,
apreto sa na zaCiatku stretivame s prehrou. Pociato¢ny neuspech v prvom
zépase vSak tim dozenie po pamidtnom prejave kapitana Ruzicku, ktory
druzstvo nabudil a zjednotil k hre. A vzapati vdaka velkej sudrznosti,
spolupraci a povestnej jednotnej techniky ceského tymu, vd’aka ktorej ich
Americania vo Stvrt’findle nemali Sancu prekonat’, rezisér vyjadril spoloénym
pochodovanim v tesnom trojstupe vedl’a seba pripominajiucim arméadu. Ceska
republika vyhrava zapas, s ,,mannschaftom® svetového formatu, ¢im vyrazila
dych nielen svojim fantsikom, ale aj odbornym Sportovym analytikom. Takto

pokracuje aj priebeh druhého zapasu s Kanadou.

Najvacsi priestor vSak dostal zapas s Ruskom - timom s neporaziteI'nou
povestou. Okrem toho, Ze sa jednalo o velké olympijské finale, Zurnalisti
pripisovali tomuto stretnutiu ovela vys§i vyznam. NepreSlo totiz ani desat’
rokov od Neznej revoltcie, politického prevratu, a na hokejovom l'ade sa stretli
nielen Sportovi ale aj nedavni politicki rivali. Mlada fronta apeluje aj na fakt,
ze Jaromir Jagr nosi na svojom drese ¢islo 68, ktoré ma siiperom pripominat’

invaziu spred tridsiatich rokov.°

Rezisér od politickej angaZovanosti upustil a zameral sa na inscenovanie
priebehu samotného zépasu. Hru vylozil napinavo, stihlasne so zaznamom.
Nastup ruského tymu interpretoval rezisér Stylizovane do postoja medveda-
symbolu slovanského ndroda. Zapas medzi hra¢mi je burlivy az agresivny.
Pohybové a tanecné etudy pripominaju hraciu techniku stiperovho druzstva,

ktora hranicila s pravidlami. Choreograf zapojil gymnastické cviky, ktoré sa az

® PACINA, Véclav - HAMSIK, Ivan, cit. 3, s. 138.
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podobaji bezhlavému hadzaniu sa o zem a vyhrotenu hereckt akciu. To vSetko

odpoveda vykonom a atmosfére zapasu, ktoré popisuju samotni hokejisti.”

Velky priestor dostdva postava brankidra Dominika Haska. Odrovnavanie
ruskych Utocnikov a branenie reZisér zobrazuje opdtovne prostrednictvom
breakdance. Efektné bolo aj prirovnanie Jagra k handrovej babke, ktoru ruski
hokejisti roztrhali na marne kusky, no nasledovne je pozbierany a poskladany
svojimi  spoluhrd¢mi aako znovuzrodeny nastupuje na lad, aby
mohol pokrac¢ovat’ vo svojej fantastickej hre. Pocas celych troch zapasov herci-
hokejisti vobec nepouzivali k hre hokejky, az do momentu vyvrcholenia druhe;j
tretiny pri rozhodujucom vitaznom gole Petra Svobodu, u ktorého registrujeme
hokejku pripominajucu skor kyj nez hraciu pomécku. Tym inscenatori pridali

na vel’kosti a vahe Sportového vykonu.

Nielen zapasy ale aj oslavni atmosféru rezisér aranzuje presne podla zaberov,
ktoré boli zhotovené priamo v Nagane. Najznamejsi je obraz oslavujuceho
hokejového Boha, Haseka, ktorého v zaverecnej scéne inscendcie, po zéapase,
nesu spoluhra¢i na invalidnom voziku. Finadlna euféria po vitazstve
v spomalenom pohybe odpoveda silnym emdcidm a atmosfére, ktoru prezivali
nielen hraci, ale cely Cesky ndrod. Z postrannych divadelnych ,,tribun“ sa
ozyvaju zname oslavné hesld adivadlo zachvacuje povznesend nalada. Je
zretelné, 7e sa inscenatori pridfzali rad $portovych odbornikov® a Ze autori
opery dokladne naStudovali hokejové pravidld, zadznamy a najvyraznejSie
situdcie z naganského Tadu jednotlivych finalovych stretnuti s pridanim
vlastnych asocidcii, ktoré nasledovne dokladne interpretovali na dosky
Néarodného divadla. V opacnom pripade by inscenécia nebola ,,plnohodnotnou

operou o Nagane.

V tretej tretine na hokejistov caka sldvnostny ceremonial a v povedomi
¢eského néroda sa rodi novy hokejovy kral' - Dominik HaSek, ktory spolu
s timom dostdva pozvanie na Prazsky hrad a podstupuje korunovéaciu, ktort
prerusi vojak Svejk. Pre¢o by aj tato ¢eska ikona nemohla byt narodom

oslavovana a prezidentom korunovand tak ako Sportovec? Tu sa naskytd

" Tamtiez, s. 138.
¥ CHAUN, Igor, Operace Hokejdo. Dokumentarny film Ceskej televizie z roku 2004. 58 min.
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prilezitost pre uvahu o tom, kto sa uz v sucasnosti modze stat’ pre narod

hrdinom a kralom.

Centralnu postavu, s funkciou rozpravaca, inscendtori prisudili tretiemu
nahradnému brankérovi Milanovi Hnili¢kovi, ktory mal na turnaji pocas celych
zimnych olympijskych hier na 'ade len miniméalne prilezitosti k hre. Osobnost’
tohto hraca si inscenatori vybrali nielen preto, lebo mal moznost’ cely turnaj
sledovat’ z lavicky nahradnych hracov, ale aj pre vtipnu situaciu z udel'ovania
medaili, kedy ho organizatori omylom preskocili a medaila mu bola udelena
dodatoc¢ne. Hnilickova postava je odliSena aj kostymom. Po cely ¢as ma na
sebe tepldkovu supravu, podobnu tej, ktortt mal na sebe hokejista pocas
ceremonidlu. K jeho postave je pridand aj zapletka s ,,fanynkou“— gejSou, do
ktorej sa zamiluje. Je to jeden zmadla Zenskych elementov inscenacie.
Zoznamujeme sa aj s jeho rodiémi, ktori predstavuji ikonicku atmosféru v
ceskych domacnostiach pocas majstrovstiev. S ich poznamkami, typickymi pre
pasivne televizne publikum, komentuju zapasy a vykony jednotlivych hracov
z pohodlia domova. Jednoducho, tvorcovia vytvorili doverny obraz ceského
domaceho hokejového divaka. Prostredie obyvacej izby je situované priamo na
scéne vo vrchnej pravej Casti javiska, no iba pri epizédnych vystupoch je
vd’aka osvetleniu odliSiteI'né od zvySného. Autori tak vrstvia dej a paralelne
popri hlavnom pribehu z hokejového Nagana sa ocitame v obyvacej izbe

rodi¢ov neobsadeného brankara.

Opera vznikla primarne pre komické vyznenie, co mozno dedukovat’ nielen
z inscenacnych technik, ale aj z obsahu libreta, v ktorom sa vyskytuju jazykoveé
»preSmic¢ky“,  komické rymovacky, frazy ¢ipejorativa. U postav
zaznamenavame minimalnu psychologickl Struktaru. Ich komickost’ vznika
hlavne pre identitu postdv. V inscenacii nevystupuju takmer Ziadne fiktivne
charaktery, ale spevaci zobrazuju skutocné a medidlne znadme osoby. UZ len ich
verné vizualne napodobenie samo o sebe méa na recipienta komicky efekt.
RezZisér sa vSak nesnaZzi o grotesknost’, karikaturu ¢i parddiu. Vtip v herecke;j
akcii apohybovej priprave je pouzity v primeranej miere aby nehranicil

s vulgaritou alebo urdzkou na margo znazorfiovanych l'udi.
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Komickost’ celej inscendcie spociva aj v pravdivom zobrazeni skuto¢nych
udalosti, ktoré olympiddu azépasy sprevadzali. Opera takmer az
dokumentaristicky zachytava dianie na divadelnom lade. Ako som sa uz pri
pohybovej zlozke zmienila, priebeh zapasu rezisér inscenoval presne podla
skuto¢ného odvijania udalosti v Nagane. Aj samotné spracovanie zapasov je
doveryhodné. Autori sa v dokumente Operace Hokejdo priznavaju k odbornej
konzultacii so Sportovym komentatorom, ktory im dopomadhal v transformacii

Sportovych postupov.

Opera tak ziskala Uplne novy rozmer. Dalo by sa polemizovat o tom, ze
dostava povahu jedinecného divadelného dokumentu, no nie kazdd scéna
z inscenacie je pravdivym odkazom na ucast na olympiddach. Tvorcovia
niektoré pasdze dotvorili ast vysledkom Cistej fikcie, takze inscendcia
obsahuje divadelni hravost” avSak jejtaZziskom nieje ani dokumentarny
charakter. Obsahuje iba jeho prvky. Na margo dokumentarnosti sa vyjadril aj

libretista Jaroslav Dusek: ,, Nagdno neni dokument, ale nase hravd fantazie.

Dusekovo libreto je velmi diskutabilné aj pre Siroky obsah vulgarizmov
a slangov. Obsahuje vSak originalne frazy a jazykové zvraty, ktoré su jednym z
faktorov komiky. Spojil zndme hesla a nadpisy z novinovych ¢lankov (Hasek
na hrad! Hasek je buh atd’.) so satirickymi nardZkami, ¢im dava textu novy
rozmer. Dalo by sa povedat’ Ze neologizuje vSeobecny format operného libreta
a aj v texte kombinuje Sportovl tematiku s lyrikou. Vdacnym prikladom nam
moéze byt znadma veta ,, Do re mi fa sol la si goool!”, ktord je jednym
z emblémov hokejovej opery. ,,Nevinni nasi bezelstni padaji na trestnou lavici
Jjako hrusky, jako orechy, jako snih“, toto su jedny z mnohych prikladnych viet,
na ktorych je mozné demonstrovat’ jazykovy §tyl libreta. Nagano bolo prvou
¢eskou operou, pocas ktorej mali divaci k dispozicii aj titulky. Kedze libreto
opery tvori zéklad komiky, tvorcovia tym chceli predist pripadnej
nezrozumitelnosti spievaného textu, ktord by mohla zapricinit’ rozklad vtipu.
Zborovym partiam pridelil heroizovanost. Hlavni textova liniu maju
individualne postavy, ktoré sltizia nielen k narativhemu posunu, ale vyskytuju

sa vnich aj pocity a myslienky. Jednd sa hlavne o postavy Jaromira Jagra

® WOHLHO FNER, Vladimir. Chauniiv film je o vzniku opery Nagano. Vecernik Praha , 23. 4. 2004, s. 19.
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arozpravata Milana Hnilicku. Zaujimavym faktorom je postava Dominika
Haska, u ktorej aj z libretového hl'adiska mo6zeme pozorovat' ,,bozské® prvky.
Jeho vystupy su napisane vyhradne v latinine, ktord je povazovana uz od
pociatku krestanstva za jazyk svitych. KedZze sa dej opery zakladd na
pohyblivom diani na l'ade, textova zlozka je chudobnejsia. Prevladaji v nom
hlavne citoslovcia, povzbudzovacie hesla a plytké repliky. Pre skromnost’
libreta v druhej tretine sa rezisér mohol zamerat' na herecku akciu, preto
spevacky prejav nie je tradicne operny a neobsahuje velké gesta, ¢i naucené
operné frazy. Tento fakt vystizne zachytava aj recenzia z Divadelnich novin:
., Obsazeni roli vesmés mladymi solisty se vyplatilo. Zvladli i narocné pohybove
ulohy s lehkosti a nadsdzkou, no blisknout se po pévecké strance neméli

10 . y , . e
“7 Pre spevakov to vSak znamena vel'mi namahava pracu

bohuzel prileZitost.
s hlasom, hlavne ¢o sa zborovych partii tyka. Obycajné pokrikovanie
a skandovanie je totiz pre hlasivky omnoho vé¢Sou zatazou, nez spievanie

koloratirnych partii belcanta.

Rezisér mal na solistov vel'ké herecké a pohybové naroky. Prekonavaju sa vo
fyzickom prejave. Mdme moznost’ ich vidiet’ skdkat’ na trampolinach, tancovat’
¢i bezhlavo pobehovat po klzisku. K tomu vydat' dobry spevacky vykon si
vyzaduje maximalne vypdtie sil a spevackej techniky. Vyraznd mimika a
gestikulacia takmer koreSponduje s ¢inohernymi prvkami. Ako si aj v budacich
analyzach budeme mdct’ v§imnut, Havelka apeluje na absolutnom upusteni od
konzervativnej opernej hereckej Skoly, ktord dnes uz divdka neoslovuje. Ani
pre samotny ndmet by ponechanie zaSlych inscenanych zvyklosti nebol
pozitivnym krokom. A tak dramaticky vyraz cite'ne posiva do dominantne;j

roviny nad spevacku zlozku.

Hudobna stranka je menej vyrazna — paradoxne, lebo opera ma zaujat’ hlavne
hudobnou zloZkou a inscenovany dej by mal sluzit’ ako doplnok k vychutnaniu
kvalitnej skladatel'skej kompozicie. U Nagana je vSak dominantnd herecka
pohybova a rezijnd zlozka, ¢o naraisa tradicnu hierarchiu umeleckych zloziek

opern¢ho diela. V sucCasnosti je vSak tento jav velmi cCasty, ato hlavne

' HRDINOVA, Radmila. Rizi¢kova parta trumfne i Mozarta. Divadelni noviny, to&. 13.2004, €. 9, s. 4.
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u zahrani¢nych produkcii.'' Hudba v pripade tohto operného titulu mé hlavne
funkciu podkresl'ovania situacii a navodenia atmosféry, sprevadza pohybova
akciu a podporuje komickost’. Jedna sa prevazne o divadelnt hudbu s vyraznou
intrumentéaciou a bizarnymi efektmi'?. Aj tento fakt moZe svedgit’ o tom, Ze
po premiére sa obecenstvo vyrazne zmenilo. Na operu zacali chodit’ aj divaci,

ktori doposial’ nav§tevovali hlavne ¢inoherné predstavenia.

Aj hudobné zlozka sa da zretel'ne rozliSit’ na tri Casti. V prvej ¢asti inscenacie
pozorujeme striedanie hudobnych motivov s komickym charakterom
s motivmi mystickymi, ktoré podporuju vizualnu a dejov Struktaru. V druhe;j
tretine prevladaju dychové a bicie hudobné nastroje pre gradaciu hracskeho
deju. Pouzité su typické rapkace atruby zo Stadionov, ktoré pridavaju na
autenticite hokejového zapasu. Spevacka zlozka je vyrazne v uzadi, nahradzaja
ju vykriky a pokriky nespevackej komparznej Casti ansamblu. Tretia, zdvere¢na
pasdz je venovand hlavne melodickej stavbe. Registrujeme v nej aj hudobné
motivy zprvej casti. Celkovo na recipienta pdsobi neucelene, miestami
chaoticky. Kazdy operne scitany divdk rozozna, ze sa nejednd o hudobné

veldielo, ale o vykreslenie hlavnej témy za sprievodu orchestru.

Zbor je statickym elementom, ktory je pritomny pocas celej inscenéacie na
javisku a sluzi aj ako deskriptivny prvok a druhy hlas sprevadzajici arie
solistov. Na zaciatku fyzicky stelesfiuje symboly ako olympijské kruhy, ¢i
ladova plochu pridizanim dlhej bielej latky. Sprevadza hlavného rozpravaca a
prave v zborovych partidch je pouZzity popis situacii a prostredia. Je zlozeny z
Cisto Zenskych hlasov, ¢o tvori kontrast sangaZovanim takmer vyluc¢ne
muzskych solistov do roli hlavnych hrdinov. Je vyuZity aj ako mysticky prvok,
vedie dialog v zastapeni ladovej plochy s Jaromirom Jagrom, na ktorej
hokejista plachti. Jagr je povestny tym, ze si pred kazdym zdpasom klzisko
vzdy dokladne prehliadne.

Tak ako v hudobno-dramatickej zloZke pozorujeme tri Casti, tak aj vizualna

Struktura inscendcie sa da rozdelit na tretiny. Scénografia a vyprava je

""BLAHO, Vladimir. Traviata (anebo opera) tak i onak. [online]. [cit. 1. 12. 2014] . Dostupné z WWW:
<http://operaplus.cz/traviata-anebo-opera-tak-i-onak/ >.
2 Sprava CTK (prevzaty ¢lanok zo slovenského tisku): Nagano je faulem na hokej i operu. Mladd fronta Dnes,

17.4.2004, s. 3.
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minimalistickd, ponechany je vol'ny priestor pre dynamicka pohybovua zlozku.
Kulisy tiez rozliSuju rézne prostredia v jednotlivych Castiach. Na zaciatku
inscendcie je na scéne ponechany Uplne prazdny priestor, bez akychkol'vek
architektonickych prvkov. RezZisér pri inscenovani zapojil to¢nu, ktora sluzi
k rychlej zmene prostredia, a dynamickej naracii. Havelka taktiez prostredia
vrstvi. Popri hlavnom deji, ktory sa odohrdva na centrdlnom javisku, je
zapojené¢ aj dalSie prostredie, Ceskd domdacnost Hnilickovych rodicov,
nachadzajuce sa vo vrchnej Casti. ViditeIné je pocas celej inscenacie, no len v
epizédnych vystupoch je rozlisiteIné. Rezisér vyuziva toctu hlavne v druhej
tretine inscendcie, vd’aka nej mézeme rozdel'ovat’ jednotlivé zapasy a posuva
Cas vdeji po stranach. Inscenatori pouzili autentick¢ hokejové mantinely
a branku, vd’aka ktorym vznikla perfektnd ilizia zimného Stadidna. Rezisér pre
hraciu plochu vymedzil takmer celé javisko, len po stranach stoja fantsikovia
ktori fandia Ceskému timu aaj americkému. Prostredie prechaddza aj na
pomyslené tribuny, ktoré su v zastipeni postrannych 16zi, na ktorych fandia
dosadeni divaci s transparentmi. Prostredie je verné a z celého divadla sa stava
hokejovy Stadion. Aj divéci v rébach urcite maju pocit ucasti na hokejovom
zapase. Efektné je vyuzitie bielej dlhej plachty v prvej Casti inscendacie, kedy
vol'ne natiahnuté bledé platno symbolizuje 'adovli plochu. Manipuluje s nim
vyhradne Zensky spevacky zbor, neskor je natiahnuté na zavesy a sliZi ako
premietacie platno na ktorom registrujeme detail tvare jedného z protagonistov,
ktory ndm priblizuje psychologické rozpolozZenie postavy. Zbor taktiez zan
rozprava pri prihovarani sa Jaromira Jagra na svojej ritudlnej obhliadke hracej
plochy, atak opdtovne Havelka ¢ini zneZzivého prvku Zivy. Opak zase
pozorujeme pri spievani zavere¢nej hymny, kedy zrodeny a korunovany Boh
Dominik HaSek stoji na Sikmej vyvySenine a stojac drzi Cervent a bielu plachtu

na rozpazenych rukach, ¢im pripomina vztycenu ¢esku vlajku.

V kazdej casti inscendcie je pouzit¢ aj odliSné osvetlenie. V prvej casti
registrujeme hlavne bodové svetla a vel'mi tmavé prostredie. Posobi na divéka
az hororovo a podtrhuje naro¢nost’ priprav na Sportovl udalost’. V druhej Casti
je pouzity priamy opak. Velmi presvetlené prostredie, ostré svetlo
Stadionovych rozmerov. To sa meni len pri dramatickych situaciach, ako je

prehrdvanie timu. Osvetlenie je tieZ rozmanité. Kym v prvej Casti opery je
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prostredie tmavé a prevazuju bodové svetld, v druhom useku je scéna jasne
osvetlend teplymi farbami. V tretej poslednej tretine prevlddaju studené

modrofialové farby s bodovym osvetlenim.

Rezisér pracuje s videoprojekciou pocas celej inscenacie. Jej zapojenie osviezuje
vizualnu a vykladovu koncepciu a vyuZziva ju pre zvyraznenie silnych emocnych
momentov a k priblizeniu atmosféry divakovi. Na platne premieta detaily tvari
interpretov, aby ndm vacSmi priblizil citovy prezitok postav. Na konci inscenacie
je divakom na platno prehravany zdznam z velkého findlového zapasu, aby sa
mohli vratit v minulosti a priblizit sa s aktérmi na scéne s pocitmi, ktoré
skutoni hokejisti po zlatom turnaji prezivali. Na flom si taktiez modzeme
v§imnut’ podobnost’ redlnych postav s postavami ucinkujicimi v opere a vzdat

hold inscenatorom v hodnovernosti stvarnenia.

Aj napriek tomu, ze namet opery je vel'mi tzkoprofilovo zamerany na jednu
historickll udalost, mézeme v zdvere konstatovat’ jeho nadCasovost. A to
najmé v tematike otazky sucasného ikonizmu. Ako a koho stcasna spolo¢nost’
stavia do hrdinskej roviny, v kom sa vidime, kto je nasim vzorom — celebrity,
Sportovci, hrdinovia- ,,nehrdinovia®. Ci téma narodného obrodenia a vnimania
narodnej kultury. Prejav pychy na narodnu prislusnost’ - kedy sme s fiou

spokojni a kedy prejavujeme hrdost’ na svoj povod.

O inscendciu sa zaujimala nielen odbornd tla¢ a kultarne rubriky, ale aj
bulvarne médid, ktoré hovorili hlavne o internych kauzach a negativnych
strankach produkcie. Pisali o konfliktoch medzi hokejovou reprezentaciou
a olympijskym organizanym vyborom ohl'adom prav na inscendciu a na
pouzitie informacii. *

V reportdzach sa stretdvame s nedoverou, nepriamou kritikou, ale aj s obdivom
k tvorcom.'* Kone¢né prijatie u publika a nasledujiica navitevnost’ inscenacie
sved¢i o opaku; inscendcia sa uchytila areprizy Sportovej opery sa dockali
takmer Uplného vypredania. Prijatie inscenacie bolo aj v Stavovskom divadle,
uvadzajuce hlavne klasické tituly, na ktoré bolo operné publikum zvyknuté.

Divadlo vo svojom repertoari ucinilo progres. Po aprilovej premiére sa

3 (as, tap, tos, bok). Ukradli Nagano, zlobi se hokejisté. Vecernik Praha, 9. 4. 2004, s. 1-2.
' BAJGAR, Radek. Do re mifa so la si gool, Reflex 15, 2004 , &. 12, s. 6-7.
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stretdvame hlavne s pozitivnou reflexiou a vysokou navstevnostou repriz
nielen typicky opernym publikom. Inscenacia prildkala a oslovila novu skupinu

divakov prevazne nizsej vekovej skupiny.

Opera vyvolala vel’ky rozruch, medialny ohlas a vel'ka divacku névstevnost’ aj
preto, lebo bola uvedena pocas majstrovstiev sveta v hokeji. Pévodne mala byt
uvedena ku 120. vyro¢iu Narodného divadla, no z marketingového hladiska je
uvedenie hokejovej opery vstrede hokejového Sampiondtu urcite

atraktivnejsie.

Je potrebné si uvedomit, ze kazdy narod hl'add svoju identitu arad sa
reprezentuje prave cez $portové exhibicie. Uspech v Nagane pozdvihol
v Ceskej republike narodné povedomie a sebaistotu, a to aj hlavne preto, lebo
to bol vobec prvy vyznamnejsi samostatny Uspech Ceskej reprezentacie. Preto
aj opera mala taky velky divacky uspech a prijatie iu neoperného publika.
Nagano dokonca v tom istom roku, ako bolo uvedené, ziskalo aj popredné

ocenenie Nadace Alfréda Radoka'” v kategorii Ceska hra.

Otazne vsak je, aky by mala opera uspech za hranicami Ceskej republiky.
Jasnym hlavnym motivom je budenie ndrodné¢ho povedomia a podporovanie
vlastenectva, atakato tzka profildcia je vyraznou bariérou pre zahrani¢né

publikum.

" Od roku 1992 z iniciativy agentury Aura- pont a ¢asopisu Svét a divadlo.
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3.2 Prodana nevésta

Po uspesnej premiére Ceskej hokejovej opery Nagano dostava Havelka ponuku
od brnianského $éfa opery, Milana Kandka, na inscenovanie pre zmenu
klasického titulu - Prodané nevésty. Na rozdiel od prvej opernej produkcie,
ktorej zédkladom se stalo hudobné dielo zo stcasnej tvorby a neslo sa v (pre
operu) nekonvencnej tematike, jednd sa vtomto pripade o zakorenenu
a storo¢ia znamu Geskd povodndl spevohru, ktord pozna azda kazdy Cech. Jej
autormi su Bedfich Smetana a Karel Sabina. Prodané nevésté patri titul
»hajveselsej* Ceskej opery. Je jednou z prvych Ceskych opier vobec, a tak ma
vel'mi bohati inscena¢ntl tradiciu, o ktorej uz vzniklo velké mnozstvo

odbornych studii.

Ocakévania od reziséra boli vel'ké. Odborna aj laickd obec oc¢akavala inovacie
a netypické inscenacné prvky v ceskej klasike, ktoré preukazal uz vo svojej
prvej produkcii. Ku slovu pridu i v jeho inscendcii Prodané nevésty, a to hned’
v uvode, este pred rozoznenim orchestra. Na scénu z publika vstupuje
predstavitel’ hlavnej postavy Jenika, ktory svojim prichodom do obce zacina
pribeh este pred jeho samotnym zaciatkom. Takéto nastupy st v sucasnych
inscendciich vel'mi obl'ibené a Casté, avSak ich vyskyt registrujeme hlavne
v ¢inohernych inscendciach. Tym moéZzeme zaznamenat hybridizéciu
v inscenac¢nej metdde, ktort rezisér pouzil. Ta bola v obdobi Havelkovho
nastupu na operni scénu na Ceské pomery eSte celkom ,,novopecenym

prvkom.

V tom istom momente registrujeme aj pracu s ¢asom. Prichod postavy je
zasadeny v strede tuhej zimy, ¢o mdZeme vydedukovat’ podla realistického
scénického prostredia. Stojaci snehuliak, kopky snehu azvuk mrazivej
meluziny, ktora pocut v pozadi, zretelne divdkovi evokuju, ze sa jedna

o koniec decembra ¢i zaciatok januara.

Nasledovne zacina neinscenovand predohra, pocas ktorej je tento obraz
prostredia ponechany. ReZzisér tym dopraje divakom uplny poZitok z hudby
Bedficha Smetanu a vyniknutie orchestru. Po odzneni posledného taktu sa
verne namalovany obraz dediny zdviha adej opery sa zafina nastupom

blaznivych farebnych maskarad, do ktorych st prezleceni ¢lenovia zboru spolu
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s hlavnymi protagonistami. Opdtovne zo scénografie pozorujeme posun v ¢ase
do obdobia fasiangov, kedy sa zima krizi s jarou. V boénych strandch scény
mdzeme vidiet’ roztapajuci sa sneh, a pred Mafenkinym domom dozivajuceho

snehuliaka.

Havelkova rezijna poetika polavuje v tradicii operného inscenovania, no
ponechava v nej jej zakladné korene. Tie su pozorovateIné hlavne pri duetach
a zborovych castiach, kedy operne vzdelany divak pozoruje istii Sablonovitost’

spevackeho prejavu, ktora ale nieje dominantnym prvkom.

Rezisér pouziva scudzovacie efekty, ktoré rozbijaju divadelnu iltziu a prelina
nimi fiktivny svet s redlnym. Uz na samotnom zaciatku inscenacie otvara dej
nastup protagonistu- Jenika na javisko z obecenstva, ¢im rezisér narusa fikciu
a iluzivny svet divadla. Takéto krizenie fiktivneho s redlnym, kedy sa divak
stdva priamym pozorovatelom az sucastou deja, nachddzame pocas celého
trvania inscendcie. Je to element, ktory sa vyuziva i v inych umeleckych
zanroch, ako vo filme & fiktivnej televiznej tvorbe. Dalie takéto pasaze
registrujeme v zborovych partiach, kedy spevaci priamo vyzyvaji obecenstvo k
spolo¢nému pripitku. Prvé rady maju to Stastie, ze si s krigl'om piva, ktory im
aktéri vlastnorucne prinesti, moézu pripit. Herci a spevaci pokladaju publiku
otazky priamo s oc¢akavanim spétnych odpovedi. Fikcia je naruSend v prospech
komiky a prirodzenosti. Vyskyt chasnika, ktory obrazne manudlne posuva
to¢nu, ¢i Jenikovo ignorovanie prieCky medzi Marenkinou izbou a kuchytiou,
pri vysvetlovani svojich zamerov Mafenke, st jasnymi inscena¢nymi
postupmi, ktoré podchycuji scudzovanie. Takymto inscenovanim dodéava
Havelka klasike Gplne novy rozmer, vd’aka ktorému si operné produkcie mozu

obl'tibit’ aj priaznivci ¢inohry.

Zaujimavée a technicky zvladnuté je vyuZivanie tieniohry, ktord sa v inscendcii
vyskytuje v dvoch castiach, a to pri duete Matfenky a Jenika ,,Vérné milovéani*
a pri Jenikovej arii ,,To mi v hlavé lezi“. Tieto operné partie su pre spevacku
naroc¢nost’ herecky nedotiahnuté a tak herecky vyraz pol'avuje pred spevackou
technikou. Preto rezisér nahradza absenciu herectva tieiohrou. Sluzi ako
obrazné zndzornenie hlbokého emoc¢ného a psychologického rozpoloZenia

ustrednej mileneckej dvojice. Je predvedena baletnymi etudami a odohrava sa

28



vzdy v pozadi za spevakmi, tak aby divak naraz sledoval spievajuce postavy

ale aj ich baletnych dablérov za latkovym platnom.

Havelka sa snazi sélistami a zborom v rdmci moznosti hudobnej predlohy
pracovat’ ako s ¢inohernymi hercami. Jeho inscendcie sa vzdy vyznacuju
hereckou prepracovanostou. Pod jeho vedenim pdsobia operni spevaci
uvolnene, odstranuje z ich prejavu naucené neprirodzené a konvencné pdzy,
ktoré su dnes uz divacky nezaujimavé avzhladom k stupiiu vyvoja
¢inoherného inscenovania sa jevia ako anachronizmus. Pohyb na scéne
a gestikulacia su prirodzené az civilné. Herci vyuzivaji komicka interakciu
a na javisku medzi sebou komunikuja. Okrem spevackej mimiky pouzivaju aj
herecky vyraz, ktory nepdsobi umelo a prehravane ako u tradi¢nich opernych
inscendcii. O to sa v sucasnosti podl'a najnovsich inscena¢nych trendov snazi
mnoho rezisérov, no nie v kazdom pripade je dosiahnuty pozitivny vysledok.
Casto totiz prili$na snaha o herectvo vo vysledku vyznieva prehravane, ¢o
ubera na celkovej kvalite inscenacie. Havelka naSiel pravy pomer medzi
hereckou a spevackou zlozkou, atak herecké techniky protagonistov s
symbiotické. Herci zapajaju k svojmu prejavu aj pracu s kostymom, ¢o je
taziskom maskarnych scén. Manipulovanie s rekvizitami je civilné a vyuzivaji
ho v prospech hraného prejavu anavedenia komiky. Ako priklad mdzem
uviest Marenkine nadsadené¢ vyhraZzanie noZzom Jenikovi, Spehovanie
rozhovoru rodi¢ov s Kecalom cez stenu za pomoci nocnika ¢i prezliekanie do

slavnostnejsich Siat.

To vsetko pridava na l'ahkosti a oslobodzuje od strnulosti inscenacnej opernej
tradicie. Sice spevakov pri recitativoch zapdja do hereckej akcie, no ked ide
o partie spievané, plne ich reSpektuje a nezat'azuje ich vyraznymi pohybovymi

etudami. Déva im priestor, aby sa mohli plne koncentrovat’ na spevacky vykon.

Inscena¢ne narocné davové scény, na ktorych pohorel nie jeden operny rezisér,
vystavuje harmonicky. Lokéalne konflikty, Sarvatky a drobné komické etudy
medzi ¢lenmi zboru ¢i tane¢né choreografie pridavaji k atmosfére faSiangovej
autenticity. Priestor nepdsobi preplnene, chaoticky a solisti nezanikaju v dave.

St vzdy viditel'ni, je im vy¢leneny dostatocny priestor.
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Rezisér ponechal aj tanecné sekvencie, ktoré boli do opery v devétnastom
storo¢i  pridané dodatocne na podnet Bedficha Smetany, pri
prileZitosti navitevy Prahy cisarom Frantiskom Jozefom, aby spiiala normy
svetovych opernych produkeii.'® Tie u Havelku nemali baletny charakter, ako
tomu bolo pri ich zrode. Choreograficka stranku zveril Jane Vasakovej, ktora
sa zameriava hlavne na muzikdlové a cinoherné tane¢né choreografie
a pohybovu spolupracu. Velké skupinové zborové choreografie, ale aj
choreografie parové, predeluju jednotlivé spevacke vystupy. U Havelkovej
Prodané nevésty stavia na Ceskej I'udovej kulture a aplikuje do nej tradicnu
polku a folklorne tance =z fasiangového oslavného sprievodu. Jednotlivé
prechody medzi tane¢nymi vystupmi su plynulé a posuvaju hlavnu dejovu
liniu. Tane¢nici prechadzaju vd’aka to¢ne vol'ne cez vyhradené prostredia a tym
neprerusuju  plynutie hudobnej adejovej zlozky zéaroven. Zaujimavou
pohybovou pasazou je krémova Cast’ Furiant, kde choreografka upustila z klisé
dedinskej zédbavy a popustila uzdu v pohybovej spolupraci. Namiesto zazitych
parovych tancov, ktoré sa vyskytovali v predoSlych produkcidch, sledujeme
rusnu krémova atmosféru - bitky a konflikty. Hlavné tane¢né slovo méa muzska
Cast’ suboru. Vyznacuje sa sviznostou a veselostou, no zvelkej Casti aj
spontannost'ou. Nepozorujeme snahu o nasilny perfekcionizmus a utvaranie

Sablonovitych obrazcov.

Prodana nevésta je jednou z najvtipnejSich klasickych ceskych opier a ked’ze
sa jednd o Zaner komicky, psycholdgia postdv nezohrava délezita funkciu.
U uGstrednej dvojice, ktora zastupuje hlavni narativnu rovinu [Gbostnej
zépletky, neregistrujeme ziaden duchovny rast ¢i premenu. Ich psycholégia
sluzi iba ako mechanizmus spustania komickych situacii. AvSak dramaticky
charakter Matfenky v podani reziséra Havelky sa vymedzuje od zastaranych
konzervativnych foriem. Jeho protagonistka je vyspelejSia a sebavedomejSia
nez jej predchodkyne. Nieje naivnym a jednoduchym diev¢atom, pdsobi
rozvaznejSie a zrelSie. Vzdoruje proti rozhodnutiu svojich rodicov a vyjadruje

negativny postoj otvorene.

' BARTOS, Frantisek, in: SABINA, Karel. Prodand nevésta. Praha: Statni nakladatelstvi krésné literatury,
hudby a uméni, 1958, s. 11.
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Postava Jenika nieje tak pozmenend ako je tomu u Marenky, koreSponduje
s povodnym libretovym charakterom. Ako to u mladych muzskych I'udovych
charakterov byva, prekypuje zneho prirodzend chytrost, dobrosrdecnost’,
veselost’ a junackost. Dedinsky chlapec, ktory vSak ukryva tajomstvo, ku
ktorému sa priznava jedine svojej milej. Zaujimavym momentom je premena
v povedomi ostatnych postav, z kladného hrdinu na ziporného v momente
uzatvorenia dohody s Kecalom a predani Marenky. Havelka tito konkrétnu
situdciu zobrazuje tradicne. Jenik je svojimi kamaratmi vypudeny z krémy,
pricom nechybaji nevrazivé gesta a pohlady. Nasleduje Jenikova aria, ktora
nam objasiiuje osobné umysly protagonistu divakom, kde rezisér opitovne
vyuziva tienohru. Bodové svetlo na tmavej prazdnej scéne smerujliice na Jenika

dodava intimitu a navodzuje atmosféru spovede.

Hudobna stranka Prodané nevésty sa uz od pdvodného zrodu zo Smetanovho
pera neniesla v Cisto l'udovej forme. Odkazov na folklor al'udové piesne
nachiddzame iba sporadicky. Smetana bol totiz zastancom idei, ze opera
zalozend len na ludovych piesiach by nebola narodnou operou, ale iba
obyCajnym stborom folklornych piesni.'’” No akusi ,nevedome
skomponovani reminiscenciu na ceské l'udové piesne mozeme najst v
zborovych partidch pri tzv. pijackych piesitach na zaciatku druhého dejstva,
ktor¢ Havelka pomnal inscena¢ne na absolutne l'udovej baze, kedy ,,tuplak®
spivom drzi vruke takmer kazdy muZsky c¢len zboru aveseld pijacka
atmosféra je dotvorend krémovymi bitkami. Pijacki zbor sa vyznacuje
jednoduchym hudebnim rieSenim. Obsahuje pravidelné metrum a fermaty,
ktoré sa spajajii s pripitkovym gestom.'® Celkovo hlavne zborové pasaze
pripominaji divakovi folklorne dedinské prostredie. Neposuvaju dej, ale slazia
iba ako akysi predel medzi jednotlivymi vystupmi a st hlavnym ukazovatel'om
ceskej tradicnosti. VyraznejSie zastupenie v tychto partidch maji muzské hlasy.

Za dalsi 'udovy prvok moézeme povazovat prvy vystup, kedy je priestor

7 Cit. dle BARTOS, Frantisek, cit. 16, s. 7.
' SMOLKA, Jaroslav. Smetanova vokalni tvorba. Pisné, shory, kantaty, edice Dilo a zivot Bedficha Smetany,
sv. 2. Praha: Supraphon, 1980. 179 s.
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venovany hobojovému sélu. To navodzuje imitaciu gdjd a u Ceského

posluchaga médZe vyvolat’ spitost’ s ,,dudakom*- tradi¢nou folklérnou figurou."

Zbor podopiera azvyrazinuje pracu solistov, orchester ho neprehlusuje
a spievané a hrané partie si absolutne vyvazené, ¢i uz pri sélovych alebo
zborovych vystupoch. Hudba taktiez vykresl'uje charaktery postav. Pouzité su
hlavne narazky ku postavam Kecala a Vaska. Pri nastupe Kecala, z melodiky
arytmu mozeme jasne vycitat, ze ide o postavy komické. Ich vlastnosti
podtrhévaju aj spievané partie. U tenorového Vaska st zvyraznené koktanim
a zajakavanim, u bohatého statkara Kecala, s basovym hlasovym registrom,
opakovanymi mumlavymi frazami ako ,,vSecko je hotovo®, ,muj hled* ¢i
»znam jednu divku®. U mileneckej dvojice pouzil Smetana lyricky sopran
alyricky tenor. Tieto hlasy najlepSie podfarbuji charaktery mladych

, 20
zal'ibencov.

Pri nahliadnuti do dejin Prodané nevésty nachddzame fakt, ze Havelkové
inscenané postupy sa pridrziavaju historie titulu. Dielo z pier Bedficha
Smetany a Karla Sabiny malo od uplného zaciatku charakter veselohry
anamiesto spievaného recitativu obsahovalo hovorené¢ slovo. Az po
niekol’koro¢nych upravach, ktoré na nom boli Smetanom urobené, dostavalo
stuCasnt formu. Havelka s tymto faktom pracuje a vkladd do svojej Prodané
nevesty hovorené Casti, ktoré rozvijaji originalny text. Tieto pasaze si vel'mi
struéné a vicSinou improvizované. Hovorené slovo strieda so spievanym a
publikum sa bavi situatnym vtipom anardzkami. Havelka vychadza
z prahistorie opery, ktord spociatku mala formu singspielu. Hovorena préza sa

Gasom zmenila na spievané recitativy.'

Tieto Casté elementy sledujeme hlavne pri scudzovancich scénach, ako st
napriklad scéna z ,,hospody* pred ukoncenim prvej polovice inscenacie a pri
scénach z obrazu kocovného divadla. V tychto scénach rezisér nekladie medze
ani komike, vyuZiva prirodzenost’ a nadsazku situécii. Ich obsah je osviezujuci
a odkazuje na tradiciu tohto typu divadla. Podl'a historickych faktov bol vystup

cirkusantov niekol'kokrat rozSirovany, aby inscenacia vyplnila stanovené

" TYRRELL, John. Ceskd opera. Brno: Opus musicum, 1992. 248 s.
%% Tamtiez, s. 248.
> BARTOS, Frantisek, cit. 16, s. 13.
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asové kvoty, ktoré boli v 19. storo&i opernym kusom formalne pridelované.”
Havelkovo spracovanie je originalne, angazoval do vystupu pravého lanolezca
a gymnastky. Tym sa priblizil ku koreniom kocovnych komikov. Epizodna linia
sa vyrazne neodklanala od hlavnej dejovej kostry, nepdsobi zdihavo a nasilne

dosadene, zapadla do atmosféry oslav masopustu.

Zaroven sledujeme vznik zaujimavého principu divadla na divadle. Kedy sa
rodi hra v hre, a tak vznikaju dve fiktivne vrstvy, ktoré sa navzajom prelinaji
a dochadza k dualite aj u publika. S tymto zaujimavym javom Havelka opét
pracuje v prospech inscenacie. Cirkusanti zastupujici vnutorni divadelni
vrstvu a komunikuja priamo s publikom z vonkajsej divadelnej vrstvy, ale aj
z vnutornej vrstvy zaroven. Fikciu vnutorni a vonkajSiu mézeme Tahko
rozoznat’ aj tym, ze herci zastupujuci hlavnu dejovu liniu neustale vystupuju so
spievanym textom, k ¢omu u komikov epizddnej dejovej linii z vnlitorného
fiktivneho sveta nedochadza. Jedna sa hlavne vystupy principala divadla, ktory
sa vo svojich vystupoch prihovara a predstavuje hovorenym, nespievanym
slovom. Komedianti bert na vedomie nielen ,,umelé publikum® zlozené zo
zboru a komparzu, ale aj publikum, ktor¢ realne sedi v hl'adisku. Tento princip
je jednym z modernych inscena¢nych prvkov, ktoré registrujeme v Havelkovej

rézii.

Dalsi nekonvenény postup sledujeme pri praci s publikom. Aktéri pocas
prelinania druhého a treticho dejstva prestdvaji spievat a orchester hrat’,
schadzaji k obecenstvu aponukaji divdkom v prednych radach pivo
k pripitku. Rezisér priamo vyzyva ku spolupraci a spitnej vdzbe. Divak sa
stdva siCastou inscendcie aje miestami jednotny s interpretmi. Prestava byt
,»obyCajnym* recipientom a zapaja sa do hry. ReZisér tym opidtovne nartsa

hranice skutocnosti a divadla, ako na zaciatku inscenacie.

Jazykové spracovanie odpoveda povodnej Sabinovej verzii. Rezisér do neho
vobec nezasahuje a priblizuje ho k sucasnému publiku cez hereckil neverbalnu

akciu.

* CASTKOVA, Patricie (red.). Bedtich Smetana: Prodand nevésta. Divadelny program. Opera Narodniho
divadla v Brng, premiéra 24. 3. 2006. Brno: Narodni divadlo, 2006, s. 20.
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Préaca s osvetlenim podtrhuje atmosféru jednotlivych vystupov. Pri intimnych
ariach prechddza rezisér z priestorového svietenia na bodové svetlo
a koncentruje kompoziciu svietenia na jedno konkrétne miesto, v ktorom sa
solista nachadza. Pri oslavnych pasazach je scéna jasne presvetlena a pouziva

tony teplych farieb, ktoré evokuju pozitivne emdocie.

Kontrastne vynikali kostymy v pestrych vyraznych farbach, koreSpondujice
s prostredim vidieka. Objasnuju divakovi obdobie mésopustu a maskarnych
oslav. Scéna sa priam hemzi desivymi a komickymi maskarami. Vd’aka nim
sme taktiez mohli postrehnut’ hierarchiu na vidieku. Bohati statkari boli odeti
v dlhych drahych kabatoch, pricom prosti sedliaci mali oblecené svoje

chudobné kroje.

Rezisér pracuje s hibkou a jednotlivé vystupy hercov nesmeruje do popredia
scény. Tocité javisko ponuka plynuly a dynamicky prechod medzi
prostrediami. Scéna v odtienoch sivej a modrej farby bola ladend podla
tradi¢ného dedinského prostredia. Jednotlivé Casti javiska oddelovali steny,
ktoré Tl'ahko rozliSovali rozne prostredia, v ktorych sa dej inscenacie odohréaval.
Tie mame celkom Styri. Dve exteriérové a dve interiérové. Exteriérové cCasti
tvori dvor pri Marenkinom dome a namestie obce pred miestnou krémou.
Rozoznavame ich vdaka realistickej vyprave a jasne Citatelnej situovanosti.
Interiérové Casti su zasadené do krémového prostredia a odhal’'ujii nam aj cast’
Matenkinho pribytku. Tradicny vyrezdvany nabytok podtrhaval folklornost’
a historické obdobie, do ktor¢ho rezisér zasadil dej, a taktiez oboznamuje

divakovi socidlny status Matrenkinej rodiny.

Celkovy dojem z inscenécie je vel'mi pozitivny. ReZisér oprasil a vyzdvihol
klasické operné divadlo a dodal mu novy nadych. AvSak jeho inscenacné
postupy a vlozky nijak nepotlacaji historicky kontext povodného diela
a neznasilnuju tradiciu inscenacie, ktora Prodana nevésta so sebou nesie. Po
politickom prevrate sa jednalo o druhé nastudovanie tejto opery, ktoré sa
uchytilo natol'ko, Ze doposial’ figuruje na repertoari Narodného divadla Brno
a neustdle patri medzi sluSne navsStevované predstavenia. Predtym divadlo
uviedlo v sezone 1997/ 98 obnovenu premiéru nastudovania Vaclava Véznika

z roku 1988.
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4. Vyjasnenie rezijnej poetiky

V zéverecne] kapitole sa budem prostrednictvom mensich analyz dalSich

inscenacii venovat’ vSeobecnému rozboru rezijnej poetiky Ondieja Havelku.

V predoslich kapitoldch som sa venovala opernym inscendciam, ktorymi
Havelka zacal svoju kariéru ako operny rezisér. Jeho voObec prva operna
inscendcia  Nagano, sa  vyznacovala  inscenaCnou  progresivitou
a netradi¢nostou. Okolo Nagana sa v médiach nieslo kvantum c¢lankov,
pretoze i8lo o pokrok na Ceskej opernej scéne hlavne po ndmetovej stranke.
Jeho druhou inscenaciou bola Prodand nevésta - tradicny titul, za ktory
niekol’kokrat ziskal ocenenie v divackej ankete Inscenédcia roku a doposial
figuruje v repertoari brnianskeho Narodného divadla. Rezisér pokracuje
v inscenovani prevazne komickych opier. Ako rezisér se taktiez podpisal pod
jednu operetnt inscendciu, ktorou bol Nefopyr od Johana Straussa mladSieho a
s ktorou opétovne oslovil brnianske publikum. Este skor sa vSak vracia do Brna
s jedinecnou ponukou na inscenovanie talianskeho titulu Komedianti od
Ruggiera Leoncavalla v spojeni s Gianni Schicchi Giacoma Pucciniho. V Prahe
dostava ponuku na inscenovanie velkych opernych titulov, aké predstavuju
Pucciniho Bohéma a Hoffmannovy povidky od Jacquesa Offenbacha. Liska
Bystrouska od LeoSa Janacka je doposial’ jeho poslednd opernd inscenacia.
Jednu Specialnu inscenédciu Dove e amore e gelosia (Kde je ldska, je i Zarlivost)
realizoval na objednavku pri prilezZitosti oslav Europskeho kultarneho
dedi¢stva v Ceskom Krumlove. Na jej vyrobe sa koprodukéne spoludielala aj
Ceska televizia, ktora insceniciu zaznamenavala a v podobe filmu o opere
odvysielala na Vianoce toho roku. Cielom inscendcie bolo verné znazornenie

opery za pomoci dobovych inscena¢nych postupov.

Vo vSetkych tychto Havelkovych inscenaciach po podrobnom skimani
mozeme spozorovat’ urcité Crty, ktoré su si podobné a na zéklade ktorych je

mozné demonstrovat’ jeho rezijnu poetiku.

Havelka inscenacie nezatazuje priliSnou modernizaciou, nevklada do nich
ruSivé prvky alebo individudlne autorské mySlienky, ktoré by sa pfilis

diferencovali od povodnej predlohy. Registrujeme, ze vo svojej inscenacnej
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praxi vyuziva znalosti z historie predloh. Je sice zastancom modernejSieho
spracovania, no neustdle md na pamiti korene, z ktorych operné tituly
vychadzaji. Respektuje ich anesnazi sa o ndsilnil invenciu. VSetky tieto
spomenuté atributy rezijnej poetiky moédzeme prikladne demonstrovat.
V Prodané nevéste sa rezisér vracia k prvotnym formam inscenovania ceskej
opery tym, ze do nej vkladd hovorené slovo, no zdroven ju obohacuje
o netradi¢né spracovanie nariSanim divadelnej iluzie. V d’alSej inscendcii
z Néarodného divadla Brno, Gianniho Schicchiho v spojeni s Komedianti,
mozeme vidiet' tradicnost’ hlavne v prvej Casti, venovanej opere buffa, ktora
vychadza z comedie dell'arte. Rezisér zachoval typové herectvo, klaunovstvo,
akrobacie, ale i li¢enie a kostymy. V Specidlnej inscenacii Kde je ldaska, je i
zarlivost ktora mala byt podla zadania stvarnenim tradi¢éného barokového
divadla, obohatil herectvo o sucasny prejav. Znaky baroka su divakovi
predavané hlavne vytvarnou a hudobnou zlozkou. O navrate k origindlom a
tradiciam sved¢i aj fakt, ze spolocne s dramaturgom Ondfejom Hucinom
oprasili doposial neinscenované mnovoobjavené partie z Hoffmannovych
povidek, ktoré si povodnym Offenbachovym rukopisom. A tak celkovo z toho
vychadza, ze v inscendcidch sledujeme obnovovanie tradicii, ktoré su

interpretované pre stcasného divéka v atraktivnejsej verzii.

Inscena¢nu inovéaciu Havelka pouziva inym spdsobom. Nemd za potrebné
zasadne menit’ miesto alebo ¢as pribehu libreta. Jednym z najvyraznejSich
elementov je vkladanie videoprojekcii do inscendcii, ktoré je mozno rozdelit
na dva typy. Vprvom rade ide o projekciu, ktora slizi k pribliZzeniu
emociondlnych momentov (nastup hokejistov, 4&ria zamilovanej GeiSe
a Jagrova spoved l'adu v Nagane). Druhy typ projekcie rozvija hlavni dejovu
liniu adopliiuje ju onové skutoCnosti a suavislosti. PouZitie realnych
dokumentarnych zaznamov z vitazstva na olympidde meni u divdka vnimanie
deju inscendacie ako fikcie s dokumentarnymi motivmi na zobrazovanie reality
prostrednictvom opery. Tym Havelka diferencuje tradi¢né umelecké operné
hodnoty ameni ich na dokument. Kratky film pouzil Havelka aj pri
inscenovani prechodu medzi jednotlivymi titulmi  Gianni  Schicchi
a Komedianti. Prostrednictvom vlozené¢ho hraného filmu sa divakovi odhal’uje

historia hlavnych postdv aich motivacie. Tie su v librete spomenuté iba
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implicitne. Havelka ich posunul do roviny explicitnej, ¢im prehlbuje dej
inscendcie a dopoméaha divdkovi vo vnimani jednotlivych postdv. Zaroven
film sluzi ako intermezzova spojka medzi dvomi rdéznymi predlohami,
z ktorych vznikol jeden stvisly celok, pricom divak nepostrehne dualitu opier.
Podobny postup, sanimovanym komixovym filmom, rezisér pouzil pri
predohre operety Netopyr. Film ndm rovnako nacrtdva pozadie hlavnej
zapletky a historiu postav esSte pred zaciatkom hlavného deja a stdva sa z neho

doplneny prolog.

Videoprojekciu podporuje aj vizudlnymi efektmi ako osvetlenim ¢i pouzitim
hmly. NajkompaktnejSie posobi zamilovany duet Hoffmanna a Anténie
z inscenacie Hoffmannovy povidky. Obraz dvojice spievajucej pred platnom, na
ktorom sa premieta ich portrét s plavajicimi oblakmi v pozadi, sice hranici az
s gyCovitostou, no rezisér nim dokdzal harmonicky spojit’ vSetky potrebné
komponenty k obraznému zobrazeniu emociondlneho stavu postdv. V tretom
dejstve pouzil velky pohyblivy obraz Antdniinej matky, ktory ju zachytava
v roli Wagnerovej Valkyry, z ktorého nakoniec v kostyme vystapi. U vsetkych
obrazov pouziva motivické osvetlenie - pri zamilovanom duete je pouZzité ¢ire
bodové svetlo, pri ¢om u druhého obrazu Havelka pouzil husty dym a teplé
svetlo k dotvoreniu mysteriéznej atmosféry. Tieto obrazy ndam moézu poslazit
ako priklad symbiozy vizudlnych prvkov v Havelkovych inscenaciach. Tymto
rezijnym postupom sa snaZzi o zatraktivnenie operného divadla pre mladSie

generacie bez pohorsenia verného abonentského publika.

Dalsim z Havelkovych rezijnych postupov je princip divadla na divadle. To,
ze Havelka s principom budovania hry v hre vie pracovat, sme sa mohli
presved¢it v inscenacii Prodand nevésta, kedy v druhej casti do deju
prichddzaji  komedianti s ko€ovnym divadlom areZisér vrstvi divadelné
prostredie a zdualizoval herectvo aaj divactvo. Na rovnakom postupe je
vystavana markantnd vacSina inscenacie Gianni Schicchi a Komedianti. Dej je
vel'mi vrstevnaty. Stretavame sa celkom s tromi liniami, ktoré je potrebné
zjednotit’. Jeden herec stvarniuje v inscenacii hned’ tri charaktery - jeden
v Gianni Schicchi adva v titule Komedianti. Prva cast’ inscenacie patri
burlesknej komédii s prvkami opery buffa, no nosné jadro celej inscendcie je

zalozené na Leoncavallovych veristickych Komediantoch. Inscenacia vyznieva
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ako cyklus. Rozpravanie deju Havelka otvdra zhromazdenim obcanov
talianskej obce na divadelnom predstaveni, ktoré je organizované kocovnymi
divadelnikmi, pozostavajuce z jednoaktovej komickej opery Gianni Schicchi.
Po nom nasleduje centralna narativna Cast, ktora ma dej zasadeny do prostredia
koc¢ovnych komediantov. V tejto Casti sa typicky pribeh commedie dell arte
o klamanom manzelovi premietne do sikromného zivota umelcov a principal-
Panaca zabije svoju Zenu- Kolombinu a jej milenca. Divadlo na divadle sa teda
hréa od zadiatku aZ do konca a nie aZ v druhej Gasti, ako byva zvykom.”> Hra
v hre vytvara podobenstvo redlneho sveta a divadla a je taktiez autoreflexiou
divadla. Prechod jednotlivych dejstiev mé logicku nadvédznost’ bez vyrazného
diferencovania jednotlivych opernych kusov. Kym v prvej Casti inscendcie sa
stretivame s komickostou, hravostou a dynamikou, v druhej polovici
registrujeme velk(l dramu s tragickym koncom. Kontrastnost' pozorujeme aj

v d’alsich zlozkéch, ako v hereckom prejave ¢i vo vyprave.

V inscenacii Nagano sa stretdvame s buranim hranic medzi skuto¢nostou a
divadelnou fikciou. Od nastupu spevakov zo zadného vonkajSicho vchodu
Stavovského divadla prerasta tato antiiluzivnost’ az po bo¢né 16Ze, na ktorych
stoja skandujtci divaci s transparentmi, ktori st epizodne zapajani do dejovej
linie. Prodanu nevéstu tymto postupom prespikoval tiez od samotného zaciatku
takmer az po koniec deja. V Hoffmannovych povidkach nam divadelnua iltziu
narusa rafinovane prostrednictvom scénografie. Na scénu Havelka umiestnil
vel'ké zrkadlo, v ktorom divaci vidia v odraze seba samych, ¢im sa stidvaja

sucast’ou inscenacie.

NajvyraznejSim spolo¢nym ukazovatelom réZijnej poetiky v Havelkovych
inscenaciach je herectvo. Ako som uz v predchazajucich kapitolach spomenula,
rezisér apeluje na naturdlnost hereckého prejavu. Oslobodzuje ho od
konzervatizmu a neprirodzeného prehravaného cliché. Na druhej strane: i1 ked’
je zastancom pohybovej akcie a dynamického rozpravania deja fyzickym
prejavom, ma pre spevakov pochopenie a nedopusta, aby na ukor spevackeho

vykonu vyniklo herectvo. Pri technicky zlozitejSich dariach upusta od

» KLEPAL, Boris. Dobré operni napady aneb Sméj se, panaco!. Mladd fronta Dnes, 25. 4. 2008, s. 3.
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vyrazn¢jSicho hereckého prejavu aumoziuje solistom podat’ maximalny

spevacky vykon tym, ze ich nezat'azuje hereckou akciou ¢i vyrazom.

Ako priklad ndm moéze posluzit inscenacia Hoffmannovy povidky.
Offenbachova opéra fantastique patri medzi technicky narocnejsie, hlavne ¢o
sa zenskych hlasov tyka. Mdzeme v nej registrovat’ koloratirny, lyricky sopran
1 mezzosopran. Z muzskych hlasov su zastipené vSetky hlasové registre,
u ktorych je potrebny Siroky rozsah. Rezisér sa v tejto inscenacii v hereckej
zlozke drzal v izadi. ReSpektuje tradiciu a velkost’ diela a snazi sa spevakov
nezatazovat hereckou akciou pre technicki néarocnost. No neustale je
pritomny prvok hereckej interakcie, ktorou zvyraziuji hlavne komické

narazky vyplyvajuce z libreta.

Avsak v ulohe Olympie zprvého aktu sledujeme najvyraznejS$iu herecku
vlozku. Havelka sa pridrza libreta a thito postavu zobrazuje ako celkom nezivi
umelu figurinu, spievajucu naro¢ne koloratirne arie s neustale rovnakym
neutrdlnym vyrazom, ktoru jej otec natahuje velkym kli¢om pri kazdej
technickej poruche. Jej umelost’ reZisér zvyraznil: spevatka ma horné
kon¢atiny predizené umelymi rukami z plastovej figuriny, ktorymi gestikuluje
trhavym pohybom ako mechanickd babika. Bezproblémovo zvlada baletné
figry, aZ do momentu, kedy ju Hoffmann nepobozka. Vtedy akoby oZije a
zacne po scéne v rozpakoch zmdtene utekat. ReZisér svoj Styl nezaprel ani
v decentnej ironizacii, ktord je mu vlastnd. Najvda¢nejSim prikladom su
komické naraZky postavy Niclasa na zéletnost’ a rychlu zamilovanost’ svojho

priatel'a Hoffmanna.

V inscenovani taktieZ vyuZiva situdcie, ktoré si spevaci sami rozohravaju na
javisku. Tento prvok je pritomny v kazdej Havelkovej produkcii. Volnu
improvizaciu ponechdva hercom a spevdkom hlavne pri scénach, v ktorych
dochadza k prelinaniu fiktivneho deja s realitou. Ako priklad nam mozZe
posluzit’ analyzovana inscendcia Prodand nevésta, kedy protagonista Jenik po
vel’kom zborovom findle na konci prvého dejstva schadza zo scény do prvych
rad hladiska, a prendSa svoju postavu mimo javiskovy priestor. Opétovne sa
nam potvrdzuje rezisérové herecké vedenie, ktoré spociva v prirodzenosti

prejavu, v pohybe v priestore ¢i vo vyuZzivani vloZenych situacii dramatického
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textu. K dovernému hereckému prejavu patri aj vizudlne vykreslenie
atmosféry, k comu Havelka pouziva tiefiohru. Jej zapojenie je pritomné nielen
v Prodanej neveste, ale vréatil sa k nej aj v produkcii Bohémy pri prelinani
prvych dvoch obrazov symbolickym znazornenim zamilovanosti tiefiohrou

hlavnych postav.

Herecky prejav solistov v inscendcii Bohéma zial nemdzem podrobne
zanalyzovat’ pre slabu kvalitu zdznamu, avSak z recenzii sa dozvedame, ze
obaja protagonisti na javisku nepdsobili vyrovnane po hereckej stranke.
»| Predstavitelka — doplnila AM] vedla Mimi k vetsi rozhodnosti a zZivosti nez
byva zvykem, takZe vedle ni balancoval na hranici sentimentalnosti spis
Rodolfo,“** spomina Radmila Hrdinov4, zndma operna kriticka, vo svojej

recenzii z premiérového predstavenia.

Havelka sice respektuje, Ze operni spevaci nemozu pre narocné spevacke partie
absolutne spiiiat’ funkciu ¢inohernych hercov, no v recitativnych ¢astiach od
nich vyzaduje intenzivnu hereckl pracu. Zapdja ich do etid, apeluje na pohyb
do hibky priestoru auéi spevdkov vyrazovému herectvu. Jeho iscenacie si
fyzicky narocnejSie, preto rad obsadzuje do hlavnych uloh hlavne mladych
spevakov, ako tomu bolo v inscenacii Nagano a Prodand nevésta. Medzi
d’alSie narocnejSie inscendcie patri aj produkcia z Narodného divadla Brno
Komedianti Gianni a Schicchi. U&inkujuci spevéaci zastavaji hned tri
charaktery a vd’aka tomu moéZeme zhliadnut' na javisku kontrastny herecky
prejav v podani jedného herca. V prvej polovici registrujeme ansamblovi
akciu, zaloZzeni na burlesknosti, klaunidde, prehrdvani a typovosti, ktora
vychédza zo zvyklosti opery buffa. Herci predvadzaji klaunské aZ cirkusantské
etudy svyraznym zapojenim mimického vyrazu, ktory podtrhuje silné
divadelné li¢enie. V druhej polovici, ktora patri Komediantom, sa priblizuje
herectvo a celkova interpreticia Stylu veristickému, ktory je zaloZeny na
vernom a prirodzenom prejave. Prelinaji sa tu dva druhy herectva. Spociatku
komicky S$tylizované herectvo sa meni na herectvo psychologické, ktoré je
kontrastné. Tato inscendcia sved¢i o tom, ze Havelka vie pracovat’ viacerymi

druhmi herectva. Ako dal§i priklad ndm modZe posluzit’ interpretovanie

* HRDINOVA, Radmila. P¥ibsh muzské j&Sitnosti a solidarity. Prdvo, 29.10. 2008, s. 16.
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vedlajSej postavy v inscenacii Bohémy. Jedind komicka cast, ktori opera
pontka, sa odohrdva v Café Momus. Mame moznost’ vidiet' nielen jeho
zdatnost’ inscenovat’ rozne herecké charaktery, ale i1 to, Ze pracuje aj
s charakterovo vyraznejSimi vedlajSimi postavami, v ktorych vidi komicky
potencial. Centralnou postavou sa tu stava slobodomyselnd Musetta,
strhdvajuca na seba v podniku maximalnu pozornost. ReZisér nielenze presne
vykreslil l'ahkovaznost charakteru tejto vedlajSej postavy, ale vyuzil ho
a obratil na komickost’, a tak sa extrovertna Musetta stava hlavnou komickou
entitou celej scény. Priznaény je hlavne jej fyzicky prejav a prehnana
gestikulacia, ktora je sice prvoplanova, predvidatelna a typickd pre herecku
techniku postav s excentrickymi vlastnost'ami, avSak pre komické vyznenie je

viac nez nutna.

Havelka vklada do operného zanru postupy z ¢inohry. ReSpektuje tradiciu
predlohy, vnima aj histériu diela a nesnazi sa za kazdi cenu do svojich
inscenécii aplikovat’ moderné postupy. V Ceskom Krumlove osvedéuje tato
symbiozu tradicii a invencii v produkcii Kde je laska, je i Zarlivost. Aj pri tak
typicky barokovej inscenécii vedel dodrzat’ prirodzent tradinost’, ktort
obohatil o vskutku komické scény. Solisti v prejave neustdle dodrZiavaju
zékladné barokové Stylizované poézy v drzani tela a gestikuldcii rukami.
Preukazuju taktiez miernu afektovanost, ktora vSak nie je ndsilnou a umelou,
ale pomaha v komickosti. Divédkovi nevadi, umociiuje fikciu a prostredie,
v ktorom sa miesto a&as opery odohrava. Rezisér doplha inscenaciu
o dynamicky herecky prejav a ziva mimiku. Co sa pohybu v priestore tyka, ten
je tradi¢ny, vystupy su koncentrované v prednej Casti javiska na forbine
a spevaci pouzivajui portaly k nastupu a vystupu na scénu. Aj napriek tomu, ze
cielom realizécie tohto titulu bolo Co najvernejSie zrekonStruovat podobu
barokového inscenovania, Havelka vedel zakomponovat sucasné herecké

prvky bez rusivého efektu.

Pri analyzovani opernej réZie je dalSim dolezitym faktorom inscenovanie
davovych scén, ktoré patri k hereckému vedeniu. Mnohi reziséri sa v tomto
potykaju s nedostatkami, mnohokrat sa stavaji dovodom netspechu u odbornej
obce a nar$aju estetickost’ inscendcie. V Havelkovych inscendcidch je praca

so zborovymi partami aj zalezitost’ estetickd. V rozlozeni pozorujeme
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hierarchicktl suvislost’, nepdsobi neusporiadane. Pritomnost’ zboru na javisku
ma v Havelkovych inscendciach aj vytvarni formu. Ako najlepsi priklad nam
mdze posluzit’ inscenacia Hoffmannovy povidky. VSimnut si toho mdzeme
nielen pri predel’ovani jednotlivych dejstiev, ale aj u vel'kého finale, kedy je na
scéne pritomny cely ansambel. Zo zboru a solistov rezisér vytvoril zivy obraz
a dosahuje nim vytvarny perfekcionizmus. Je tomu tak aj v jeho najnovsej
inscenacii Pribéhy lisky Bystrousky, kde k presnému zndzorneniu prostredia
zapaja vel'ké mnozstvo hercov dotvoreniu iluzie priestoru a vyuziva funkcie a

dizajn kostymov na dotvorenie komického charakteru.

Co sa dalsich inscenacii tyka, davové scény pdsobia civilne. Solisti s medzi
nimi viditel'ni, a dotvaraji atmosféru deja. NajcastejSie sa stretavame so
scénami z pohostinstiev, z ktorych je nutné podotknut, ze Havelka zbor
vyuziva nielen ako ,,vypli“ prostredia, ale taktiez ho zapaja do hereckej akcie.
ViditeI'né st neverbélne narazky na centralnu postavu, ale aj celkovy pohyb
a orientacia v priestore, ktory je plne vyuzity nielen v hlbsej Casti javiska.
Neposobi chaoticky a neusporiadane, ¢o byva castou profesijnou chybou
inscenatorov. Samozrejme nechybajii ani lokalne konflikty a indiviualne
zépletky priblizujice atmosféru pohostinstva. Tieto postupy modzeme
porovnavat s prikladom z inscendcie Prodand nevésta alebo Hoffmannovy
povidky, kde pouzival takmer identické postupy, které vSak niesu uplne
totozné. Mierne odchylky st ovplyvnené prostredim, od ktoré¢ho sa odvija
fyzicky prejav a drzanie tela. Kym v tradi¢nej ceskej ,.hospode* si postavy
tvoriace ,,kifovi“ mohli dovolit' rozsiahlu gestikulaciu typickd pre pivarsku
kultaru, v parizskej reStauricii registrujeme sofistikovanost. V scénach, kde
Clenovia zboru zastavaju obecenstvo, €1 zainteresovanych pozorovatelov
hlavnych dejovych situdcii, Havelka ponechava tomuto ,,publiku“ volnu
improvizaciu zaloZeni na prirodzenych reakciach achovani. V Nagane
zastupuju skandujuce publikum, v Prodané nevéste oslavujucich dedincanov,
vopere La Bohéme sa s masovejSou scénou stretdvame v obraze z Café

Momus, kde je zbor opdtovne vyuZity k doplneniu restaura¢ného prostredia.

Praca s javiskovou technikou a vypravou je u Havelku tieZ vel'mi rozmanita,
pouziva hlavne tociu, ktord mu umoziuje rychlu zmenu prostredia a efektivne

prepojenia obrazov. Najva¢Smi ju pouZiva v inscenacii opery Hoffmannovy
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povidky, ktora patri, hlavne vo vytvarnej zlozke, medzi najnarocnejsie. Opera
sa skladd celkom ztroch dejstiev, jej dej je velmi vrstevnaty, naro¢ny ak
efektnému dynamickému rozpravaniu si priamo vyuzitie to¢ne vyzaduje. Jej
pouzitie registrujeme aj v Nagane Ci Prodané nevéste. V tychto inscenaciach
ju rezisér pouziva aj ako nepriamy odl'ah¢ujuci komicky prvok. Praca
s tradiénymi masinériami je najzretelnejSia v produkcii Kde je laska, je i
zarlivost, kde Havelka pouzil zmen dekoracii a kulis za pomoci prepadlisk

a vd’aka otaCaniu postrannych pomal’ovanych stien.

Odkial’ sa dostdvame k vytvarnej stranke Havelkovych inscenacii. Jeho
vyprava je naznakova, ale pouzity styl koreSponduje s ¢asom, v ktorom sa

inscenacie odohravaju.

V opere Nagano je pouzitd len naznakova scénografia prostredia. Pomocou
niekol’kych mantinelov je vyclenena Cast’ I'adovej plochy zimného Stadidna,
Sikmou ploSinou nédvorie Prazského hradu. Posiliioviia ¢i Satiia hracov je
nacrtnutd len symbolicky. ReZisér tym chce docielit’ individudlnu divacku
interpretaciu a vylucit’ pasivne sledovanie. Jeden z dovodv, preco bolo Nagano
scénicky prostejsie, tkvie vo vyraznej pohybovej zlozke. Vyzaduje si Siroky
priestor na scéne, je zastipena takmer pocas celej inscenacie. Podobné postupy
registrujeme aj v Pribehy lisky Bystrousky, kedy drevené Spicaté ihlany
z ohnutej ploSiny na scéne len symbolicky divdkovi nacrtavajl, Ze sa miesto
deja sa odohrava v hustych lesoch, ¢im rezisér nechava divdkovi priestor pre

vlastnu predstavivost’.

Zo vSetkych Havelkovych inscendcii mdzeme na zaklade vypravy zretelne
odcitat’ miesto a Cas deja, ato vdaka vyraznym vizudlnym znakom. Jednym
z najlepsich prikladov ndm moéze poslizit Prodana nevesta, kedy vieme na
zéklade vytvarnej zlozky vy¢itat’ i rocné obdobie. V Hoffmannovych povidkach
nam k dotvoreniu prostredia sliZia aj vel'ké obrazy v centre javiska. Taktiez
modzeme z vypravy vydedukovat’ sociadlnu situdciu a spolocenské postavenie
postav. Z vizualneho zndzornenia Rudolfového suterénneho bytu dedukujeme,
ze sa nachadzame u chudobného zacinajiiceho umelca. V Marenkinom dome
nachadzame l'udové dekoracie na nébytku a stenach, ktoré naznacuju, ze

postavenie rodiny nie je celkom na najnizSom bode spolocenského rebricka. Z
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Hoffmannovych povidek moézeme vramci kazdého obrazu na zéklade
kostymov a epizddnych dekoracii ziskat pohl'ad na majetnost’ postav.
Hoffmannovy povidky su taktiez jednou z najvytvarnejSich inscenécii.
Kostymovo a scénograficky patria medzi najspektakularnejSiu rezisérovu
inscenaciu. Na scéne dominuje mohutnd priecka s polic¢kami, ktora pdsobi ako
regalova stena. Sluzi nielen na dekorativne, ale aj na funkéné ucely. Jej stred v
kazdom obraze meni svoju Struktiru, v prvom sluzi ako predel medzi
divadelnym zakulisim a scénou, kde sa cely dej inscenacie zaCina, nasledovne
dostava funkciu zrkadla, ktoré sa vyskytuje v predspeve a dejovom epilégu ma
funkciu scudzovania, kedy divaci vidia v zrkadlovom odraze seba samych,
atym sa stavaju aj sucastou inscenacie. Tento priestor sa v uplnom zavere
meni na portal, zktorého postupne vychddzaji vSetky postavy, ktoré sa
doposial’ v inscendcii objavili. Pri Hoffmannovom rozpravani o laskach svojho
zivota sa premiefla na premietacie platno, na ktorom mame moznost
registrovat’ obrazy dotvarajuce prostredie jednotlivych obrazov, portréty a malé
zivé scénky z hrdinovho milostného zivota, o ktorych spieva. Tymto prikladom
méZeme demonstrovat, Ze Havelka vie efektivne skibit estetickost
a funké&nost’ scénografie. DalSou vyrazne vytvarnou inscenaciou bola barokova
rekonstrukcia opery Kde je laska, je i zarlivost, kde sa Havelka absolutne
pridfZzal historickych scénografickych noriem. Po strandch pouZzil tradi¢né
malované bo¢né kulisy a opticky prehibil priestor javiska zadnou stenou

(prospektom) s domal'ovanym prostredim.

Vytvarne vie rozlisit’ aj charakter obrazu. V inscendcii La Bohéme obraz z Café
Momus od zvys$nych pre jeho obsah. Vizudlna vytvarnd zlozka pdsobi viac
kabaretne a moulinrougovo nez operne. Pouzil teplé farby a dizajn nabytku
Stylizuje do tridsiatych rokov minulého storocia. V spojeni s herectvom tak

perfektne dotvéra idedlny obraz, ktory v divakovi evokuje spominany kabaret.

K zvyrazneniu autenticity prostredia pouZziva aj adekvatne osvetlenie. V La
Bohéme v druhom obraze prevazuju teplé Cervené, zIt€¢ a oranzové farby, ktoré
navodzuju kabaretné a zdbavné prostredie. V exteriérovych scénach Havelka
pouziva jasnejSie osvetlenie, Co sme si mohli v§imnut' hlavne v Pribehy lisky
Bystrousky. Filtre v tonoch chladnych farieb priblizuju zimné roéné obdobie,

v ktorom sa dej odohrava. V interiérovych scénach pouziva osvetlenie, ktorym
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rozjasiiuje len urcita Cast’ scény, v ktorej sa prave dej inscendcie odohrava.
Samozrejme, je pouzitd praca s osvetlenim aj pri zvyrazneni emotivnych scén
a psychologie postav. Vtedy rezisér zapaja hlavne doverne zndme bodové

svetla, ktoré sa koncentruju na jednotlivé postavy.

Do vytvarnej zlozky patria aj kostymy. Havelka s nimi vie pracovat ako
s nositelmi (prostrednikmi) komickych elementov: v Nagane svalnaté dresy,
prehnané infantilné prvky v Pribézich Lisky Bystrousky ¢i klaunovsky
charakter kostymov v opere Gianni Schicchi. Tak ako u vypravy aj z kostymov
vieme zrete'ne zaradit’ historické obdobie, do ktorého rezisér dejova liniu
preniesol. Pouzité kostymy v opere Gianni Schicchi odpovedaji obdobiu
a ur¢uju situovanost’ v talianskom prostredi. Taktiez su z nich ¢itatel'né formy
pridelené jednotlivym Sablonovitym postavam. Hlavny hrdina Gianni Schicchi
zastupujuci postavu harlekyna je odety do dlhého bledého kabatu s
klaunovskym motivom a na nohach ma $picaté topanky. Jeho celkovy vzhlad
dotvéara licenie so zvyraznenymi Cervenymi licami a dlhym nosom, ktory nam
naznacuje vlastnosti postavy aje taktiez zdkladnym enblémom postav
z commedie dell'arte. Mladd milenecka dvojica, Lauretta a Rinuccio, je
rozliSitelnd od ostatnych postdv kostymami v pastelovych farbach. Vo
veristickej Casti Komedianti je pouzitd diametrdlne odliSnd scénicka
a kostymova Struktira. V inscenacii si pouzit¢ jednoduché kostymy
s domackym charakterom a dobovy nabytok. Tieto protiklady vSak neposobia
nasilne ¢i nesymbioticky. ReZisér ich spojenim vytvoril syntetickt inscenaciu
plnu odli$nosti, ktoré recipienta nezaskocia, pretoze ich pouzil v spravnej

harmonii. Naopak prospievaji narativu a jasne rozliSuju vrstevnatost’ deja.

Havelka ako profesionalny muzikant sa svojimi inscenacnymi technikami snazi
o podtrhnutie a vyzdvihnutie hudby. V spoluprici sréznymi dirigentmi
nachddzame snahu o balans medzi inscenacnou a hudobnou strankou. Pod
vedenim dirigenta Ondreja Lendrda v inscenacii La Bohéme boli zvyraznené
hlavne Pucciniho typické motivické pasaze, striedajuce sa pocas celého
hudobného partu, ktoré su vyhradené a charakteristické pre kazdi postavu.
Podobné postupy (oznaCované ako leitmotivy) sledujeme aj u Richarda
Wagnera a mézeme sa domnievat, ze veristicky skladatel’, ktory si nemeckého

velikdna vel'mi vazil, sa nechal nim inSpirovat’ a zacal ich do svojich diel tieZ
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vkladat'.®> Motivy dopomaéhaju navodit’ naladu a atmosféru scén, taktieZ maja
aj dramaticki funkciu, ktord dopomaha ku kompaktnosti hudobne
dramatického diela. Hudobné spracovanie sa riadilo nielen autorskymi prvkami
skladatel’a, ale dirigent myslel aj na Struktirne vyznenie na zaklade zaradenia
do umeleckého obdobia. Tak moézeme jasne pocut vedenie  orchestra
s vlastnostami veristickych opier. Pucciniho hudbu, ktord ma Specificka
vnikavi melodiku, dirigent ladne previazal s dynamickymi partami
vykreslovanymi slaikovymi hudobnymi nastrojmi, na ktoré bol pridany
akcent. Citlivé spojenie hudobného a rezijného konceptu vytvorilo produkciu,

o ktorej sa pisalo ako o pokrokovej a vkusnej k pomerom Néarodného divadla®.

» LUDVOVA, Jitka a spol, Velkd opernd encyklopédia. Praha: Mlada fronta, 1996, s. 329.
* LESKA, Rudolf. Bohéma z parizskych pivnic. [online]. [cit. 1. 12. 2014] . Dostupné z WWW: <
http://archiv.scena.cz/mesh/print.php?id=8523 &t=1 >.
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5. Zaver

V tejto praci som sa pokusila na zédklade dvoch vybranych inscenécii definovat’
operny rezijny §tyl Ondfeja Havelku. Ako hlavnym pramenom mi sluzili
pozret¢ videozaznamy a zivé predstavenia Havelkovych inscendcii. Na
vybranych dvoch inscenaciach som podrobne opisala a vymdidzila
navyraznejSie autorské rysy, ktoré som nasledovne vo vSeobecnej mierke
aplikovala aj na zvy$né produkcie. Tie som popisala v poslednej analytickej

kapitole.

Poznatky, ktoré som z vyskumu nodobudla jasne ukazuji, Ze inscenacna
poetika Ondieja Havelku naznaCuje na pociatku vyrazni progresivitu.
Inscena¢na poetika Ondieja Havelku naznacuje na pociatku vyrazna
progresivitu. Zameriava sa na odbarikddovanie nudnosti a tradicnosti bez
nasilnych metéd a postupov. Ponechdva priestor avyvoj divadelnosti
v opernom zanri. Pohybovej zlozke dava rozmanitejsi charakter a apeluje na
zrozumitel'nost’ spievaného textu. Neustdle sa vSak drzi koreiiov operného diela
a prejavuje reSpekt voci originalite a povodu. Po uvedeni nového titulu Nagano
sa stava Havelka tradicionalistickej§im rezisérom. Postupom vyvoja svojej
¢innosti operného reziséra tento aspekt prevlada, ato hlavne v jeho
inscenaciach, ktoré vytvoril v priebehu poslednych piatich rokov. Tymto sa
Havelka stal atraktivny pre vacSinové operné obecenstvo. No ako som sa uz
v uvode i v analyzach zmienila, Havelka nie je konvenénym inscenatorom, ¢o
mozno pozorovat z jeho prace so spevakmi. Ako sam v osobnom rozhovore
spomenul, priklafa sa vo svojom rezijnom §tyle skor k ére verizmu.”” Tym, Ze
vkladal do svojich opernych inscendcii prvky €inoherného divadla, sa snazil
prildkat’ aj neoperné publikum a pozmenit’ pohl'ad mladych divdkov na operu

ako na neatraktivne a naro¢né divadlo.

Sv@j inscenacny koncept sa snazi sprostredkovat’ hlavne cez herectvo, a preto
je pre neho praca so spevakmi klucovd. Tym, Ze je vyStudovany herec
aniekol’ko rokov sa herectvu aj aktivne venoval, je poznacena aj jeho

metodika. Opernych spevakov uci cinohernym technikdm po vyrazovej

%7 Na zéklade osobného rozhovoru autorky prace s Ondiejom Havelkom. Bol zhotoveny 3. 11.2014 v Prahe.
Zéaznam je uloZeny v osobnom archive autorky prace.
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1 pohybovej stranke. Preto spolupracuje hlavne so spevakmi, ktori sa nepriecia
hereckému rozvoju a prispievaju k spolupraci. Vo vSetkych produkciach
sledujeme apel na herectvo, no nikdy nie je nasilnym alebo neprirodzenym.
Rezisér respektuje spevacke partie a dava priestor a iniciativu aj samotnym
spevakom. Z inscenacii generujeme prirodzeny balans medzi cinohernou
a opernou zlozkou, a to aj u tradi¢nych titulov, u ktorych operné obecenstvo
ocakava Sablonovitost. Pozorujeme pracu so psychologiou postav. Havelka
nepatri medzi rezisérov, ktori by herectvo viedli ¢isto v umelej vysoko

Stylizovanej forme. Priblizuje ho skor k psychologickému realizmu.

U kazdého protagonistu vdaka herectvu vieme vydedukovat a rozlisit
psychologicky rozvoj postavy. Zvyraznuje scény, ktoré¢ zrkadlia dusevné

zmeny, motivacie a myslienky postav.

Do opernych inscendcii rad asimiluje aj nové druhy umenia, ako su
videoprojekcia alebo komixové animécie, ktoré dynamizuji, obohacuju
a odburavaji  konvencie. Rozprdvanie sa vdaka tymto vsuvkdm stava
pruznejsim a dopliia aj estetiku vytvarnej zlozky. U vytvarnej zlozky sme si na
zaklade variability scénografie mohli vSimnut, Zze Havelka uprednostiiuje
tvarovatel'nost’ a viacvyrazovost’ prostredia a rekvizit. S&m sa v osobnom
rozhovore zmienil: , Vzdy, kdyz pracuji se scénografem, snazim se

. . .7 v v ’ 5% 28
o variabilnost a mobilitu. Snazim se udélat ze scénografie spoluhrace.

Pracuje zo vSetkymi inscenaénymi zlozkami. Nie je rezisérom, u ktorého by
divdk registroval dominanciu jednej zlozky. Panuje medzi nimi rovnovéha.
U opernych rezisérov baddme zvyCajne uprednostnenie jednej zo zloziek.
Operna rézia zaziva na svetovej scéne velky rozmach. Svedcia o tom Coraz
prograsivnejSie produkcie na velkych medzindrodnych opernych festivaloch,
na ktorych moézeme zaznamendvat stile CastejSie hybridizovanie opery
s ¢inohernym divadlom. ReZisérov na sucasnej scéne miestami zaujima viac
inscenovanie textu, pricom upozaduji pravy zmysel opery ukryvajuci sa
v hudobnej partitire. Bud’ sa zameriavaji na inscenovanie hudby, alebo ¢isto
na inscenovanie textu bez ohl'adu na hudbu. U Havelku vSak badame opdtovne

rovnovahu. Je vyStudovanym odbornikom a praktickym hudobnikom. No snazi

2 Srov. Rozhovor s Ondrejom Havelkom, cit. 27.
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sa nielen o presadzovanie hudby, ale aj o interpretaciu textu a pribehu. Libreto
ahudbu vnima vzijomne, adivakovi ich priblizuje v o najpriatelnejsej
a najdoverihodnejSej miere. Tradicia a moderné postupy idi u Havelku ruka
v ruke. Nesnazi sa o strhavanie pozornosti na vlastné inscenacné techniky.

Skor ich nechava prirodzene vyplinat’ z celkového javiskového tvaru.

Na jeho opernu tvorbu moze nielen odborny divak nahliadat’ ako na vyvazené,

symbiotické hudobné divadlo.
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6. Prilohy

6.1 Rozhovor

Pri pisani bakalarskej prace som kontaktovala aj samotného reziséra Ondieja
Havelku. Po pozvani na premiéru svojej inscendcie — Pribehy lisky Bystrousky
bol ochotny mi poskytnit’ aj osobny rozhovor, ktory sme nahrali sice az pol

roka po predstaveni, no ¢asovy odstup neovplyvnil jeho kvalitu.

Do kazdej svojej opery vkladate komiku, aj ked’ ma titul pochmirny dej

s tragickym koncom.

V umeni av stavani dramatickych pribehov hI'addm ambivalenciu, je pre mna
primarnym zdrojom. V tragickych ndmetoch je treba najst’ smieSnost’ a v tych
smieSnych zase tragicky kod. Divakovi sa snazim sprostredkovat’ umenie ¢o
najvernejSie. Snazim sa aby sa v divadle I'udia nasli a aby si povedali- ano
takto sa to v zivote deje, je to ako zo skuto¢nosti. Vnimanie oboch stran je
parelela ide mi o balans na princip kontrastu. A preto sa doplistam aj
komickych vloziek, ale ja si myslim Ze taky je proste zivot. Humor je pre mia
dolezity, pretoze je najlepSim prikladom ako preniest katarziu. Divaka
udrziava culého aby nevypadol, nezaspaval. Je potreba ho prekvapovat’ a ten

komicky aspekt to prave pontika.

Maite muzikantské korene a sam sa hudbe venujete. Ako ve’mi Vas

hudobna zlozka pri inscenovani ovplyviiuje?

Pre mna je hudobna zlozka zadklad. Dobri skladatelia presne vedia ako
vygradovat’ emdcie a ako podporit’ dej. V hudbe je vsetko, len je potrebné sa
v nej vyznat. Clovek musi vediet hudbu vnimat’ a snazit' sa vyjst' z pocitov,
ktoré sa vdm dostavuju ked’ ju pocuvate. Ja sa snazim nactvat’ vzor diela, to je
pre mia kI'i€ové. Tiez sa snazim rozpravat’ pribehy tak aby boli pestré a dobre
poZivatelné ocami dneSného divéka, a aby boli zo Zivotnych situacii, v ktorych
sa ludia pripadne poznavaji. To je presne pripad Lisky Bystrousky. Voci
hudbe Leosa Janacka existuje medzi divakmi predpojatost. Na Janacka sa
nechodi pretoze mu divdk nerozumie a je naro¢ny. Ja si ale myslim, ze

JanaCkova hudba nie je taka tazkd a strasnd ako sa o nej hovori. Je to sice
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naro¢nejsi autor nez Verdi, no zdlezi na tom ako ho rezisér s realizatnym
tymom divakovi interpretuje. V tomto titule sa nachddza mnoho
inStrumentalnych ploch, tvoria takmer polovicu diela. Preto som bol
presveceny, ze ked sa budem opédt’ snazit’ vtelit' do pribehu a situdacii, ktoré
divaci poznaju, ako napriklad prvé stretnutie LiSky a LiSiaka, ktoré som sa
snazil inscenovat’ tak, aby si aj 'udia v obecenstve vybavili svoje prvé rande,
plné rozpakov a neistoty, dam dej a hudbu do jedného celku. Pricom si divak
neuvedomuje zlozitost’ hudby. A toto su tie kI'aCové body, ktoré su pre mma
podstatné. V tej chvili si myslim, Ze sa pribeh vobec nemusi prevratit naruby.
Je potrebné sa snazit' poznat' ¢o autora motivovalo a preco to tak napisal.
Potom tie motivacie skiSam interpretovat novym pohladom, ale neustale sa
snazim drzat’ pribehu tak ako bol vymysleny. Myslim si, Ze u Lisky bystrousky

sa mi to podarilo a som na to hrdy.

Sam ste v rozhovoroch, Ze by ste rad operu pribliZil aj mladym Pud’om.
Myslite si, Ze nastala za poslednych 10 rokov nejaka zmena, a o operu sa

zadina zaujimat’ aj mladSia generacia?

Tazko povedat’ &i do divadiel za¢alo na operu chodit’ viac mladych l'udi. Ale
faktom je , Ze mam zo svojou Prodanou nevéstou sktisenost’, Ze na fiu chodili aj
Skolské vypravy. A boli nadSeni. Moja tizba po mladom publiku je Cisto
prakticka. Dobre vieme, Ze operné publikum je zloZené hlavne z vekového
priemeru 60 plus a bohacov. V zahranici su to viac ti prominenti. Mali by sme
st uvedomit, Ze aZ tato generacia vymrie v podstate nebude mat’ kto chodit’ na
operu. Ja sa snazim zrutit' ti zIi povest, ktori opera ma. Ze je to proste nieco

nudného, starého, neohrabaného, smiesneho.

Co si myslite o sucasnych inscenaénych trendoch v zahranici, ktoré
priamo zasahuji do deja a prekypuji skor obscénnost'ou a dominantnymi

autorskymi spravami?

Problémom je, ze v opernych domoch sa neustdle to¢i zhruba 50 hlavnych
rdmcovych titulov. Intendanti potrebuji prildkat’ divakov, a ked’Ze neustéle
pontuikaju rovnaké tituly, tak sa od rezisérov oCakava, ze pridu z nie¢im novym
aby zaujali. Ak uvadzate po pitdesiaty krat La Bohéme, musi byt ind. A to k

tomuto trendu prispieva. DalSim aspektom je, Ze reziséri sa predhanaju v tom
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aby prisli s nejakou ne¢akanou, efektivnou, $kandalnou novinkou. Casto sa im
stdva Ze napokon odbocia od zmyslu samotného diela, coho niesom velky
sympatizant. Ale je =zaujimavé aky su Taliani neustale tradicni.
Ja som inscenaciu La Bohéme v podstate tiez urobil tradicionalisticky, akurat
som preniesol miesto deja z podkrovného loftového bytu do pivnice, pretoze
tak si ja predstavujem ten prazsky/ Cesky undergound. U nas su podkrovné

byty znamkou exkluzivity.
Ako ste vnimali cely medialny ,,boom* okolo Nagana?

Ten ,,humbuk® okolo Nagana vznikol samospadom. Celé to zacalo telefonatom
jedeného bulvarneho reportéra na hokejovy zvdz. Hlavnému funkcionarovi
zdelil, Ze sa dozvedel o pripravovanej opere Narodné¢ho divadla o vitaznych
ceskych hokejistoch z Nagana, kde si asi z nich budl robit’ Zarty. Samozrejme
o tom zo zvdzu vobec nikto nevedel. Na ¢o samozrejme zareagoval, ze je to
nehoraznost’, pretoze si z nasich hrdinov si nikto Zarty robit’ nesmie. A tym sa
spustila cela diskusia o Nagane. A malo to pokracovanie aj v divadle. Aj tam
nastala neddvera a vSetci zacastneni si zacali mysliet, ze to bude len
provokacia a inscenacia sa skonci po troch reprizach. No ked” som zacal skusat’
tak vSetok strach apredsudky sa naraz stratili, vSetkych to zacalo bavit.
Co sa skusok tyka, tie boli naro¢né, skiisali sme naozaj intenzivne.
Ale vysledok bol vyborny. Celd neziadanad popularita posliZila ako dobra
reklama. Aj ked’ zo 70 percent negativna, no predsa reklama. V den premiéry
dokonca vySla v MF DNES aj Specidlna priloha. Jedno z najkrajSich
predstaveni bolo v Bratislave, kde vtedajsi riaditel' Jamrich priSiel za mnou

a povedal : ,,Takuto ironicku sebareflexiu vam mi Slovaci mézeme zavidiet. *
Spozorovali ste nejaké odliSné reakcie na Nagano u slovenskych divakov?

Ja si myslim, Ze aj slovenské publikum sa tieZ dobre bavilo. MoZno trosku

z iného pohl'adu nez to ceské.
Vraj ste pozvali na premiéru aj samotnych hokejistov.

Nikto na pozvanie nepriSiel. Jediny hokejista ktory sa na premiéru prisiel
pozriet, bol Jifi Holecek- byvaly brankar. Z premiéry bol nadSeny. Od

ostatnych sme obdrzali ospravedlnenie. Ked’ze premiérové predstavenie bolo
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v strede sezony zvySok tymu sa pre Casovi vytazenost nedostavil. Taktiez
sme zaznamenali reakcie v Style- my do opery nechodime, opera nas
nezaujima. V ramci toho Skandalu by som esSte rdd spomenul ako sa ohradili
Hnilickovy rodi¢ia. Mali pocit, ze sme ich v Nagane zosmiesnili, ¢o nebolo
naSim cielom. Pozyvali sme ich aj na skusky a ¢itanie libreta, aby vedeli o com

presne to je.

S AleSom Brisceinom ste spolupracovali vo viacerych inscenaciach. Je

vaSim opernym favoritom?

Herecky zdatnych spevakov na nasej scéne nie je vela. A preto s AleSom
vel'mi rad spolupracujem, pretoze nielenze je vyborny spevik, ale ma aj

herecky talent.
Mate doktorat z opernej réZie, neuvazovali ste niekedy aj o vyucovani?

Nie, neuvazujem. Sice som uz ponuku z DAMU dostal, no mam vela vlastnych

projektov, takze sa nepotrebujem este uvidzovat’ aj ucenim .
Mylite si, Ze sa ¢eska operna scéna postiva?

Ja si myslim, Ze sa to zlepSuje. LCudi, ktori postupuji k rézidm starostlivo
pribuda. Kladie sa viac doraz na divadlo, a vidim snahu v pribliZovani sa

k svetovym produkciam.
Mate nejaky titul, ktory by ste chceli v buducnosti inscenovat’

Réad by som vo svojej kariére eSte inscenoval Jeji pastorkyni od Janacka.
Vel'mi by ma bavila aj Verdiho La Traviata. Je to také najcivilnejSie dielo.
Pretoze si sam myslim, Ze moja rezijna filozofia konvenuje skor zo svetovym

verizmom neZ s neskorym romantizmom a modernou.
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6.2 Zoznam opernych inscenacii

Martin Smolka — Jaroslav Dusek:
Nagano

Opera o tiech tietinach a prodlouZeni
8. 4.2004 PRVNI PROVEDENI

Narodni (Stavovské) divadlo v Praze
Inscenatori:

Dirigent: Jan Chalupecky; Rézia: Ondiej Havelka;
Scénografia:Borek Sipek; Choreografia: Martin Vrany; Vediici zboru:
Pavel Van¢k

Obsadenie

Milan Hnilicka: Jana Sibera; Tata Hnilicka: Bohuslav MarSik; Mama
Hnili¢kova: Lenka Smidova; Dominik HaSek: Jan Mikusek; Jaromir J agr:
Ales Briscein; Ruzi¢ka kapitan muzstva: Zoltan Korda; Svoboda, obrance:
Josef Moravec; Reichl: Pavel Novak; Ru€insky: Ivo Michl; Nas$ tto¢nik:
Zoltan Korda; 1. hrac¢:Ales Briscein; 2. hra¢:Zoltan Korda; 3.

hrac¢:Josef Moravec; 4. hra¢: Pavel Novak; 5. hrac: Ivo Michl; 6.

hrac:Petr Dolejsi; Trenér: Ludek Vele; Rusky trenér:

Pavel Cervinka; Kanadsky brankai: FrantiSek Zahradni¢ek; Kanadsky
uto¢nik: Zden¢k Plech; 1. ziizenec: Ludék Vele; 2. ziizenec:

Zdenck Plech; Antonio, dlouholety piedseda: Pavel Cervinka; Divacka,
GejSa: Libuse Vondrackova; Prezident Vaclav Havel: Jiii Uherek; Josef
Svejk: FrantiSek Zahradnicek; Jaroslav Hasek: Ludek Vele; Mince:
Miroslav Riedel; Dominik Hasek: Tomas Vesely; Puk: Petr Hornicek; Puk:
Zdenka Kerlesova; Puk:Markéta Linhartova; Kanadsky brankar:

Zdengk Rigo

Bedrich Smetana — Karel Sabina
Prodana nevésta:

Komicka opera o tiech déstvich
24. 3. 2006 premiéra

Narodni divadlo v Brné
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Iscenatory:

Diriget: Petr Vronsky; Rézia: Ondiej Havelka; Scéografia:

Alexandra Gruskova; Veduci zboru: Josef Pancik; Choregrafia:

Jana HanusSova; Asistet veduceho zboru:Pavel Konarek; Asistent rézie:
Jaromir Brych; Aistet choreografie: Petr Pfibyl;, Hudobna spolupraca:
Dasa Briskarova;

Milada Btezinova;Drahomira Ritzova; Jitka Zejdova; Evzen Holis;
Frantisek Sonek

Obsadenie:

Krusina: Pavel Kamas, Jifi Klecker; Ludmila:

Natalie Romanova, Jitka Zerhauovéa; Marenka: Eva Diizgova-Jirusova,
Pavla Vykopalova, Daniela Strakova-Sedrlova; Micha: Jan Hladik,

Ales Stava; Hata: Adriana Hlavsova, Jana Iskrova; Vasek: Zoltan Korda,
Milan Rudolecky; Jenik: Ale$ Briscein, Jaromir Novotny,

Milan Vic¢ek; Kecal: Richard Novak, Martin Gurbal'; Principal:

Martin Zbrozek.

Giacomo Puccini — Gioacchino Forzano
Gianni Schicchi,

Ruggiero Leoncavallo

Komedianti

18. 4. 2008 premiéra

Narodni divadlo v Brné
Iscenatory:

Rézia: Ondiej Havelka; Asistent réZie: Jaromir Brych; Asistentka réZie:
Kristiana Belcredi; Dirigent: Jaroslav Kyzlink; Asistent dirigenta:

Ondrej Olos; Hudebné nastudovaie: Ondrej Olos; Kostymy:

Michaela Hotejsi; Scénografia: Martin Cerny; Vediici zboru:

Josef Pancik; Asistet vediiceho zboru: Pavel Konarek; Choreograficka
spolupraca: Jana HanuSova, Jiti Bilbo Reidinger; Pohybova spolupraca:
Jana HanuSova, Jifi Bilbo Reidinger; Hudebna spolupraca: Dasa BriSkarova,
Milada Brezinova, Drahomira Ritzova

Obsadenie:

Gianni Schicchi: Jifi Sulzenko; Lauretta: Pavla Vykopalova; Rinuccio:
Raul Iriarte, Petr Levic¢ek; Gherardo: Zoltan Korda; Zita:

Jitka Zerhauova; Nella: Daniela Strakova-Sedrlova; Gherardino:
Dominik Levicek; Betto di Signa: Ladislav Mlejnek; Simone:
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Jan Hladik; Marco: Jakub Tola$; Ciesca: Marika Zakova; Maestro
Spinelloccio: Michal Lehotsky; Ser Amantio di Nicolao:

Ales Stava; Pinellino: Jifi Klecker; Guccio: Pavel Tietina; Buoso:
Jan Adamek, Viktor Cepl

Giacomo Puccini — Luigi Illica a Giuseppe Giacosa
La Bohéme

Nérodni divadlo v Praze

23. 10. 2008 premiéra

Inscenatori:

Dirigent: Ondrej Lenard, Jiti Struc, Michael Keprt; Hudebné nastudovanie:
Ondrej Lenard; RéZia: Ondiej Havelka; Scéografia: Martin Cerny; Kostymy:
Jana Zboftilova; Choreografia: Jana HanuSova; Vedici zboru:

Tvrtko Karlovi¢, Adolf Melichar

Obsadenie:

Mimi: Christina Vasileva, Pavla Vykopalové; Musetta: Jana Sibera,

Maryna Vyskvorkina; Rodolfo: Tomés Cerny, Jestis Garcia; Marcello:
Martin Barta, Svatopluk Sem; Schaunard: Jifi Hajek, FrantiSek Zahradnicek;
Colline: Ivo Hrachovec, Jifi SulZenko; Benoit: Pavel Cervinka,

Bohuslav Marsik

Jacques Offenbach — Jules Barbier
Hoffmannovy povidky

Narodni divadlo v Praze

6.3.2010 premiéra

Inscenatori:

Hudebné nastudovanie: Michel Swierczewski; Dirigent:

Michel Swierczewski, Zbyn¢k Miiller; Rézia: Ondiej Havelka; Scénografia:
Martin Cerny; Kostymy: Jana Zbofilova; Choreografia:

Jana HanuSova; Svetel’'ny design: Daniel Tesai; Veduci zboru:

Martin Buchta; Dramaturg: Ondfej Hu¢in

Obsadenie:

Hoffmann: Marc Leho, Valentin Prolat; Muza, Nicklausse:

Katetina Jalovcova, Atala Schock; Olympia: Jana Bernathova,

Martina Masarykova; Antonia: Marie Fajtova, Katie Beth van Kooten;
Giulietta: Maida Hundeling, Jitka Svobodova; Lindorf, Coppélius, Miracle:
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Donnie Ray Albert, Tomasz Konieczny; Dapertutto: Donnie Ray Albert,
Tomasz Konieczny; Nathanael, Spalanzani: Jan Jezek,

Richard Samek; Hermann, Schlémil: Ales Hendrych,

FrantiSek Zahradnicek; Luther, Crespel: Ondrej Mraz, Zden¢k Plech; Andrés,
Cochenille, Frantz: Vaclav Lemberk, Jan Markvart; Pitichinaccio:

Vaclav Lemberk, Jan Markvart; Antoniina matka: Stanislava Jirkd,

Yvona Skvarova; Kapitan ¢etnikii: Josef Brozman; Kapitan &etniku:

Pavel Nova

Giuseppe Scarlatti — Marco Coltellini

Dove ¢ amore ¢ gelosia (Kde je laska, je i nenavist)
Barokni divadlo v Ceskom krumlové

9.11.2011 premiéra

Inscenatori:

Rézia: Ondiej Havelka; Dirigent: Vojtéch Spurny
Obsadenie:

Vespeta: Katefina Knézikova; Patricio: Jaroslav Biezina; Clarice:
Lenka Macikova; Oracio: Ale$ Briscein

Leos$ Janacek — Leos$ Janacek Prihody lisSky Bystrousky:
Narodni divadlo v Praze

20. 3.2014 premiéra

Inscenatori:

Hudobné nastudovanie: Robert Jindra; Dirigent: Robert Jindra,

Zbyné&k Miiller; Scénografia: Martin Cerny;

Rézia:Ondfej Havelka; Kostymy: Katefina Stefkova; Choreografia:

Jana HanuSov4; Vedici zboru: Martin Buchta; Dramaturgia: Ondiej Huc¢in

Obsadenie:

Bystrouska: Alzbéta Polackova, Jana Sibera; Revirnik: Svatopluk Sem,
Jakub Kettner; LiSak: Michaela Kapustova, Katefina Jalovcova; Rechtor /
Komar: Jaroslav Biezina; Farar / Jezevec: Jiti Sulzenko; Lapak: Vaclava
Krej¢i-Houskova, Jana Sykorova; Revirnikova / Sova: Jitka Burgetova, Jitka
Svobodova; Paskova / Datel: Lenka Smidova, Yvona Skvarova; Chocholka:
Michaela Sraimova, Olessia Baranova; Harasta: Jifi Briickler, Jifi Hijek;
Pasek:Vladimir Dolezal; Kohout: Sylva Cmugrova, Jana Horakova-Levicova;
Pasek: Jan Markvart, Kohout.
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6.3 Fotografie

Fotografie z analyzovanych inscenacii:

Inscenacia Nagano

Obraz z tretej tretiny. Utok ruského tymu na Dominika Haska.
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Obraz z tretej tretiny. Dominik HaSek brani uto¢nikovi amerického tymu.
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Prodana nevésta

Prvy obraz, prvého dejstva. FaSiangovy sprievod

Treti obraz prvého dejstva. Jenik a Kecal vyjednéavaju kiipu Marenky
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Prvy obraz druhého dejstva. Davova scéna z ,,hospody*.

Tretie dejstvo. Kocovni divadelnici hraju svoje predstavenie.
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