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uvoD

Vyrobok, materidl, hmota, médium alebo podlozka, podklad, plocha,
priestor? Kazdé z tychto slov mézeme priradit k papieru. Podla toho, ako
sa k nemu ¢lovek stavia a na aky ucel ho vyuziva, vybera zo spominanych
pojmov jeden, ktorym ho pomenuva.

Pre mna je papier jedine¢nym vyrobkom, fascinujicim materidlom,
tvarnou hmotou, umeleckym médiom, neobmedzenym priestorom,
nekonecnou plochou, vybornym podkladom. O tom, Ze mébze fungovat
v réoznych rolach, funkcidch, v rozlicnych podobdch pojedndavam
v nasledujucich kapitolach prace.

Papier pre mna nie je len témou, ktorej som venovala svoju
pozornost posledny rok, ¢i polrok, obdobie zacinajuce vyclenenim si
hlavnej idey a konciace odovzdanim vytlacenej a zviazanej diplomovej
prace. Je pre mna srdcovou =zalezitostou, nie¢cim ¢o ma zaujalo uz
v detstve a neustdle dokaze prekvapovat aj v sucasnosti. Vysledkom mojej
dlhodobej fascindcie a ocarenia papierom sa stal teoreticky vystup
a prakticka realizdcia v podobe autorskej vypovede, v ktorej dokazujem,
Zze papier nie je obmedzeny len na jedno jediné vyuzitie a tym je byt
podloZzkou na pisanie. Rovnako ako bezny nositel informacii moéze totiz

fungovat aj ako hodnotny osobity zaujimavy neobvykly jedinec¢ny... $perk.



1 PAPIER JE ...

Téma zvacsa vycleni oblast, ale nevymedzi presné hranice svojho
posobenia. Tento krok ucini autor, ktory sa chce zvolenou témou
zaoberat. K tomu, aby sa tak stalo, aby si autor ujasnil akou cestou sa ma
pri spracovavani uberat, mu sluzi analyza, rozbor. Hl'adanie a skimanie
povodu slov ¢i slovnych spojeni, ktorymi je ndzov témy tvoreny. Zistené
skuto¢nosti ¢loveka privadzaju k novym myslienkam, ndpadom, smerom.
Otvaraju mu dvere do novych sfér a na zvolenu tému sa odrazu pozera
z ovela SirSieho uhla.

Mojou témou je Papier. Jedno kratke a vystizné slovo, ktoré nie je
potrebné nikomu blizsie predstavovat. Slovo tak samozrejmé a obycajné,
pouzivané v kazdodennej konverzacii. Ak sa vSak pokusim o postup
smerujuci kinterpretacii, analyze a badaniu po tomto pojme, poddm
nasledujuci vyklad.

Podla slovnika slovenského jazyka je papier vyrobok v podobe
ohybného listu sluziaci na pisanie, tla¢, balenie a podobne. M6ze vsak ist
taktiez aj o uradny doklad, dokument, listinu majuicu istd hodnotu.' Ak sa
budem spravne domnievat, ze papier nie je pévodom slovenské slovo
a siahnem po slovniku cudzich slov, definicia sa mi esSte blizsie doplni
o informaciu, ze ide o vyrobok prevazne z rastlinnych vlakien. Na rastlinu
odkazuje aj poévod slova. Papier, po cesky papir, po anglicky paper
vychadza z latinského slova papyrus, z gréckeho papyros, znamenajuc
kralovsku rastlinu, alebo z papeioor, bahennu rastlinu.

Papier je akdsi rovhnomerna splstend vrstva vlakien vytvorena na site,
odvodnena, vyhladena a ususena do tuhej vrstvy.? Postup vyroby papiera
je mozné vyjadrit a opisat, v jednej aj takejto pomerne strucnej vete.
V skuto¢nosti ide o technicky postup, ktory ma dvetisicrocnd dlhu
historicki tradiciu. Za objavitela ruc¢nej vyroby papiera sa tradi¢ne
povazuje Cinan Chcai Lun, ktory podla mladsich pramenov z 5. storocia
v roku 105 vynasiel cerpaciu formu pomocou ktorej sa mu podarilo

zozbierat a na dalsSie ucely vyuzit rozvldkneny a vo vode rozptyleny

" KACALA, J. - PISARCIKOVA, M. a kol.: Krdtky slovnik slovenského jazyka. Bratislava: Veda, 1987,
s. 279.
2VOIT, P.: Encyklopedie knihy. Praha: Libri, 2006, s. 660.



odpad, vedlajsi produkt pri spracovani hodvabu, ktory dlhodobo putal
jeho pozornost. Tento spo6ésob vyroby, teda zachytdvanie vladkien
rozptylenych a vodou naplavenych na sito, splstenych, odvodnenych
a usuSenych sa osvedcil, ale bolo nevyhnutné, aby bol hodvab, ako jeden
z velmi drahych materidlov nahradeny lacnejSou alternativou. Tou
alternativou a najvhodnejSou surovinou sa stali roztriedené, vyprang,
nahrubo rozrezané a slnkom vybielené staré textilie. Tie presli zhruba
dvojtyzdinovym hnilobnym procesom, ¢o v skutocnosti znamena, ze sa
mechanickymi a prirodnymi chemickymi procesmi naruSovali dovtedy,
kym sa z nich nevytvorilo ni¢ iné len to, ¢o je pre vyrobu akéhokolvek
papiera najpotrebnejsie- vlaknitd kasa rozptylitelna vo vode. Papier bol
v priamej nadvaznosti s textilom az do polovice 19. storocia, kedy boli
staré handry prakticky jedinou surovinou k jeho vyrobe.' Princip
rozptylovania vldkien vo vode sa vyuziva dodnes. Handrovina v3ak bola
nahradend rastlinnymi vldknami (predovsetkym drevinami ako je smrek
a borovica) a nastroj na ich zachytdvanie vo forme rdmika z medenych
drétov vytlacila rychlejsia metéda v podobe priemyselného stroja
s nekone¢nym sitom. Prostrednictvom neho sa v sucasnosti vyprodukuju
tisicky ton tohto materialu ro¢ne.

Papier sa stal absolutne beZznou sucastou zivota kazdého cloveka.
Samozrejmostou, rovnako ako cely rad dalSich vydobytkov civilizacie,
univerzalnym zaznamendvatelom a nosicom slovnych, numerickych
informacii a obrazovych dat. Stal sa na jednej strane médiom S3irenia slova
a vzdelanosti, symbolom kultdry a metaforou pamati, na strane druhej
vsak zostal v Ulohe obycajného sprostredkovatela vyznamu, ¢imsi, ¢o sa
k niecComu pouziva, ¢o k nie¢comu slizi.? V historickom vyvoji ludskej
spolo¢nosti patri z pohladu dnesSnej modernej doby k fenoménom, ktory
sprevadza cloveka takpovediac na kazdom kroku. Len tazko najdeme
oblast ludského zivota, v ktorej by papier nezohraval mensiu (i
vyznamnejsiu rolu.?> Ludia prichdadzaju s tymto médiom do kontaktu

neustale, dovolim si tvrdit, Ze ak by s nim za den neprisli ani raz do styku,

' SALDA, J.: Papir; Kartén; Lepenka. Praha : SNTL, 1962, s. 15-19.

2 PETLACHOVA, H.: Papir'01 (upravené Gvodné slovo z verniséaze). In IV. Mezindrodni symposium
Papir 2001, roc. 4, 2001.

3 SEDLACEK, R.: Bili uméni v Cechdch a na Moravé. In Font, ro¢. 4, 1999, €. 46. s. 42.



nepouzili by ho, nebol by to bezny den a neostalo by to bez povsimnutia,
uz len v doésledku nevyhnutnosti papiera pri hygienickych potrebach.
Napriek tomu ho ludia nevnimaju, vnimaju pismena, tlaciarensku farbu,
slovd, vety, vyznamy. Papier im sluzi len ako akasi podlozka, ako
kontrastné pozadie, ktoré si ¢lovek neuvedomuje. VSimame si ho obvykle
vtedy, ked je ¢imsi vynimocny. M4 neobvyklé vlastnosti, ma vyraznu
Struktdru, nezvycajnu a neobvykld farbu, povrch. Zdd sa nam niecim
pozoruhodny, alebo prave naopak nasu pozornost nam uputa vtedy, ked'
je poskodeny, zdeStruovany, v zlom stave. Samozrejme, ze ak nas nejaky
papier zaujme, dokdzeme sa pren nadchnut, ocenit jeho pdévab, avsak
zvacsa je nalSe nadSenie nasmerované k urcditému vyuzitiu, ktoré nam
automaticky v spojeni s tym, ktorym papierom napadne, ako napriklad: ,z
tohto papiera by boli krasne vizitky,..tento by sa perfektne hodil
k svadobnym ozndmeniam,...na tento by sa dobre tlacila suchd ihla a ten
s vyraznou Strukturou by som rad pokreslil.” V skuto¢nosti je to absolutne
normalna reakcia ¢loveka. Papier chapeme s odkazom na jeho vyuzitie,
pretoze to je jeho zdkladnym poslanim. Av3ak je to jeho jediné urcenie,
byt podkladom, nosi¢com, byt len podloZzkou na pisanie? Je len tym, ¢im
ho tituluju a akym sp6sobom ho opisuju naucné slovniky a encyklopédie,
nezaleziac na tom o aky druh publikacie ide a z akého pohladu nazerd na
tento termin pokusajuc definovat ho?

Moja realizdcia analyzy ma priviedla k vysvetleniu, Zze ide o vyrobok,
ide o vrstvu, o podklad, podlozku. Vo svojej diplomovej praci sa vsak
nechcem obmedzit len na jeho jednoduchy a priamociary koncept, ale
pokusim sa skumat jeho vlastnosti, jeho povahu, vyuzitie, potencial.
Postavit ho na poziciu, kedy papier sdm o sebe moéze byt vnimany ako
nositel vylu¢ne estetickej informécie, vnimany ako svojbytny vyrazovy

material, ako umeleckeé dielo.



2 POTENCIAL PAPIERA

Ak pisat o papieri, tak jednou z mnohych mozZnosti je pisat o jeho
dlhej historickej tradicii, o jeho vzniku, o najvyznamnejsich osobnostiach
spojenych s jeho rozvojom, o najdélezitejSich medznikoch v jeho vyvoji.
Alebo sa zaoberat papierom ako priemyselnym vyrobkom a odhalit jeho
princip vyroby v sucasnosti, v 21. storo¢i. Podrobne opisat jednotlivé
kroky, od rozvlaknovania, vyroby papieroviny cez natieranie minerdlnymi
latkami zniZzujuce jeho priehladnost a zvySujuce belost, az po proces
Upravy vnutornej Struktury a farbenie. Zaoberat sa tymito skuto¢nostami
vsak nie je mojim cielom. Tieto oblasti podrobne opisuje odborna
literatura, publikacie v ktorych sa okrem spominanych okruhov nachadza
aj delenie papierov na jednotlivé druhy, ich opis, charakterizacia
zakladnych vlastnosti papiera, ako je plosnd hmotnost, hrubka, vihkost,
savost, pevnost, tuhost a podobne. V tejto kapitole vsak chcem
pojednavat o papieri ako o materiadli, hmote, médiu, ktoré disponuje
Sirokym suhrnom schopnosti, mozZznosti spracovania a dalSieho vyuzitia.
Chcem sa zaoberat potencialom papiera.

Je dobré zacat tym, ¢o o papieri kazdy vie, a tym je fakt, Zze ¢okolvek
¢o ndm nasou hlavou preleti si méZzeme automaticky uchovat na kusku
akejkolvek papierovej podlozky. Ak si chceme niec¢o rychlo zaznamenat,
aby to z naSej mysle nezmizlo nendvratne prec, vyborne nam posluzi aj
vreckovka, alebo cestovny listok, ktory sme prave skréeny nahmatali vo
vrecku. Vtom spociva jeho najvacsia sila, i napriek elektronickym
vydobytkom modernej doby, ktoré neuprosne valcuju vsetko staré
a zauzivané, papier vzdy predstavoval a bude predstavovat sice
najjednoduchsi, zato vsak najdokonalejsi pamatovy agregat. Je
perfektnym a bezchybnym meédiom schopnym niest posolstvo, sliziaci na
zapis myslienok, vyrokov, tajomstiev a akychkolvek inych sprav. Ma
v sebe naakumulované a uchované spomienky, histériu a celd kultdru
ludstva. Jeho najcennejsou schopnostou je neobmedzeny priestor, ktory
¢loveku poskytuje. Priestor, na ktorom mézeme slobodne preukazat, ze
sme inteligentné bytosti, ktoré nie len Ze dokdazu mysliet, ale svoje

myslienky aj zhmotnit- napisanim, nakreslenim, namalovanim...



Potencidl papiera dalej nachadzame v jeho schopnosti byt tvarnou
a nestalou hmotou. Hmotou, ktord moze menit svoju povahu, byt tekutou
a do vsetkych stran sa roztekajucou, nasledne v3ak aj tuhou, pevnou
a odolnou latkou. Hmota, ktord sa dokaze pretvarat, menit svoje
skupenstvo, vracat sa k svojmu pociatku, transformovat sa a preberat
novu podobu s inymi charakteristikami. Papier je hmota prispdésobiva,
poddajna, ktorda ,pocuva nalSe prikazy”, zaroven vsak tvrdohlava,
vzdorovita, kladiaca urcity odpor, braniaca sa lubovéle a prilis velkému
rozmachu. Ma svoju vnutornu tektoniku a vyzaduje ohlady na svoju
Strukturu. Z tychto skutocnosti vyplyva dalsi skryty potencial papiera,
schopnost byt Zivym produktom. Produktom, ktory prostrednictvom
svojich zmyslovych, teda optickych a haptickych vlastnosti s ¢lovekom
komunikuje ato na zdklade podvedomych predstav, ktoré sa nam
automaticky v spojitosti s konkrétnym papierom utvaraju. Papier totiz
mobze byt lahky a jemny ako pierko, tazky, hruby a takmer neznicitelny
ako kamen, priesvitny, husty a nepriehladny, krehky, akymkolvek aj
jemnym zdasahom porusitelny, makky, pruzny, drsny, pravidelne
Strukturovany, alebo ndahodne zvrasneny. Ak ndjdeme ndhodne v zasuvke
stola zozltnuty papier, vieme, ze tam uz lezal velmi dlho a postupnym
starnutim zmenil svoju farbu. Rovnako to je aj pri pésobeni vody, ked' sa
vratime domov z prace a v schranke najdeme zvrasnené a pokrcené
obalky, vieme, Zze dnes , u ndas” prsalo. Premenlivost je osobitou ¢rtou
papiera, ¢rtou, ktora z neho robi aktivny zivy produkt.

Papier je fascinujuci materidl, vSadepritomny, dostupny,
mnohotvarny, schopny prevziat na seba nekone¢né mnozstvo podob.
Dokaze prekrocit hranice, ktoré mu boli staro¢ia vymedzované a ochotne
sa podvoluje vykonavat aj funkciu napriklad taniera, misky, ¢i stolicky.
Cesta k svetovej slave amerického architekta Franka Gehryho zacala prave
po tom, ¢o v roku 1970 presvedcdil vinitu lepenku, aby svoju krasu odhalila
tym, ze smelo odsunie drevo ¢i kov a podujme sa byt nabytkom. Papier si
nasiel cestu aj na bojisko, kde sa vyuzili jeho vlastnosti pri vyrobe
vojenskych prilb ¢&i zimnych zvrchnikov. Ochotne pristupil aj na

podmienku stat sa stavebnym materidlom, ¢i dokonca docasnym



pristreSkom pre ludi v oblastiach postihnutych katastrofami.' To je vsak
len zlomok z mnozstva poddb, ktoré papier dokadze prijat. Neprotestuje
a dovoluje ndm zaobchadzat s nim nanajvys surovo, destruktivne,
neodporuje a stato¢ne znasa strihanie, rezanie, trhanie, kréenie, macanie,
drvenie, mletie ¢i palenie. VSetky polohy spracovania a narabania

s papierom a jeho potencial sa najviac rozvija vo vytvarnom umeni.

"HEIKKINENOVA, R.: Let paper take wings. In 1001 Paperia: lasten ja nuorten paperiprojekteja.
Helsinki: Network 1001, 1995, s. 19.
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3 PAPIER A JEHO MIESTO VO VYTVARNOM UMENI

Vo vytvarnom umeni bol papier rovnako ako aj v inych oblastiach
starocia povazovany len za sprostredkovatela informacii a vyznamov.
V umeni plnil funkciu podkladu, podlozky, na ktorej bola kreslend kresba
alebo tlacena grafika. Sluzil k potrebdm a k uc¢elom vysSich umeleckych
zanrov. Tejto funkcie ho zbavili ako prvé az avantgardy 20. storocia, ktoré
priniesli novu interpretdciu tohto materidlu najskor v kolazach, ktoré ako
prvi zacali vroku 1912 vo svojich obrazoch uplatiiovat Pablo Picasso
a Georges Braque, nasledne na to v asamblazach a konstruktivistickych
reliefoch Vladimira Tatlina. Zdklady slobodného nardbania a vyuzZivania
papiera vo vytvarnom umeni v Eurdope iv USA polozilo vyucovanie
realizované v nemeckej umeleckej 3Skole a udilisti Bauhaus. Papier hral
totiz doélezitu rolu v uvodnych pripravnych kurzoch orientovanych na
zoznamovanie sa so zdkladnym materidlovym a formdalnym umeleckym
tvaroslovim. Josef Albers, vyznamny umelec a vyucujuci na Skole, ziadal
od svojich S3Studentov, aby s papierom narabali ako so svojbytnym
materidlom, ohybali ho, krcili, stacali do kruhov, skladali, objavovali jeho
vyrazové moznosti. Svoje myslienky a tvorivé pristupy spracovania
papiera publikoval v roku 1928 v eseji s ndzvom ,Paperworks from a New
Point of View."!

Kratko na to konkrétne umenie, moderny umelecky smer
geometrickej abstrakcie pracujuci s konkrétnymi farebnymi
a geometrickymi tvarmi rieSilo prostrednictvom papiera problémy
tykajuce sa priestoru a prace so svetlom. Povojnové umenie zacalo
vyuzivat expresivne vlastnosti papierovej hmoty. Vytvarné hnutia konca
prvej polovice 20. storocia- arte povera a Fluxus pracovali vo svojich
dielach s pouzitym zberovym a deStruovanym papierom, ¢im posunuli
otazky tykajuce sa nardbania s papierom k antiumeniu.?

Uplne novy pohlad na vyuzitie papiera priniesli konceptudlne

tendencie 60. a 70. rokov. Tieto roky radikdalne menili celé chéapanie

' HEIKKINENOVA, R.: Fragile yet tough. In 1001 Paperia: lasten ja nuorten paperiprojekteja.
Helsinki: Network 1001, 1995, s. 21.

2PETLACHOVA, H.: Papir'01 (upravené uvodneé slovo z vernisaze). In IV. Mezindrodni symposium
Papir 2001, roc. 4, 2001.
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povahy a zmyslu umeleckého diela. Eliminovali dominantnost estetického
vnimania na ukor idey, ktord sa divdkovi prezentovala formalnym
konceptom. Objavovali sa diela premenlivé v case, vznikajuce a opat
zanikajuce ako prirodné utvary. V rokoch 1977-1978, Nemec Wolfgang
Mally realizoval projekt, kde umiestnil 365 papierovych listov do vody,
poddy a ovzdusia. Kazdy den jeden list zobral naspat. Pozoroval kordéziu a
rozpad papiera, ktory prebiehal velmi rychlo, najrychlejSie vo vode (58

1

dni), 69 dni v poéde, najpomalsie vo vzduchu, 89 dni.' Vieobecne by sa

takéto vytvarné pristupy mohli zahrnut pod prejavy konceptudlneho
myslenia, ktoré so sebou priniesli nové samostatné umelecké kategoérie.?
Jednou z nich je paper art, na Slovensku a v Ceskej republike ju pozname
pod pojmom umenie papiera.

80. a 90. roky uz jednoznacne potvrdili, ze tato umelecka kategodria sa
vo vytvarnom umeni dalej posuva a rozvija. Umelci, nardbajuci
s papierom ako s umeleckym médiom zalozili v roku 1986 v Nemecku
zdruzenie International Association of Papermakers and Paper Artist
(AIPMA). Toto zdruzenie vo svojej ¢innosti pokracuje az dodnes a zaroven
sa podiela na organizovani International Bienal of Paper Art,
Medzindrodnom biendle umenia papiera v Dliren, v meste, kde povodne

v danom roku zdruzenie vzniklo.

3.1 Paper art, umenie papiera

Tato novd umelecka kategoria chape papier ako svojbytny vyrazovy
materidl, ako umelecké médium sui generis. Umelci radiaci sa do paper
art pracuju s papierovymi vladknami, respektive papierovinou, papierovou
kaSou- papier mache, so starym odpadovym papierom, ale aj
s najréznejsimi druhmi tovarensky zhotovenych papierovych harkov
a s ich dokonale ¢istou formou.

Pritazlivost a jedinec¢nost tohto materidalu spociva v skutoc¢nosti, ze

disponuje Sirokou Skalou ¢asto krat protichodnych vlastnosti, vyrazovych

" HEIKKINENOVA, R.: Fragile yet tough. In 1001 Paperia: lasten ja nuorten paperiprojekteja.
Helsinki: Network 1001, 1995, s. 21.

2VALOCH, J.: Papir a kniha, Prezentace praci studentt a hostu Ateliéru papir a kniha Fakulty
vytvarnych umeéni Vysokého uceni technického v Brné. (kataldg k vystave), 2000.
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odtienov, moznosti pouzitia a spracovania a taktiez symbolickych
suvislosti, ktoré dokazali vyuzit umelci rozdielnych temperamentov
a zamerania." Ti si volia jednu z mnohych eventualit potencidlu papiera
a interpretuju ju svojim vlastnym origindlnym spd6sobom. Papier v ich
ponimani, rovnako aj ich tvorbe nie je utilitdarne uzivanym podkladom, je
médiom z ktorého vznikaju papierové plastiky, objekty, miniatdry,
autorské knihy, Sperky. Niektori autori dokazuju, Ze vyborne funguje

ivramciinstalacie.

3.1.1 Papier ako podklad, nositel vyznamov

Papier funguje ako médium nesuce dejiny civilizdcie, médium urcené
k zaznamom osobnych spomienok. Je to sediment [ludskej pamati.
Vznikol, aby plnil funkciu uchovavatela a sprostredkovatela informacii
a vyznamov. | ked paper art bura tieto starocia zauzivane konvencie
a zbavuje ho ,nalepky” podkladu, niektori autori pracuju s papierom
prave pre jeho p6évodné poslanie. Papier vnimaju ako cisty a dokonaly
priestor vhodny k zdznamu svojich myslienok a intimnych vypovedi. Tie
nemusia mat charakter len pisania, méze ist o kreslenie, malovanie,
kolazovanie, dekoldzovanie, kombinovanie réznych technik navzajom.
Vysledkom je casto krat akysi dennik vnutornych pocitov a nazorov
autora. Zozbierané, navrstvené listy zviazané do urcitych zvazkov
a interpretované ako autorské knihy- umelecké médium, ktoré preberad
formu knihy, ale nefunguje ako tradi¢na literatura.? Vtomto meédiu
pracuje napriklad americkd umelkyna polského pévodu Beata Wehrova,
USA, pre ktoru sa papier, rovnako vsak aj textil stali priestorom, v ktorom
hromadi spomienky na domov. Prostrednictvom drobnych predmetoyv,
ktoré vklada do jednotlivych listov pojedndva o miestach a case,
pominutelnosti a o skusenostiach s dvoma krajinami, v ktorych zila.
Autorski knihu mézeme vnimat aj ako subor autorskych rucnych
papierov, takejto forme nardbania s papierom sa venuje Vito Capone

(1935), Taliansko ¢i Ursi Schiegnitzova (1960), Nemecko, v galérii

' PETLACHOVA, H.: Papir'01 (upravené Gvodné slovo z vernisaze). In IV. Mezindrodni symposium
Papir 2001, roc. 4, 2001.

2 GERZOVA, J.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovici 20. storo¢ia.
Bratislava: PROFIL, 1999, s. 48.
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v ktorej sa nachddza aj velky pocet knih vytvorenych kombinaciou malby

a kresby ako spoved z jej intimnych problémov a pocitov.

3.1.2 Rué¢ny papier

Rucny papier chdpeme ako papier vyrobeny tradi¢nou papierenskou
technolégiou ruéného ¢&erpania na sito. Caro tohto vyrobného postupu,
ktory od 50. rokov 20. storocia zazil renesanciu, spociva v skuto¢nosti, ze
i ked hovorime o ru¢nom vyrdbani, vtomto pripade by bolo vystiznejsim
slovom vytvéaranie. Vysledkom su totiz autorské papiere, ktoré na rozdiel
od priemyselne vyprodukovanych harkov nest so sebou odkaz
neopakovatelnosti, originality a stopy po autorovi. Nepravidelné okraje
vznikajuce pri ru¢nom cCerpani nie su jediné, ktoré robia tieto papiere tak
nezamenitelne po6évabné. Tvorba ruénych papierov ponuka vytvarnikom
Siroké pole moznosti, pricom velmi casté je prdve nardbanie s harkami
zhotovenych zo S3pecidlnej orientadlnej vldknoviny. Japonské tradi¢né
ru¢né papiere- washi, vyrdbané z troch druhov rastlin- gampi, kézo,
micumata, pre svoje vynimocné vlastnosti, najma pevnost, odolnost
a priezra¢ny lesk vyuzivaju vytvarni umelci aj pri  tvorbe
velkorozmerovych skulptur a plastik. K takym vytvarnikom patri napriklad
Eve Ingallsova, USA a Kazuo Kadanaga (1946), Japonsko. Dalsia
skupina autorov pouziva pri svojej tvorbe rozvlaknenu tekutu papierovu
hmotu. Zhotovuje konstrukcie, predovsetkym z prirodnych materidlov
(bambus, prutie, stebld travy), ktoré do papieroviny namaca, alebo ju na
ne priamo leje. Vysledkom su akési duté schranky evokujuce objekty
nachdadzajuce sa v prirode, hniezda, plody, ¢i zva¢sené tobolky a semena
rastlin, ako v pripade prac Lori B. Goodmanovej, USA.

Jemna rozvlaknend papierovd hmota dokaze prilahnut k povrchu
predmetov, uchopit ich a opisat ich $Struktiru, ¢o vyuzila autorka Joan
Hallova, USA pri tvorbe svojich autorskych rucnych papierov. Do
papierovej hmoty vkladala zozbierané odpadky vyplavené morom na beh,
Spagaty, plastové predmety, kusy textilii, ale aj piesok a kamienky.
Vysledné papiere prezentovala ako subor Styridsiatich obrazov

odkazujucich na globdlne problémy.
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Pridanim fermeze, lepidla, kaolinu, ¢i iného spojiva do papieroviny
vznika husta hmota nazyvana papier mache. Vdaka svojim vlastnostiam je
s nou mozné modelovat ako s hlinou, ¢i odlievat predmety ako so sadrou,
pracovat socharskym principom. Po vysusSeni sU zhotovené predmety
pevné a hutné, zaroven vsak velmi lahké. Pracuje s nou napriklad
Wilhelm Morat (1954), Nemecko, ktory z nej vytvara objekty v podobe
bizarnych zvierat ¢i Sjef Henderickx (1944), Holandsko u ktorého

prevlada predovsetkym figuralny motiv.

3.1.3 Recyklacia

Pri pojme papier mache som uz predznacila dalsiu suvislost
s papierom. Papier mache je totiz jednou z foriem ako opdtovne vyuzit
stary odpadovy papier. Tou formou je natrhat, rozmocit, rozomliet, pridat
spojivda ¢i  farbivd a svyslednou hmotou pracovat spdésobom
priestorového modelovania.

Papier je vSadepritomny ako spotrebna zalezitost a sucast bezného
zivota, napriklad vo forme predmetov na jedno pouzitie, lacnych tlacovin,
ktorymi sme dennodenne =zaplavovany a ktoré nam nepozorovane
prechadzaju rukami. Opdtovnym spracovanim, tvorivym vyuzitim
papierovych vyrobkov, ¢i ich fragmentov, ktorych poévodné urcenie
a funkcie stratili na vyzname sa zaobera vytvarnicka Valerie Buessova,
Nemecko. Jednotlivé stranky zo starych roméanov stac¢a do pravidelnych
val¢ekov, tyciniek, nakumulovanim ktorych vznikaju gulovité objekty
s vyrazne ,pichlavym” povrchom, tvarovo odkazujice na morské
organizmy, koraly, riasy, rastliny. S recykladciou starych knih pracuje aj
Jacqueline Rush Leeovda, USA. Z knih odstrani obalku v podobe tvrdych
dosiek a jednotlivé strankové bloky staca a jeden na druhy nabaluje
vytvarajuc tvar valca, kocky ¢i hranola. Vysledkom su expresivne objekty
v ktorych kniha strdca svoju telesnost i koncept.

Opatovné vyuzitie odpadového papiera vo svojej tvorbe riesi i Gerda
Ritzmannova (Gerilu) (1946), §vajéiarsko, Susan Benarcikova, USA,

Hans Jirgen Simon (1940), Nemecko.
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3.1.4 Vrstvenie

Papier je chapany ako plocha, navrstvenim plochy v3ak vznikaju
trojrozmerné objekty. Podla druhu pouzitého papiera mézu mat takéto
objekty rbézny charakter. Z dokonale hladkym a cistym povrchom
vytvorenim navrstvenim Specidlneho priemyselného syntetického papiera
pracuje Noriko Ambeova (1967), Japonsko. Geometricky presny tvar
kvadrov a kociek, viak narusa odstrariovanim jednotlivych vrstiev, celkov,
az sa nam sice dokonalo biele utvary javia ako napadnuté Skodcami,
s takzvanym  ,vyhryzenym” nerovnomernym povrchom a otvormi.
Podobny princip vrstvenia, avSak u instaldcie praktizuje Tara
Donovanova (1969), USA.

Daniele Papuliova (1971), Taliansko svoje geometricky pravidelne
navrstvené objekty meni narezanim. Takymto deStrukénym zasahom sa
ich tvar narusa, vrstvy sa uvolfuju, posuvaju, vycnievaju z prvotne
sumerne ponimanej formy skulptury. Rezanim a vytrhavanim jednotlivych
vrstiev vo svojich instaldcidch pracuje aj socharka Angela Glajcarova
(1970), Nemecko. Velkoformatové pruhy papiera vesia na kovovu
konStrukciu za sebou, ¢&im vytvara velkolepy priestor. Razantnym
vytrhdvanim otvorov do jednotlivych papierov odhaluje nie len
nasledujuce vrstvy, ale zaroven narusa prvotny geometricky tvar, ktory
vznikol usporiadanim pravouhlych rozmernych papierovych harkov. Svoje
inStalacie Glajcarova velmi casto umiestiuje do interiérov kostolov
a chradmov. K umocneniu vznesenej a duchovnej atmosféry vyuziva okrem

iného aj svetlo, ktoré presvetluje kolmo visiace, vzndsajuce sa vrstvy.

3.1.5 Destrukcia

Pod desStrukciou chdpeme rozvrat, rozklad ¢i skazu, v pripade papiera
nou rozumieme zmenu jeho povrchu alebo tvaru spésobenud urcitym
menej ¢i viac nasilnym zasahom. DeStrukciu vo vytvarnom umeni
neponimame ako neddstojné a neprimerané nardbanie s danym
materidlom, ¢i predmetom, ale ako tvorivy princip. Okrem trhania,
rezania, rypania, krcenia, moze byt tvorivym pristupom nardbania
s papierom chdpané aj perforovanie. Deravenie a vytvaranie trhlin

povysSila na svoj umelecky prejav Dominique de Beirova (1964),
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Francuzsko, ktord realizuje in3taldcie tvorené velkoformatovymi
prederavenymi papierovymi blokmi. Umiestiuje ich v miestnostiach tak,
aby cez jednotlivé diery, 3kary a trhliny prechadzali svetelné luce.
Perforovanim, avsak sp6sobom vypalovania sa zaobera Donna Ruffova,
USA. Do papierovych harkov vypaluje vedla seba drobné a jemné otvory.
Komponuje ich tak, aby vo vyslednej fdze ostali v podlozke urcité
detailné obrazce, akasi expresivnha papierovd ,Cipka”. S novinovym
papierom pracuje obdobnym spd6sobom, avsak jednotlivé vzory viackrat
reprodukuje, ¢im sa na jej papieroch objavuju pravidelné vzory, akoby

prevzaté z mesit, chramov a synagog.

3.1.6 Papier a textil

Papier bol v priamej nadvdznosti s textilom az do polovici 19.
storocia- staré handry boli prakticky jedinou surovinou k jeho vyrobe.
Spdéja ich spolu skutoc¢nost, Ze v oboch pripadoch ide o produkty tvorené
vldknami. Prepdjanie papiera a textilu vo vytvarnom umeni nie je ni¢im
vynimoc¢né, obe tieto média su zaradované do fiber art, ako umenia
vldkna, akceptované a casto krat prezentované na spolo¢nych vystavnych
prehliadkach. Skuto¢nost, ze zakladnou stavebnou jednotkou u oboch
pripadoch je vldkno, viedlo umelcov k myslienkam, ¢i je mozné narabat
s nimi a spracuvat ich rovnakym spésobom. Na potlacenie textilu je sice
potrebné vacsie a ndroc¢nejsie vybavenie, ale v sucasnosti ide o absolutne
beznu zalezitost. Kus latky moze teda rovnako dobre ako papier ukryvat
urcité informacie, posolstvo, zaznam civilizacie. Omnoho tazsie je prinutit
papier, aby prijal vlastnosti textilu. Pre vytvarnikov sa tato uloha stala
vyzvou, preto nie je az také nemozné ndjst na vytvarnej scéne umelcov,
ktory sa pokusali spajat papier ihlou a nitou, prisivat jednotlivé papieroveé
kusy navzdjom k sebe, vytvarat odevy, hoci s vedomim, Ze budu urceneé
iba na jedno pouzitie. Jednorazovymi papierovymi odevmi sa zaobera
anglickd vytvarnicka Susan Cuttsova, Velka Britania. Vytvdra jemné
a krehké papierové Saty a obuv pre baletné tanecnice, dobové korzetové
roby, papierové lodicky. Spojenie papiera a odevu zaujalo aj dve

slovenské autorky, Adrianu Polakovu a Liviu Slizovu.
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Je jasné, ze papierom nemozno v tomto pripade nahradit textil. Ak
pristupili spominané vytvarnicky k tvorbe ,papierovych odevov”, tak nie
so snahou vytvorit kus oblecenia, ale vynimo¢nu neobvyklu plastiku.

Dalsou moznostou ako pristupovat k pretransformovaniu papiera do
roly textilu je formou stdcania a skrdcania. Postup, prostrednictvom
ktorého vzniknu akési papierové Spagdtiky, $nury ¢i povrazky, dalej
vyuzitelné a spracované technikou viazania, preplietania, hackovania,
pletenia. Tento origindlny sp6sob opdtovného recyklovania odpadového
papiera zaujal talianskeho umelca Ivana Vitaliho (1952), Taliansko. Ten
pocas svojho zivota tuto techniku dotiahol az do dokonalosti.
Z novinového papiera zhotovuje priadze réznych hrubok, farieb a dizok.
Zmotava ich do pravidelnych gulovitych klbiek a so zhotovenymi
vldknami nardba rovnakym spoésobom ako s vinou- hackuje a Strikuje

z nich svetre, vesty, ponozky, vytvara velké pletené in3taldcie.

Paper art, umenie papiera sa v sucasnosti okrem bienale v Diiren
prezentuje na Medzindrodnom biendle papiera v Rijswijk v Holandsku, na
Medzinarodnom triendle papiera vo 3vajCiarskom meste Charmey, na
vsetkych prehliadkach fiber art, umenia vldkna a vacsine podujati
vystavujucich volné textilné umenie, napriklad: Medzinarodné trienale
tapisérie v polskej Lodzi, Medzinarodné trienale textilného umenia a
umenia vldkna v Rige v Loty3sku, Medzinarodné bienale fiber art v Cine.
Velmi casto sa objavuju prace vytvorené z papiera aj na prehliadkach
malych textilnych foriem, textilnej miniatury: Miniartextil v talianskom
meste Como, Medzindrodné triendle textilnej miniatury v Angers vo
Francuzsku, X Small Formal International Contemporary art Exihibition v
Barcelone (Spanielsko), Medzindrodna vystava textilnej miniatiry v
Ukrajine v meste Kherson, Triendle v Szombathely v Madarsku, Triendle

baltickej textilnej miniatury v Gdyni v Pol'sku.
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3.2 Papier v kontexte ceského a slovenského vytvarného
umenia

V kontexte ceského a slovenského vytvarného umenia je papier ako
svojbytny vyrazovy material spdajany s tvorbou viacerych umelcov.
Jednym z nich je aj J.H. Kocman (1947), cesky vytvarnik, autor grafik,
konceptov, ruc¢nych papierov a autorskych knih. Po obdobi lyrickych
abstraktnych kresieb, experimentdlnych grafik, konceptudlnych basni
a objektov sa zacal od roku 1979 zaoberat autorskym ru¢nym papierom
ako hlavnym médiom svojej tvorby. Svoje papiere oznacuje pomenovanim
.paper-re-making (termin je neprelozitelna slovna hracka, z anglického
papermaking- vyroba papiera a remake- pretvorit). Jednotlivé harky
prezentuje bud ako finalne diela, alebo z nich vytvara autorské
remaking” knihy.' Ide o knihy, ktoré umelec natrhd a rozomelie, aby
mohol nasledne na to, novovzniknuté ru¢né papiere zviazat do nového
obalu ainterpretovat ako autorské knihy- objekty. V roku 1998 zalozil
a po celu dobu existencie viedol na Fakulte vytvarnych umeni VUT v Brne
Ateliér papir a kniha. Hlavnou koncepciou ateliéru bolo vyuzitie vlastnosti
a potencialu papiera a knihy ako priestoru pre volnud umelecku tvorbu, s
presahmi (papierenského, kniharskeho, knizného) remesla do
konceptualneho umenia. V tejto koncepcii nemal ateliér obdobu prakticky
v Ziadnom eurépskom prostredi, aviak od akademického roku 2011/2012
existuje pévodny ateliér v ziZzenej podobe Kabinetu papir a kniha.?

Prvou S3pecidlnou prezentaciou papiera ako umeleckého média
v Ceskej republike bola vystava Paper art- uméni papiru v Galérii
v predsali v Blansku v roku 1987, kde svoje prace, predovsetkym autorské
papiere prezentovali spominany J.H. Kocman, Milo$ Stejna (1947) a v tom
¢ase mlady vytvarnik Jan Cincera.? Jan Cincera (1960) pracuje vyhradne
s vlastnym ruénym papierom, s papierovinou a miesanim farieb. Vyuziva
papierenské a knihdarske technolégie. Dofarbenu papierovinu zachytava

na sitd, alebo leje na podlahu, aby nasledne zo vzniknutych harkov

"HOROVA, A. a kol.: Novd encyklopedie ¢eského vytvarného uméni [Dil 1.], A-M, Praha: Academia,
1995, s. 366.

2 http://kpk.ffa.vutbr.cz/ [27.5.2013 19:11 hod.]

* Papir a kniha, Prezentace praci student(i a host( Ateliéru papir a kniha Fakulty vytvarnych
uméni Vysokého uceni technického v Brné. (katalég k vystave), 2000.
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vytvoril netradi¢né autorské knihy. Vrstvenie, prekladanie, rozkladanie
a opadtovné skladanie papieru chape ako paralelu prirodnych udalosti,
v ktorych cerpd inspiraciu.’ V sucasnosti sa venuje predovsetkym
obalovému dizajnu.

V roku 1988 v Prahe vzniklo zdruzenie Papirial, ktorého veduce
osobnosti Svatopluk Klimes a Eduard Ovcacek sa vo svojej tvorbe
dlhodobo venuju praci s papierom, autorskym objektom i dialégu
slovesného a vytvarného prejavu. Svatopluka Klimesa (1944) zaujal
predovietkym destrukény spdsob nardabania s papierom formou palenia.
Bol fascinovany zistenim, Ze ohen ma schopnost menit tvar i farbu
papiera, preto su jeho stopy a odtlacky vznikajuce zivym ohnom,
elektrickou spajkovackou, peciatkovou rozpalenou raznicou i bengalskym
ohnom dominantou takmer vietkych jeho prac (malby, kresby, ilustracie,
objekty, Sperky).> V tvorbe Eduarda Ovcéacka (1933) nachdadzame najma
prdce tvorené z papierovej hmoty: ruéné papiere so slepotlac¢ou
a kombinované malbou, koldZzové a malované papierové odtlacky
l'udskych hlav a tiel.?

Za dblezitu autorku pracujucu s papierom sa povazuje aj, uz zosnula
Eva Kmentova (1928-1980). Tato vyznamna ceskda socharka, radend
medzi najzndmejSie osobnosti ¢eského vytvarného umenia 60. rokov
pracovala najma so sadrou, do ktorej odlievala casti svojho tela, pery,
prsty, dlane, ramena, chodidla i celu figuru. Dokazala i do hmoty vlozit
zvlastnu nehmotnost. Od roku 1974 vsak s dovodu ochorenia musela
upustit od tazkého socharskeho materidlu. Namiesto hliny a sadry zacala
pracovat s papierom a vlnitou lepenkou, ktoré vsak interpretovala
socharsky. Krajanim, strihanim, kréenim, vrstvenim, vytvarala priestorové
objekty a reliéfy, niekedy kombinované s kresbou, farbou i tlac¢iarenskou
¢iernou. 13lo o objekty v podobe papierovych kvetin, $trbin, stipov,
kociek. Tato vytvarni¢ka r6znou manipuldciou s papierom docielila, ze je

mozné v jej objektoch ¢citat ako v knihach.* Podobné vyuzitie vrstvenia

"HOROVA, A. a kol.: Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni [Dil 1.], A-M, Praha: Academia,
1995, s. 120.

Ztamze, s. 353.

> HOROVA, A. a kol.: Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni [Dil 2.], N-Z, Praha: Academia,
1995, s. 594,

* Redakcia prispevkov: CHALUPECKY, J., SETIK, J., ZOUBKOVA, P.: Eva Kmentovd: in memoriam
(sbornik k pocté socharky). Praha: Jazzova sekce, 1982. s. 3-5.
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ako u Kmetovej, najma v3ak uhlového a hodvdbneho papiera nachddzame
aj v pracach vyznamnej ¢eskej umelkyne Adrieny Simotovej (1926).
Simotova prezila vo svojom osobnom zivote dve velké straty a s tymito
Zivotnymi tazkostami sa vyrovndavala prostrednictvom svojej tvorby.
Utrpenie a vnutornu bolest vndasala do svojich diel, ktoré prestupuje
hlboky zdujem o c¢loveka, siet vztahov, identita. Vo svojich pracach sa
neustdle vztahuje k ludskému telu, smeruje vsak do jeho vnutra a nie do
telesnej schranky. V 80. rokoch sa jej hlavym médiom stal papier,
predovietkym pauzak, biely japonsky ru¢ny a hodvadbny papier. Tento
material prostrednictvom  Sirokej 3Skaly mechanickych zasahov,
perforovanim, prerezavanim, kréenim, trhanim, pretvarala na nastenné
figuralne objekty. V polovici 90. rokov na zdklade prelinania motivov
melanchélie, strachu, samoty a opustenia vytvdarala papierové variacie,
frotaze cez vrstvy jemného papiera a to nie len ludského tela, ale aj
beznych kazdodennych predmetov, s ktorymi st l'udia neustadle v kontakte
(dvere, okna, stél, Salky, a podobne). Svoje modely obalila jemnym
papierom, ktory krcila, ohybala a dotykom svojich dlani a prstov nan
nanasala praskovy pigment, ktory sa najviac zachytaval v telesnych
zdhyboch.’

Daldou ¢eskou umelkyfou nardbajucou s papierom je Adéla
Matasova (1940). Tato maliarka, socharka, graficka, vysokoskolska
profesorka presla vo svojej tvorbe cez (ciernobiele kresby, grafiky,
monumentalne reliéfne plastiky z umelej zivice, slepotlac¢e s ceruzkovou
dokresbou az k lanovej papierovej hmote spracovanej do priestorovo
rieSenych instaldcii. Od 70. rokov sa zacala intenzivne venovat praci
s papierovou hmotou, pricom papier sa stal pre nu prostriedkom, cielom
vSak zostal sp6ésob sebavyjadrenia, pre ktory nasla podobu zastaveného
pohybu.? Papierovd masa adrevo casto krat vjej monumentalnych
instalaciach stdli vodi sebe v protiklade. Drevo predstavovalo tarchu
a pevnost a z papieroviny vznikali lahké a krehké prvky neurcitych

tvarov.?

"'SIMOTOVA, A.: Hlava k listovdni. Praha: GemaArt, 1997.

2HOROVA, A. a kol.: Novd encyklopedie ¢eského vytvarného uméni [Dil 1.], A-M, Praha: Academia,
1995, 5. 491.

3 KOTIKOVA, CH., MACHALICKY, J., FIALA, J.: Adéla Matasovd. Gallery, 2008.
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Vyznamnou aktivitou rozvijajicou umenie papiera na ceskej
vytvarnej scéne sa od roku 1996 stalo medzinarodné tvorivé sympdozium
Papir, ktoré organizovala textilnd vytvarnicka Blanka RUzi¢ckovd ako
¢lenka TT klubu vytvarnych umelcov v spolupraci s papiernou
v Piredkastefi. V niekolkych ro¢nikoch sa tu schadzali popredni
predstavitelia umenia papiera iautorskej knihy spolu so S3tudentmi
umeleckych odborov, vratane zahrani¢nych hosti. Tato vytvarnicka
iniciovala aj vznik Studentskej vystavy Fenomén kniha na Masarykovej
univerzite v Brne.'

Na Slovensku sa papieru v ramci ciastkovych programovych usili
venuju taktiez viaceri vytvarnici. Maliar a pedagég Vladimir Popovic
(1939) je povazovany za vobec prvého slovenského vytvarnika, ktory vo
svojich pracach zacal vyuzivat papier. Bolo to uz v 60. rokoch, kedy sa pre
neho stal papier rovhocennym tvorivym materidlom. Vytvoril z neho na
principe asamblaze cyklus Lodi¢ky- detské papierové skladacky nalepoval
na plochu obrazu. Neskér pracoval technikou muchlaze (krkvaze), kedy na
obraz upevnioval kusy pokrkvaného hodvabneho papiera, ktory bol zvacsa
pozostatkom autorovych akcii, neverejnych sikromnych happeningov.?

Lubomira Blechu (1933-2009) pozname ako legendarnu osobnost
ceskoslovenskej sklarskej tradicie 20. storocia. Jeho vyznamné dielo tvori
neobycajne Siroké spektrum vytvarnych druhov a disciplin siahajucich od
sklenenej plastiky, objektu, 3perku, cez kresbu, grafiku, koldz az
k expresivnym figurativnym papierovym objektom z 90. rokov. Osobna
tragédia pretala obluk jeho tvorby na pomerne dlhy cas, ktory dozrel
v roku 1991 do novej tvorivej polohy, autor zacal pracovat s papierovou
masou. Z tohto materidlu vznikli cykly papierovych kolazi figurativnej
orientacie. Osobitne vyrazné su abstrahované hlavy kombinované so
sietou niti, myslienok, ktoré sa naliehavo vyndaraju pri hladani zmyslu

ludského bytia.?

" HORACEK, R.: Kniha jako vytvarné vyjadfeni. In Fenomén kniha. Brno : Masarykovéa univerzita,
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy, 2008, s. 37-39.

2 GERZOVA, J.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovici 20. storocia.
Bratislava: PROFIL, 1999, s. 273.

3VRBANOVA, A.: Lubomir Blecha, Bilancia. (katalég k vystave august- september 1993). Banska
Bystrica: Statna galéria v Banskej Bystrici, 1993.
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Peter Kalmus (1953) sa téme (cistého papiera venoval v cykle
Partitury- basne (1983-1995), ktoré vznikaju na zaklade paradoxu ,pisanie
bez slov”. Pomocou Sirokej Skaly zasahov, rypanim, rezanim, vytrhavanim,
lepenim, expresivne destruuje telo papiera. Vac¢sina slovenskych autorov
pracuje s papierom ako s geometrickym objektom, ktory v kontexte ich
tvorby nesie rozli¢né konotacie. Vyrazne prispel do problematiky umenia
papiera aj Karol Pichler (1957), ktory vyuzival tento materidl
v niekol'kych instaldcidach. Prisne geometricki kompoziciu papierovych
objektov desdtruktivnymi zasahmi porusil v ranom cykle Pontus (More)
zrokov 1988-1989. V dalSej z jeho inStalacii In virtus tue (1994-1995)
pracoval s drobnymi papierovymi objektmi, ktorych formu si privlastnil
z bezne predavanych osviezovacov vzduchu. K papieru ako k vytvarnému
meédiu sa viazu zaciatky tvorby aj slovenskej vytvarnicky Emoke Vargovej
(1965). Jej rané diela su prepojené s vyrobou autorského rucného
papiera. Neskor realizovala konstruované papierové objekty vytvaraneé
pomocou zlozitého principu skladania, strihania a lepenia.’

V 90. rokoch sa v Ruzomberku organizovalo Medzinarodné
sympozium papiera. Od jeho posledného roc¢nika v roku 2003 sa autori,
ktori sa sympoédzia pravidelne zucastriovali prezentuju so svojimi pracami
predovietkym na vystave textilnej miniatury, ktora sa kazdoroc¢ne
uskutoc¢riuje v Bratislave a na Trienale textilu, ktoré sa v roku 2006
rozhodla zorganizovat skupina slovenskych vytvarnikov, zdruzenych
v textilnom ateliéri Artex. Medzi autorov, ktori sa tychto podujati
pravidelne zucastiuju patri umelec a pedagég Miroslav Broos (1952).
Jeho bohatd tvorba je rovnako ako s papierom pevne zviazana aj
s textilom. S umenim papiera sa spajaju najma jeho cykly Plody papiera
a Rozrezané- otvorené, v ktorych pracuje principom postupného vrstvenia
a nabalovania réznych druhov odpadového papiera a textilii na seba.
Vysledné objekty v podobe guli, valcov, kuzelov rozrezava a odhaluje ich
vhatorné jadro.? Dal$im autorom je Jozef Bajus (1958), textilny vytvarnik,
ktory sleduje v praci s papierom skoér jeho formalne a vizudlne vlastnosti.

Vyuziva strihany papierovy material, najma v geometrizujucich kolazach

' GERZOVA, J.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovici 20. storo¢ia.
Bratislava: PROFIL, 1999, s. 273.

2 BROOS, M.: Mirobroosonline, Liptovsky Mikulas: Spolo¢nost Kolomana Sokola, 2008.
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a objektoch.?> V poslednych rokoch bol zaujati najma moznostou
recyklacie starych knih. Jednotlivé stranky skladal do pravidelnych

rytmickych utvarov, perforoval alebo rozstrihdaval.

3 GERZOVA, J.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovici 20. storo¢ia.
Bratislava: PROFIL, 1999, s. 273.
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4 PAPIER A SPERK

Ak z niecich ust pocujeme vyslovit slovo Sperk, automaticky sa nam
v hlave utvori predstava predmetu, ktory ma pre nas vysoku hodnotu.
Hodnotu vyjadrenu bud (dislicami, alebo osobnymi prezitkami,
spomienkami, pocitmi, s ktorymi je dany predmet neodmyslitelne spaty.
Tou predstavou moze byt snubny prsten, zlaty privesok od mamy, brosna
od kamaratky, ¢i diamantovy nahrdelnik, ktory sme prednedavnom videli
v Casopise v ¢lanku ,Najdrahsie klenoty sveta”. Spadja sa nam
predovsetkym so zlatom, striebrom, drahymi kamenmi, s leskom
a ligotom. S privlastkami vzacny, drahy, cenny, hodnotny, ¢i dokonca
prepychovy. Ani jedno z tychto slov by sme v3ak s papierom nezlucili.
Papier je totiz pre vacsinu populacie spojeny skoér s opozitami
predchadzajucich uvedenych slov. Bezny, lacny, vSedny, dostupny. Na
umeni je vSak krasne to, Ze dokdaze utvorit klenot aj z odpadu.

Prva, ktord papier a Sperk spojila do vzdjomnej suhry bola holandska
Sperkarka Nel Linssenova (1935). Autorka, ktorej rana tvorba sa viaze
najma k textilu, vytvorila svoje prvé papierové 3perky uz v roku 1986
a principu nardbania s papierom, ktory si vtedy zvolila ostala verna az
dodnes. Pracuje so Specidalnym tvrdenym papierom a to spdsobom
pravidelného rytmického skladania, rezania a postupného vrstvenia.
Zakladnou formou, z ktorej pri tvorbe Sperkov vychddza je kruh, z ¢oho
vyplyva skutoc¢nost, ze tvori predovsetkym nahrdelniky a ndramky. Sama
tvrdi, Ze inSpiraciu k tvorbe <cerpd najma =zo Struktdr arytmu
nachadzajucich sa v botanickom svete. '

Vrstvenie, ako jeden z mnohych spésobov tvorivého manipulovania
s papierom sa rovnako dobre ako pri tvorbe skulptur, instaldcii, ci
objektov uplatiuje aj pri Sperku. So skuto¢nostou, ze navrstvenim plochy
dojde k rozvinutiu tvaru a k vytvoreniu trojrozmerného predmetu pracuje
vo svojich $perkoch Janna Syvidnojova (1960), Finsko. Sperky tvori
principom precizneho obtacania jemnych odrezkov odpadového papiera

okolo ocelového drotu. Z tenkych a krehkych listkov sa postupnym

! http://www.nellinssen.nl/about_my_artwork_nel_linssen.html [1.4.2013 1:44 hod.]
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navrstvenim stava pevny a silny material. Zberovému papieru, starym
telefobnnym zoznamom, novindm a c¢asopisom, ktorych poévodne urcenie
a funkcie sa davno vytratili, ddva vo svojich $perkoch druhu 3ancu. Tie sa
jej odvdacuju pravidelnymi grafickymi vzormi, ktorymi zdobia vysledné
Sperky. Jednotlivé slova, pismena, pozostatky z tlade vytvaraju na jej
vytvoroch akusi pravidelnu kresbu.

Sperky podobného charakteru nachaddzame aj v galérii japonského
klenotnika Michihira Sata (1961). Sato tvori podobnym principom
vrstvenia, stdc¢ania a orezdvania jemnych papierovych luperiov. Avsak
tvarovo jeho Sperky odkazuju na krehké rastlinné dtvary- puciky, stonky,
plody, tobolky. Pribuznost s prirodnym rastlinnym svetom je zddraznena
aj farebnostou, odpadovy papier, ako zakladny materidl kazdého Sperku
upravuje naterom syntetického japonského laku, ktory jednotlivé listky
sfarbuje do jemnych okrovych a zemitych ténov.

Spolo¢né znaky tvorby, tento krat viak tykajuce sa recyklacie starych
knih nachddzame aj u dvoch mladych vytvarni¢ok, Fléri Vagiovej (1978),
Mad'arsko, a Shiri Avdovej, Izrael. | ked sa ich $perky na prvy pohlad
podstatne liSia, obe pracuju s rozpilenymi kniznymi blokmi, ktoré
origindlnym spdésobom dotvaraju. Madarskd Sperkarka, rozrezdva knihy
priecne cez vazbu tak, Zze spojenie jednotlivych stranok zostava
neporusené. Listy knihy nadsledne na to stdca, farbi akrilovymi farbami,
vystavuje poésobeniu ohna, ¢im vyrazne meni ich povrch a sfarbenie.
Expresivne pbsobiace S3Sperky pripominaju morské zivocichy, rastliny,
huby, ¢i liSajniky. Autorka na ne odkazuje nie len ich tvarom a farbou,
nevyhybajuc sa sytym tyrkysovym, ¢ervenym a ruzovym odtiefiom, ale aj
jednotlivymi nazvami Sperkov (Deep blue seanemone, Rose seanemone-
Tmavomodra sasanka, Ruzovda sasanka). Velku cast galérie tejto autorky
tvoria prace z tropického dreva, ktory taktiez rozpiluje, opracuva a farbi
vyraznymi pigmentami.

Shiri Avdova pracuje s rozrezanymi starymi knihami v cykle The
Mechanism of Reading (Mechanizmus ¢itania) a Perhaps It Never
Happened (Mozno sa to nikdy nestalo). V prvom spominanom cykle
jednotlivé knizné vyrezy kombinuje so striebrom a mosadzou, vynikat

nechdva najma zadkladny znak knihy- listovanie. V druhom cykle pracuje
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s presnymi, dokladne napilenymi kniznymi platmi. Staré encyklopédie,
atlasy, cestopisy a rozpravkové knizky jej neslizia len ako  zdroj
inSpiracie, ale aj ako surovina sama o sebe. Do platov vyrezava jemné
a detailné vzory, ktoré v kombinacii so starym zozltnutym papierom
posobia ako Cipky.

Recykldciu a vrstvenie dalej nachddzame u Camille Praschovej
(1967), Dansko, ktord objavila potencial v papierovych cenovkach a aj
u Kiwon Wangovej (1962), Severna Koérea, ktord vo svojich Sperkoch
zaujimavym sp6ésobom kombinuje vzacny a drahy materidl v podobe peral
s beznym a odpadovym v podobe novinového papiera.

Mnoho Sperkarov sa skér nez k tvorbe s priemyselne vyrobeného
papiera priklana k ru¢nému. Ru¢ny papier ma vyrazne odlisné vlastnosti
a charakter, lisi sa svojou nepravidelnostou v okrajoch i v smere vlakien.
Na zaklade toho poésobia 3Sperky zru¢ného papiera subtilne, krehko,
makko, hebko. Kaoru Nakanova (1946), Japonsko pracuje vylucne
s japonskym ru¢nym papierom- washi. Jej proces tvorby =zahfna
impregnovanie 3pecidlnym prirodnym lepidlom, ruc¢né valcovanie i
suSenie. Kazdy list papiera, ktory pod jej rukami prejde takymto procesom
je nie len chraneny proti vlhkosti, ale aj pruzny a ohybny. Tvarovanim
a postupnym vrstvenim od najtensich listov po najhrubsie, vytvara na
svojich Sperkoch nadherné texturované povrchy, ktoré splyvaju
s organickymi tvarmi a tvoria unikdtne formy." Zakladnym stavebnym
materidlom je washi, dopifia ho viak aj o zlaté a strieborné platky a nater
cerveného a ¢ierneho japonského laku.

Po japonskych tradiciach, ktoré vo svojich pracach interpretuje
v origindlnej sucasnej forme siaha Kazumi Naganova (1946), Japonsko.
Jej tvorba je do velkej miery ovplyvnena tradi¢nou japonskou maliarskou
technikou Nihonga, ktoru Studovala a venovala sa jej pocas univerzitnych
rokov. Farby Naganova vyuziva tak ako v malbe, ale techniky na
dosiahnutie zelaného efektu su podstatne odlisné. Na vytvorenie
rozdielnych farebnych a texturovanych vzorov pouziva splietanie ré6znych

vldkien: zlatych, striebornych, hodvabnych, nylonovych, najma vsak

" http://www.kehoe.com.au/artists/nakano-kaoru/ [29.3.2013 12:36 hod.]
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Jpriadze” z ru¢ného papiera.' Mozno aj na zaklade jej Specifickej autorskej
techniky po6sobia jej Sperky neobycajne makko, poddajne, pruzne,
pritazlivo a atraktivne na dotyk.

S tradi¢nym rué¢nym papierom, tento krat kdérejskym, vyrabanym z
vnutornej kory morusSovnika, nesiucim nazov hanji pracuje Myung Ursova
(1960), Severna Korea. Do svojich Sperkoch vkladd rodnu koérejsku
kultdru, vyuzivajuc pri tom materialy, techniky a ¢innosti, ktoré si pocas
Zivota v tejto krajine osvojila. Fascinovana kaligrafiou recykluje staré
kérejské knihy a dopifa ich o ru¢ne $ité textilné aplikacie.? Konstrukciu
Sperkov vsSak vzdy vytvara zkovu, predovsetkym striebra. Kiff
Slemmonsova (1944), USA sa tvorbe Sperkov z ru¢ného papiera venovala
poslednych desat rokov. Je to obdobie, kedy spolupracovala
s remeselnikmi z Arte Papel poésobiacich v Oaxace v Mexiku. Sich
pomocou vytvdrala zaujimavé 3perky technikou skladania, rezania,
valcovania, stdcania, dierovania a tvarovania papierovej buniciny, pricom
vSetok material pouzity pri tvorbe bol vyprodukovany remeselnikmi
(ru¢né papiere, rastlinné farbiva, kaktusova stava spracovana na prirodné
lepidlo a podobne). Slemmonsova zacala pri vytvarani konkrétnych kusov
so zakladnymi tvarmi, ktoré opakovala, rekombinovala, zvadc3ovala,
zmensovala a tieto prvky znovu uvadzala do kontextu v nespocetnych
variaciach. Vysledkom je kolekcia vysoko skulpturalnych Sperkov pod
nazvom Huesos, (po $pan. kosti).?

Ruény papier spracovany ako jemny, krehky a nezny material
nachddzame u dvoch autorkdch, oboch pochéadzajucich z irska. Sabrina
Meynsova a Shimara Carlowova (1979) sa pokusaju prepdajat jemnost
ru¢ného papiera s tuhostou a stabilitou striebra s cielom vytvorit vel'mi
subtilne a zenské Sperky inSpirované rastlinnym motivom. Ruc¢ny papier
im v tomto ohlade vyborne sluzi k zhotoveniu jemnych okvetnych listkov,
semienok, toboliek.

Poslednych dvoch S3perkarov, ktorych v kapitole spomeniem, su
autori, ktori sa vo svojej tvorbe neuspokojili len s Cistym bielym

papierom, prave naopak, dalej ho spracivaju, réznymi zdsahmi v podobe

' http://www.alternatives.it/gallery/slide_designer/Nagano.html [29.3.2013 17:23 hod.]
2 http://www.velvetdavinci.com/show.php?sid=143 [29.3.2013 16:57 hod.]
* http://siennagallery.com/exhibition_slemmons.php [31.3.2013 19:22 hod.]
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farbenia, lakovania, opalovania. Technikami ktorymi menia pévodny
charakter materidlu. Attai Chen (1979)- lzrael vo svojich novsich
Sperkarskych pracach, patriacich do kolekcie pod nazvom Spajanie casti,
pracuje s jemnymi papierovymi Utrzkami, ktoré navzajom spaja lepidlom
a inymi spojivami ako je napriklad sadra a farbi farebnymi pigmentmi.
Vysledkom su husté, kompaktné, mohutné, prevazne trojrozmerné brosne.
Hanna Liljenbergova (1982)- Svédsko komponuje vedla seba malé
nastrihané a poskladané papierové mnohouholniky, opatrené ndaterom
farby a laku, ¢im sa povodny material z ktorého su Sperky vytvorené len
tazko da identifikovat. InSpirdciou su pre fu lisajniky a morské korovce,
ktoré transformuje do abstraktnych papierovych rastlin, ktoré lemuju telo

nositela. '

! http://www.hannaliljenberg.se/ [31.3.2013 20:14 hod.]
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5 PAPIER A JA

Co je papier, aky je jeho potencial, aké so sebou prind3a moznosti
spracovania, aké su jeho vlastnosti a miesto vo vytvarnom umeni. Tieto
oblasti som podrobne rozpracovala v predchdadzajucich kapitolach.
Myslim si v3ak, Zze v tejto kapitole sa naskyta idedlny priestor na polozenie
si otdzky: ,Preco prdve papier?”

Ak si autor zvoli tak konkrétnu tému, tému, ktorda nezodpoveda
Ziadnemu abstraktnému pojmu, prave naopak, ktord po vysloveni a pocuti
vyvolava automaticky u ludi jasné predstavy, tému, ktora v skutocnosti
vyjadruje urcity material, je samozrejmé, ze sa sam seba zac¢ne pytat,
preco ho natol'ko zaujal, Zze sa mu chce venovat v celej praci.

Dlhé obdobie som si myslela, ze moje nadSenie pre material,
o ktorom pojedndavam rovnako ako v teoretickej, tak aj v praktickej Casti
diplomovej prace vzniklo vo chvili, ked som vytvorila svoj prvy rucny
papier. Bolo to v prvy semester na vysokej Skole a od tohto dna sa
k papieru neustadle vo svojej tvorbe vraciam. Ocarila ma moznost ozivit
akykolvek zdrap, ktory davno stratil svoju hodnotu a ocitol sa na dne
smetného kosSa, jednoduchym roztrhanim, rozmocenim a rozomletim.
NadSene som preto rozvldknovala staré noviny, casopisy, letaky, zoSsity,
s myslienkou, ze objavenim tohto spdésobu spracovania si ma papier
najviac ziskal. Avsak, c¢asom som si uvedomila skutocnost, Ze moje
zanietenie pren sa objavilo uz v rannom detskom veku. V dobe, kedy som
nemala najmensie tusSenie o tom, Ze papier sa da rozmixovat a to
napriklad aj maminym ponornym mixérom. Deklaruje to moje nad3enie
a obdivovanie akéhokolvek papierového vyrobku od lesklych farebnych
casopisov, cez prazdne Cisté zoSity a zapisniky, az po knihy réznych
velkosti, hribok, voni. Prave tie sa pre mna stali fascinujice, mohlo sa
v nich totiz zoskupit niekolko réznych vlastnosti papiera a navyse som
nimi v detstve bola obklopena.

Moja matka pracovala v obdobi, ked som navstevovala prvy stupen
zdkladnej Skoly v miestnej kniznici. Takmer kazdy den po vyucovani som
tam travila par hodin. Spolo¢nost mi robilo mnozstvo autorov, pribehov,

obrazkov. Dnes sa vsak nedokazem rozpamaiatat a spomenut si ani na
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jediny pribeh ¢i rozpravku, ktord by jedna z tych knih ukryvala a kvéli
ktorej by som sa k nej casto vracala. Nezaujimalo ma c¢o sa v tych
~hranoloch” starostlivo poukladanych v policiach nachdadza, aké slova,
vety, texty, vyznamy, obsahy tam ndjdem. Takto laxne a nedbalo som sa
stavala k vytvorom najvyznamnejsich literarnych osobnosti. Nehltala som
jednotlivé deje a obsahy, aviak napriek tomu ma knihy velmi zaujimali.
Citala som ich svojskym spdsobom. Pri ich $tudovani som nevyuzivala len
zrak, rovnocenny k nemu bol aj hmat ¢i ¢uch, bola som totiz pohltena
materidlom z ktorého boli knihy vyrobené. Jednotlivé strdnky som si
dotykom ruky zafixovala v pamati, ocami som ich preskimala, nosom
ovonala. V dosledku takychto detailnych analyz si dnes dokdzem velmi
jasne spomenut a podrobne opisat moju najoblubenejsou knihu
z kniznice. Neviem vsak autora, ani ndzov, ten pre mna nebol v tom case
zjavne doélezity. Ked som mala sedem rokov objavila som ju v jednom
z regalov, v poslednej spodnej polici. Vtedy som si nevedela vysvetlit, ¢im
ma mala knizocka z oddelenia poézie tak zaujala, dnes uz viem, ze to bol
prdve papier ajeho spracovanie, ktory spoOsoboval, Zze bola tak
vynimoc¢na. Nenachddzali sa v nej zZiadne farebné obrazky, len text,
v podobe kratkych basni. Pre sedemroc¢né dieta nebola ni¢im zaujimava.
Avsak mna si ziskala svojou makkou obalkou v jemnej okrovej farbe,
v strede ktorej bol nazov a meno autora vytvorené slepotlacou a
jednotlivymi listami, z hrubSieho, ale poddajného papiera smotanovej
farby s jemnou Strukturou. Bola prostd, jednoducha a predsa som ju vzdy,
ked som do kniznice vosla musela chytit do ruky a listovat v nej. Necitala
som text, predstavovala som si, ze na tie stranky cosi kreslim a malujem.
Rovnako ako kniznice boli pre mna fascinujlice aj papiernictva, na
tychto miestach to totiz inak vonalo a bolo tam neobmedzené mnozstvo
materidlu, vhodny k zrealizovaniu mojich detskych napadov. Bola som
nadsSend, ked som sa mohla nechat unasat stopou, ktord na papieri
zanechdvala ceruzka, ¢i pastelka. Pozorne som papier skimala v novinach,
c¢asopisoch, knihach, zoSitoch, ale aj v dokumentoch, ktoré na moje
badanie neboli uré¢ené. Cmarala som, trhala, strihala, skladala, kré¢ila,

lepila, tvorila i nicila.
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Nad3enie pre tento materidl zacalo v detstve, tym, ze som objavila
jeho dalsi potencidl, ktory som dovtedy nevyskuSala v podobe
rozvldaknovanie, som sa k nemu len opdtovne vratila. Ziskal si ma svojou
schopnostou byt tvarnou, nestdlou, poddajnou hmotou, schopnostou
v niekolkych mindtach zmenit nie len svoju podobu a skupenstvo
z pevného na tekuté, ale aj funkciu a vyuzitie. Vysledkom tejto fascinacie
je dnes okrem teoretickej analyzy a rozboru papiera v oblasti umenia aj

realizdcia praktickej diplomovej prace.

5.1 Z plochy do priestoru

Za vznik svojej praktickej casti povazujem obdobie z pred troch
rokov, obdobie, ktoré by som vystizne charakterizovala ako ocarenie, ci
skér pohltenie recyklaciou starého papiera. Konkrétne sa jej zrod viaze
k prostym intuitivnym nahodnym, miestami vsak az experimentdlnym
skaSkam, so zameranim na manipuldciu srozomletym odpadovym
papierom. V tomto obdobi som nadSene skusala ¢erpanie papieroviny na
vlastnoruc¢ne zhotovené sita, farbenie vldkien praskovymi pigmentmi na
akvarelovom principe, vytvaranie papierovych reliéfov spoésobom
snimania povrchu Struktirovanej podlozky, aj stla¢anie a Zmolenie mokrej
rozvlaknenej hmoty v dlaniach. Mojou snahou bolo, ¢o najviac tento pre
mna vtedy este nepreskimany potencidl papiera tvorivo vycerpat.
Z pocetnych moznosti nardbania s rozomletym zberovym papierom som si
vybrala jednu, ktord ma oslovila na pomerne dlhd dobu. Zamerala som sa
na tvorbu autorskych ru¢nych papierov. Tie sa pre mna v tom case stali
synonymom otvoreného a slobodného priestoru, v ktorom som mohla
zhmotnit svoje momentdlne idey, zrealizovat svoje koncepty.
V pociatkoch tohto tvorivého obdobia som vytvarala najma cisté biele
harky. Ich postupnym nahromadenim vznikli akési prazdne knihy, bez
zjavného, badatelného obsahu. Pre mna v3ak symbolizovali zoSsity,
skicare, bloky ¢&i zdapisnicky, cakajuce na zasah v podobe kresbiciek
a malieb, po ktorych som neustdle v detstve tuzila. V neskorsich pracach
sa pre mna ru¢né papiere stali predovietkym spovednikom a strdZzcom

mojich intimnych vypovedi. Do nacretej papieroviny som vkladala ré6zne
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nacrty, zapisy, fotografie, vynatky z dennika, s cieflom ukryt do nich svoje
tajomstva. Od pisania, kreslenia, malovania, cez odtlacanie grafickych
hibkotlacovych matric a vytvarani monotypii, az po vysivanie,
komponovanie a spajanie réznych ndahodnych papierovych utrzkov ihlou
a nitou. Tymi najréznejsimi sposobmi a technikami som sa pokusala na
vlastnoru¢ne vytvorené papiere zaznamenat a uchovat si tie pre mna
najdoélezitejsie udalosti, spomienky. Skuto¢nost, Ze som mohla ovplyvnit
nie len to aké vypovede na ne vlozim, ale najma to, akymi vlastnostami sa
budu vysledné harky vyznacovat, dlhodobo uspokojovala moju tvorivost.
Papier som v tom case vnimala, ako podklad, ako perfektny nositel
vyznamov.

Ziadna technika, ¢i sposob nardbania s materidlom vsak nedokaze
napinat potreby po poznani a tvorivosti natrvalo. Ak autor vy¢erpa jednu
z poléh potencidlu média obrati sa k dalsSej, hladd iné ,podnecovace”
tvorivej aktivity. V snahe nestagnovat, prave naopak napredovat,
rozsirovat nie len svoje schopnosti, ale najma vyuzivat dalSie moznosti
spracovania papiera, som sa posunula od plochy smerom k priestoru
a trojrozmernosti. Ako hlavnu uUlohu som si stanovila odosobnit sa od
tradi¢cného ponimania papiera ako podkladu, ¢&i schranky urcenej pre
vkladanie a uchovavanie najréznejsich dat. Vyclenila som z procesu svojej
tvorby druhotné, sekundarne prostriedky v podobe (cerpacich sit,
podloziek réznych Struktir a upriamila svoju pozornost vylu¢ne len na
hmotu a ruky, jediné nastroje, ktoré sa jej zmocnuju. Tento koncept sa
stal vychodiskom pre realizaciu praktickej casti diplomovej prace.
K vysledku ndahodnej skusky v podobe stisku rozomletej tvarnej
papierovej hmoty v dlani som sa po troch rokoch opatovne vratila, stal sa
totiz impulzom k tomu, aby som sa tento krat zamerala na ,papier

mache”.

5.1.1 ,Papier mache”

Ak by som mala tento cudzi pojem opisat vlastnymi slovami,
vysvetlenie by bolo nasledovné: jemna tekutd kasSovitda hmota vznikajuca
rozomletim natrhanych zmdacanych papierovych vlakien. Rozptylenim

tejto hmoty vo vode vznikd papierovina, suspenzia vlakien, ktoré sa
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zozbieraju nacieranim na sito a lisuju na ruc¢né papiere. Ak sa vsak
nepristupi k rozvldkneniu vo vode azachovd sa jej husta kaSovitd
konzistencia, stdva sa z nej tvarny material vyuzivajuci sa pri modelovani.
Dokaze vyborne prilahnut k povrchu akéhokolvek Strukturovaného
predmetu, opisat a zapamatat si jeho tvar. Prave preto sa najcastejsie
vtladca do réznych kovovych, drevenych, ¢i sklenenych foriem. Po vysu3eni
a odparenim poslednej kvapky vody je mozné papierovy odliatok z formy
velmi pohodlne vybrat. Vysledny predmet sa vyznacuje hned niekolkymi
pozitivnymi vlastnostami: je pevny, zaroven lahky, nerozbitny a vhodny
k dalSiemu opracovaniu v podobe malovania, ¢i lakovania. Jeho vlastnosti
vsak do velkej miery zavisia od toho, aké dalsie pridavky papierovda kasa
obsahuje. Najcastejsie sa do nej pridava tekuté lepidlo, fermez, kaolin,
Skrob, ktoré plnia funkciu spojiva.

Ak autor pristupi k tvorbe s papier mache bud vyuziva najréznejsie
formy, do ktorych hmotu vtlaca, alebo si vystaci len s vlastnymi rukami
a nardba s nou priblizne rovnakych sp6sobom ako s hlinou. Modeluje
a tvaruje z nej objekty réznych velkosti a tvarov. Vo svojej praci som
vyuzivala obe moznosti. Ruky som chéapala ako formy i ako nastroj,
ktorému sa hmota podriaduje. Preto sa stali popri papier mache druhym
najdélezitejSim prvkom, bez ktorého by diplomova praca nemohla
vzniknut. | ked je papieru venovand celd praca, v jej praktickej casti,

v autorskej vypovedi vyzdvihujem najma ludské ruky.

5.1.2 Ruky ako nastroj i forma

Ruka je spolu s okom podla méjho ndzoru tym najdokonalejSim
nastrojom, ktory moze c¢lovek vlastnit. O¢ami vidime vsetky krasy sveta,
rukami sa tych krds moézeme dotknut. Nechcem ,filozofovat” na tému na
¢o vsetko ndm ruky slazia a ¢o by sme bez nich nedokazali urobit. Takato
Uvaha by bola bezpredmetnd. Hodnotu vlastnych ruk si vo vacsej, ci
mensej miere uvedomuje kazdy ¢lovek. Vo svojej praci upriamujem svoju
pozornost predovsetkym na bezné dennodenné zautomatizované ukony,
ktoré rukami vykondvame, branie a davanie. Podnetom zaoberat sa prave
flexibilitou [ludskej ruky bol prosty stisk, volné bezmyslienkovité

odobratie papierovej kase dlanou. Tato intuitivna haptickd skusenost
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s papierom a jej vysledok, zaujimavy a jedine¢ny miniatiurny objekt, na
mna zapo6sobili natolko, Ze som celud praktickd diplomovu pracu postavila
na prostom odoberani a stlacani papierovej hmoty v rukdach. Zohnutie
prstov, ich usporiadanie, spojenie dlani, akékolvek prelozenie ruk pri
beznych ¢innostiach, ako napriklad umyvanie si tvare, kedy hravo z ruk
vytvorime akusi nddobu na nabratie vody, sa pre mna stali fascinujuce
a vychodiskové. Ruka ako mimoriadne inteligentny nastroj je na
vykondvanie ktorejkolvek ¢&innosti dokonale prisp6ésobend, odoberdme,
zachytavame, ¢i ukryvame nou réznorodd hmotu. Mojim cielom sa stalo
tieto takmer neobmedzené moznosti usporiadania ruk ¢o najviac vyuzit.
Zautomatizované, ludmi chdpané ako samozrejmé kazdodenné ukony
ruky uchopit, zaznamenat, zhmotnit, a to pomocou papier mache.

Prvé pokusy boli zamerané na stlacanie hmoty v dlani. Ruka bola v
tomto pripade chapana, ako nastroj, ktorym musi ¢lovek vynalozit urcitu
silu, aby sa jej zmocnil. Neskér som s ludskymi rukami pracovala ako
s nadobami, Specifickymi formami, do ktorych sa papierovd kasa
jednoducho liala.

Papier mache je hmota prisp6ésobivd a poddajnda, ktorej nerobi
problém snimat struktiru akéhokolvek povrchu. Dokazala by opisat kazdé
miesto a detail dlane, jednotlivé zahyby, ryhy, odtlacky a individualitu
ludskej pokozky. Na to, aby si vSak dany objekt dokonale uchovala vo
svojej pamadti, musi s nim byt dlhodobejsie v kontakte, presnejsie po
dobu, kedy sa hmota celkom nevysusi a nestane sa pevnou. Avsak ruky
nie su idedlnymi formami, nie je mozné, aby ich ¢lovek niekol'ko dni drzal
v rovnakej polohe, kym hmota nestuhne. Mojou prioritou sa teda na dlhy
tvorivy cas stalo hladanie najvhodnejSieho spojiva. Pridavku, ktory by
potlacil vtomto pripade nevyhovujucu vlastnost papier mache, v podobe
pomalého procesu schnutia. Zaroven viak, aby nemal negativhy dopad na
iné vlastnosti, ktorymi sa papierovd hmota vyznacuje. Predovsetkym
tykajuce sa zachovania jej pevnosti a lahkosti. Otvorene mézem povedat,
ze tejto uUlohe, ktoru som si stanovila, zodpovedalo z celkového casu
venovanej diplomovej praci najvacsie percento.

Skusala som rozmixovany papier miesat s roznymi pridavkami,

nakoniec sa mi osvedcila biela sadra. Sadra zabezpecila, ze papier mache
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priblizne po patnastich mindtach v rukdch stuhla. Opisala presny tvar
.formy”, dostala sa do kazdej $karky ludskych ruk a vSetky podstatné
detaily si uchovala vo svojej pamati. Kazdy stuhnuty papierovo sadrovy
odliatok, objekt Specifickych biomorfnych tvarov niesol so sebou navzdy
kus svojho autora, jeho identitu.

Tak ako je samotny ¢lovek neopakovatelny, rovnako jedinecné su aj
jeho ruky. Ich velkost, stisk, flexibilnost, skuto¢nost, ze kazdy z nds ma
iné odtlacky dlani a prstov, iné usporiadanie ryh a ¢iar na pokozke, z nich
robia jedine¢né a originadlne prostriedky zadznamu osobnosti. Caro
vyslednych odliatkov, ktoré som zrealizovala spociva v tom, Ze navzdy
ostanu spdté so svojim autorom, s jednou konkrétnou osobou.
Metaforicky je ich mozne chapat aj ako akési kl'uce, ktoré zapadaju iba do
tej jedinej zamky, do spravnych ruk. Som vsak toho nazoru, ze ak by
zrealizované odliatky ostali len statickymi objektmi bez d'alSieho vyuzitia,
stratili by na svojej sile a vynimoc¢nosti. Casom by sa vytratila ich
neopakovatelnd energia a zabudlo by sa aj na neobycajné stopy identity.
Najlepsi spo6sob, ako im dat dalsiu funkciu a tym zvysit ich hodnotu som

videla v moznosti dalej ich spracovat do podoby Sperku.

5.1.3 Z odliatkov sperk

Z mnozstva odliatkov zhotovenych =z papier mache som vybrala
niekol'ko kusov. Volila som také, ktoré som povazovala za tvarovo
najzaujimavejSie a v ktorych sa dokonalost flexibility l'udskej ruky naplno
prejavila. Av3ak vo vybere sa objavili aj objekty, ku ktorym som mala
blizky vztah. Hoci som k nim dalej pristupovala s konkrétnym cielom
vytvorit Sperk, mojou snahou bolo predovsetkym neporusit vzniknuty
tvar, zachovat vsetky zdhyby, krivky, obliny, ryhy. Zasiahnut do nich len
minimalnym spbésobom, ale takym, aby sa stali nositelnymi v podobe
privesku, brosne, ¢&i naramku. Aby prijali funkciu Sperku a plnili ju
stopercentne. Skér nez som vsak zvolila ich kone¢né poslanie, podrobne
som ich skumala, prezerala z jednotlivych stran. Pravidla a poziadavky,
ktoré som si stanovila tykajuce sa primeraného spracovania a zasiahnutia

som chcela naplnit.
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Najvacsi pocet z vyslednych 3$perkov tvoria privesky. Pri povyseni
objektu prave na tento druh Sperku som sa rozhodla pre zdsah v podobe
vyvitania drobného otvoru, s cielom prevliect cezen jemnu textilnu
stuhu. Pre jej lahgie kizanie som vyvftany otvor v priemere 2 mm
zacistovala kovovou rurkou. Okrem papiera, ako zakladného materialu
a sekundarneho, sadry, prijali teda objekty dal3i material, ktory zvysil ich
funkénu hodnotu a zabezpecoval plnenie ulohy S3Sperku- kov. Ten vo
vyslednych nahrdelnikoch, naramkoch, brosniach plni funkciu uz
spominanej speviovacej rurky, vytvorenej prostym stocenim kusku
vyvalcovaného plieSku, alebo ihlice, ¢i iného drobného kovového
komponentu. Pri tvorbe som vyuzivala tri druhy kovov: med, mosadz,
hlinik. Naskytalo sa mi hned niekolko dévodov, preco som volila prave
tento vyber. Tym najhlavnej$im je pre mna silna, i ked nepriama spojitost
s papierom. Med, mosadz a hlinik sa v spolo¢nosti nepovazuju za
vynimoc¢ne cenné a hodnotné materidly k vyrobe Sperkov. Rozhodne sa
nepokladaju za také vzacne, akymi su zlato a striebro. Myslim si viak, ze
tieto drahé kovy hravo nahradia a odhalenim ich dalsieho potencialu
autora ocaria mnohymi moznostami. Vyuzivala som ich, pretoze som im
rovnako ako papieru, ¢i vyslednym papierovo sadrovym odliatkom chcela
dat dalSiu S3ancu na novu existenciu. Kovy v podobe plieskov som pri
tvorbe Sperkov, rovnako ako v pripade papiera opdtovne recyklovala.
V minulosti boli napriklad streSnymi krytinami (hlinik), parapetnou
doskou (med), ¢i inym prvkom v stavebnictve (mosadz). Predtym, nez
som sa rozhodla dat im Sancu v Sperkoch, vyuzila som ich aj ako grafické
hibkotlacové matrice. Po ich vycerpani ¢iasto¢ne zmenili svoje vlastnosti
i charakter. Stratili svoju p6évodnu hribku a pevnost, avsak nadobudli
vacsiu ohybnost, vlastnost, ktora sa mi perfektne hodila prave pri
realizovani Sperkov. Vo svojej tvorbe sa vyznamnym podielom dotykam
témy recyklacie. Priblizne tri Stvrtiny pouzitého materialu boli opatovne
zrecyklované. Tyka sa to papiera, kovovych komponentov aj textilného
vlakna, ktoré som rozparanim vynala zo starej ¢asom opotrebovanej
textilii, v minulosti vyuzivanej ako zdves a vyuzila k zaveseniu priveskov.
Jediné nezrecyklované prvky, ktoré sa na vyslednych $perkoch nachadzaju

su kovové komponenty v podobe ihlic a hac¢ikov, ktoré som vsadzala este
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do tekutej tvarnej hmoty a ponechavala vo forme vytuhnut. Boli
vytvorené zo zakupeného medeného, mosadzného ¢&i postriebreného
drotu. V niektorych priveskoch plnil aj funkciu vlakna, na ktorom objekt

visel. K takymto uc¢elom som vyuzila dr6t hrubky 1T mm.

5.1.4 ,0do mna, tebe”

Vysledna kolekcia nesie ndzov ,0do mna, tebe”. Tieto slova vyjadruju
vztah a vzdjomny kontakt medzi dvomi osobami. Objekty, ktoré vznikli
odoberanim, tvarovanim, ¢i odlievanim papier mache hmoty sa v tejto
kolekcii stali klenotmi, osobitou suc¢astou nositela, konkrétneho ¢loveka,
pre ktorého maju viac nez len dekora¢nu a ozdobnu hodnotu. Mojim
prvotnym cielom nebolo v skutoc¢nosti vytvorit $perky, tdto moznost sa
vSak pre mna stala mimoriadne prijatelnou. Avsak nesnazila som sa
realizovat Sperky v podobe, ¢i zmysle, vakom su bezne chapané
v spoloc¢nosti, ako estetické kusky, doplnky, ozdoby nasho zovnajsku.
Mojim zdmerom bolo vyzdvihnat ich osobiti energiu, ktorou su nabité,
poukdazat na ich intimnu, citovu, prezitkovu, spomienkovu hodnotu a
na ich odkaz dvoch konkrétnych skuto¢nych os6b. ,O0do mna, tebe” ma
v sebe nakumulovanu spojitost so mnou, s mojimi rodi¢mi, mojou sestrou,
s priatelom. Tyka sa ludi pre mna, ako autora najdoélezitejsich, bez
ktorych by moja tvorivd ¢innost bola velmi okliestena. Diplomova préca
a ani vyslednd kolekcia by bez nich nevznikla. Mojich najblizsich som do
tvorby Sperkov zapojila bud priamo, alebo nepriamo, spolu so mnou bud
tvorili, alebo sa len prizerali, boli darcami, alebo obdarovanymi, brali do
svojich ruk papier mache hmotu, alebo uz vysledny Sperk. Sucasne, robili
aj viacero vymenovanych ukonov.

Vysledné 3Sperky su vyformované papierovo sadrové objekty
vytvorené predovietkym mojimi rukami, avSak do tejto manipulacie
s hmotou som rovnako tak zapojila aj mojich najblizSich. Ti totiz pocas
mobjho 3tudia boli len pozorovatelmi, osobami, ktoré nazerali na tvorbu,
ale priamo sa jej nezucastriovali. Diplomovu prdcu som chapala ako
posledni moznost zoznamit ich s procesom tvorby, rovnako tak aj
s urcitou technoldégiou, zapojit ich do kreativnej ¢innosti a ukazat im to,

preco je papier a jeho moznost neustdle rozomlievania pre mna taka
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fascinujuca. Chcela som, aby sa tohto materidlu dotkli svojim rukami, aby
ich asponn na mald chvilku ocaril, aby do hmoty vlozili kus svojej
osobnosti, svoju identitu, aby boli vysledné objekty s nimi navzdy
spojeneé.

Pre iného c¢loveka ma Sperk z tejto kolekcie mozno len esteticku
hodnotu, pre mna, pre moju rodinu, pre ludi, ktori boli pritomni pri
tvorbe, ale aj pre tych ktori boli len obdarovani uz vyslednym kuskom je
jeho estetickd hodnota druhorada. Podstatnou je nas blizky vztah a
ndklonnost jeden k druhému. Vztah medzi darcom, napriklad mnou, ktora
som hmotu vlastnymi rukami nacrela a otlacila do nej svoje ,identifikacné
znaky” a medzi Lenkou, mojou sestrou, ktorej som objekt jemnym

zdsahom spracovany do nahrdelnika darovala.
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6 PAPIER DETSKYMI OCAMI

V uvode predchadzajucej kapitoly som sa spomienkami vracala do
obdobia detstva, spominala som na chvilky, kedy sa u mna zacali
prejavovat prvé priznaky ocarenia papierom. Niekolkymi vetami som
opisala vztah, ktory som k tomuto materidlu prechovavala prdve v skorom
rannom veku. V nasledujucich podkapitoldch sa vSsak pokusim zamysliet
sa nad otazkou: ,..ako sa na papier, pre mna fascinujice meédium
pozeraju detské ocli vo v3eobecnosti?” V zjednoduSenom slova zmysle
venujem tieto vety problematike vyuzitia potencidlu papiera na hodinach
vytvarnej vychovy. Opierat sa pri tom budem nie len o vlastné spomienky
na mlad3ie Skolské casy, ale najma o skisenosti nadobudnuté na zaklade
oducenych hodin vytvarnej vychovy v ramci pedagogickej praxe.

Dieta sa s papierom prvy krat zoznami casto krat este skér nez vébec
dovisi jeden rocik. Tento nahodny kontakt je viak specateny objavenim
prvej moznosti jeho spracovania, a tym je prosté krcenie, Zmolenie,
trhanie. Tato jednoducha manipuldcia, pri ktorej si dieta overuje, nakolko
su vyvinuté jeho motorické spdésobilosti plne zaujme jeho pozornost az
dovtedy, kym sa jeho fascindcia nepresunie na stopu. Stopu, ktoru vytvara
akykolvek nastroj na podlozke. Od tejto chvile sa pre neho papier stava
predovietkym podkladom, na ktory méze slobodne ¢marat cokolvek, ¢o
ho napadne. Zvac¢sa ho vobec nevnima, pohltené je len ¢iarami. Kresba je
zdkladnym nastrojom zdokonalovania motorickych zru¢nosti, vyznamnych
najma pre neskorsie nadobudnutie schopnosti pisania, avSak bez papiera
by takyto nesmierne doélezity proces pre vyvoj dietata zarucene prebiehal
komplikovane alebo by jeho priebeh nebol vobec mozny. Tato skuto¢nost
deklaruje, Ze i v tejto oblasti, aj ked si to ¢lovek mozno ani neuvedomuje
je papier nenahraditelnym materidlom.

V mojej diplomovej prdci som podala uz velmi velké mnozstvo
najréoznejSich svedectiev o tom, Ze papier plni rolu napriklad aj nosica,
média, hmoty, schranky, spovednika ¢i strazcu. Tento krat viak musim na
zdklade predchadzajucich viet vyjadrit nazor, Ze papier je v tejto oblasti
chapany ako akysi svedok. Je svedkom vzniku a rozvijania detskej

kreativity a tvorivosti. Je pritomny pri realizovani prvych nahodnych
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bezmyslienkovitych ¢miaranic, svedkom prvého uchopenia ceruzky,
prvého napisaného slova, prvého nakresleného panacika, prvého
vystrihnutého tvaru, nalepeného obrdzku, vymalovanej omalovanky. Od
spontannych ndhodnych ¢iar az minimalne po ukoncenie zakladnej Skoly
je detskda kreativita takmer neustdle naviazana na papier a jeho
pouzivanie. Ved podla méjho nazoru, by predmet vytvarnd vychova na
Skoldch bez papiera ani nemohol plnohodnotne fungovat. Takmer vietky
vytvarné cinnosti su nejakym spd6sobom viazané na papier. Zvdcsa je
chapany ako druhotny material, ako podlozka, priestor ktory ZzZiaci na
zdklade zadanej témy zapinaju kresbou, malbou, grafikou. Ob¢as sice
funguje sam o sebe, kedy sa detskd kreativita pretransformuje do kolaze,
asamblaze, ¢i papierového objektu. Presvedcila som sa vsak vlastnymi
skisenostami nadobudnutymi v prostredi Skoly, Ze papier je neustale
.zaSkatul'kovany” vo funkcii podlozky a len tazko tuto nalepku straca.
Rozhodne spominanud skuto¢nost neodsudzujem a nekritizujem. Byt
podlozkou a sprostredkovatelom vyznamov je jeho zakladné poslanie,
avsak to, na c¢om stoji celd moja diplomova praca, na odhalovani
a vyuzivani potencidlu tohto fascinujiceho materidlu, by bolo podla
mojho nazoru vhodné vniest aj na hodiny vytvarnej vychovy. O to som sa
sama pokusila na zaklade vlastnych oducenych hodin, realizovanych
pocas prvej suvislej pedagogickej praxe v marci 2011 na Zakladnej

umeleckej Skole vo Zvolene.

6.1 Ruc¢ny papier vo vytvarnej vychove

ESte pred tym, nez som na prax nastupila, som samozrejme
premyslala ako budu hodiny na ktorych budem v roly pani ucitelky
prebiehat. UvazZovala som v3ak predovsetkym nad tym, co nové,
originalne a zaujimaveé si pre ziakov pripravit. Mojim cielom bolo nie len
hodiny ozvlastnit neokukanymi novatorskymi ndpadmi, ale zdaroven
prezentovat ziakom techniky, ¢i média, ktorymi sa rozsiria ich obzory. Po
ukonceni prvého tyzdna venovanému len poduvaniu, pozorovaniu
a zoznamovaniu sa s jednotlivymi triedami som sa aj na =zdklade

rozhovoru s cvi¢cnou ucitelkou rozhodla pre rucny papier. O jeho
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vynimocnych vlastnostiach, moznostiach spracovania a potenciali som sa
uz ddvno presvedcila, tento krat som si vSak chcela overit, ako budu na
papier v tekutej podobe reagovat ziaci.

Zabezpecenie pomocok a priprava ateliéru, potrebnych
k uskuto¢neniu mojich predstav o vyucovacej hodine boli narocné,
podarilo sa mi vSak so Ziakmi zrealizovat poc¢as dvoch tyzdrnov dve ulohy
zamerané na tvorbu papierov tradi¢nym sp6sobom nacierania vlakien na
sito. Cielom a zmyslom oboch uloh, bolo v prvom rade predstavit Ziakom
tento materidl ziného neobvyklého pohladu. Z pohladu, ktory im
doposial nebol sprostredkovany. Mojou snahou bolo iniciovat u Ziakov
vznik mySslienok tykajucich sa hodnoty starého nepotrebného papiera,
ktory dennodenne v réznych mnozstvach vyhadzujeme do smetného kosa.
Podnietit ich k tvorbe novych krasnych predmetov a dielok. Ulohy boli
povodcom popudu myslienok vztahujucich sa k axiolégii, ako nauky
o hodnotach. Na hodindach sme so ziakmi diskutovali nie len
o ekologickych a environmentadlnych témach, ale na zaklade ich idei aj
konali. Spolo¢ne sme trhali, macali a mixovali staré noviny, casopisy,
letaky, kancelarsky papierovy odpad, dokonca aj papierové vreckovky,
ktoré vzdy po utreti ruk skoncili na dne odpadkového ko3a, s jasnym
cielom vytvorit nové jedine¢né harky, ur¢ené na dalsie pouzitie. Ziaci si
osvojili nie len technologicky postup vyroby ru¢ného papiera, ale
prostrednictvom manipulacie s papierovou hmotou v podobe trhania,
kréenia, Zmolenia, drobenia a macania rozvinuli svoje motorické
spbsobilosti. Motoriku rovnako tak rozvijali aj pri narabani so sitom, pri
zbierani a zachytdvani papieroviny, pri jej vyklapani na podlozku.

Dnednd upondhland doba neustdle tlac¢i na ¢loveka a zrychluje jeho
tempo zivota. V dbésledku narastania tlaku a ustavi¢cného nahanania casu
si ¢lovek nikdy nenechd utiect prilezitost, ktora mu ponuka moznost
zvladnut potrebné ukony v kratSsom c¢asovom intervale. Na zaklade tychto
negativnych skutoc¢nosti ¢lovek strdca postupne trpezlivost, preciznost
a odhodlanost. K praci pristupuje s cielom rychlo sa jej zbavit a nie
dokladne ju splnit. Tieto vlastnosti sa rovnako tak prejavuju aj
u sucasnych deti a mladdeze. Avsak nevyhnutnou podmienkou pri vyrobe

ru¢ného papiera je pracovat trpezlivo, désledne, precizne, obozretne. Bez

42



tychto predpokladov nie je mozné dosiahnut pri tvorbe Zelany vysledok.
Dal3im délezitym a vyznamnym cielom mojich pripravenych uloh bolo
teda rozvijat prave tieto spominané, v sucasnosti u deti pomaly sa
vytracajuce vlastnosti.

Tvorbou ru¢ného papiera som sa zaoberala so ZzZiakmi druhého,
piateho, Siesteho a siedmeho ro¢nika. Omnoho podstatnejsi
a vypovedajucejsi je vSak udaj vekovy. Islo o Ziakov mladsieho Skolského
veku, deti od 7 do 13 rokov. Zdmerne som ich uprednostnila pred
pubescentmi a stredo3koldkmi, a to z toho dévodu, Ze deti tohto obdobia
sa vyznacuju analyticko-syntetickym vnimanim. S nadSenim a zaujatim
skimaju rb6zne casti a detaily predmetov, zaujimaju sa o ich princip
fungovania, rady s nimi manipuluju a tym ich lepSie spozndvaju. Tvorba
ru¢nych papierov ich oto viac ocarila. Dochadza pri nej k zmene
skupenstva, tvaru, k pretransformovaniu starého nepotrebného na nové
opdtovne vyuzitelné.

Hlavnym zmyslom uloh sice bola tvorba autorskych ru¢nych papierov
pomocou recyklovania odpadu a nevyuzitelnych papierenskych vyrobkov,
avSak ulohy som sa snazila budovala tak, aby boli zamerané aj na dalsiu

vytvarnu techniku a ¢innost.

6.1.1 ,Akvarelky”

Cielom dulohy pod metaforickym ndzvom Akvarelky, ktord som
realizovala so ziakmi druhého, piateho a siedmeho ro¢nika bolo nie len
osvojenie si postupu vyroby ru¢ného papiera, ale taktiez ozrejmenie si
a pochopenie techniky akvarelu, ako techniky zapustania pigmentu do
mokrého papiera. Potom ¢o si kazdy ziak samostatne vytvoril dva harky
papiera, pristupili sme kich farbeniu. Pricom pod slovhym spojenim
farbenie papiera sme chdapali proces sypania praskovych pigmentov
réznych farebnych odtienov na mokré ,splstené” vlakna, na vodou nasatu
papierovinu nacerpanu na site alebo priame sypanie prasku do naddoby
naplnenej vodou s rozvldaknenou suspenziou. Pigmenty, v skuto¢nosti islo
o praskové farby na textil, rozohrali na vytvorenych papieroch farebné
divadlo. Ziaci spolo¢ne pozorovali, k akym farebnym reakciam dochadza,

ako sa spravaju jednotlivé farebné zrniecka po dopade na vlhku alebo
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vodou celkom nasatu papierovinu, ako ich papier prijima a ako sa vpité
farby prejavuju potom, ¢o sa prekryju dalSou papierovou vrstvou. Niektori
Ziaci boli Sirokou paletou odtienov a moznostou jej slobodného vyuzitia
tak ocareni, Zze sypali farby na papiere bez akéhokolvek premyslenia
a stratégie. Ziakom som sice pred touto aktivitou podala ur¢ité initrukcie
tykajuce procesu farbenia, avsak nechcela som im zadavat pravidla typu:
....vyberte si len jeden pigment, sypte ho na podklad len jemne a zlahka
a pod.” Tymito pokynmi by mozno vytvorili kvalitnejSie kone¢né prace,
ale to nebolo mojim cielom. Som toho nazoru, Ze dieta sa najviac nauci,
ked bude samo skusat a badat, ked si samo overi moznosti a potencial
materidlu, ked' zisti, ¢o si moze, ¢i nemdbze voci nemu dovolit. Ponechala
som ziakom volnost a neprotestovala som ani vtedy, ked na papier
vysypali dokonca celé vrecudSko pigmentu. Sami totiz zistili, ¢i ich krok bol
spravny, alebo nespravny. Na zaklade tejto skuto¢nosti sa rozhodli, ako
dalej pokracovat lepsou cestou, ktora viedla k naplneniu ich predstav.

Na dalsi tyzden, ked vysledné harky vyschli sme v ulohe pokracovali.
Tento krat sme nadviazali na farebné skvrny, vzniknuté prave zapustanim
pigmentov. Spolo¢ne sme si prezreli kazdy vytvoreny papierovy harok,
a to z oboch stran. Casto krat sa totiz stalo, ze strana, ktorou papier lezal
na podlozke p6sobila omnoho pévabnejsie.

Ziakov som sa pokusala iniciovat k tomu, aby na svojich,
predovsetkym ndhodnych vytvoroch hladali nie¢o viac nez len 3kvrny, aby
sa pokusali asociovat jednotlivé tvary a farebné detaily a aby do nich
primeranym sp6ésobom zasiahli. Kazdy ziak na zaklade svojej
predstavivosti a obrazotvornosti dotvoril svoj vytvor podla vlastnej
fantazie. Vyuzival pri tom najma farebné tuse, akvarelové a anilinové
farby, tempery. Na zaklade moéjho podnecovania sa Ziaci pokusali
nevnimat vysledné papiere len ako podlozky, na ktoré c¢osi domaluju, ale
ako otvoreny priestor, v ktorom sa odohrdva urcity pribeh. Ich vysledné
dielka sa pod ich rukami zmenili na podmorsky svet, no¢nu oblohu,

imaginarnu krajinu alebo dokonca na oslavu zaplnend farebnymi balénmi.
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6.1.2 ,Pamaéatovy vzorkovnik"”

Ulohu ,Pamitovy vzorkovnik” som realizovala len s jednou triedou,
so ziakmi 3Siesteho ro¢nika. Uloha zac¢inala rovnakym spésobom ako
Akvarelky, osvojovanie si technologického procesu tradi¢cného cerpania
papieroviny na sito. Tento krat vsak v tvorbe ru¢nych papierov nehrala
farba ziadnu rolu. Hlavnym vytvarnym prostriedkom sa stala Struktura
a faktura, povrch akychkolvek predmetov. Prostrednictvom tejto ulohy
som chcela ziakom sprostredkovat a predstavit neobycajnu schopnost
ru¢ného papiera a tym je jeho pamat.

Tyzden pred realizovanou hodinou som Ziakom prikazala, aby si
pocas celého tyzdna velmi dékladne prezerali vSetko vokol seba, aby ,to”
nie len pozorovali o¢ami, ale aby sa toho najma dotykali svojimi rukami,
aby koncekmi prstov skumali ich vlastnosti. Ich dlohou bolo priniest si na
dal$iu hodinu niekolko réznych predmetov, ktoré ich pocas tyzdna
najviac zaujali, ktoré mali podla nich na dotyk najvynimocnejsi povrch.
Cokolvek strukturované, s vyraznym reliéfom bolo vitane.

Potom co kazdy ziak bezproblémovo zvladol vytvorit dva harky
papiera, pristupili sme k realizovaniu vzorkovnika. Spolo¢ne sme si
prezerali najskér r6zne prinesené predmety, potom aj Struktuary a faktary
nachadzajuce sa v ateliéri. Nasledne na to Ziaci sami skusali ako
v skuto¢nosti td pamat papiera funguje. Nacerpanu papierovinu na site
vykldpali na prinesené predmety, 2zvacsa iSlo o rdézne textilie
najroznejsSieho charakteru, cez sietoviny, jemné organzy a muselinové
latky, aZz po vrecovinu a mencester. Dievcatd zaujala najma moznost
opisat rozmixovanym papierom tvar a vzor nachadzajiuci sa na cipkach
a stuhach. Nadsené boli aj prilezitostou ,zamotat” papierové vldakna spolu
s textilnymi v podobe chumaéikov jemnych niti. Co sa tyka chlapcov, ti
volili  tvrdSie podlozky, napriklad ratanové prestieranie, silnym
mechanickym zdsahom zdeStruované drevené podlozky, plastové
vrubkované rohoze.

Vystupom tejto ulohy mal byt niekolko ,strankovy” vzorkovnik, na
ktorom by si ziaci demonstrovali vynimoc¢nu schopnost papiera,
schopnost opisat akykolvek povrch podlozky, s ktorou je dlhodobo v ¢o

najblizSom kontakte. Av3ak, nabudranim rozvrhu hodin vyletom, ktory zZiaci
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Siesteho roc¢nika absolvovali v rovnaky den a c¢ase, kedy mala prebiehat
hodina vytvarnej vychovy sa ndm vzorkovnik nepodarilo zrealizovat. Za
konecné prace teda mézme povazovat autorské ruc¢né papiere, s vyraznou

Strukturou, akési reliéfne karty.

Ak by moja pedagogickd prax trvala viac nez tri tyzdne, v zacatych
ulohdch by som so ziakmi urcite rada pokracovala a posuvala ich do
dalSich rovin. Za idedlnu moznost povazujem napriklad prepojenie oboch
uloh navzajom. Ziaci by plnohodnotne vyuzili skisenosti a zruénosti,
ktoré nadobudli na prechadzajiucich hodindch venovanych prave tvorbe
ru¢ného papiera. Zhotovili by autorské ru¢né papiere, pohladnice, pri
tvorbe ktorych by sucasne prepajali nie len ,akvarelkovy” princip tvorby,
ale aj zaznamenavanie rbéznorodych Struktdr vyklapanim splstenej
papieroviny na povrchovo zaujimavé predmety a podlozky. Na danu tému
(napr. Imaginarna krajina) a prilezitost by tak wvytvorili vynimocne,
zaroven vsak funké¢né pohladnice. Takymto sp6sobom tvorby by nie len
opatovne vyuzili odpadovy nepotrebny papier, ktorému by ponukli dalsiu
Sancu na zivot, predovsetkym by vsak aspon malickym naznakom
podnietili zaciatok akejsi renesancie tradi¢nych pohladnic a kariet, ktoré
boli nedprosne vytlacené rychlejSou, lacnejSou, ale najma pohodlnejsou

alternativou- posielanie sms sprdv a emailov.
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ZAVER

Este len v zdrodkoch vzniku diplomovej prace som si, tak ako to mam
¢asto vo zvyku, na kusok papiera napisala niekolko myslienok, o ¢om
presne by mala moja praca byt. V priebehu niekolkych mesiacov a dni,
pocas ktorych som takmer kazdd mindtu venovala len premyslaniu,
pisaniu, tvoreniu som sa obcas k tomu malému papieriku vracala. Bez
zjavného zadmeru, intuitivne, automaticky som nan postupne pridavala
dalSie slovd, ktoré sa mi v danu chvilku javili ako tie najdbélezitejSie, ktoré
moju diplomovu pracu opisuju.

Teraz, ked som v zavere, ked su vsetky kapitoly dopisané, Sperky
zrealizované i nafotené, ked jediné c¢o je eSte potrebné vykonat je natukat
do klavesnice posledné vety, slovda, pismend, a za nimi umiestnit uz len
bodku, nastal ten pravy c¢as stru¢ne zosumarizovat cely priebeh, proces
tvorby. Ale na dalsie myslienky uz nie je dostatok sil, téma i autor sa
vycerpali. Na stole v3ak lezi rovnaky papier, ako na zaciatku. Prvé zmienky
a slova, pociatok diplomovej prace sa tak stane aj jeho zaverom.

Diplomova praca bude, je, bola:

o papieri, priestore, ceste, smere. O ruke, dlani, prstoch, pokozke,
dotyku, ryhach, identite, zluceni, spojeni dvoch bytosti, kontakte,
blizkosti, nehe, laske, sile, tlaku, stisku, jemnosti, makkosti, poddajnosti
i nepoddajnosti, sulade aj nesulade. O trpezlivosti i netrpezlivosti,
kompromisoch, o ochote i neochote, tvrdohlavosti, spolupraci,
porozumeni. O forme a nastroji, o hmote, tvarnosti, pamati, odtlacku,
odliatku, objekte, tvare, kl'uci, o Sperku. O mojich najblizsich, o mojej
rodine, o mojich rodi¢och, mame, otcovi, Lenke, o Matejovi..o mne

a o tebe.
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1.

Beata Wehrova
,Daleko”, autorské knihy, 2006, kombinovand technika

2. ,Zdruhej strany tapety”, autorskd kniha, 2004,
kombinovand technika

L PAPER ART, UMENIE PAPIERA




3. Joan Hallova
»,Ocedn kyseliny”, 2011-2012, papier, Zivice, félia, akryl

4. Eve Ingallsova
~Empire On Course” c¢asti 1 a 2, 2005, abaca rucny papier, drét, nerez, pigment,
atrament

5. Lori B. Goodmanova
~Ruzové obydlie”, japonsky rucny

L PAPER ART, UMENIE PAPIERA papier, drevend konstrukcia




6., 7., 8. Joan Hallova
»Grand Isle”, subor 40 rucnych papierov, 2012, rucny papier, detritus, ocel

\PAPER ART, UMENIE PAPIERA




9. Jacqueline Rush Leeova
~Endoskeleton”, 2000, staré knihy

10. ,Kocka”, 2001, séria starych zvidzkov knih, manipuldcia s kniznymi komponentmi-
mdcanie, susenie, zoSkrabovanie, stld¢anie

11. ,Naruby”, 2001, séria starych zvizkov knih, manipuldcia s kniznymi komponentmi-
mdcanie, susenie, zoskrabovanie, stld¢anie

L PAPER ART, UMENIE PAPIERA




12., 13. Noriko Ambeova
A Piece of Flat Globe Vol.20”, ,A Piece of Flat Flobe Vol.23”, 2011,
synteticky vode odolny papier, lepidlo

14 . Daniele Papuliova

 PAPER ART, UMENIE PAPIERA ,Turso*, 2008, rucne rezany papier

y




15. lvano Vitali
,Sveter”, 2012,
instaldcia vytvorend
zo starych novin

16. ,Paperpalla , papierovd gula, 2006, strdnky telefénneho zoznamu Prato,
priemer 20,5 cm

17. ,Le Figaro Economie” papierovd gula, 2007, strdnky dennika Le Figaro Economie,
hrubka vlidkna 3 mm

L PAPER ART, UMENIE PAPIERA




18. Nel Linssenova
Ndramok, 2007, vystuzeny papier, elastické vidkno

19. Michihiro Sato
Prsteni ,Zjavenie”, 2011, papier, striebro, synteticky japonsky lak

20. Brosna ,Sucasnost”, 2011, papier, striebro, nerez

_ PAPIER A SPERK




21. Janna Syvdnojova

Ndhrdelnik, 2011, papier, ocelovy drét

22. Shiri Avdova

Prsteni ,Mechanizmus ¢&itania”, 2010- 2012, papier, striebro, mosadz

_ PAPIER A SPERK

23. Brosna ,Mozno sa to nikdy nestalo”, papier, striebro

y




24. Fléra Vagiova
Brosna ,Ruzovd sasanka”, knizné
strdnky, akrilovd farba, ocel

25. Brosna ,Ruzovo nohd sasanka”,
knizné strdnky, studeny smalt, 18k zlato

26. Myung Ursova
Ndramok ,Hlas”, 2011, hanji- korejsky
morusovy papier, striebro, atrament,
lak

_ PAPIER A SPERK




27. Kazumi Naganova
Brosria, japonsky ruc¢ny papier, nylénové vidkno, zlato, striebro, ¢insky atrament

28. Kiff Slemmonsova
Ndhrdelnik ,Veniec”, ru¢ny papier, bavina, agave

29. Ndhrdelnik,,Ohnuté kruhy”, 2010- 2011,
ruény papier, bavina, agave

_ PAPIER A SPERK




30. Hanna Liljenbergova
Ndhrdelnik ,Riucho”, 2012,
papier, lak stain, I'an, striebro

31. Attai Chen
Brosria ,Rana”, 2010,
papier, farba, lepidlo, sadra, mosadz, nerez

32. Brosna, 2010, papier, farba, uhlik,
omietka, lepidlo, mosadz, nerez

_ PAPIER A SPERK




40. - 46. Proces
tvorby- ,ruky ako
ndstroj i forma,

z odliatku sperk”,
skice, ndcrty, foto-
grafie

Ruky ako nastroj i forma, Z odliatku Sperk




33. Ndhrdelnik ,Odo mria, mame”, 2013, papier mache, hlinik, postriebreny drét

,Odo mna, tebe”




34. Ndhrdelnik ,,Od Mateja, mne”, 2013, papier mache, med, textilnd stuha

,Odo mna, tebe”




35. Ndhrdelnik ,,Odo mria, mame”, 2013, papier mache, mosadzny drét

,Odo mna tebe”




36. Ndhrdelnik ,0Odo mna, Lenke”, 2013, papier mache, mosadz, textilnd stuha

,Odo mna, tebe”




37. Ndhrdelnik ,Odo mria, Lenke”, 2013, papier mache, postriebreny drét, textilnd
stuha

,Odo mna, tebe”




38. Brosria ,Od Lenky, mne”, 2013, papier mache, med’

,Odo mna, tebe”
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39. Bros$ne ,Od otca, mame”, ,O0d mamy, otcovi”, ,Odo mria, Matejovi”, 2013,
papier mache, medeny dr6t, mosadzny drét, postriebreny drét

,Odo mna, tebe”




47. Eliska S., 13 rokov, ,Mimozemsky svet”

48. Katarina L., 17 rokov, ,Oslava”

+~Akvarelky”
\_

49, Alexandra M., 13 rokov,
~Podmorsky svet”




50. Adela H., 8 rokov, ,Sneznd burka”

51. Gabriela S., 17 rokov

52. Hodina pod témou
~Akvarelky”

»Akvarelky, Pamatovy vzorkovnik”
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