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ABSTRAKT:

Predmétem prace je srovndvaci analyza televizniho formatu
Survivor, tedy jeho americké a ¢eské verze. Cilem bude postihnout miru
modifikace, které se formatu dostava pii preneseni do jiného kulturniho a
televizniho kontextu. V tivodu prace bude pozornost zaméfena na otazky
licen¢nich pravidel v TV primyslu. Pfi srovnani obou poiadi budou
predméty analyzy takové prvky, jako jsou postavy (vybér socidlnich aktéri),

,Vypravéci* struktura potadu a stylové uchopeni potadu.



ABSTRACT:

In my bachelor thesis I have focused on a comparative analysis of a
TV format Survivor and its American and Czech version. The aim is to
affect the degree of modification which appears during a transfer from one
cultural and television context to another. In the indtroduction I have
concentrated on the questions of licence rules in a TV industry.The subjects
of comparing analysis are elements such as characters (the choice of social
participants), the narrative stucture of the show and the stylistic prehension

of the show.
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1. VoD

J&, autorka bakalatské diplomové prace, spatiuji v pofadech typu
Reality TV osobni fascinaci, kterd prvotné vychazela z osobniho pocitu, ze
tyto pofady mohou pusobit na vzdélaného cloveéka slabomysiné ¢i
dementné, nepfinaseji mu zaddny zasadni pozitivni piinos a nasi spolecnost
mohou teoreticky spiSe degradovat, zaroven jsem se do dneSniho dne
nezbavila pocitu, zZe 1 pfesto je na téchto potfadech néco pftitazlivého,
poutavého, a ze, chté¢ nechté, piindseji (moznd zkresleny) odraz dne$ni
spole¢nosti. Zahy jsem si také uvédomila, Ze tento druh pofadi, jejich
rostouci popularita, mnozstvi formatd i modifikaci pfindSeji novy druh
televizni zédbavy, kterd ma i nadale potencial rozristat se a modifikovat se, a
proto je zadouci tuto tématiku reflektovat z odborného hlediska.

Na tzemi Ceské republiky prozatim existuje mizivy podet
odbornych praci, jak uvedu pozd¢ji, které by se fenoménem Reality TV
véetné¢ konkrétnich potfadli zaobiraly hloubé€ji. Volba tématu prace nadale
vychazi z faktu, ze se jedna o bakalafskou diplomovou praci, kde je vhodné
vymezit co nejuzsi zkoumané téma, a proto piinadSim komparativni analyzu,
dnes jiz klasického, televizniho formatu Survivor a jeho Ceské modifikace
nazvané Trosecnik. Pro¢ jsem zvolila pravé tento format, a jak budu déle
postupovat, vysvétlim v nasledujicich fadcich.

Survivor je jedenim z nepopuldrnéjSich formatt v historii televizni
kultury, ktery se stal hned po svém prvnim uvedeni v roce 1997 ve Svédsku
(tehdy jesté pod nazvem Expedice Robinson) natolik popularnim, ze do
dnesSniho dne vzniklo né€kolik desitek narodnich mutaci, vCetné Ceského
Trosecnika vroce 2006' na soukromé televizni stanici Prima. Ceskou
mutaci srovnavame s prvni sérii Survivora z roku 2000 vysilanou americkou

vvvvvv

reality game show.” V roce 2006 odvysilala televize Prima Trosecnika, ktery

" Udaje o zrealizovanych modifikacich poradu Survivor jsou dostupné [cit. 21. Dubna 2012].
z WWW <http://en.wikipedia.org/wiki/Survivor (TV series)>

* Udaj platny k dubnu 2012


http://en.wikipedia.org/wiki/Survivor_(TV_series)

ovSem srovnatelny uspéch s americkou verzi nezaznamenal. Ceska mutace
formatu nedosahla tak kladnych vysledkl jako jeho americka verze, mohla
za to nizsi sledovanost poradu, ktera v pribéhu vysilani poradu klesla az
pod ptl milionu divakd® v hlavnim sobotnim vysilacim &ase a byla
pfesunuta v ramci televizniho vysilani na vecer ¢tvrtecni. Televize Prima na
jednom z kanalii stale vysila americkou verzi,* ale vlastni mutaci potadu uz
znovu neprodukovala. Pritom pro ¢eské publikum muiize byt soutéz tohoto
typu, ktera Cerpa 1z dobrodruznych d¢l jako je Robinson Crusoe a vychazi i
ze stejnych pop kulturnich kotenti jako Pevnost Boyard aj., velice ptitazliva.

Pfedmétem této bakalaiské prace je srovnavaci analyza televizniho
formatu Survivor v americké a ceské mutaci, cilem je postihnout miru
modifikace, které se tomuto formatu dostalo pii pfeneseni do jiného
kulturniho a televizniho kontextu. Hlubsi analyza potfadii by ndm mohla
poskytnout 1 odpovéd’ na pii€iny, proc tento televizni format nebyl ¢eskym
publikem piijat s vétsim uspéchem. Zda ceskému publiku tento format
,nesedi” ¢&i zda potad nebyl dotaen z produkéni stranky vyroby a za
nizkou sledovanost pofadu mohla jeho nedostatecnd ptiprava, vyroba ¢i
postprodukce.

Samotny zanr reality TV °se koncem devadesatych a zaGatkem
nultych let dvacatého prvniho stoleti stal fenoménem na televiznich
obrazovkach v zahrani¢i i tuzemsku. V dnes$ni dobé je reality TV nedilnou

soucasti televiznich schémat komercnich i1 vetejnopravnich televizi. 1 po

n¢kolika letech po uvedeni prvnich potadi, se setkavaji s pomérné velkym

3 Sledovanost Trose¢nika klesla v priibéhu vysilani na 491 tisic televiznich divaka, ve stejné
dobé vysilala televize Nova jinou reality game show Cesko hleda Superstar s primérnou
sledovanosti 1,9 milionu divakd [cit. 21. dubna 2012] Udaje jsou dostupné online z WWW:
<http://aktualne.centrum.cz/kultura/televize/clanek.phtml?1d=257766>.

Oproti tomu Anette Hill uvadi, ze ,,v roce 2000 dosahla reality game show Survivor nejvyssi
sledovanosti v siti americkych televiznich stanic s primérnymi 27 miliony divakl a spole¢nosti
CBS vydélala v pribéhu vysilani tiech finalovych epizod 50 miliond dolarti na reklamnich
piijmech. V roce 2002 sledovalo findle American Idol 23 miliond divaku. [Hill, 2003, s. 3]

* Udaj platny k dubnu 2012

> Uvadi to Martin Smid z Marketing&Media, dostupné online z [cit. 21. Dubna 2012].
Dostupné z WWW: <http://aktualne.centrum.cz/kultura/televize/clanek.phtml?id=257766>

® Vymezeni terminu se vénuje kapitola 2.4. Definice zanru Reality TV
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uspéchem u divaki a televiznich producentt, ktefi v pribéhu nékolika let
vymysleli desitky novych formati a posouvaji tak hranice televizni zabavy i
moralniho a etického soudu divéka. V eském prostiedi televizni producenti
neziidka vyuzivaji moznosti zakoupeni licence na urcity televizni format
zejména kvili finanénim prostiedkiim, ale i diky mezinarodni divacké
oblibenosti jednotlivych potadi. Naptiklad prvni fada dalSich reality game
show Cesko hledda Superstar, Vyvoleni &i Big Brother (se kterym je Survivor
neziidka srovnavan) mély sledovanost v fadech miliont.” , Adaptace jiz
existujicich tspéSnych obsahtl nabizi i Sanci zkopirovat jejich ptredeslé i
souCasné uspéchy. Televizni producenti se pokousi vyhnout jakékoliv
finan¢ni 1 kulturni ztraté tim, ze pouzivaji material, ktery je na jednu stranu
znamy publiku a mél aspéch, a samoziejmée, tato tendence recyklovani je
dale usnadnéna 1 faktem, Ze vlastni licence jako majetek a mohou s nim

nakladat.« 8

1. 2. LITERATURA

I kdyz wvysilaci schémata tuzemskych televiznich stanic obsahuji
desitky potadl, které¢ do zadnru Reality TV spadaji, existuje na naSem tzemi
pomérné malo odbornych praci, které by s fenoménem Reality TV pracovaly
hloubéji, a stale tak stoji spiSe na okraji pozornosti ¢eskych medidlnich
teoretikti. To ovSem do nedavna platilo i pro odbornou literaturu vydavanou
v zahranici.

V Ceské republice vzniklo v poslednich letech nékolik diplomovych
praci, které se problematikou reality TV zabyvaji z hlediska filmovych

studii’. Za nejlépe zpracovanou shledavame praci Reality show autorky

" Pozoruhodny je i fakt, Ze adkoliv jsou formaty Big Brother a Survivor ve Spojenych statech
americkych a dalSich zemich velice popularni, ani jeden z nich nedosahl tak vyrazného
postaveni v Ceské republice. Obé show bojovaly s nizkou sledovanosti a ani televize Nova se
jiz znovu nepustila do produkovani formatu, ktery odvysilala v roce 2005.

¥ Justin: 2005, s. 11
°Na strané druhé, Existuje fada praci, které se problematikou Reality TV zabyvaji, oviem

v ramci jinych akademickych oborti (medialni studia, komunikacni studia, sociologie,
psychologie, aj.)
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Klary Follové, kterd vznikla v roce 2006 na FAMU, ze které¢ budeme Cerpat
1 pfi psani této prace. Jedna se o komplexni pohled na Zanr, autorka se
zabyva jeho historii, jednotlivymi typy potfadi i principem fungovani zanru
obecné. V dalsi casti prace se vénuje i samotnym formatim, jejich pravni

3

ochranou a samotnymi ,formatovymi baliky,” a porovnava vyhody a
nevyhody mezi nakupy format s pivodni tvorbou. Zasadni chybou Klary
Follové je ovsem nedostateCné pouziti terminologie, zanr nenazyva Reality
TV nybrz Reality show, coz je v naSem pojeti nespravné. Diplomova prace
nazvand Analyza Zanru Reality TV: Konstruovani reality v poradu 112:
V ohrozeni Zivota autorky Barbory Némeckové, obhajené v roce 2010 na
Univerzité Palackého v Olomouci, je pro tuto diplomovou praci pfinosna
vzhledem k tomu, Ze se v ni autorka mimo jiné zabyvé i1 koncepty narace
v medidlnich studiich a autenticitou a fakticitou, se kterymi budeme
pracovat v kapitole, ktera se zaméfuje na ,,vypraveéci strukturu potadda.
Dalsi diplomova prace nese nazev Zvukova realizace poradu reality show
Trosecnik autora Ladislava Greinera, vznikla v roce 2007 na FAMU, a
vénuje se zejména zvukové realizaci z technického hlediska a zvukového
zpracovani potfadu. Vzhledem k zaméfeni prace na technické aspekty
vyroby zvuku v poradu, tato prace nepiindsi vhodné poznatky pro dalsi
zpracovani v ramci této diplomové prace. V odborném dvoumési¢niku
Cinepur vysel ¢lanek nazvany This is real life (not television) / Konstrukce
reality v Reality TV Jany Jedlickové, vénuje se v ném konstrukei reality ve
fikénich 1 faktudlnich televiznich pofadech, jednd se ovSem spiSe o
vSeobecny piehled, ve kterém hodnoti vybrané potady, nas zkoumany
format sice zminuje v ivodu, ale dale se jim jiz nezabyva, nicméné tento
komunikéat obsahuje n€kolik pfinosnych postifeht piinosnych i pro tuto
diplomovou praci i Mezinarodni festival dokumentarnich filma v Jihlavé,
v programové nesoutézni sekci nazvané ,,Reality.TV,“ kterd ,,otevird oci

-----

pfedstavuje aktudlni podoby zktizenych Zanrid, jako jsou docudrama,

«l0

docusoap, reality show nebo mockument.“” V lofiském roce byly na

' Hamgik, (ed.): 2011, s. 145
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festivalu uvedeny napiiklad potady Poslanci do panelaku, Ty pravé
hospodyné z NY, Zazrak z Vidné, ¢i Zajeti prince Harryho. Programovy
blok festivalu sice neni plnohodnotnou odbornou literaturou, ale ocefiujeme,
ze festival Reality TV zacal reflektovat jako jeden z novych zanra faktualni
televize, ktera ptivodné vychazi z dokumentu a jeho forem.

V publikaci nazvané Reality TV Audiences and popular factual
television autorka Annette Hill hned v ivodu publikace zminuje, ze védecky
vyzkum v oblasti Reality TV byl az doneddvna nedostatecny a rané studie o
tomto vynofujicim se fenoménu se soustfedily pfedevS§im na definici Zanru a
jeho vztahy s ostatnimi televiznimi Zanry.'' Hill si klade za cil vyzkumu
objasnit, co urcuje divacké preference pii sledovani Reality TV, pouzila
piitom kvalitativni a kvantitativni metody. Zabyva se 1 hlubsi analyzou
jednotlivych zanrt Reality TV, jejich variacemi v programech televiznich
stanic, a zkouma, jak publikum piijimd jednotlivé informace. V dalSich
¢astech knihy rozebird jednotlivé elementy, jako je mira autenticity a
nhrani ucastnikli ¢i etikou potfadu. Tato publikace se nam, diky svému
zaméteni, jevi jako jedna z ptinosnych pro diplomovou praci. Reality TV
The Work of Being Watched autora Marka Andrejevice pojima zanr
z celkovejsiho hlediska, hledd jeho postaveni mezi starSimi a novymi
televiznimi zanry apod. Survivorovi se vénuje v osmé kapitole nazvané
Survivor and Uncanny Capitalism, v potadu zkouma produkci reality a
»iluzi reality,” potad vidi jako jeden z ptikladt naturalizace ¢lovéka a jako
jeho protiklad stavi kapitalistické hodnoty (jako jsou penize, majetek aj.).
Kniha s ndzvem Survivor Lessons: Essays on communication and Reality
Television editovana Matthewem J. Smithem a Andrewem F. Woodem se
zaméfuje pouze na srovndvany poiad a jednotlivé studie jsou sefazeny do
tfech oddili, které se zabyvaji zobrazovanou realitou, socialnimi aktéry a
hranim socialnich roli, a oddilem nazvanym ,,lessons beyond the lens, ¢ili
»lekce na rdmec objektivu®, ve kterych jsou Ctyii eseje zaméfené prevazné

na etické problémy tohoto potadu. Celkové se jednd o dvanact eseji dvanacti

" Zminuje prace Billa Nicholse (1994), Johna Cornera (1995, 1996) a Richarda Killborna
(1994, 1998) [Hill: 2005, s. 9]
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autorti (kazdy ze tfech oddili obsahuje c¢tyii). Vzhledem k tomu, ze
publikace zkoumaji pfimo pofad Survivor a vychazeji pfitom z riznych
medialnich teorii, je tato publikace pro bakalafskou praci zdsadni a zvolena
metodologie dvou zkoumanych témat vychazi z téchto eseji. Prvni z nich
nese nazev Survivor, Social Choice, and the Impediments to Political
Rationality: Reality TV as Social Science Experiment autora Eda
Wingenbacha zabyvajici se primarné volicimi strategiemi ucastnikti pofadu
Survivor. Druhd vybrana studie, kterd dle naseho nazoru nejlépe
koresponduje s cilem prace kapitoly zaméfené ,vypravéci® strukturu
potadu je Contrived Television Reality: Survivor as a Pseudo-event autorky
April L. Roth. Studie Johna Cornera A Fiction (Un)Like Any Other? se
zabyva predevsim tvofenim fikce a zobrazovanim reality na strané druhé,
védomosti z této kapitoly opét vyuzijeme v kapitole vénované ,,vypravéci®
struktufe poradu. Studie s nazvem Analysing Factual TV How to Study
Television Documentary Johna Cornera vydana v publikaci Television Form
and poublic address se zabyva samotnou analyzou faktudlnich potadi a
definuje v ni pozorovaci mody dokumentu, mody dokumentarni fe¢i a
nadale se zabyva i mirou vérohodnosti, manipulaci a dal§imi elementy. Tyto
definované prvky jsou pro praci piinosné predevsim diky tomu, Ze se o né
metodologicky opirame v kapitole vénované stylovému uchopeni poftadi.
Ve studii Civic Visions: Forms of documentary se Corner zaméfuje i na
prvky jako jsou mimo pozorovaci metody i1 rozhovory s ucastniky,
dramatizace Ci mizanscéna, n¢které poznatky z této studie opét vyuzijeme
v kapitole vénované stylovému uchopeni potadt, avSak pro stylovou
komparativni analyzu nadm pomiize piredevSim pouziti prvki Stylové
analyzy Davida Bordwella a Kristin Thompsonové dle publikace Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1 kdyz se jedna o publikaci primarné
zaméfenou na klasickou kinematografii, shleddvame vyuziti téchto prvki
uzite¢nych 1 pro tuto praci. Understanding the Global TV Format Alberta
Morana a Justina Malbona je publikace vénovana televiznim formatim a
licencnim postupiim, které jsou podstatou celé vyroby potfadl. Definuji v ni
jednotlivé elementy, které obsahuje vétSina formétd a déale i licenénim
pravidlim. Tato publikace zpracovava komplexni pohled na globélni

14



televizni formaty a tomuto tématu se vénuje celd jedna kapitola prace. O
Television studies, véetn¢ faktudlni televize, vySlo v zahrani¢i nekolik
desitek odbornych publikaci, je ovSem témef nemozné prostudovat a
reflektovat alespon vétsi ¢ast z nich, a to jednak z ¢asovych divodd, a za
druhé to ani neni ucelem této diplomové prace. Snahou je ptedevSim
vychazet ze zakladni a dostupné zahraniCni literatury, protoze ani ta, dle

naseho ndzoru, neni na izemi Ceské republiky dostate¢n¢ zpracovana.

1. 3. STRUKTURA A METODOLOGIE

Struktura prace obsahuje teoretickou kapitolu vénovanou
licencim a licenénim postuptim v televiznim primyslu. Je to zadouci
vzhledem k tomu, Ze oba zkoumané potady jsou stejn¢ho formatu a
dasledkem toho je, ze mnoho zkoumanych jevii je v obou potadech
stejnych, ¢i velice obdobnych a fungujicich na stejnych principech. Jinymi
slovy, prakticky nam tato kapitola napovida, jaké elementy z potadi
zlustavaji stejné, a neni mozné je modifikovat pro prostfedi jiného statu,
protoze by tak stradaly funk¢nost a principy potadu, a v diplomové praci
hledame praveé elementy, které odliSné jsou. Kapitola vénované licencnim
postupiim mimo jiné€ ptindsi i ndhled na to, jak tyto principy funguji, protoze
toto téma neni opét v ramci Ceské republiky, dle naseho nazoru, dostateéné
reflektovano. Vychazet pfitom budeme z jiz zminéné literatury, magisterské
diplomové prace s nazvem Reality show Klary Follové a publikace
Understanding the Global TV Format australskych medidlnich teoretikli
Alberta Morana a Justina Malborna.

Metodologicka vychodiska pro dalsi kapitolu jsou nasledujici. Oddil
vénovany stylovému uchopeni potfadi primarné vychéazi ze studie Johna
Cornera Analysing Factual TV How to Study Television Documentary, ve
které¢ definuje tfi mody dokumentdrnitho obrazu: (1) ilustrativni; (2)
observacni; (3) symbolicky. A Sest modii dokumentarni feci (1) komentare
typu ,,voice — over, “ v naSem piipadé se jedna o hlas moderatora; (2)
komentare moderatora, ktery stoji pfimo pfed kamerou a v zabéru jej
vidime; (3) rozhovory v zabéru, kdy soutéZici pfimo vidime, a odpovidaji

pfitom na otazky polozené rezisérem; (4) rozhovory soutézicich jako voice
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over, tzn. soutézici odpovidajici na polozené otazky a pfitom je zabér na
néjaky dalSi prvek; (5) rezijni vymeéna, tzn. zadbéry obsahujici béznou
konverzaci socidlnich aktért pfi ptfirozenych ¢innostech; a (6) dramatické
dialogy, které zahrnuji bud’ uméle vytvotfené, anebo ryzi konflikty mezi
socialnimi aktéry. Aby byla stylova analyza pofadu dostacujici, navazeme
v ramci kapitoly o stylovém uchopeni pofadu i na rozbor elementd, které
pro tento druh analyzy definovali David Bordwell a Kristin Thompsonovéa
v publikaci Uméni filmu: Uvod do formy a stylu, ktera obsahuje tyto prvky:
mizanscéna, kamera, sttih a zvuk. Mimo stylovou analyzu plijde 1 o soupis
odlisSnych prvkll v obou verzich potadl, které rozpozname pravé diky
zvolené metodologii a jednotlivym, vySe zminénym, elementiim.

v

Nasledujici kapitola, vénovand vybéru socialnich aktérti, se zaméti
jednak na samotny vybér soutézicich a jejich typologii (pohlavi, vék,
zaméstnani), a vzhledem k tomu, Ze soutéZici jsou zfejmé vybirdni podle
stejného kli¢e dan¢ho produkéni bibli, zaméfime se nadale i na soutézni
strategie soutézicich. Ty budou metodologicky vychazet ze socidlni
vyberové teorie, kterou definoval William H. Riker, a kterou pro vyzkum
pouzil 1 Ed Wingenbach v eseji Survivor, Social Choice, and the
Impediments to Political Rationality: Reality TV as Social Science
Experiment  publikované v knize Survivor Lessons: Essays on
Communication and Reality Television. Tato teorie tvrdi, Ze ,,vysledky
kolektivniho chovani mohou byt vysvétleny na piikladech kalkulovani
vyhod a nevyhod jednotlivych jedinci a podle jejich individualnich

preferenci.«'

Definice pokracuje tim, ze ,,obecn¢ plati, ze vybér se
zamétuje na socidlni volby a rozhodovani se ve skupinach. Rikertiv klasicky
text'? odhaluje dalekosahlé dasledky socialni volby demokratické politiky:
jestlize jsou do hlasovani zapojeni dva a vice lidi, a existuji pfitom vice nez
tfi alternativy (anebo jedinci maji moznost zavést dalsi alternativy), pak

74dnd z metod shromazdovani preferenci jednotliveli nevyprodukuje

2 Smith (ed.): 2003, s. 132

> Autor na misté parafrazuje teorii W. Rikera z publikace Liberalism against populism, 1982,
San Francisco
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jednotny vysledek.“'* Cilem této analyzy je za prvé uréit, zda je pravdiva, &i
nepravdiva a dale vymezit, jak se li§i volici strategie mezi ucastniky dvou
reality game show. Ed Wingenbach popsal, jak funguji volici strategie
aktérti americké verze poradu, my se proto zamétime vice na popis volicich
strategii Ceskych ucastnikti Trosecnika, a néasledné diky tomu najdeme i
odli$nosti ve strategiich pouzitych ¢eskymi soutézicimi.

Tteti analyticka kapitola je vénovana ,,vypravéci struktute poradu, a
to vzhledem ktomu, Ze kaZzdy potfad zoblasti Reality TV neni pouze
zobrazovanim reality, ale pfedev§im zobrazovanim a konstruovanim
spseudo — reality,” a nasledného prezentovani vnitiniho ptibéhu soutéze.
Nasim cilem neni popsat, jak je realita pofadu vykonstruovana, to ostatné
poodhaluje kapitola vénovand stylové analyze, ale co je vysledkem této
konstrukce. Porovname, jak se od sebe 1iSi vnitini fabule dvou stejnych
televiznich formati a vyuzijeme ptitom eseje nazvané Contrived Television
Reality: Survivor as a Pseudo-event autorky April L. Roth vydané opét
v ramci publikace Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality
Television, jejiz metodika je podloZena praci The image: A guide to pseudo-
events in America amerického historika, profesora a spisovatele Daniela
Boorstina, ktery definoval ¢tyfi zakladni body, které¢ kazda ,,pseudo-udéalost*
obsahuje. V kapitole zjistime, zda mizeme tuto teorii potvrdit, ¢i vyvratit.
A nasledné popiSeme, jak se tyto ,,pseudo-udalosti“ od sebe lisi. Jinymi
slovy, zjistime, co obsahuji vnitini pfibéhy v ¢eské a co v americké verzi

potadu.

1.2. Definice Zanru Reality TV

V prostiedi Ceské republiky se ¢asto zaméiuji terminy Reality TV a
Reality show. V nasem pojeti vychazime pfedevs§im ze zahrani¢ni literatury,
ktera s terminem Reality show prakticky nepracuje. Jako zasadni rozdil mezi
obéma terminy spatifujeme fakt, Ze terminem Reality TV se oznacuje jeden
z televiznich Zanri, zatimco Reality show mizeme oznacit jako jeden ze sub

zanra Reality TV (mezi dal$i miZzeme zaradit napiiklad docusoap,

" tamtéz, s. 134
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docudrama ¢i infotainment). Toto rozliSeni v ¢eském prostiedi pouzivaji
napiiklad dramaturgové Mezindrodniho festivalu dokumentérnich filmi
v Jihlave,"® & Jana Jedlitkova ve &lanku ,, This is real life (not television) “
Konstrukce reality v Reality TV'®. Je oviem dilezité zminit i fakt, Ze
jednotlivy autofi se v rozdéleni jednotlivych sub zanrti Reality TV Casto lisi.
Nékteti medialni teoretici, napiiklad Anette Hill ¢i John Corner, pracuji i
s terminy Nova faktuadlni televize ¢i Populdrni faktualni televize, které maji
stejny vyznam jako Reality TV. V naSem piipad€ pouzivame termin Reality
Tv.

LPojem Reality TV zahrnuje vSechny kategorie Siroké Skaly
zabavnich televiznich pofadi o redlnych lidech. Nékdy je nazyvana i jako
Popularni faktualni televize. Existuje mnoho variaci, styli a technik
asociovanych s Reality TV, napiiklad neprofesionalni herci, nepsané

« 17 Zanr Reality TV se stalo

dialogy, ¢i pouZivani observacniho modu
oznacenim uzivanym jak akademickymi kritiky, tak i publicisty k popsani
jednoho z nejvyraznéjSich ptikladii nové faktudlni televize, ktera je soucasti
dokumentarnich forem v televiznim pramyslu.« '®

V &eském prostiedi definovala Reality TV Follova' jako ,.televizni
zéanr, ktery stoji na sledovani realnych lidi (nikoliv hercli) ve skutecnych
situacich, to znamena stavi, které nejsou scénaristicky piipraveny. Tyto
situace mohou byt pfichystdny po dramaturgické strance, nejsou ale
piedepsané formou scénafe. Reality show se snazi zachytit dramata
skutecného Zzivota. T¢zi z pribéhi opravdovych lidi. Nékdy se piibehy
odvijeji ze zapletek, které ucastnikim piipravi §tab, jindy jsou lidé

sledovani v jejich piirozeném prostiedi a pfi normdlnich cinnostech.

!5 Hamsik, (ed.): 2011, s. 145
' Cinepur No. 72, 2010, s. 12
" Hill: 2005, s. 4

18 Greeber: 2001, s. 51

¥V diplomové praci tak pojmenovava pojem ,,Reality show* namisto ,,Reality TV, ale mezi
jednotlivymi terminy ned¢€la rozdil.
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Ptestoze reality show neni zanr, ktery by vychdzel ze scénare, jeho cilem je
budovat napéti, vytvaret drama a vyvolavat emoce.* >

Teoreticky se potfady spadajici pod Zanr reality TV déli na dalsi pod
kategorie, které se ovSem lisi. Anette Hillova naptiklad déli pfedni formaty
v ramci zanru Reality TV na:
infotainment (Crimewatch UK, 112: V Ohrozeni Zivota aj.)

docu soaps (An American family, Ptacata aj.)
lifestyle (Changing rooms, Jak se stavi sen, Jste to, co jite aj.)
reality game shows (Survivor, Big Brother, aj.) *'

Toto rozde€leni jednotlivych sub zanrti pro ucely bakalafské prace
vyhovuje. Jak jiz bylo zminéno, autofi se mohou ve vymezovani pod
kategorii ligit a jejich pojimani byva neziidka odli§né.”> Pokud budeme
hovofit o formatu Survivor jako jednom z ,prukopnik(* pofadi ve svém
oboru, je zadouci jej tak vnimat pouze ve smyslu reality game show, existuji
potady vysilané uz v osmdesatych letech (naptiklad Cops, ¢i rizné docu

soaps), které¢ do zanru Reality TV taktéz spadaji.

1. 5. VYVO] FORMATU SURVIVOR

Poprvé se Survivor na televiznich obrazovkach objevil v roce 1997
ve Svédsku, tehdy jesté pod ndzvem Expedice Robinson, finile potadu bylo
sledovano pfiblizn& polovinou §védské populace.”” Format jako takovy
ovSsem vznikl ve Velké Britanii a prvniho uvedeni se dockal ve Spojenych
statech americkych. ,,Reality game show Survivor se stala mezinarodnim

bestsellerem hned od svého ptichodu v roce 2000. Zrod tohoto reality game

20 Follova: 2006, s. 13

2L Hill, 2003, s. 24 a dale

22 geském prostiedi K. Follova v diplomové préci o reality show pracuje s celkem deviti
ruznymi zanry. Survivor by v jejim pojeti spadal do kategorie Special environment show
(dalsimi jsou docu soap, celebrity reality, seznamovaci reality show, hledani talentti, makeover,
hybridni reality show, reality show s podfukem na tcastniky). A napiiklad Mark Andrejevic
vnima porad Survivor z¢asti jako game show a zcasti jako ,.reality tv** ve vyznamu Cistého
pozorovani reality [Andrejevic: 2003, s. 195]

# Udaj dostupny online [cit. 21. dubna 2012] z WWW:
<http://news.bbc.co.uk/1/hi/entertainment/tv_and radio/1346936>
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show formatu mizeme ptipsat Charliemu Parsonovi, ktery vymyslel ideu
Survivora uz na zacatku devadesatych let a chtél k nému prodat prava
spole¢nosti Endemol jesté pied tim, nez Svédska spole¢nost vysilaci prava k
formatu koupila a piejmenovala jej na Expedici Robinson. Mezitim
spole¢nost Endemol pracovala na podobné myslence, Big Brotherovi, ktery
je produktem kreativniho mysleni holandského televizniho producenta
Johna de Mola, ktery format popsal.“** Jak jiz bylo zmin&no, prvni série
Survivora vydé€lala televizni spolecnosti CBS pfiblizné padesat miliont
dolart z reklam a posledni tfi findlové dily sledovalo odhadem 27 miliont
televiznich divaka®. V soudasnosti vlastni prava k formatu Survivor
spole¢nost Castaway Television Production Ltd. sidlici ve Velké Britanii,
jejimz generalnim feditelem je pravé Charlie Parsons.*®
snad 1 ,klasickych® formatu sou¢asné generace pofadi reality TV>'. Format
popisuje zc€asti jako: ,, game show a televizni atrakci, ve které je
zobrazovana soutéz Sestnacti lidi o jeden milion americkych dolart.
Sout&zici ziji v prostiedi ,,zpst k zakladim* Zivota na tropickém ostrove.* 2*
My mizeme Format Survivor popsat nasledovnd. Sestnact
vybranych dospélych lidi se nechd dobrovolné uzavtit na opustény tropicky
ostrov, na kterém se nasledné po dobu tficeti deviti dni odehrava soutéz o
penézni Castku. V americké verzi se soutézi o jeden milion americkych
dolarti, v ¢eské mutaci o pét milioni korun. Soutézici jsou rozdé€leni do
dvou separovanych skupin zvanych ,kmeny,* které nesou konkrétni nazev
(v nasem ptipadé¢ se jedna o kmeny Tagi a Pagong v americké verzi, v ¢eské
verzi o kmeny Jestérek a Krabll). Tyto kmeny se v kazdém vysilaném dile

utkaji ve dvou soutéZich, prvni z nich je hra o vyhody ¢i bonusy v podobé

24 Hill: 2005, s. 31
2 tamtéy,

*® Udaje jsou dostupné online[cit. 20. Gervna 2012] z WWW:
<http://www.castawaytelevision.com/about us/>

" Andrejevic: 2004, s. 195
2 tamtéz
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jidla, materidlu aj., druhou soutézi je tzv. ,,boj o imunitu,* ktera je zpravidla
slozitgjsi (bud’ po fyzické ¢i logické strance). Kmen, ktery boj imunitu
prohraje, musi nasledné ze svého stiedu vyloucit jednoho ze ¢lend, a to
hlasovanim vSech Uc¢astniki na tzv. ,kmenovych radach®. Hlasovani ma
stanovend jasna pravidla. V ptlce soutéze, kdy je vyloucena polovina
soutézicich, se oba kmeny spoji dohromady a aktéfi soutézi pouze sami za
sebe. To znamena, Ze soutéze jsou nasledné koncipovany tak, ze nevyhrava
cely tym, nybrz pouze jedna konkrétni osoba, a imunita pfipada pouze pro

ni. Do findle potfadu postoupi dva zbyli soutéZici a vitéze voli zbylych

¢trnact soutézicich. Jedna série potradu ¢ita ¢trnact vysilacich dilt.

2. TELEVIZNi FORMATY A LICENCNI POSTUPY

2.1.CO JE TO FORMAT?
2.1.1. DULEZITE TERMINY

» Format' je v podstaté kompletni balik informaci a know-how, které
zvysuji adaptabilitu programu na jiném misté a &ase.“*’ Autofi pokraluji
s definici, kterou se ,,jako formatovani rozumi 1 aktivita systematického
dokumentovani a organizovani ur¢itych elementt do sebe tak, aby se zvysila
prizptsobivost programu v daném prostiedi.’* Samotnym ,pisemnym
formatem* se rozumi psany dokument, bézn¢ obsahujici Sest az deset stran a
nastiftuje vSechny kliCové komponenty programu a zptisoby, jak je spojit
dohromady. *' Formaty obsahuji i dalsi nezbytny dokument tzv. ,,bibli &i
,.kucharku. ,,Bible32 v televiznim  primyslu  pivodné¢ oznaCovala

demografické informace a ratingy potadl. V soucasnosti zaroven zahrnuje i

celek psanych informaci a instrukci potfebnych k realizaci adaptace

2 Justin: 2006, s. 6
30 tamtéz

3! Autofi pokraduji v definici paper formétu faktem, Ze diive byl tento termin nazyvan pouze
formatem, v dnesni dobé je podle nich ale zadouci terminy od sebe vymezovat.

3% Klara Follova pouziva vyraz ,kuchaika®
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televizniho formatu. Nékdy je také nazyvana jako produkéni bible nebo kit a
v soudasnosti obsahuje i nékolik stovek stranek.« **

Dalsi z definic tika, ze format je ,soubor znalosti, které byly
posbirany v priabéhu celého vyvoje a produkéniho procesu urcitého potadu.
Tyto znalosti posléze umoziuji eventualnimu kupci formatu ptizptsobit jej
mistnim podminkdm a zopakovat jeho uspéch. Jde o zakladni strukturu,
kterd obsahuje charakteristické znaky televiznich seridlti nebo show. Tato
struktura miize byt v kazdé sérii nebo epizodé vyplnéna riizné. Licence
tvirci poskytuji exkluzivni prava ke kopirovani, transformovani a
pfedvadéni origindlu v jiné médium. Tvircim také umoziuji prodévat,

licencovat a distribuovat jejich praci.« **

2.1.2. FORMAT Z HLEDISKA PRAVNIHO

Z pravniho hlediska v Ceské republice neexistuje piesnd definice
formatu. Zakon o autorském dile tikd, ze se mize jednat ,,dilo literarni a jiné
dilo umélecké a védecké, které je jedineCnym vysledkem tvir¢i ¢innosti
autora a je vyjadieno v jakékoliv objektivné vnimatelné podobe vcetné
podoby elektronické, trvale nebo doCasné bez ohledu na jeho rozsah, ucel
nebo vyznam,**” dale se v ndm fikd, e ,dilem autorskym neni zejména
namét dila sam o sob¢, denni zprava nebo jiny tidaj sdm o sob¢, myslenka,
postup, princip, metoda, objev, védecka teorie, matematicky a obdobny
vzorec, statisticky graf a podobny pfedmét sam o sobg. *® Z &ehoz vyplyva,
ze autorsky zakon se vztahuje piredev§im na hotova dila a nikoliv na postup

jak dilo ptipravit.®’

33 Moran: 2005,s.5

34 Blanke: 2003, s. 15
3% 74k, & 121/2000 Sb. § 2, odst. 1

36 7ak. & 121/2000 Sb. § 2, odst. 6

37V Ceské republice prozatim neexistuje zadné precedentni soudni rozhodnuti o autorstvi
televiznich formata. Jako ptiklad rozhodovani soudu ovSem muze poslouzit priklad ze
zahranici v ptipadu Survivor vs. Big Brother. Soudni spor mezi spole¢nostmi Castaway
Television Productions Ltd. vs. Endemol Entertainment International byl rozhodnut 27. Cervna
2002 v Nizozemi. Britské spolecnost, Castaway Television Productions, vlastnik prav k poradu
Survivor, tehdy podala zalobu na Nizozemskou spole¢nost Endemol Entertainmnet
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Klara Follova v diplomové praci zminuje, ,,ze pravnimi aspekty
obchodu s televiznimi formaty, ktery se zacal rozvijet v 70. letech minulého
stoleti, se zabyvaji organizace FRAPA (Format Recognition and Protection
Association) a IFLA (The International Network of Leading Formant
Lawyers). Ty se zaroven snazi, aby byly formaty 1épe chranény z autorsko-
pravniho hlediska.* **

Follova na stejném misté zminuje, Ze v praxi se pii tvorbé poradu se
zaznamenavaji jednotlivé elementy (namét a koncept, znélka a dalsi hudba,
kulisy, zplsob rezie,...) které tvofi nasledny ,,formatovy balik*. Tyto
»formatové baliky* vlastni produkéni spoleCnost, které je nasledné, v
podobé licence, prodavaji jednotlivym provozovatelim televizniho
vysilani.”

Vlastnikem licence k televiznimu formatu Survivor je spole¢nost
Castaway Television Productions Ltd, kterd licenci prodala i soukromé
televizni spolecnosti Prima, ktera v roce 2006 odvysilala hotovy potad.
Televizni stanice pfenechala vyrobu potfadu Ceské produkéni spoleCnosti
Coreproduction, a.s.*’, ktera se o vyrobu pofadu kompletng starala, coZ je

standardni praxe pfi vyrobé televiznich porada tohoto druhu.

International (vlastnika prav k Big Brotherovi) za porusovani autorskych prav a copyrightu.
Argumentovala tim, Ze druhy format vyrazné kopiruje podstatu soutéze i formatu Survivor, a
ze v obou soutézich existuje dvanact spolecnych elementl (viz dale na str XX). V rozhodovani
véci si soud nejdiive musel polozit otazku, zda je format autorskym dilem a jestlize ano, tak
zda jej Big brother porusil. Nizozemsky soud tehdy rozhodl, ze formatovy balik autorskym
dilem je, ale Big Brother jej neporusuje. [Moran: 2005, s. 136]

3 Follova: 2006, s. 49

3% Pojmy nékup televizniho formatu a televizniho potadu byvaji nékdy zaméiovany a dochézi
k jejich Spatnému uzivani. Nakupem televizniho poradu se rozumi nakup jiz hotového
televizniho potadu, ktery je pfedmétem smlouvy a ktery kupujici poté opatii dabingem ¢i
titulky a v jinak nezménéné podobe¢ jej pousti do vysilani. Pfi nakupu televizniho formatu
kupujici dostane onen formatovy balik, véetné produkéni bible, a pofad poté vyrobi sam ve
vlastnim prostiedi a mtize jej dal modifikovat.

“Udaj dostupny online z [cit. 23. &ervna 2012] z WWW:

<http://www.coreproduction.cz/index.php>
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2. 2. KOMPONENTY FORMATOVYCH BALIKU

Vyroba kazdého televizniho formatového pofadu pocita
s ndsledujicimi stadii (1) Pre-produkce, kterd podle Morana zahrnuje
myslenku konceptu poradu, hleddni producentii, sestavovani rozpoctu,
harmonogram a casting soutézicich. (2) Skript, ktery vznika ve stejném Case
jako pre-produkce. Zahrnuje psani scénare, editaci, synopse kazdé epizody,
vyporadani se s etickym predmétem show, hledanim spravnych lokalit,
kostymti, rekvizit, hudbou a ndzvem pro modifikaci potadu do prostiedi. (3)
Produkce potadu, kterd zahrnuje zkousky a samotné nataceni potadu. A (4)
Post-produkci, ktera zahrnuje sttih, ptipravy zvuku, dabing, mozné dotacky
pofadu a publicitu pofadu (marketing + PR). A (5) vysilani.*' Jednotlivé
faze natadCeni potfadll se nasledné tidi dle jednotlivych elementli danych
formatovym balikem.

Albert Moran a Justin Malbon ve své publikaci vymezuji
nasledujici, nejcastéji pouzivané, komponenty formatovych balikii:

(1) Psany format, kterym se rozumi dokument zahrnujici obsah a
koncept a popisuje jeho zédkladni myslenku (Cili obsah, styl a layout). (2)
Formatova Bible, jednd se o komplexni svazek materidlii piidruzenych
k formatu. Casto miva i nékolik stovek stranek obsahujicich manuél na
vyrobu potadu a jeho jednotlivych aspektii. Obsahuje odpovédi na otazky
tykajicich se produkce, marketingu, propagaci a distribuci. ** (3)
Produk¢éni konzultaéni servis, ktery ustanovuje systematické rady a
pomoc pii tvorbé formatu od majitele licence pro kupujiciho. V podstaté
se jednd o senior poradenstvi pii tvorbé. (4) Plan a specifikace,
vlastnictvi téchto elementi ma prakticky za nasledek vylepSeni formatu a
jeho znacky a pomdahé tak poskytnout tu ¢ast systému, ve kterém jsou

urcité prvky navrzeny a dostévaji se tak do hry. Prakticky ndvrh pomaha

4 Moran:2006, s. 29

“2 Klara Follova rozvadi tento element informacemi, e v produkéni bibli je do detailii popsano
celé fungovani poradu. Jsou v ni specifikovany jednotlivé profese a jejich funkce, technické
zézemi, technické vybaveni nutné pro vyrobu potadu, rozdeleni epizod, prace s ucastniky apod.
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upevnit produkci formatové adaptace (4) Pocitacovy software a grafika,
tyto programy usnadiiuji efektivni vyrobu grafiky, titulkii a specialnich
efektl. Fakt, Ze jiz existuji ve formatovém baliku Setii produkéni naklady
pti vyrobé potadu. (5) Titulky a nazvy, i kdyz je jasné, ze titulky jsou
soucasti pocitacového softwaru a grafiky poskytovanych v baliku, je
dobré ptipomenout je zvlast proto, ze mohou byt soucésti znacky
asociované s formatem a snad i vlastnici spolecnosti. Tato kategorie tedy
muze obsahovat ochrannou znamku, loga, psané texty i1 popisky. (6)
Zvuk a hudba, pti pouzivani hudby a zvukt v rdmci formatového baliku
se znova promitaji ekonomické aspekty vyroby potadu. Pouzivani zvukl
muze byt 1 nahodilé a minimalistické, avSak posledni vznikajici formaty
(naptiklad Kdo chce byt milionar) demonstruji, Ze mohou byt 1 aktivni a
dynamickou slozkou prezentace potadu. (7) Skript: Tento element
existuje pouze v piipadech formatl, které zapojuji vice ,,filmovani nez
»live* program. Nicméné, v ptipadech televiznich formatt, které obsahuji
1 situacni humor, mohou byt skripty jednotlivych epizod nositeli dalSich
produk¢nich informaci a know-how. Obvykle pomahaji vyplnit narativni
strukturu potadi 1 celkovy narativni koncept série spolecné s promitanym
déjovymi liniemi ptibéhu a detailnimi obrysem socialnich aktért. Skript
se mize pouzivat pifimo v nové adaptaci poifadu a mize byt i
modifikovan pro uziti v novém prostfedi (kulisach). (8) Svazek spisu
demografickych a ratingovych dat, je zbyte¢né zminovat, ze formaty,
které maji uspéch u divaki, budou zajimavé 1 pro ucely licenci. Termin
zahrnuje 1 shrnujici informace o vysilacim harmonogramu, cilovém
publiku, ratingovych informacich a demografii publika. Pro vysilaci
instituci maji tato data ptedevSim dv¢ funkce. Za prvé, instituci, kterd jej
adaptuje, prozrazuje vice informaci o formatu, obzvlasté o vykonu
v oboru (track record) a o potencidlnim publiku. Stejné¢ dalezité jsou i
proto, ze drziteli licence nabizeji jakousi pojistku pro dalsi ratingové
vysledky a uspéch. (9) Sloty a pifibuzné informace, které jsou blizce
sptiznéné s piedeslym elementem formatového baliku. Tyto znalosti jsou
dilezité prfedevsim diky faktu, ze existuje mnoho odliSnych zpisobt, jak

a kam potfad ve vysilacim schématu zahrnout. Historie programovani
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pofadu vrliznych oblastech ustanovuje neocenitelny zdznam
vyzkouSenych testll pied jinym obecenstvem, coz je pro nového vlastnika
licence vyhodou. (10) Zaznamy jiz vzniklych videozdznami programt.
Tato slozka, kolekce zabérti, byvad obcCas nazyvana ,video bibli,*
zvyraznénim toho, co jiz bylo natoCeno jinymi vlastniky licence, je
mozno brat i jako piloty a misto pilotd. (11) Vlozené stopy: formaty
mohou umoziovat, ¢i dokonce vyzadovat, zahrnuti jiz zfilmovanych
segmentd s novym materiadlem. Tudiz, ta sama stopa se miize objevit jak
v origindlu, tak i v adaptaci formatu. Tento postup se mulze objevovat
pouze v nékolika typech formati, naptiklad reality game show. *
Samotna produkéni bible pofadu Survivor obsahuje, mimo fadu
dalsich, 1 nasledujicich dvanact elementti, které byly zvefejnény
spole¢nosti Castaway Television Ltd. vramci Zaloby spolecnosti
Endemol: (1) Mala skupina velmi rozdilnych lidi je separovdna od
okolniho svéta a jsou velmi omezeni v pohybu a svobodé. (2) Skupina je
sledovéana televiznimi kamerami. (3) Skupina je filmovana dvacet Ctyfi
hodin denné. (4) Vysilany potfad je koncipovan jako souhrn dennich
udalosti a sledované obdobi ma tvofit jeden den. (5) Skupina musi plnit
ukoly dané producenty a vydélavat si tak vyhody. (6) Skupina se musi
navzajem povzbuzovat. (7) Clenové skupin voli mezi sebou koho
vyloucit ¢i nominovat na vylouceni, z ¢ehoz vyplyva, Ze musi neustédle
volit mezi lojalitou ve skupiné a vlastnim usudkem. (8) Skupina lidi je
vybrana psychology a televiznimi producenty. (9) Skupina neni
v kontaktu s okolnim svétem, ledaze by jim to umoznili producenti
poradu. (10) Skupina si s sebou na misto mize vzit pouze limitovany
podet osobnich véci. (11) Clenové skupiny jsou pozadani, aby shrnovali
své osobni dojmy a zadzitky do osobniho videa. (12) Posledni zbyvajici

soutézici vyhrava hlavni cenu, ostatni nemaji nic.

3. STYLOVE UCHOPENI PORADU

Pro stylovou analyzu obou potadii pouzijeme metodologii podle

Johna Cornera, ktery definoval tfi mody dokumentarniho obrazu (1)

* Moran: 2006, s. 23 - 25
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Ilustrativni, ktery znazoriuje expoziCni strukturu obrazu a tyto zabéry
mohou byt jak natocené v rdmci natdceni potadd, tak i archivni, ve smyslu
jiz diive natoCenych, zabérl. (2) observacni, kdy kamera pozoruje socialni
aktéry a déni na ostrovech (i pti soutézich) a (3) symbolicky/asociacni mod,
John Corner zminuje, ze je odvazné zavadét i tento druh obrazu, jelikoz
jejich ctenar (divak) mize obrazy dekodovat jako symbolické ¢i asociacni
témét kdykoliv. V dusledku to znamend, ze asociaéni zabéry mohou byt
v nékterych ptipadech i ilustrativni A nasledné i Sest forem dokumentarni
feci, které obsahuji, jak bylo popsano v oddile
1. 3. O metodologii (1) komentdre typu ,,voice of god* v naSem piipad¢ se
jedna o hlas moderatora; (2) komentare moderatora, ktery stoji ptimo pred
kamerou a v zabéru jej vidime; (3) rozhovory v zabéru, kdy soutézici primo
vidime, a odpovidaji pfitom na otazky poloZzené rezisérem / moderatorem;
(4) rozhovory soutéZicich jako voice over, tzn. soutézici odpovidajici na
polozené otazky a ptitom je zabér na néjaky dalsi prvek; (5) rezijni vymeéna,
tzn. zabéry obsahujici béZnou konverzaci socidlnich aktéri pti pfirozenych
¢innostech; a (6) dramatické dialogy, které zahrnuji bud’ uméle vytvorené,
anebo ryzi konflikty mezi socialnimi aktéry. Mody dokumentarniho obrazu
a feCi budeme analyzovat dohromady, protoze pravé jejich kombinace a
seskupovani vytvaii nasledné rozdily a modifikaci pofadu v jiném, tedy
ceském, prostiedi.

Aby byla stylova analyza dostacujici, pouzijeme i prvky, které do
stylové analyzy zahrnuji 1 David Bordwell a Kristin Thompson v publikaci
Uméni filmu Uvod do studia formy a stylu. 1 kdyZz se jedna o stylovou
analyzu zamétenou predevsim na klasickou kinematografii, shleddvame tyto
prvky dilezité 1 v ramci analyzy Survivora a Trose¢nika, kterd zahrnuje
prvky mizanscéna (obsahujici elementy prostfedi; kostymy, make-up a
masky; osvétlovani; inscenovani — pohyb a vykon; herectvi a realitu),
kamera (prace s kamerou; rychlost pohybu; perspektiva; objektiv; zvlastni
efekty, rdmovani, délka trvani zaberu) sttih (stiihova skladba) a zvuk. Pro
lepsi ilustraci dale popsanych jevil jsou k praci ptiloZeny i vybrané obrazky

z obou verzi formatu v oddile 8. 1. Obrazova ptiloha.
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3.1. Mody dokumentirniho obrazu a dokumentarni
eCi

Trosecnik 1 Survivor obsahuji vSechny tfi mody dokumentarniho

<

obrazu i vSech Sest modi dokumentarni feci. Oba potfady maji obdobnou
stithovou a zvukovou skladbu, li§i se ale v tempu a mnozstvim pouzitych
technik a postupti. Na obrazovce nejCastéji vidime zabéry potizené
observaéni metodou, kdy kamera sleduje déni na ostrovech (ve dne i v noci),
vypovédi jednotlivych UcCastnikli, a v kazdém dile se objevuji soutéze o
vyhody a imunitu, 1 ndsledné kmenové rady. V americké verzi jsou navic
pofizovany 1 zabéry sledujici déni pod vodou, napiiklad pii lovu ryb a
nékterych soutéZich. Mody dokumentarni feci nejcastéji obsahuji zabéry
reZijni vymény a rozhovory v zabéru, avSak bez toho, aby divak slySel
polozenou otazku, jelikoZ jsou na ostroveé opusténi, s moderatorem se vidaji
pouze pii zvlastnich udalostech. A naopak, n¢které mody se objevuji v obou
reality game show pouze okrajov€, napiiklad komentafe moderatora
v zabéru, ¢i otazky pokladané moderatorem piimo tcastnikim.

Na nasledujicich ptikladech, které zahrnuji ivodni sekvenci z ivodni
sekvence pofadu a zdbéry z bézného déni na ostrovech, budeme sledovat
odlisnosti v prvcich stylové analyzy. Dle naseho nazoru je tento postup
dostacujici, protoze stylové uchopeni potfadi (at uz jedné ¢i druhé
modifikace) je ve vSech Ctrnacti dilech soutéze velice obdobné. Jako piiklad
pouzijeme vzdy druhy vysilany dil soutéze.

Druhy dil Trosecnika zalind, po uvodnich titulkach, ilustrativnim
zabérem na opustény ostrov. Nadale pokracuje sekvence zabérti z minulého
dilu potadu, které miiZeme oznacit za observacni, a shrnuji nejzajimavéjsi a
vypovédi soutézicich, béhem kterych jsou zobrazovany s rozliéné situace.
Jeden soutézici uvazuje nad tim, Ze Zeny jsou nejslabsi, a ze soutéze dle né;j
vypadnou jako prvni, dalsi situace se tyka boje o vyhodu, kde hovofi ¢lenka
druzstva, ktera konkrétni soutéz vyhrala a tfeti boje o imunitu, kdy celé
jedno druzstvo spekuluje, pro¢ prohralo. Ke konci z kazdé vypovédi se stiih
vraci k osobé (i osobam), které promluvy pronasSely. Posledni casti je
sesttih z kmenové rady, kdy je opét pouzit moéd voice—over vypovédi
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vybraného socialniho aktéra (v tomto piipadé komentar, ve kterém
objasiiuje, pro¢ volil osobu, kterd byla vyloucena). Tato sekvence konci
symbolickym a zaroven ilustrativnim leteckym zadbérem na opustény ostrov
a titulkem "Trose¢nik.' Nasleduji ilustrativni zabéry, které ukazuji jednotlivé
socialni aktéry zlstavajici v soutézi, jsou doplnény voice-over komentarem
moderatora, ktery televiznim divakim pfipomina jejich jméno, povolani a
osobni véc, kterou si na ostrov dovezli. Zabéry ukazuji jednak prostiih
detaily na tvéfe socialnich aktérd, a poté ilustrativni, a zaroven symbolicky
obraz, o tom, co na ostrové bézné€ délaji (naptiklad rozd€lavaji ohen, chytaji
ryby, ¢i susi pradlo), za ilustraéni je povazuje kvili faktu, Ze tyto zabéry
jsou na zacatku kazdého dilu stejné, a za symbolické diky tomu, ze divakiim
asociuji, jaka je jejich socidlni role na ostroveé. Po této sekvenci, konkrétné
ve druhém dile potadu Trosecnik, nésleduji opét ilustracni (v tomto piipadé
ziejmé archivni) a asociacni zadbéry na okolni krajinu (Splouchajici viny a
plaZze) a zejména zvifata (krabi na plazi, velrybu v mofi ¢i vzlétajiciho
ptaka), které televiznimu divaku evokuji pohodu a pfijemné prostredi
exotického ostrova.

Po této sekvenci ptichazi prostiih na titulek obsahujici napis ,,I1. dil
— pes.* DalSim stfihem se dostavame z ilustrativniho pozorovaciho modu do
observac¢niho a slySime pfitom voice-over komentai moderatora, ktery uvadi
divaka do kontextu. Kamera zac¢ina sledovat déni na ostrove, ranni dést’,
zenu perouci pradlo v mofi a nasleduje stfih na detail obliceje ucCastnika,
ktery zaCind promlouvat o uplynulé¢ kmenové rad¢ a poté a nasleduje ho
hodnoceni dalSich Trose¢nikt, kde rozhovory zacinaji v zabéru, poté piijde
stfih, a rozhovory pokracuji jako voice-over. To se opakuje tiikrat za sebou,
protoze zpovidani jsou tfi soutézici. Nasleduje prostiih na ilustrativni zabér
plaZe a vIn a kamera observacni metodou zachycuje bézné déni na ostroveé a
béZznou konverzaci aktérit za pouziti ruéni kamery (kameraman sleduje
aktéra vychazejiciho z mote, ktery nasledné ptichazi k lavicce, na které sedi
ucastnice soutéze a zacinaji konverzovat), nasleduje stiih a v dal§im zabéru
na obrazovce vidime ucastnici, ktera komentuje/odpovidd na otazku
v zab&ru a opét nasleduje stiih, kdy rozhovor pokracuje jako voice-over.
Tato metoda je pouZita v celém potadu.
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Uvod druhého dilu prvni série pofadu Survivor zaina taktéz
observacnimi zabery z predeslého dilu potadu. V tomto piipad€ ale zacinaji
voice-over komentdfem moderdtora pofadu, jehoz promluvy jsou
prokladany voice-over komentafi socialnich aktérii. V tomto ptipad¢ se vice
zaméfuji na socidlni déni na ostrové nez na soutéze, jako tomu bylo
v ptipadé Gvodu Trosecnika. Utastnici v nich uvazuji nad vznikajicimi
problémy zplisobenymi generacni propasti mezi jednotlivymi Ucastniky a
vznikajici Zenskou alianci proti jednomu ze socialnich aktért. Vzdy se jedna
o kombinaci voice—over rozhovori a rozhovora v zabéru. Na rozdil od ¢eské
verze jsou prezentovany vzdy oba nazorové protipoly, ale ucastnikim je
ponechan mensi Casovy Usek pro jejich vypovéd. Nasleduje sestith zabért
z kmenové rady s voice-over, oproti Ceské verzi opét s komentifem
moderatora.

Po této sekvenci pfichdzeji uvodni titulky potfadu, po kterych
nasleduje kratky ilustrativni zabér na ostrov. Hned v uvodu pofadu si
muzeme vSimnout prvnich odliSnosti. V americké verzi pofadu promlouva
v uvodu voice-over komentafem moderator o problémech a konfliktech
soutézicich. Na tyto konflikty je nahlizeno z obou stran, postupné
promlouvaji zastupci odliSnych stanovisek, a dodrzuje se tak moznost
objektivniho vnimani situace divakem, ktery se mize rozhodnout, na jakou
stranu se pfikloni. V uvodu déle vidime rozhovory pfed kamerou se Cleny
kmene o jidle (ulovenych krysach), kdy je ovSem zvoleny opacny stylovy
postup. Rozhovory s aktéry zaclinaji jako voice-over rozhovor
s ilustrativnimi zabéry, nasledné¢ se stithem dostavame do observacniho
moédu, ktery obsahuje rozhovor s aktérem v zabéru a poté se stfihem
dostavame opét do modu voice—over rozhovoru s aktérem. Tyto kombinace
observaéniho médu s rozhovory v zdbéru a rozhovory jako voice—over a
pomérné rychlym stithem se v americké verzi taktéz opakuji potad dokola,
avSak v n€kolika malych odliSnostech, nékdy naptiklad vidime zabér na
ucastnika, jak naptiklad vykonava ¢innost, o které v zabéru hovoii pomoci
voice-over rozhovoru, jindy vidime zabéry, b&hem kterych je prakticky
jenom prostith na hovoticiho socidlntho aktéra aj. Nejvétsi rozdil

v kombinacich u rozhovort spatfujeme tedy v posloupnosti, v ¢eské verzi
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nejdiive vidime aktéra, ktery promlouvd a potom zabéry na okoli,
v americké verzi je tomu naopak a kombinace v americké verzi jsou
mnohem rozmanit&jsi, pestiejSi a americkd verze potadu tak ma rychlejsi
tempo, zatimco po nékolika desitkach minut sledovani Trosec¢nika miizeme

tyto postupy zacit vnimat jako jednotvarné az fadni.

3.2. Mizanscéna

Pro nataceni formatu je zasadni umisténi soutézicich na neosidlené
exotické ostrovy, kde se odehrava témét veskery déj obou verzi a je to
stézejni prostredi celého televizniho potadu. Pii analyze mizanscény proto
nemusime vyclenovat konkrétni dily sérii, na kterych budeme dany jev
zkoumat, nebot’ prostfedi se stale opakuje. NataCeni obou verzi formatu se
uskutecnilo na exotickych ostrovech, které na prvni pohled mohou vypadat
stejné a divak neznajici kontext nemusi poznat rozdil, 1 kdyZ se jedna o jiné
lokace zemé&koule. Ceska verze Trosecnika se natadela v Panamg, americka
verze Survivora na Borneu. Zasazeni pofadu do exotického prostfedi mize
zvySovat atraktivitu soutéze, protoze piedstava primérnych konzumentli o

luxusni dovolené zapada piesné do prostiedi takového exotického ostrova.

3.2.1. Prostredi

V ramci prostiedi mizanscény Trosecnika se na témét kazdém
zabéru objevuje plaz a mofe v pozadi, coz ma za dusledek, Ze divak vnima
spiSe prijemnou exotiCnost a jisty zpiisob pohody u piimotské plaze.
Poptipad¢ se jedna i o pohledy kamery z druhé strany, kdy je do zabéru
vlozen zalinajici prales. V tuzemské verzi se odehrava vétSina
volnocasového déje a aktivit pfimo na plazich, do pralesa a jeho prostiedi
zachéazeji TroseCnici pouze minimdlné a to v nezbytnych piipadech
(naptiklad pfi lovu Zab ¢i pfi kmenovych raddch). V americké verzi je
zvolena spiSe druhd varianta, kdy je do zdbéru vkladano vice pohledi na
zacinajici prales, a s nim 1 potencidlni nebezpeci a hrozby skryvajici se v
exotickych pralesech, soutézici jej navstévuji castéji, v jednom z dila
napiiklad kamera sleduje dva z aktér, kteti pralesem prochazeji a brodi se
po ramena Vv fece, i kdyz si vysekdvaji cestu pralesem macetami a podle

nakreslené mapy hledaji zdroj vody. Americka verze samoziejmé obsahuje i
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zabéry na okolni prostiedi plazi, Castéji nez v Ceské verzi se napiiklad jedna
o romantické vychody a zapady slunce nad motem, které tak dopliuji ony
zabéry zobrazujici nebezpeci. Tyto kontrasty se vice dopliuji a potad tak
nepusobi tolik monotdnné.

Na zacatku prvniho dilu série jedna z ¢eskych Trosec¢nic také hovoti
o nebezpecich mistniho ostrova a neznalosti mistniho prostiedi. Konkrétné
zminuje, ze v mofi nejsou zadné ryby a ostrov je plny neznamych zvirat,
tento proslov je doplnén prostfihy na plavajiciho rejnoka, vzlétajiciho ptaka
a psa v kiovi, coz ve vysledku plsobi témét jako parodie €i zesme$néni
soutézici. Podobné prostiihy jsou 1 v americké verzi, ovSem s jinym
obsahem, objevuji se na nich utocici had ¢i §tifi, a tyto zabéry tak spliuji
svij ucel, Cili navozeni pritomného nebezpeci

V prvnich dilech Trosecnika 1 Survivora maji aktéii za ukol postavit
obydli z pfevazné ptirodnich materiald a lan, ktera si jsou v kone¢né fazi
opét velice podobna, a v jejich okoli se poté odehrava témét veskeré
volnocasové déni vSech trosecnikll. Toto prostiedi, ¢ili pfimoiska exoticka
plaz na opusténém ostrove, tvoii zéklad mizanscény kazdého ze soutéznich
dili obou verzi potadu a v zdsad¢ tak dochazi pouze k n¢kolika zminénym
odli$nostem.

V rdmci mizanscény je dilezita 1 pritomnost reality, kde mizeme
mezi jednotlivymi prostfedimi sledovat dalsi rozdily. Pfi natdCeni Ceské
verze pofadu na jednom z ostrovil velice Casto prselo, coz se nasledné
projevovalo naptiklad faktem, ze v Trose¢nikovi mizeme pomérné casto
vidét zabéry na suSici se pradlo na Sntrach, ¢i nic ned€lajici trosecniky
v desti a plasténkach, ktefi komentuji Spatné pocasi. V americké verzi
trosecnici bojovali s ptilivem, kdy zacali stavét ,,proti ptilivove zdi z pisku
a klad a podobn¢.

Opacnym prostiedim v rdmci potfadu je prostiedi soutézni. VéEtSinou
se jedna o postavené kulisy a rekvizity, ve kterych tymy a pozdé¢ji samotni
aktéti soutézi bud’ o vyhody (naptiklad v podobé jidla, pfedmétl jako je
lano ¢i telefonatu domi), druhou soutézi kazdého dilu je boj o imunitu (tym,
ktery prohraje, ze svého stfedu musi nasledné vyloucit jednoho c¢lena).
Druhy typ soutéze je vice propracovany, fyzicky narocnéjsi a pouziva se pii
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ném vice rekvizit. Ne&které ze soutézi jsou zasazeny do zamerné
vybudovanych kulis (viz obrazova pftiloha), nékteré jsou v tomto sméru
nenaro¢né (naptiklad Skubani slepic v ceské verzi potadu, ¢i pretahovani se
o lano, americké verzi se jednad naptiklad o soutéz, kdo vydrzi na jeden

nadech nejdéle pod vodou).

3.2.2. Kostymy, make-up a masky

Pro prostiedi Survivora i1 Trosecnika je typické, ze veskefi socialni
obleceni je omezeno faktem, Ze kazdy znich mad pouze jedno osobni
zavazadlo (batoh). Obleceni vSech socialnich aktérii obsahovalo jednoduché
sportovni oblec¢eni a vhodnou obuv. Ve zptisobu oblékani miizeme spatiovat
mensi rozdily, napfiklad Trose€nici chodili béhem slune¢nych dnil vice
oblikani v plavkach, americti soutézici se v nich chodili vétSinou pouze
koupat. Ditlezitym Satnim prvkem TroseCnikii byla 1 kmenova tricka
(Cervena a modrd), kterd museli soutézici oblékat pti soutézich, v americké
verzi se jednalo pouze o kmenové barevné odliSené (zluté a oranzové) Satky,
které mohli soutézici nosit na libovolném misté na téle (vétSinou okolo
krku, na ruce, ¢i okolo hrudniku). V obou piipadech tomu tak fungovalo

jenom do doby, nez byly dva kmeny slouceny do jednoho.

3.2.3. osvétlovani

V ramci natdCeni téchto dvou pofadi bylo pouzito minimum
umeélého sviceni a to vzhledem k tomu, Zze se obé dvé série natacely venku
pii dennim svétle, vétSinou i1 za sluneéného pocasi, kdy bylo svétlo
dostacujici. Realisticky jako svétlo po setméni slouzil trosecnikiim ohenl a
pii zabérech natacenych v noci byla pouZzita no¢ni kamera. Jediné momenty,
kdy umélé svétlo pii natdceni pouzito bylo a ze zabéra to je ziejmé, byly
schiize kmenové rady, kdy se jednalo o klasické tiibodové hollywoodské
sviceni, hlavni svétlo, doplitkové svétlo, protisvétlo. Aby to ovSem nebylo
zfejmé, a to v obou piipadech, byly prostory uréené pro kmenovou radu

doplnény o hotici louce, které v prostorach vytvafely stiny.

3.2.4. Inscenovani: pohyb a vykon
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,Hrani“ socialni aktéri ma za kol opét navodit pocit realistiCnosti
daného prostedi a vzbudit pocit realisti¢nosti konkrétnich situaci. Kamera
pouze sleduje, co aktéfi délaji, o ¢em mluvi a jak se pfitom chovaji.
V zabérech se bud’ odehravaji ptimé situace, kdy soutézici hraji své socidlni
role (zeny vafi a rozdélavaji ohefi, muzi obstaravaji jidlo nejcastéji
rybafenim), ¢i jsou aktéfi zpovidani pied kamerou, kdy fikaji své nazory a
ono déni komentuji. To probihd stejné jak v americké tak i Ceské verzi
potadu. Inscenovany jsou pfedevsim jednotlivé soutéZe o vyhody a imunitu,

v

kde mizeme vykony soutéZicich oznacit za srovnatelné.

3.2.5. Rekvizity

Kter¢ sice pfimo nepatii do stylové analyzy tak, jak jsme ji vymezili,
ale je ptihodné je zminit. Na zacatku prvniho dilu se americti Survivoti
vylod'uji a ziskavaji dv€é minuty na to, aby posbirali z lodi rekvizity (jako je
vor, past na ryby, dievéné desky, bedny, sité, houpaci sité, lana, plynovou
lampu, a dokonce 1 plastovy kybl aj.) V Ceské verzi ma kazdy z trose¢nika
svou osobni véc a batoh s obleCenim a k tomu dostane kazdy tym zékladni
vybaveni (lano, macetu a nadobu s ryzi aj.). V zésad¢ ale plati, Ze americti
soutézici meéli na svém ostrové mnohem vice rekvizit a véci, které mohli
pouzivat a jejich ostrov tak pasobil zabydlenéjSim a pohodInéj$Sim dojmem,
ceské ostrovy diky tomuto faktu pisobily stroze a drsnéji nez vybaveni
ostrovii americkych soutézicich. Stejnymi rekvizitami v obou piipadech

byly sosky (v americké verzi pozd¢€ji ndhrdelnik imunity) a vlajky kment.

3. 3. KAMERA

U analyzy stylu prace s kamerou, je dle nés, na misté pfipomenout,
7ze analyzujeme potfad z prostiedi televize, coz v disledku nese jista
specifika. V obou ptipadech je vyuZzivano objektivu s normalni ohniskovou
vzdalenosti (tzn. okolo 50 mm.) A obraz byvd, az na vyjimky (naptiklad
preostfovani v zabérech v americké verzi), ostry. Kamera byva v obou
piipadech nejvice staticka, ale samoziejmé v obou piipadech existuji i

dramatizacni zabéry, kdy je kamera v pohybu je.
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Ramovani je v obou ptipadech taktéz dost obdobné, pii zachycovani
postav na obrazovce vidime nejCastéji jednu osobu (nejcastéji pri
rozhovorech, kdy v pozadi kromé aktéra vidime i prostiedi), piipadné
postavy dvé pii konverzaci. Pokud je v zabéru jedna osoba, ramovani
uzplisobeno prostredi televize a tudiz vidime bud’to detail anebo polodetail
na aktéra. Pfi zpovidani jednotlivych aktéra se kamera zamétuje vétSinou na
detaily hlavy ¢i tvari, poptipadé i polodetaily v ramci postavy a nechava
v jedné poloviné kromé tvare vyniknout 1 prostiedi, ve kterém je rozhovor
pofizovan (napiiklad na plazi, na stromé, u kotliku na vateni atd.). Nekdy je
k vidéni kromé tvare vidét 1 predmét, o kterém se hovofi, ale neni to
podminkou. VétSinou jsou o téchto zabéri pfidan i titulek se jménem
aktéra, jeho zarazeni do kmene a jeho civilni povoléni.

Zabéry, ve kterych se objevuje vice osob, casto vyuzivaji
amerického planu a celkli. Styl prace s kamerou Uzce vychazi z nejvice
pouzitého observaéniho modu, v obou piipadech, a sleduje zivot na
ostrovech. Nékdy sleduje tcastnika zdmérn€é, a to v momentech, kdy je
zpovidana kameru, co se d¢je, jindy jen tak sleduje déni. VétSinou pouziva
Svenkovani, Ci stfih z celkil na detaily.

Prace s kamerou je v obou verzich pomérné odlisna, ve smyslu, ze
v Survivorovi je Castéji pouzivano vice technik. Kamera vyuziva vice
leteckych zabérti nad mistem, kdy na obrazovce doopravdy vidime mista,
kde kmeny ziji (v Ceské verzi jsou tyto zdbéry nahrazeny ilustrativnimi
zabeéry ostrovil). V americké verzi jsou nékolikrat pouzity i podvodni zabéry
(Jjak pfi béznych cCinnostech — lovu ryb, tak 1 v nékolika soutézich).
Podvodni zabéry se v ceské verzi vibec neobjevi. V Survivorovi je
vyuzivano také vice nadhledi a podhledii pfi rAmovani obrazu i rychlejsi
pohyby kamery a filmovani soutézicich i v rychlém pohybu, naptiklad béhu.
Pti konverzacich kamera piejizdi z jednoho aktéra na druhého, aby bylo
docileno pocitit dynami¢nosti rozhovorit mezi ucastniky, a neziidka jsou
situace snimany z vice Uhll a vice kamerami. V Trosecnikovi verzi byla na
kazdém ostrové umisténa pouze jedna kamera. V americké verzi kamera

vyuziva i prvkl jako je preostfeni z prvku snimaného pied objektivem na
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osoby/véci, které jsou v pozadi, rucni kameru, kameru v pohybu, ¢imz se

zvySuje dramatizace snimaného d¢je.

3. 4. STRIH

Stiih a jeho skladbu mizeme obecné, pro oba piipady zkoumanych
televiznich potadu, oznacit za kontinudlni. Je tieba zminit, Ze jeho pomoci je
veden narativ pfibéhu kazdého dilu i1 celé série po formalni strance.
Jednotlivé vypoveédi, které vznikly z rozhovort s Gcastniky, jsou spole¢né se
zabéry vzniklymi observaéni metodou seskladany tak, aby vznikly souvisly
ptibéhy, jejich podobu budeme zkoumat v paté kapitole. Skladba sttihu je
pomérné rychld, a v Ceské verzi o néco pomalejsi. Pii béznych konverzacich
Trosecniku se bud’ kamera posouva z aktéra na aktéra, anebo, a to Castéji, je
vyuzito stfihli a prostiihil na dalsi Gc€astniky. Délka zabérti v priméru trva
okolo péti, a v nekterych ptipadech az deseti vtefin. Tyto dlouhé zabéry
byvaji Casto prokladany sekvenci rychlych zabért a prostiihy, trvajicimi od
dvou az tfi vtefin po vtefin pét. Velice Casto jsou pouzity 1 stithy z
probihajici situace na socialniho herce, ktery v kratkosti okomentuje déni, ¢i
chovani dalSich. Poté se kamera stfihem vrati opét k piivodni situaci, ktera
pokracuje dal. Stith v americké verzi je rychlejsi, vyjimkami nejsou ani
sekvence dvou vtefinovych prostiihii na véci, rostliny, situace ¢i lidi, které

slouzi k oddéleni jednotlivych sub kapitol a sub ptibéhu dili.

3.6.ZVUK A HUDBA

V zédznamu zvuku nenachdzime zadné odlisnosti. Ten byl pofizovan
na misté toceni, poptipadé¢ byly dotdCeny moderatorovy ,,voice-over
komentéafe v postprodukéni fazi natdCeni. Hudba je sice vkazdé z verzi
odli$na, ale stejného zanru, ktera funguje na principech jednak klasické
hudby, tak 1 hudby, ktera Cerpa z kofenl reggae a africké hudby. Jedna se o
klasickou nediegetickou muziku, kterd bud’'to dotvati pocity pohody, anebo
naopak podtrhuje pocit nebezpeci a ptitomné hrozby. Pouziti a vybér hudby
neni ani v jednom z ptipadi nikterak zasadni, jedna se o klasické dokresleni

a podtrZeni toho, co se pravé na obrazovce déje.
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4, SOCIALNI AKTERI

4.1. Typologie postav

,Utinkujici v potadech Reality TV jsou cilené vybirani tak, aby
predstavovali urCité typy, které vytvori nesourodé uskupeni. Soucasné jsou
selektovani s diirazem na ruznorodost nejen charakterovou, ale také
rasovou, genderovou, v poslednich patnacti letech i s ohledem na ,,pestrost*
sexudlnich minorit nebo narodnosti. Kazdy soutézici nebo uc¢inkujici
pfedstavuje svébytnou a na prvni pohled rozpoznatelnou identitu, ktera
divakim umoziuje snadn&ji orientaci v postavach. Uéinkujicimi jsou az na
vyjimky neherci, tedy ,obycejni“ lidé, ktefi se ale b&hem vysilani
podvédomé stylizuji do urcité role. Performuji jak pro divaky, tak 1 mezi

44
sebou.*

Archetypy jednotlivych socialnich aktérii jsou v obou verzich
potadu vybrany dle podobné typologie. Hned v tivodu prvniho dilu obou
verzi formatu se divaci dozvidaji zékladni informace o jednotlivych
soutézich. V zasad¢ se jedna o kiestni jméno a povolani. Ve Survivorovi se
dozvidame 1 odkud dany Clovek pochdzi, divak se ovSem na rozdil od ceské
verze nedozvida veék. V Ceské verzi potadu je pozornost zaméfena i na jednu
osobni véc, kterou si trosecnici s sebou na ostrov mohli dovést. Tento aspekt
neni nijak zminén v americké verzi potadu. Typologie postav je uvedena
v tabulce v priloze 8. 2. Tabulky. Ackoliv jsou jednotlivy aktéti vybrani
podle vyhovujici a ziejmé pfedem vybrané typologie (v kazdém kmenu je
vzdy muz starSi Sedesati let, jedna starS$i zena, zastupci stiedniho véku ¢i
mladi lidé, vétSinou studenti mezi dvaceti az tficeti lety). ,,Pestrost™
sexualnich minorit zastupuje pouze jeden muz, Ctyficatnik, z americké
verze, ktery je gay. SoutéZici obou verzi se od sebe 1iSi povolanimi, a tudiz i
zivotnimi styly, které nejsou dané pouze prostfedim, stitem, ve kterém
aktéfi Zziji. V americké verzi se objevilo vice povolani jako je fidi¢ka
kamionu, farmaf, privodkyné v pfirodé ¢i svobodna matka a studentka
prezen¢niho studia zaroven. V Ceské verzi se naopak objevilo vice

socidlnich herct, ktefi byli manaZery, prodejci ¢i umélci (herec, studentka

* Cinepur no. 72, 11-12- 2010, s. 0013
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muzikdlového herectvi ¢i modelka). D4 se ptredpokladat, Ze jedinci, ktefi
pracuji prevazné mimo kancelaife (v tomto piipadé obyvatelé Spojenych
stat americkych) budou mit vétSi motivaci k vyhfe kvili motivaci
(penéztim) a fakt, zZe pracuji v terénu a ptirod¢ napovidd tomu, ze pustym
ostrovem nebudou vyvedeni z miry, protoze jsou na pobyt v ptirod¢ zvykli.
Americkd verze je ve slozeni a rozmanitosti, a tudiz i snadnéjsi
zapamatovatelnosti socialnich hercii, opét o néco bohatsi. Ucastni se ji dva
afroamericané, jeden zaktért se ve druhém dile pfiznd ke své
homosexualité (a zaroven se stane kamaradem vyslouZilého amerického
vojaka), v jednom z dili se spolu sblizi dva soutézici, mlady muz a divka,
ktefi spolu prochazi pralesem, brodi se spolecné fekou aj. V Ceské verzi
vystupuje pouze lékat amerického puvodu, ktery hovofi s cizineckym
akcentem, mezi dvéma dvojicemi aktéri vznikne pratelstvi a dva z nich maji
tetovani. Na druhou stranu, Sest z osmi socidlnich aktérek maji svétlé blond
vlasy, coz je ¢ini nepfehlednymi. Ptehled vSech soutézicich a informaci o
nich uvedenych je uveden v piiloze.

Jiz vprvnim a druhém dile americké verze soutézici fesi
mezigenerani problémy a nasledné i1 dalsi sporné otazky vyvolané prave
vhodnym vybérem socidlnich aktérii a jejich konfrontaci. V prostredi
ceského Trose¢nika vétSina soutézicich fesila pouze absenci jidla, pfipravu
jidla, obstarani jidla, pocasi a strategie, kterymi se budou fidit pfi hlasovani.
Nicméné uz nedoSlo na zadné nazorové ¢i lifestylové vymény nazort
v prvni polovin€ potadu, kdy byly kmeny separovany. To mélo za disledek,
ze dramatizace uvniti pribéhu musely byt uméle vyvolavany (v jednom
z dild si TroseCnici museli vyménit plaze, na kterych piebyvaly, jedna
z vyher soutéZze o vyhodu bylo rabovani na ostrové druhého kmene aj.).
K vétsimu konfliktu v Ceské verzi potfadu dosSlo az po slouceni kment
dohromady, k t€émto neshodam doslo kviili volicim strategiim a intrikdm
mezi soutézicimi a ne kvili ndzorovym piesvédéenim. V chovani obou
narodl byla ziejma velkd touha po vyhfe, a toto téma se v konverzacich

soutéZicich objevovala ¢im dal Castéji v pokrocilych dilech.
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4.2. Survivor jako socialni experiment
Tato kapitola analyzuje nastaveni herni struktury podle hernich

pravidel a motivacni strukturu Survivora, objasiiuje predvidatelné modely
chovani podle socidlni vybérové teorie. Vychdzime pfitom z metodologie
pouzité Edem  Wingenbachem v Survivor, Social Choice, and the
Impediments to Political Rationality: Reality TV as Social Science
Experiment.

Socialni vybérova teorie podle Eda Wingenbacha ,,zaujima ptedni
vysvétlujici pozici ve mnoha socidlnich védach, Castecné 1 ekonomii,
psychologii, sociologii a politologii. Tato teorie tvrdi, Ze vysledky
kolektivniho chovani mohou byt vysvétleny na piikladech kalkulovani
vyhod a nevyhod jednotlivych jedinc a podle jejich individudlnich
preferenci.“* S definici nadale pokraduje: ,Obecné plati, Ze vybér se
zaméfuje na socialni volby a rozhodovani se ve skupinach. Rikertv klasicky
text’® odhaluje dalekosahlé disledky socialni volby demokratické politiky:
jestlize jsou do hlasovani zapojeni dva a vice lidi, a existuji pfitom vice nez
tfi alternativy (anebo jedinci maji moznost zavést dalSi alternativy), pak
zddna z metod shromazdovani preferenci jednotlivei nevyprodukuje
jednotny vysledek. Autor studie argumentuje n€kolika body, pro¢ je prave
prvni série Survivora idealnim ptikladem pro testovani této teorie. ,,Survivor
nabizi: (1) jasnou motivacni strukturu pro hrace; (2) jednoznac¢na pravidla
pro vedeni a vitézstvi v soutézi; (3) kompletni transparentnost jak mezi
hraci, ktefi mohou jednoduse sledovat strategie chovani ostatnich, tak pro
experimentatory, ktefi maji vSechny Cinnosti zaznamenané pro budouci
posuzovani; (4) dlouhodobou observaci umoziiujici testovat predpoklady
v prubéhu ¢asu i s moznosti vicenasobného opakovani; (5) prilezitost pro
uceni se, nebot’ netispéch je oteviené trestan a konkurence ziistavd pomérné
stabilni (a umoziluje se tak naprava iracionalnich chyb); (6) V hloubkovych

rozhovorech s ucastniky soutéze se hovofi i 0 moZznostech a strategickém

5 Smith (ed.): 2003, s. 132

4 Autor na misté parafrazuje teorii W. Rikera z publikace Liberalism against populism, 1982,
San Francisco
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chovani, coz analytikim pfinasi i moznost piistupu k jejich psychologickym
profiliim; a poslednim (7) je série pravidelnych voleb i s komentéii hract o
jejich volb&.“*" Jako nevyhody tohoto modelu autor spatfuje ,,v jeho
inklinaci k cirkularité, a pokud toto tvrzeni budeme vykladat v obecné;jsi
roving¢, mohou vsechny raciondlni ¢innosti vést k falsifikaci. Za druhé,
sociologie jako véda tuto teorii nepodporuje. Pomoci laboratornich testi
byly provedeny pokusy, které se zabyvaly generovanim a sledovanim
raciondlnitho chovéni, a ty byly doposud témét vzdy kompletné
neusp&sné.«**

Zakladni domnénkou, pro¢ je zvolena pravé teorie, ktera byla
zvolena pro analyzu v rdmci diplomové prace, je, ze vSech Sestnact hract
sdili stejny cil, ¢ili vyhrat penézni vyhru (v Survivorovi 1 milion americkych
dolarti, v Trosecnikovi pét miliond korun), predpokladame, ze diky tomuto
faktu se bude jejich chovani odliSovat od pokusii v laboratotich, protoze
vyhra je redlna.

,»Hraci jsou vramci této reality game show rozdéleni do dvou
oddélenych soutéznich kment, kazdy znich pouzivda mirné odliSnou
strategii, priCemz kazdy kmen musi pii soutézich spolupracovat.
VyZzadovana je piedev§im kooperace a dovednosti soutézicich. Kmen, ktery
soutéZ o imunitu prohraje, musi ze svého stfedu vyloucit jednoho clena,
takze dalSim primarnim cilem vSech soutézicich se stava vyhra v soutézi a
tim 1 nasledné vyhnuti se vyfazovani. Zaroven predpokladame, ze
raciondlné¢ smyslejici soutézici si uvédomuji nepravdépodobnost vyhry
v soutézich a jejich cilem je, aby nebyli zvoleni svym tymem za nejslabsi
¢lanek, a to mohou ovlivnit pouze uvniti svého kmene. Tito racionalné
smysSlejici soutéZzici si poté musi osvojit tii ziejmé vlastnosti: byti v alianci,
redukovani svych slabych stranek a zvySovani svych osobnich hodnot.«*

Dusledkem je tvofeni alianci v ramci kmenil, a po spojeni kment

dohromady je tvofeni alianci pro soutézici jesté zdsadnéjsi. ,,Tvofeni

¥ tamtéz, s. 135
8 tamtéz s. 134
* Smith (ed.): 2003, s. 136
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majoritnich alianci reprezentuje nejvice raciondlni a nejvice Zadouci
strategie béhem hry. Péti¢lenné spojenectvi je v ptipadé Survivora optimalni
mnozstvi hraci, ovsem, pokud by existovalo ¢tyiclenné spojenectvi, mohla
by jejich strategie uspét pouze v pripad¢, ze néktery z dalSich hract bude
volit pii kmenové radé stejné, nevSimne si vytvorené aliance a bude volit
podle sebe. <’

V obou verzich formatu dojde ke slouceni kmeni (a tedy i mozné
prehodnoceni taktik ¢i zptsobu hlasovani) v sedmém dile poradu. Rozdily v
tvofeni alianci a rozhodovacich procesech v ramci obou verzi formatu
vychazi v GispéSnosti a neuspésnosti tymi. V Trosecnikovi jeden z kment
vyhral pouze jednu soutéZ o tzv. imunitu, takze ze svého sttedu vyfadil pred
slouc¢enim celkem pét ¢lend a do ,,velkého kmene* se tak dostala minorita tfi
soutézicich (z druhého kmene postoupilo sedm aktérti). V ptipad¢ Survivora
vyhravaly oba tymy stejn¢.

Vytazovaci schéma podle jednotlivych tydnt (Trosecnik):
AAABAA
Vytazovaci schéma podle jednotlivych tydnt (Survivor):
ABABAB

Severni kmen Trosecnika ze svého stiedu vylucoval postupné
nejslabsi hrace, uz od prvniho dilu se v Severnim kmenu vytvofila ,,mini
aliance, kterou tvotily dvé zeny (Ingrid a Iveta), které po celou dobu trvani
potradu hlasovali vzdy stejné. Ingrid se nakonec stala vitézkou celé soutéze.
Z vysledkl hlasovani, viz ptilohy, nelze vycist zddna jina jednotna strategie.
Clenové volili bud'to podle osobnich preferenci, anebo volili ¢leny, které
povazovali za nejslabsi (ptikladem je hlasovani druhého kola kmenové rady,
kdy byl vyloucen soutézici René kvili tomu, ze ostatnim soutézicim pokazil
soutéz). V dalSim kole hlasovani byli trosecnici severniho kmenu rozhot¢eni
nad situaci, kdy potad prohravaji a spole¢né se domluvili na strategii, ktera
byla néasledné Stdbem potadu oznacena za neplatnou. Kazdy ze soutézicich
dostal, dle domluvy, jeden hlas. Hlasovani se tedy muselo opakovat. Severni

kmen tuzemské verze pofadu miZeme oznacit za nestrategicky a Spatné

0 tamtéz
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kooperujici. Ze zacatku soutéze si nebyl schopen postavit pristiesek, a hned
ve druhém dile chtél zabit a snist volné pobihajiciho psa na ostrove, kterého
nebyli schopni chytit (ten poté, zfejmé po zasahu §tabu ,,zdhadné* zmizel a
na ostrové uz se neukazal). Strategii, ani alianci nebyl kmen schopen
vytvoftit, (pokud tedy nebudeme pocitat dveé jiz zminéné soutézici, Ingrid a
Ivetu, které hlasovaly po celou dobu konani soutéze vzdy stejné, protoze
pouze dva soutézici se nepocitaji do plnohodnotné aliance). O tom, Ze kmen
nebyl sladény ani po kooperacni strance svéd¢i napiiklad fakt, Ze ve druhém
dile potfadu nesou soutézici kladu, kterou méli polozit spole¢né vSichni na
zem v momenté, kdy jeden ze Clenil napocita do tfi. Nikdo to nedodrzel a
soutézici kladu odhodili. Ve druhém kmenu fungovala o poznani vétsi
tymova spoluprace, coz lze jednak vydedukovat v mnozstvi vyhranych
soutézi, vzajemné kooperace a jednak i ve vypovédich jednotlivych aktért.
Tento kmen mél ovSem vyhodu, jestlize vyhraval soutéze, nemusel fesit
strategie a kmenové rady. Pfed tim, nez se oba kmeny sloucily dohromady,
si dokonce ur¢il strategii pro nadchéazejici dily, a to takovou, Ze se nejdiive
»zbavi® soutézicich z druhého kmene. Tato strategie ve vysledku
nefungovala, respektive fungovala pouze v prvnim dile po slouceni kmenti.
Faktem, ze imunita zacCala platit vZdy jen pro jednoho soutéziciho, se kmen
roztfistil a nasledn¢ se vytvofila Zenskd aliance (muzi nebyli schopni
vytvofit plnohodnotnou protivdhu a jejich volici strategie, byly nadale
roztii§téné). Zeny v Ceské verzi zvolili u¢inngjsi strategii, predb&hly muze
v kalkulovani, spojily sily dohromady a vytvoftily velkou alianci a postupné
se domlouvaly, koho budou volit. To trvalo tfi dily pofadu. Béhem volby
osmého kola kmenové rady byl vylouCen jeden z muzi (Frank), proti
kterému hlasovali i dal$i ptislusnici muzského pohlavi, coz byl vysledek
manipulace ucastnikii ostatnimi socidlnimi aktéry, kterou neodhalili a
v nasledujicim dile (kdy mély zeny uz velikou ptevahu) na tento fakt
doplatili, vylouc¢en byl dalsi muzsky tcastnik Martin. Poté byla vyloucena
jedna Zen, Hedvika, kterd ale byla soucasti vytvofené aliance a mezi pét
nejlepSich soutézicich postoupil i jeden muz. Mizeme tedy potvrdit,

dlouhodob4 aliance v ¢eské verzi fungovala, ale také nebyla zcela jednotna.
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V dalSich dilech uz se kmenova rada v ¢eské verzi neobjevila, a tak mizeme
jenom spekulovat, jak by se aliance pracovala dal.

Vyvoj ve volicich strategiich americkych kmenii byl dost obdobny.
,Kmen Pagong se choval mimofadné¢ nestrategicky. Dynamika kmenu by se
dala popsat jako touha clenti utvrdit svou individualitu, kmen jako tym
nebyl schopny ani uspokojit zakladni potteby jako obstarani jidla, piti Ci
pribytku. Navic, kmen i méné¢ premyslel o strategiich pfi tzv. kmenové

radg. !

V tomto kmeni se také tvorili menSi aliance, které ale neméli
dlouhého trvéni. ,,Vytvofila mensi 'feministicka aliance' Citajici tf1 zenské
aktérky (Colleen, Gretchen a Jennu), které hlasovali proti Joelovi, kviili jeho
Sovinistickym postojiim,*>* ktery kvali tomu nepostoupil do tzv. ,,velkého
kmene.* Volici strategie kmene Tagi Iépe demonstrovali ocekdvané chovani
a miZeme jet tak vice pfirovnat k JiZnimu kmenu z Ceské verze. ,,S
vyjimkou Seana a Dirka se kazdy ¢len se kazdy c¢len kmene snazil
vybudovat alianci ve stejném case. VSechny tyto aliance byly kratkodobého
trvani a vnikly z nestrategickych diivodi. Prvni aliance vznikla mezi Susan,
Sonjou, Stacy a Kelly, ktera se rozpadla hned zahy potom, co jind, silng;si
aliace, vyradila Sonju. Druhé zenska aliance se také zahy rozpadla a to kvili
osobnim konfliktim aktérek. NejCastéjSi strategii v ramci tohoto kmene
bylo tedy, stejné tak jako v Ceské verzi, kalkulovani a odhalovani slabin
jednotlivych aktéra a jejich nasledném vyfazovani, coz maji obé verze
spolecné. Celkové v americké verzi nedoSlo k vytvofeni zadné trvale
fungujici aliance a strategiim, a fungovani jedné ceské aliance bylo
preruseno Stabem.

Volici strategie americkych soutézicich byly jiz podrobné rozebrany
vramci studie Eda Wingebacha, ktery v zavéru potvrdil pfitomnost
fungovani socialni vyberové teorie, stejné jako 1 my u ceské verze, vysledky

obou vice ptiblizime v zavéru prace.

> Smith (ed.): 2003, s. 138

52 tamtéz, s. 137
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5. ,VYPRAVECI“ STRUKTRUA
5. 1. SURVIVOR JAKO ,,PSEUDO-UDALOST*

Pti psani této kapitoly primarné vychdzime z teorie, Ze oba potady
jsou vytvoreny jako ,,pseudo — udalosti,” které jsou uméle vykonstruovany.
Dusledkem je, Ze ob¢é modifikace piinaseji své vnitini pfibéhy. Nasim cilem
neni popsat, jakou formou jsou tyto piibéhy konstruovany, ale co tyto
pribéhy ptinaseji, a jak se od sebe lisi. nyni zaméfime na to, zda Troseénik i
Survivor spliluji poZadavky stanovené Danielem Boorstinem na to,
abychom je mohli nazvat ,pseudo-uddlostmi® a nasledné¢ na to, jak tyto
udalosti vypadaji, a jak se od sebe lisi.

Teorie Daniela Boorstina, z nichZ primarné vychazi studie April L.
Roth nazvana Contrived Television Reality: Survivor as a Pseudo-event, je
pro nds poucna, jelikoz tvrdi, ,,Ze ¢lenové spolecnosti pouzivaji vlastni
prosperitu k vytvafeni 'houstiny nereality,' kterd predklada barikddy mezi
¢istou a vykonstruovanou realitou. Boorstin si mysli, Ze tato 'houstina' je
vytvaiena poptavkou ze strany Ameriant, a ze po téchto iluzich touzime,
protoze 'trpime extravagantnimi ocekavanimi,' a dale pokracuje tim, ze lidé
'o&ekéavaji nic a viechno,' tedy i neslu¢itelné a nemozné.«

Déle vymezuje Ctyfi vlastnosti ,,pseudo-udalosti. (1) Udalost
vychazi najevo, protoze je navrzena, fizena ¢i iniciovana osobou ¢i skupinou
osob. (2) Udalost je pofizovana s hlavnim imyslem ,,byt reportovana nebo
byt reprodukovana“ a jeji uspéch je méfen tim, jak casto a Siroce
reportovana je, ¢as uvnitf téchto udalosti je casto fikéni. (3) Vztah udalosti
k zakladni realité a okolnostem je nepfesny a neurcity. (4) Z velké casti je
udalost navrZena tak, aby plnila své ,,vlastni proroctvi.*

Potady Trosecnik 1 Survivor jsou navrzenymi i fizenymi udéalostmi
urcitou skupinou osob (rezijnim a produkénim tymem potadu, ktery je fizen
zadavatelem prace, Cili televizni spolecnosti, kterd vlastni prava k formatu).
Udalosti jsou iniciovany proto, aby byly reportovany a déle reprodukovany
ve formé televizniho potadu. Ucastnici jsou uméle vsazeni do prostiedi

opusténého ostrova a jsou odtrzeni od zakladni reality (nesmi a nemohou

>3 Smith (ed.): 2003, s. 28
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kontaktovat kohokoliv zvenci a do kontaktu pfijdou jenom se soutézicimi
druhého kmene a televiznim Stabem). A soutéz je koncipovana tak, aby
splnila své ,proroctvi,” tedy cil, a primarnim cilem kazdého televizniho
potadu je co nejvyssi sledovanost ze strany televiznich divakd. Mizeme
tedy tvrdit, ze obé modifikace formatu obsahuji vSechny cCtyfi prvky

nezbytné pro vznik ,,pseudo-udalosti.*

5. 2. STRUKTURY PRIBEHU

Sledovat miizeme nekolik rovin pfibéhu obou potadd. Jednak to je
piibéh celé série, ve kterém ocekdvame, kdo se stane celkovym vitézem
reality game show, a odnese si finan¢ni vyhru. Dalsi fabule jsou tvofeny
ptibehy uvniti jednotlivych dilt, které se od sebe samoziejmé 1isi. A tieti
jsou piibéhy, které se opakuji v kazdém dile a jsou stejné, ¢i velice podobné.

Ptibeh, ktery se v kazdém dile opakuje, miizeme popsat jako soutéz
dvou tymi o vyhodu a imunitu, tym, ktery tuto soutéz prohraje, musi ze
svého stiedu vyloucit jednoho soutéziciho, ktery hru na konci dilu opusti po
hlasovani kmenové rady. ,,Souboje o imunitu mizeme oznacit za ,,pseudo-
udalost® uvnitt ,pseudo-udalosti,” protoze slouzi nckolika ucelim,
piedevsim byly rozvinuty ve snaze zajistit dramatické elementy mimo bézné

“3* Mezi dal§i funkce téchto soutézi

svétské aktivity (jidlo, spani, koupani).
muzeme zafadit 1 posilovani role silnéjsiho hrace.

Dalsi, stale se opakujicich téma v obou modifikacich, je naptiklad
jidlo. Obstaravani jidla a potravin plni fabuli téméf kazdého dilu poradu,
protoze jednim z kol soutézicich na ostrovech je pravé obstaravani
obzivy. VSichni aktéfi se po celou dobu stravuji pouze zakladnimi
potravinami (ryze, konzervy) které dostanou, a tim, co nasbiraji ¢i ulovi.
Jidlo navic dostavaji pouze jako vyhru v soutéZich (v ceské verzi naptiklad
cokolddu, bandny ¢i vecefi, v americké verzi taktéz celou vecefi aj.).
Potraviny se tak stavaji jednim z Ustfednich témat potadu. Trosecnici i
Survivori lovi, a nasledné pojidaji, Zaby, jestéry, krysy a samoziejme i ryby

a dalsi motské plody.

> Tamtéz, s. 34
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Obstaravani potravy je v nekterych ptipadech i soucasti hlavniho
ptibéhlti vybranych epizod. Jako piiklad ndm poslouzi druhy dil ceské
modifikace pofadu. Tato epizoda nese nazev ,Pes“ a soutézici v ni Fesi
pritomnost zvifete na ostrove, respektive fesi, ze by psa mohli ulovit a snist
(coz otevira i etické otazky). Divaci na obrazovce posléze sleduji piib&h
dvou aktért, ktefi se rozhodnou jit na okraj pralesa, zvife najit a zabit
klackem (ostatni ¢lenové kmene se této mySlence nebranili), coz se jim
nakonec nepovedlo, protoze zvife uteklo. Pes, dle moderatorovych slov,
»Zahadné* zmizel a na ostrové uz se neobjevil. Hned ve druhém dile byl
tedy jednim z hybatelii narace 1 eticky aspekt. V dalSich epizodach se
soutézici zamétovali spiSe na lov zab a ryb. V americké verzi se soutézici
zamétovali vice na chytani ryb, sbirdni motskych plodi a chytani krys.
Aspekt obstaravani jidla je dle nads jednim z dalezitych hybateld vnitinich
piibéhti kazdého z dili obou modifikaci formatu 1 vécnym tématem jejich
konverzaci.

V dalSich dilech ¢eské verze potadu byla vypravéci struktura vice
umeéle vytvaiena rezii a jejimi popudy, coz mélo za vysledek, ze narace
jednotlivych dili neobsahovaly ptibéhy tvofené socidlnimi herci, ale
vnéjsimi okolnostmi. Napiiklad ve ctvrtém dile pofadu mohla jedna
z aktérek po vyhte v ,,malé* soutézi odjet na ostrov protihractl, a pied jejich
oCima jej vyrabovat a cokoli si odnést. V patém dile na tento fakt doplati,
protoze kmeny jsou v ném bez varovani dopraveny po prvni soutézi na
ostrov druhé¢ho kmene, coz je samoziejmé¢ vznikem nepiijemnosti pro tym,
ktery v soutézi vede, ma vice zasob, materidlu 1 obleCeni.

Vypravéeci struktura Ceské verze byla vice manipulovand a uméle
vytvafena Stabem neZ samotnymi socidlnimi aktéry. Rezie vydavala
zéakladni popudy a motivy ke zménam proto, aby se na ostrovech délo néco
zajimavého, protoze ceSti soutézici neméli moc inicia¢nich napadil a
exhibicionistli uvniti jednotlivych kmend, coz je jednim z dasledkd vybéru
socidlnich aktérd, ktefi jsou, jak jsme zminovali diive spiSe lidé, ktefi
pracuji jako obchodnici a manaZzeti.

V americké verzi vychédzela fabule jednotlivych dild vice od
soutéZicich, jejich vlastnich motivli a popudii. Oproti ¢eskym aktérim se
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chovali akénégji, coz byl jeden z moznych disledkit hodnotného vybéru
socidlnich aktérti. Soutézici se na sebe snazili vice upozornit. Jeden ze
soutézicich ve ctvrté epizodé naptiklad zkousel telefonovat pomoci
nalezené¢ho kamene, coz se stalo nosnym tématem celého dilu, ve kterém se
esilo, zda je tento Ucastnik zdrav po dusSeni strance. Dalsi ze socialnich
aktért se jiz ve druhém dile pfiznal ke své homosexualité, coz se stalo
dilezitym tématem celého dilu a v dalSi epizodé se piibéh naptiklad
zaméfoval na vznikajici vztah mezi muZem a Zenou. Jiné €asti ptibehti byly
vyplnény momenty, kdy trose¢nici z vlastni iniciativy ptesouvali své obydli
pry¢ z plaze ¢i stavéli zdi proti vindm, které jim pted tim zdemolovali kus
ptibytku.

ZAVER

I kdyZ jsou potady Survivor a Trosecnik stejného formatu a fidi se
jeho pravidly, nachdzime miru modifikace, které se formatu dostalo po
pieneseni do Ceského kulturniho a televizniho kontextu, pomérné vysokou.
Analyzy stylu, komparace socialnich aktéra a jejich volicich strategii a
analyza formata, jako ,,pseudo — udalosti, ukazaly nasledujici fakta.

Ze stylové analyzy obou potadu je patrné, Ze americka verze je po
této strance propracovangjsi. I kdyz jsme pii podrobné analyze zjistili, Ze se
v poradech objevuji stejné mody dokumentarniho obrazu a dokumentarni
feCi, a porady by tak po této strance vypadaji obdobn¢, americka verze
potradu pracuje s vice kamerovymi technikami, naptiklad leteckymi zabéry
pofizovanymi piimo na mist¢ ¢i podvodni zabéry, které se v Ceské
modifikaci viibec neobjevi. Nedostatek ceské verze spatfujeme i1 ve faktu, ze
déni na ostrovech bylo snimano pouze jednim kamerovym pfistrojem,
v americké verzi to byly minimalné dva. Kamera Survivora vice uziva i
pohybu, transfokdtorii a pfeostiovani v zabéru. Americkd verze obsahuje
sekvencich. Analyza mizanscény ukazala, Ze v Ceské verzi poradu bylo
snimano vice pro divéka ptitazlivych, exotickych prvki (plaz, mote, slunce
a zvifata jako jsou krabi, ptaci a velryby), které v konecném duasledku

vytvofily dojem ptfijemného prosttedi. Ve Survivorovi bylo naopak sniméno
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vice z prostfedi nebezpecného pralesa (houstiny, cizokrajné stromy a zvifata
jako jsou jedovati hadi a jeStéri) a exotika v tomto ptipadé byla vice
pojiména jako néco nebezpecného, nejistého a pro ¢loveka riskantniho, ¢imz
byl navozen opacny dojem nez u Trosecnika.

Komparace socialnich aktérti ukézala, ze soutézici vybrani pro
¢eskou verzi, nejsou pro divaka dostate¢né odliSni, rozmanity a osobiti. Az
na dva ptipady (Ingrid a Iveta, Martin a Bert) mezi soutézicimi nevznikly
zadné pratelské ¢i dalsi hlubsi mezilidské vztahy. Navic, typy nékterych Zen
splyvaly, jak po vizudlni strance, tak 1 charakterové (napiiklad blond
modelka Hanka a studentka muzikdlového zpévu Bara). Americka verze
byla rozmanitéjsi, at’ uz z hlediska etnick€ho (v soutézi vystupovali afro
Americani), tak i po strance sexudlni orientace aktérii (jeden z Gcastnikl se
ostatnim pfiznal, ze je homosexudl) aj. VE&tSi rozmanitost charaktert a jejich
temperamentli vedla v této verzi k vétSimu poctu roztrzek, mezigeneracnich
sporti, tak 1 naznaku vzniku sympatii mezi dvéma aktéry. V obou verzich se
sice potvrdilo, ze aktéti splituji ramec pro chovani dle socidlni vybérové
teorie, ale mizeme se pouze domnivat, co by se stalo v piipadé, kdyby
v potadu pokracovalo hlasovani na kmenovych radéach i po jedenactém kole
vyluCovani, a kdyby pokracoval ve hie nastoleny trend, a Gcastnice by tak
vyloucily posledniho muze soutéze. Znamenalo by to, Ze vytvorena aliance
funguje podle racionalnich pravidel a chova se systematicky, a tudiz by naSe
teorie pro Ceskou modifikaci neplatila. To se ale po zasahu Stabu nestalo.
V americké verzi se prokazalo, ze pouze pét aktér se pii vyluCovani snazi
fidit strategickou racionalitou, a téchto pét aktérii nikdy dohromady alianci
nezalozilo. Vice z nich bylo motivovano svymi osobnimi zajmy a pocity.

Ve treti Casti jsme zjistili, Ze oba dva potfady splituji pozadavky na
to, abychom je mohly oznalit za ,,pseudo-udalosti,” tak, jak ji definoval
Daniel Boorstin. Zjistili jsme, ze vypravéci struktury obou verzi sice
obsahuji stejné prvky (naptiklad jiz zminéné vzniky ptatelstvi, konflikty
mezi soutézicimi aj.), ale ze vypravéci struktura ceské verze byla vice
manipulovana a uméle vytvarend Stdbem neZ samotnymi socidlnimi aktéry.
Rezie vydavala zékladni popudy a motivy ke zménam proto, aby se na

ostrovech délo néco zajimavého (kmeny si napiiklad v jednom z dild
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musely ostrovy vyménit, vyhrou v jedné soutézi bylo, ze ¢len kmene muize
jit vyrabovat ostrov protivnikll), coz vzdy ovlivnilo piibéh celého dilu.
V americké verzi vychdzela fabule jednotlivych dilti vice od soutézicich,
ktefi se chovali oproti ceskym aktérim akénéji, nez od Stabu. Soutézici se na
sebe snazili vice upozornit (jeden ze soutézicich ve Ctvrté epizodé napiiklad
telefonoval kamenem, coz nasledné fesil cely Pagong kmen; ve volném case
vylepsovali a predélavali pribytky, ¢i trénovali dovednosti k soutézim).

V bakalatské diplomové praci jsme se pokusili o srovnavaci analyzu
dvou stejnych formatd, vénovali jsme se predev§im tfem vymezenym
okruhtim témat, ¢ili stylovému uchopeni potadt, vybéru socidlnich aktér,
,vypravéci“ struktufe pofadu a vuvodu prace i licenénim postuptim
v televiznim primyslu. Text miize poslouzit jako vychozi bod pro dalsi
analyzu tohoto potadu, ¢i pro analyzy jinych potadl spadajicich do zanru
Reality TV. V budoucnu by bylo mozné reflektovat, ¢i zmapovat potady
nové faktualni televize v Ceské republice, ¢i jejich rozvoj a vyvoj

v soucasném tuzemském televiznim prosttedi.

SUMMARY

Although programs Survivor and Castaway are the same format and
they follow the same rules, we found out that modifications received after
the format was transferred to the Czech television context is relatively high.
In style analysis we found out, that American version is more sophisticated
and eleborate. Comparison of social actors revealed that contestants selected
for the Czech version are not sufficiently different, varied and distinctive.
TheU.S. version was more diverse, both in terms of ethnicity (in
competition featured African Americans), and sexual orientation in terms of
actors (one of the other participants admitted that he is gay), etc. A greater
diversity of characters and temperaments led them in this version to the
greater number of divisions, intergenerational conflicts. In the third part, we
found that the two programs meet the requirements that we can describe as
"pseudo-events" as they are defined by Daniel Boorstin. Narrative structure
of the Czech version was more manipulated and artificially generated by
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crew than the social actors themselves. In the American version the story
was based on more individual parts of the contestants who acted more

actively.
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8. PRILOHY:

8. 1. OBRAZOVE PRILOHY:
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Hanka (28 let) y

Prechod,na; 06.min 23 s (11%)...




54



55



PFecho;_:I__pa;ﬁE}:min 39 5 (81%)...
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8. 2. TABULKY:
Soutézici ceské verze:

Jizni kmen

(jestérky) Vék Povolani Osobni véc

Bert 65 Herec Nuaz

Frank (kanad’an) 44 Lékar Plavecké bryle

Martin 37 Realitni maklét P9tap Seska
vybava

Raca 30 Produkt Manazer Hamaka

Vladka 50 Vyrobkyné bizuterie Pytlacka

Hedvika 32 ManaZzerka Skrtatko

Bara 24 Studentka muzikélu Prirucka Jak
prezit

Hanka 24 Modelka Lupa

Severfn kmen Vék Povolani Osobni véc

(krabi)

Otto 64 Byvaly pilot Nuaz

René 44 Lékat Potapecko
vybava

Norbert 36 Majitel eventové agentury Whiskey

Lukas 22 Student ekonomie Prak

Iveta 36 Reditelka ZS Slivovice

. Prodejkyné <

Ingrid 34 rehabiJlit};énich pomiicek Rasenka

Alena 28 Manazerka Karty

Andrea 28 Exekutorka Dentalni nit
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Soutézici americké verze:

TAGI (oranZova) Povolani
Sean Lékar
Kelly Pravodkyné
v prirod¢
Rudy Byvaly vojak
Sonja Hudebnice
Richard Firemni skolitel
Susan Ridi¢ka kamionu
Dirk Farmar
Stacey Utednice
Pagond (Zluta) Povolani
Gervase Trenér basketbalu
Colleene Studentka
BB Pracovnik
developerskeé
spolec¢nosti
Ramona Biochemicka
Gretchen Ucitelka
Greg Student
Jenna Svobodna matka
Joel Help consulter
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Historie kmenovych rad ceské verze:

SoutéZici s nejvétSim poctem

Ostatni udaje o hlasovani

Hl .
asovani hlasii
1. Kolo . , Andrea ( René, Otto) Iveta (Andrea,
Al In, I Lukas
(Severni kmen) ena (Ingrid, Iveta, Lukds) Alena), Otto (Norbert)
2. Kolo René (Ingrid, Iveta, Lukas, 3
An R
(Severni kmen) Andrea, Norbert) drea (René, Otto)
3. Kolo Andrea (Otto, Lukas, .
In, I An
(Severni kmen)” Norbert) Norbert (Ingrid, Iveta), Otto (Andrea)
4. Kolo Bara (Hedvika, Hanka, Bert, , i
(Jizni kmen) Martin, Vlad'ka), Bert (Bdra, Frank, Raca)
5. Kolo Norbert (Lukas, Otto, Ingrid, .
I
(Severni kmen)® Iveta), ngrid (Norbert)
6. Kolo . . .
(Severni kmen) Otto (Ingrid, Iveta, Lukas) Ingrid (Otto)
7. Kolo
Lukas (Bert, Martin, Vlad’ka. . .
louceni i > > M Lukas, I I
S oiirelr;;zbou Hedvika, Raca, Frank, Hanka) artin (Lukds, Ingrid, Iveta)
Frank (Iveta, Ingrid, Vlad’ka, ,
.Kol I R Frank
8.Kolo Hanka, Martin, Bert, Hedvika) veta (Réca, Frank)
Martin (I Ingri lad’k .
9. Kolo art“;;a::le(z’Hr;ir‘llg;g adla, Iveta (Martin, Bert, Raca)
Martin (Iveta, Ingrid, Vlad'ka. . .
57 g g > ,
10. Kolo Hanka, Hedvika), Hedvika (Martin), Iveta (Raca)
Hedvika (Réca,Iveta, Ingrid. , .
11. Kol > ’ R H k
o0 Viad'ka, Hanka), dca (Hedvika)
12. Kolo Bez vyirazovani
13 Kolo Bez hlasovani kmenové rady, postupné v dile vypadly Iveta, Hanka a

Vlad’ka

Do findle postoupili Raca a Ingrid, kone¢nym vitézem se stala Ingrid.

>V prvnim kole hlasovani provedli Trose¢nici bojkot hlasovani, hlasovali tedy na dvakrat.

>% V tomto dile ucastnik Norbert piiznal ostatnim soutézicim, Ze uz v sout&zi nechce byt, a

proto hlasovali pro n¢;j.

>7V pribéhu dilu ze soutéze dobrovolné vystoupil soutézici Bert a §tab jej proto nahradil

Martinem, ktery byl z potadu vyloucen v predeslém dile




Historie kmenovych rad americké verze:

Soutézici s nevys§im poctem

Hlasovani . Ostatni tidaje o hlasovani
hlast
ja (R . .
1. Kolo Sonja ( u(li)yi’rlf)u san, Sean, Rudy (Sonja, Stacey, Kelly), Stacey (Richard)
BB (Colleen,
2. Kolo Gervase, Jenna, Gretchen, Ramona (BB, Greg)
Joel, Ramona
Stacey (Rudy, Susan, Sean,
3. Kolo Dirk, Kelly, Richard), Rudy (Stacey)
Ramona (Colleen, Jenna
4. Kol ’ ’ 11 R
olo Gretchen, Joel), Colleen (Gervase, Ramona), Jenna (Greg)
Dirk (Rich Kelly, R
5. Kolo irk (Richard, Kelly, Rudy, Rudy (Sean), Susan (Dirk)
Susan)
Joel (Colleen, Jenna,
6. Kolo Gretchen, Greg) Jenna (Gervase, Joel)
11 ich 11
Gretchen (Richard, Kelly, Colleen (Sean), Richard (Colleen), Susan
7. Kolo (Gervase), Jenna (Greg), Gervase (Jenna), Rudy
Rudy, Susan)
(Gretchen)
ichard, Kelly, R
8. Kolo Greg (Richard, Kelly, Rudy, Jenna (Colleen, Gervase, Greg)
Susan, Sean, Jenna)
J Richard, Rudy, S .
9. Kolo enna (Ric SZa’n) uay, susan, Richard (Colleen, Gervase, Jenna), Kelly (Sean)
Gervase (Richard, Kelly,
10. Kolo Rudy, Susan, Sean) Sean (Colleen, Gervase)
Colleen (Richard, Kelly,
11. Kolo Rudy, Susan, Sean) Sean (Colleen, Kelly)
12. Kolo Sean (Richard, Kelly, Rudy, Susan (Sean)
Susan)
13. Kolo Susan (Richard, Rudy) Richard (Kelly, Susan)
14. Kolo Rudy (Kelly, Richard), Richard (Rudy)

Do findle postoupili Richard a Kelly, kone¢nym vitézem se stala Kelly.
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