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Témata pro obhajobu, priibéh obhajoby:

Zdlvodnéni a specifikace kritérii vyb&ru analyzovanych snimki a jejich ukotveni
v kontextu izraelské filmografie poslednich péti dekad, které v teoretickém a
metodologickém exposé bohuzel zcela absentuje.

Hraje ve vysledném obrazu Zeny, ktery podavaji jednotlivé snimky, roli také genderova
kategorizace tvlrcy filmu? Jinymi slovy, d& se koncept rozdilného fokusu autora-muze a
autorky-zeny, ktery diplomantka naznacuje u snimku A tale of love and darkness
(literarni predlohu napsal muz, autorkou filmové adaptace je zena), aplikovat i na ostatni
analyzované snimky?

Citi-li kenzultant/oponent~) potiebu vyjadrit se k praci ¢i k prtiibéhu obhajoby
verbalné, necht tak prosim uéini zde (pFip. na pFilozeném archu)

Pfedlozenda prace se zabyva obrazem Zeny a Zenské imigrace do Palestiny/Izraele
poslednich tfi dekad prvni poloviny 20. stoleti ve tfech vybranych snimcich izraelské
kinematografie: A tale of love and darkness (Natalie Portman, USA, 2015), Summer of
Aviya (Eli Cohen, Israel, 1988) a Wooden gun (Ilan Moshenson, Israel, 1979).

Autorkou zvolené téma obrazu zidovské zZeny, prochazejici ve zlomovém obdobi tficatych
aZ padesatych let 20. stoleti v disledku $oa a imigrace do Palestiny/pozdé&jsiho Statu
Izrael vyraznou krizi identity, a zpUsobu konstrukce tohoto obrazu v izraelské filmové
tvorbé autory tzv. druhé a treti generace prezivsich, koresponduje se soucasnym
trendem genderové objektivni revize dosavadni historiografie. Je pojednano relativné
komplexné, bohuzel vSak ne Uplné srozumitelné. Prace obsahuje nezbytny historicky
kontext ve snimcich reflektovaného obdobi let 1930-1950 i zakladni teoretické a
metodologické ukotveni, byt zplsob a strategie aplikace zvolenych postupl teorie socialni



identity a feministické filmové teorie na vlastni analyzu nejsou explicitné popsany a ve
vétsiné pripadd je nutné vyé&ist je spie mezi radky.

Cil a struktura prace jsou autorkou v exposé stanoveny jasné. Otazky, které
diplomantka v Gvodni casti formuluje, jsou v jednotlivych kapitolach viceméné
konzistentné sledovany a v zavéru relativné uspokojivé zodpovézeny a zhodnoceny.
Formalni i obsahové ¢&lenéni prace se vdak v prib&hu textu ponékud rozpada, plsobi
retardac¢né a praci vyrazné ubira na kvalité. Autorka v Uvodu signalizuje rozdéleni prace
na ,teoretickou cast", ktera ma poslouzit jako vstup do ,praktické casti®, vénované
vlastni analyze filmovych snimkl. Teoretické a analytické party se v8ak v rdmci kapitol
ponékud neorganicky a bez vzajemnych souvztaznosti prolinaji. Zakladni orientaci v textu
napomahaji uvody jednotlivych kapitol a shrnuti, kterd jsou vSak zarazovana ponékud
nekonzistentné a bez Cislovani, takze neni zifejmé, k jaké Casti textu se vztahuji.

Za zfejmé nejzdafrilejSi Cast prace, vhodné predsazenou teoretické analyze vybraného
konvolutu snimkd, lze povaZovat prvni dvé kapitoly, vénované historicko-socidlnimu
kontextu ve snimcich reflektovaného obdobi. Nazev kapitoly 1 ,Historical background of
the movies" nebyl zvolen Uplné vhodné. Odkazuje spiSe ke kontextu vzniku vybranych
snimkl neZ k tomu, co autorka skute¢né& popisuje, totiz vyvoj role a postaveni Zidovské
zeny béhem poslednich dvou dekad prvni poloviny 20. stoleti v Evropé, v Mandatni
Palestiné a v Izraeli. Je $koda, Ze v oddile vénovaném Evropé neni dlraznéji rozliSovano
mezi kontexty fokusovaného vychodoevropského sStetlu a k asimilaci tihnouci stfedni a
zapadni Evropy, které vyrazné ovliviiovaly a formovaly postaveni zidovské zeny i jeho
uméleckou (literarni a pozdéji i filmovou) reflexi. Kapitola 2 se zaméruje na vyvoj nové
hebrejské spoleCnosti formujiciho se Statu Izrael a roli Zeny v tomto procesu. Podkapitoly
2.2.1-2.2.3, popisujici pomérné fundované a s odkazy na relevantni literaturu vznik a
evoluci idedlniho konstruktu Nového hebrejského ¢lovéka (Sabra), naznacuji vice ¢i méné
latentni socidlni diskriminaci Zeny v ramci nové hebrejské spolecnosti a jeji vyclenéni
jako ,the other". Autorka vyvozuje, zZe pfritomnost Nové hebrejské Zeny vedle Nového
hebrejského muze je automaticky predpokladana, Zzeny maji mit stejnd prava jako jejich
muzské protéjsky, jejich prinos pro vyvoj nové spolecnosti je vsSak viceméné
marginalizovan a opomijen. ProtoZe v ,praktické", analytické Casti se diplomantka hodla
koncentrovat na analyzu uméleckého obrazu zenské valecné a povalec¢né imigrantky do
Palestiny/Izraele, zaclefiuje do historického exposé velmi vhodné také kapitolu
vénovanou recepci Soa v predstatni a rané statni spolecnosti Izraele a sloZité integraci
prezivsich (kapitola 2.3). Poukazuje poucené na vyrazné negativni socialni determinaci
nové prichozich evropskych valeénych uprchlikd, stupfiovanou navic konfrontaci jejich
pasivni, od minulosti neodlucitelné diasporni Zidovské identity s novou, aktivni
hebrejskou identitou, odhodlanou budovat a branit nové vznikajici stat. Nasledné
naznacuje také vyvoj obrazu preZivsich v izraelské kinematografii, stupfiovany zménou
celospolecenského diskurzu v souvislosti s Eichmannovym procesem a Sestidenni valkou
v Sedesatych letech a s Libanonskou valkou a Prvni intifadou v letech osmdesatych.
Formalné ponékud nekonzistentné plsobi zaclenéni analyzy obrazu prezivsich ve v&ech
tfech snimcich, které budou nasledné detailné analyzovany v praktické casti. Bohuzel
tento prvni lapsus naznacuje defektni strategii zbylé ¢asti prace.

Na kvalité Uvodni Casti prace ubird jesté obCasné opakovani celych pasazi, namatkové:
»Eliezer ben Yehuda thought that language lives only with women, and if a woman writes,
she makes the language richer, more emotional and flexible.® (S. 10), ,Eliezer ben
Yehuda thought that the language will live only with the help of women because they will
enrich it with emotions and flexibility" (S. 15); ,Logically, next to the New Hebrew Man
should be a New Hebrew Woman; brave, well-educated and having equal rights with
men" (S. 10), ,Logically, next to a New Hebrew man was supposed to be a New Hebrew
woman: brave, educated and with equal rights™ (str. 14).

Predpokladané jadro prace predstavuje kapitola 3. Autorka v GUvodu naznacuje
komplexni analyzu vybranych tfi snimk(, sméFujici k poznani zplsobu filmového
zobrazeni zeny-prezivsi Soa v hebrejské spolecnosti prestatni doby a prvnich let existence
Statu Izrael a vyvoje tohoto zobrazeni u tvircl naleZejicich ke druhé a tfeti generaci
Izraelcl. V Gvodu kapitoly jsou naznaena metodologicka vychodiska prace. Diplomantka
deklaruje implementaci Tajfelovy a Turnerovy teorie socialni identity do vlastnich



postupl analyzy uméleckého obrazu Zenské zkudenosti $oa a jeji transformace po
imigraci do Palestiny/Izraele, aniz by vsSak vysvétlila, v ¢em tato teorie spociva, co je
jejim ptinosem a jakym zplsobem ji bude aplikovat. Pfitom pravé zakladni teze této
teorie, naznacujici, ze jedinec nedisponuje pouze jedinou identitou, nybrz nékolika
identitami, odvozovanymi z pro né&j relevantnich socialnich skupin (ingroup - skupin,
jejichz soucasti se jedinec na zakladé vnimani sebe sama citi a outgroup - skupin, se
kterymi je identifikovan bez vlastni vile) je pro diplomantéinu analyzu naprosto zasadni.
Namisto osvétleni aplikace teorie vyjmenovava diplomantka, v nékterych pripadech navic
repetitivné, nékolik odbornych ¢&lankd, které na Tajfellv a Turnerlv koncept socidlni
kategorizace a identifikace reaguji a vychazeji z néj. Z komplexni teoretické zakladny
nakonec vybirad bez dal$iho zdlvodnéni jako primarni praci Judith Butlerové, v&novanou
dekonstrukci zenské identity. Na zakladé tohoto konceptu chce v analyzovanych snimcich
sledovat, zda a za uziti jakych prostiedkd jsou Zenské postavy Uspé&$né v naplfiovani
svych snah o rekonstrukci vlastni identity, deformované traumatem Soa a ndslednou
imigraci, spojenou se slozitym procesem integrace do nové spolecnosti v Izraeli.
V jednotlivych podkapitolach (kritéria pro jejich ¢lenéni opét nejsou nijak deklarovana a
vyplyvaji pouze z pozorného Cteni textu) sleduje zakladni obraz hlavnich postav a jeho
vyvoj v prib&hu dé&je (prestoze byl deklarovdn fokus na Zenskou identitu, je tento
v pribé&hu analyzy presouvan bez vysvétleni i na identitu muZskou, respektive détskou-
chlapeckou), socidlni kategorizaci postav (zde je plvodni Tajfellv termin diplomantkou
zaménén za ponékud nesrozumitelny termin vlastni - ,social position“), socialni
identifikaci a vztahy s ostatnimi. Posledni sledovanou kategorii je filmovy jazyk.
Diplomantka rozdéluje snimky dle data jejich vzniku s Umyslem sledovat, zda mezi
jednotlivymi generacemi autorl dochazi vlivem zmén celospole¢enského diskurzu
k vyvoji zplsobu zobrazeni ,Zenské traumatizované identity® a zda a jak se li&f
prostiedky a filmovy jazyk, kterym je artikulovana reflexe déjinné a ideové propasti mezi
evropskymi imigranty, respektive imigrantkami - prezivSsimi Soa a jejich détmi, tedy
druhou generaci Novych Izraelcl. Zde by se nabizelo jednak srovnani integraénich
strategii imigrantek z vychodni a ze stredni a zapadni Evropy, dané rozdilnym historicko-
kulturnim prostfedim, ze kterého vychazely, a jednak genderové orientovana komparace
perspektivy tvlrcl, tedy autorl a autorek literdrnich predloh snimki a reZisérl a
rezisérek filmovych adaptaci (pouze jeden ze tfi analyzovanych snimk({ nebyl natocen
podle literarni predlohy).

Diplomantka se toto manko v praci, oteviené se hlasici k genderové orientovanym
teoretickym pristupdm, snazi evidentné dohnat aplikaci dal$iho teoretického vychodiska,
tzv. feministické filmové teorie v kapitole 4. Z vyrazného proudu, ktery do diskurzu
teorie hraného filmu zacal pronikat v sedmdesatych letech 20. stoleti, vybira stat britské
teoreticky filmu Laury Mulveyové ,Vizualni slast a narativni film“ (Screen, 1975),
soustfedici se na nebezpecnou genderovou subjektivitu ve filmu, ktery se stava vlivnym
masovym nastrojem, formujicim (burzoazni) spole¢nost. Po relativné srozumitelném
predstaveni teorie, které vSak pohfichu citelné cerpa pouze z hesla na Wikipedii,
nasleduje zcela nefunkéni aplikace na analyzované snimky. Ta spociva ve vyctu zenskych
a muzskych postav, genderové kategorizaci tvircl (,behind the camera“) a zcela
nahodilém vy¢tu objevujicich se ,momentl sexudlni observace Zeny“, které jsou bez
jakéhokoliv vysvétleni ¢i kontextualizace zcela nelogicky zaclenény do tabulky.

Podobné malo propracovanym apendixem prace jsou zavérecné dvé kapitoly. Kapitola
5, analyzujici vizualni stranku snimkd, voli jako kritérium analyzy zplsob uziti vizualnich
nastroju (svétlo, barva, pozice kamery, stfih, atd.) k posileni introspekce vnitfniho svéta
hlavnich postav (,inner side of the protagonists") a reflexe doby, ve které Zily. Je Skoda,
7e se kazda z celkem ¢&tyF podkapitol, vztahujicich se ke vztahu mezi generaci rodic¢l -
evropskych imigrantQ a jejich déti - druhou generaci, narozenou jiz v Izraeli
(podkapitoly 5.1 a 5.4), obrazu prezivsich Soa (5.2) a obrazu Zeny (5.3), stavi pouze na
jednom ¢i dvou filmovych zabérech, zaclenénych dost nevhodné jako obrazky pfimo do
textu kapitol, snad ve snaze suplovat minimalni vypovédni hodnotu pripojenych
tezovitych komentail. Kapitola 6 pak rozsifuje vizudlni obraz Zeny o srovnani postav
(vychodo)evropskych Zzidovskych matek-prezivsich v jednotlivych snimcich na zakladé
miry jejich Uspésnosti v procesu integrace do nové spolec¢nosti, vyrovnani se s minulosti



a harmonizace vztahu se svymi détmi, resp. druhou generaci. Vyrazné tezovity text,
ktery je navic repetitivnim shrnutim vysledkd z kapitoly 3 (vztah Zenskych postav
k okoli), by bylo vhodnéjsi zahrnout bud do kapitoly 3, nebo (lépe!) do zavérecného
shrnuti.

Zaveér prace se omezuje viceméné na popis strategii jednotlivych kapitol. Vysledné teze,
ke kterym autorka dospiva, jsou dvé. Prvni se vztahuje k traumatu Soa. Toto je
deklarovano jako spole¢ny atribut jinak znaéné diverzifikovanych charakterl a Zivotnich
pribéhl analyzovanych Zzenskych postav, majici devastaéni vliv na jejich vlastni identitu,
vztah k détem a znacné oslabujici i schopnost integrace do spolecnosti nové vznikajiciho
Statu Izrael. Na druhé strané toto trauma, nazirané skrze matky perspektivou déti,
plsobi jako akcelerator separace nové generace od generace rodi¢d, zatizenych diasporni
minulosti, a transformace diasporniho identity smérem k idedlu nové hebrejské identity
(Sabra). Druhé poznani, ke kterému autorka v zavéru prace dochazi, se vztahuje
k rozdilnému zpﬁsotgu zobrazeni Zenskych postav u autor( patficich k druhé a treti
generaci Izraelcl. Skoda, Ze tento rozdil je definovan jen velmi vagné jako vétsi
psychologickd propracovanost, diky které mlze divak situaci nahlédnout komplexné&ji (,A
major difference in portraying women from the Second generation to the recent, is that
the recent generation analyzes the trauma psychologically, opening the viewer to a more
complex situation™).

Zavérem jesté nékolik drobnych poznamek. I pres naznacené ne vzdy piné efektivni
vyuziti sekundarni literatury diplomantka spravné cituje i odkazuje na sekundarni
prameny. Vyjimkou je snad jen nelogické zpoZdé&ni odkazll na zakladni teoretické
prameny, které autorka vyjmenovava v teoretickych Gvodech ke treti a ctvrté kapitole.
Préce je psana anglicky - jazykovd Uroveh je spiSe primérnd. Ne vzdy a ne stejnou
formou jsou vysvétlovany vyrazy prejaté z hebrejstiny. Namatkou: vyrazy ,kibbutz" a
»~galut" jsou opatreny kratkym vysvétlenim v zavorce (hodilo by se uzit poznamku pod
carou), ,aliyah" nikoliv (vSe str. 12). Nekonzistentni je i uzivani malych a velkych
pismen: ,galut" a ,Galut" (str. 12), ,Defense Force" a ,defense force" (str. 16), ,Olim" a
olim (str. 17 a pak i dale). Podobné je tomu i u signalizace cizich slov pomoci kurzivy:
jediny kurzivou oznaceny vyraz ,Hebrew" (str. 12).

I pfes zminéné obsahové a formalni nedostatky se vSak jedna o vcelku dobrou praci,
kterd nabizi Fadu podnétl pro dal$i zpracovani ve formé& diplomové zavéreéné prace.
Potencial ma zejména okrajové zmifnované trauma nazirané perspektivou druhé generace
(déti), které si diplomantka osahala jiz v rdmci samostatné organizovaného a Uspésného
workshopu v roce 2017.

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni znamkou C, velmi dobré.

Podpis oponenta (jen v tisténé verzi): 19.5.2020, Ivana Cahova



Poznamky a vysvétlivky:

1. obsah jednotlivych hodnoticich kategorii:

1. Téma = schopnost zvolit si védecky relevantni problém, ohranicit ho, stanovit si smysluplné
cile. Zde zohlednit téz kategorii ,originalita®/ novost/ heuristickd hodnota oproti pouhé
kompilaci zdrojd.

2. Metodologie a argumentacni struktura = schopnost stanovit vlastni metodologicky postup,
dodrzovat ho v toku textu, schopnost stanovit teze, zifetelnost argumentacni struktury.

3. Interpretace text( = Grover analytického a interpretacniho uméni

4, PouZiti sekundarni literatury = znalost relevantnich a nezastaralych textd, tvari/kritické
zachdazeni se sekundarni literaturou

5. Struktura a forma = vystavba, ¢lenéni textu, konzistence, jazykova spravnost, stylisticka
vyvazenost, Ctivost.

6. Bibliograficky aparat = Uplnost bibliografie ke stanovenému tématu, jednotny zplsob citace,
jednotny a korektni zplsob uvadéni bibliografickych udajl

2. ,technika“ hodnoceni:
Kazdé kategorii je pridélena jista vaha vyjadirend v % podilu na celkové znamce (tabulka v
programu MS Excel automaticky spocita vyslednou znamku pred obhajobou)
»~Jemna" znamkova stupnice je stejna jako u pfijimaci zkousky, tedy: 1,0-1,3-1,7-2,0
-23-2,7-3,0-3,3-4.
Je-li byt jedina kategorie hodnocena znamkou ,4", znamena to, ze prace se nedoporucuje k
obhajobé.

3. ostatni poznamky:
V ptipadé, Ze jeden z posuzovatell praci nedoporuéi k obhajob&, mozno uvést kratké
vysvétleni ve verbalni podobé.
Do hodnoceni jednotlivych kritérii miZe konzultant zahrnout téz své zku$enosti z konzultaci
s uchazecem (vysoka &i nizka mira samostatnosti, ,ucenlivost" atd.)
Vysledna znamka prihlizi téz k vykonu uchazece u obhajoby a pohybuje se na klasické
znamkové skale A (1,0 - vynikajici), B (1,5 - vyborné), C (2,0 - velmi dobfe) — D (2,5 - dobfe)
E (3,0 - dostadujici), F (4,0 — nedostacujici)
Konzultant je povinen dohlédnout na to, aby prace méla vSechny potfebné , assesoary" k
publikaci na siti: autor: titul, anotace (ca. 2-3 fadky), 5 klicovych slov, oba vyplnéné posudky.




