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1. UvVOD

Hlavni motivaci pro napsani bakalaiské prace na téma Cesky historicky film po
roce 2000, byl pfedevsim mij dlouhodoby zajem o tento zanr. Navic pro mé bylo
vyzvou vytvorit praci, v niz se budu moci dozvédét vice o otdzce, jak vlastné
historické filmy nakladaji s ¢eskou historii. Pro praci jsem si vybrala ¢tyfi Ceské

historické filmy natocené po roce 2000.

Z mnoha ceskych historickych filmi jsem se rozhodla vybrat pouze ty, jejichz
ustfednim tématem je 2. svétova valka a udalosti s ni spojené. Prvni dva snimky
Zelary a Protektor zanrové patii mezi melodramata. Vybrala jsem je spise kviili
formé, neZli obsahu. Protektor, je inovativni svym pojetim, o némz by se dala
napsat samostatna obsahla prace. Dalsi dva filmy Lidice a Habermanniin mlyn jsou
mi naopak blizké predevsim tématem. Tyto filmy zobrazuji totoznou atmosféru a ve
svoji podstaté i podobné udalosti, které se béhem valky odehraly v obci Vranova

Lhota, z niz pochazim.

Ptivodné méla prace postihnout, jakym zptisobem na sebe navazuji a v ¢em se
odlisuji historické filmy po roce 2000 a snimky z 60 let.! Obé tyto obdobi se
vyznad¢uji rozmanitou Skalou zanrt. Bylo zajimavé sledovat, jak snimky z obou
obdobi rozdiln€, nebo naopak podobné, pracuji s riiznymi udalostmi nasich déjin.
Od teto komparace jsem vsak nakonec ustoupila, protoze pro kompletni srovnani by
bylo nutné vytvofit totoZznou analyzu rovnéz u snimku ze Sedesatych let, ¢imz by

byl vyrazné piekrocen ramec i délka prace.

Tématem préace je analyza a interpretace filmu o 2. svétové valce natocenych po
roce 2000 s diirazem na zanrovou a tematicko-motivickou rovinu. Metodologicke

vychodisko analyz bude vychazet ze studii historického filmu Roberta Rosenstona,

160 léta jsem vybrala i z davodu, Ze historickych filma, které u nés byly natoleny v letech 1945—
1989, je témér devadesat a hned dva z téchto snimkd byly dokonce ocenény Oscarem. Film a déjiny
2: Adolf Hitler a ti druzi - filmové obrazy zla. Vyd. 1. Editor Petr KOPAL. Praha: Ustav pro studium
totalitnich rezim(, 2009. Str. 242. ISBN 978-80-87211-34-2.
60. léta nabizeji mnoZstvi snimk( déjové zasazenych do obdobi 2. svétové valky. Tyto snimky
obsahuji do té doby tabuizovana témata, jako transporty Zidd, chovani partyzand, odsun Némct
z uzemi Cech, ¢i kriticky pohled na Rudou armadu.
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sémanticko/syntaktického piistupu k zanru Ricka Altmana? a okrajové pfi popisu

motivii vyuziji i neformalisticky piistup Kristin Thompson.?

V tvodnich kapitolach shrnu vztah filmu a historie. Nejdiive se budu vénovat
interpretaci historickych udalosti ve filmu. Poté uvedu, jak se s minulosti ve filmu
obecné naklada. V této kapitole se téz zminim o pusobeni historickych udalosti
zobrazovanych ve filmu na publikum. V kratkosti pfedstavim teorii vyznamného
americkeho profesora historie Roberta A. Rosenstona. Nasledné popisi
metodologicka vychodiska, ze kterych budu v praci ¢erpat. V dalsich kapitolach se
budu vénovat kontextovému piedstaveni kinematografie po roce 1989 a poté jiz
piejdu k analyze filmb Zelary, Protektor, Lidice a Habermanniiv mlyn.

V samotnych analyzach uvedu kontext vzniku dila, tviirce, pfipadny ndmét a
zminim i dobové reflexe. Poté ptejdu k analyze témat a motiva, diky jejichZ popisu
budu moci dale vyhodnotit, jak snimek pracuje se semantickymi a syntaktickymi
prvky. U motivii budu také uvadét jejich druh, vymezeny Kristin Thompson.

V zavéru prace vyhodnotim snimky dle aspekti Roberta Rosenstona. Cilem prace
bude postihnout, zda a v ¢em soucasné ¢eské historické filmy nabizeji divakim

novy pohled na 2. svétovou valku.

Nez vsak piejdu k dalsim kapitolam, v kratkosti pfedstavim literaturu, z niz

prace Cerpa.

Studie Roberta Rosenstona jsem zvolila kvili progresivnimu postmodernimu
ptistupu, nezavislém na presném ¢i pozitivistickém kontrolovani vsech fakt. Diky
knize History on Film/Film on history 4 jsem mé&la moznost zjistit, jak historické
filmy zprostiedkovavaji informace o minulosti, nebo jaky je viibec rozdil mezi
kniznim a filmovym zpracovanim dé&jin. Rosenstone také poskytuje piehled o tom,
jak rizné druhy filmi (dramatické, dokumentarni nebo experimentélni filmy)
pracuji s reprezentaci historie. Cini tak na zakladé podrobné vysvétlenych analyz
mnoha filmu. Rosenstonova literatura je diky tomu vhodna i pro ¢tenare, ktefi

S touto problematikou prozatim nebyli blize sezndmeni.

2 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pFistup k filmovému Zdnru. lluminace, 1989, €. 1, str. 22.
ISSN 0862-397X
3 THOMPSON, Kristin, Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10,
1998.¢.1
44 ROSENSTONE, Robert A., History on film/film on history. Harlow: Pearson Longman, 2006. ISBN
978-0-582-50584-1
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Sémanticko/syntakticky ptistup Ricka Altmana mi bude v praci poskytovat
zachytné body pii zatazovani snimka k uréitému zanru. Na konci kazdé¢ analyzy
filmu shrnu, jak se v daném snimku projevoval sémanticky ¢i syntakticky pfistup a

jestli snimek dodrzuje zanrové konvence.

Neoformalisticky piistup Kristin Thompson ve studii ,,Neoformalisticka filmova
analyza: Jeden pristup, mnoho metod* mi pomohl Iépe pochopit rozdily mezi
terminy motivace a motiv. Jeji pfistup ve své praci vyuziji v ramci rozdéleni

motivu.



2. HISTORIE VE FILMU

Historie byla pro filmate jiz od poc¢atku kinematografie velmi oblibenym a
vdéénym tématem. ° Kazdy narod ma své slavné dé&jiny, na které se snazi odkazovat
a nejen v ramci vlastenectvi je néjakym zptsobem prezentovat i zbytku svéta.
Divaci méli vzdy zéjem se dozvédet néco o sobe a o svéte, ktery obyvaji. Pro
zobrazeni této idey neni snad lepSiho média nezli toho filmového. Zobrazeni
minulosti bylo pro filmaife zajimavé i diky svoji ilustrativnosti a snadnému zakladu
scénate.®

Historicky film nevychazi jen z dochovanych zprav o uréité dobé, nebo
z historiky proklamovanych udalosti ¢i postav. Dulezita je i momentalni nalada
spole¢nosti a jeji pozadavky. Film a televize jsou v nasi dob¢ jedny
Z nejvyhledavanéjSich médii. Neni tedy divu, ze kdyz se lidé chtéji o své minulosti

dozvédét néjaké informace, vyuZzivaji ¢im dal vice tento zptsob.

V cCasopise Iluminace vedla Veronika Klusakova rozhovor s Robertem
Rosenstonem, ktery je v souvislosti s timto tématem nazoru, ze lidé uz se
nespokojuji se zachycenim historie v knihach. Divat se na historické udalosti, jez
nam filmati predkladaji je pro nas daleko ptivétivejsi. Film totiZ vytvafti historicky
svét, jemuz nemuiZze psané slovo konkurovat. Film je médiem, zprostfedkovavajicim
jisté povédomi o tom, jak mozna kdysi vypadal nas svét a jak v ném lidé moZna
jednali. Film nevytvaii pfesnou skute¢nost. Proto je nutné film brét s jistym

nadhledem. Navic existuji rizné typy historického filmu s riznym stupném vérnosti

5 Nejinak tomu bylo i u nas. Mdzeme napiiklad pfipomenout snimek Ceské nebe (1918) reZiséra J. A.
chrdmd reZiséra Karla Degla, jehoZz ndamétem byla stfedovéka legenda o stavbé chramu v Praze.
6V ¢eském prosiedi se historickym filmem zabyval i Jan Zalman se v knize Umléeny film vyjadiuje o
zajmu divaka a filmara k historickému filmu takto: Touha lidi dozvédét se co nejvice o své minulosti
— touha vstépovana clovéku od skolnich let, Zivena neustalym odvolavanim se na , priklad predk(“ a
utvrzovana argumenty narodni hrdosti a prestize — byla témér okamzité vyslySena témi, kdo méli v
rukou tak sugestivni prostfedek, jako je film. ZALMAN, Jan, SVOBODA, Jan. Umli&eny film: kapitoly z
bojti o lidskou tvdr ceskoslovenského filmu. 1. vyd. Editor Stanislava PRADNA. Praha: Narodni
filmovy archiv, 1993. str. 278. ISBN 8070040300
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zobrazeni déjin. Stale je vSak historie zprostfedkovana filmovymi obrazy

skute¢n&jsi, nez historie vytvotena slovy. ’

| u nés se stal zanr historického filmu piedevs§im ,,honbou* za silnym ptib&hem,
vytvorenym predevsim z lidskych emoci. Casto se setkavame s hrdinou schopnym
utkat se s nejriznéjSimi nastrahami své doby. | tématu zobrazovani historie ve filmu
a tomu, jakou ma viibec v historickych filmech funkci historik, se zabyvaji aktéfi
zminovaného rozhovoru. Rossenstone tu tvrdi, Ze film miiZe psat historii po svém,
pomoci vlastnich kédi a konvenci, které jsou jiné nez kédy a konvence
klasicke historie. Historikové, ktefi vychazeji ze zapadni tradice, jsou ve svém
vzdélani vedeni k empirismu, k tomu, aby se pfili§ nevzdalovali od ,,faktd*, aniz by
se prilis§ zajimali o to, jak se vlastné z jejich dat ,,fakta“ stavaji. Tito historikové z
velké ¢asti ignoruji kritiku tradi¢niho vypraveéni, s niz pfisli filozofové a teoretikové
v poslednich desetiletich. Stejné tak je nezajimaji poetické ¢i metaforické vlastnosti
historického textu. Film neni vhodnym médiem ke zprostiedkovani tradi¢nich fakta.
Proto také vétsina historikt stdle odmitad myslenku, ze by se film mohl uspésné

zabyvat vyznamem minulosti.®

7 ILUMINACE, historik je ve filmu spi$e kosmetickym opatienim, 2008, [online]. [citovdno 8. 11.
2015]. dostupné z WWW
<http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/klusakova_3_2009.pdf>.
8 Tamtéz
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3. ROBERT A. ROSENSTONE

Robert A. Rosenstone sviij vyzkum zaméfuje predev$im na moderni historii a
zobrazeni historie ve filmu. Svoji teoretickou praxi velmi Casto vyuziva jako
odborny poradce pii nataéeni historickych filmi.® Oproti vétsing historik, kteii
tvrdi, ze film neni schopen vytvofit pravdivy pfibéh o minulosti, nebere Rosenstone
kinematografii jako méné cennou formu psané historie ale naopak, jako novu formu
zobrazovani historie. Rossenstone, je z hlediska historiografie fazen mezi

postmoderni historiky.

Za velkou vyhodu filmového zpracovéni historie Rosenstone povazuje to, ze
nékteré véci dokaze film zobrazit 1épe, nez jina média. S Rosenstoneho pojetim
koresponduje i ndzor L. Denaughta. Ten tvrdi, ze film dokaze 1épe zobrazovat
realitu ¢i emoce. Historikové a déjepisci se V kontextu nasich d¢jin snazi primarné
vysvétlit, jak se véci odehraly a pro¢. Naproti tomu filmafi tvofi novou podobu
minulosti a snazi se touto fikci pfedevs§im zaujmout souc¢asného divaka. Proto jsou
n&kdy historiky pfirovnavani k romanopisctim. 1° Filmafi se sice snazi predkladat
nam opravdové historické udalosti a vytvari historické svéty, se kterymi psané slovo
nemuze konkurovat. Ty jsou vSak upravovany dle jejich potfeb a se zamérem na

celkové vyznéni snimku. 1!

Srovnani s kniznimi adaptacemi, neni v moji praci primarni. Jelikoz jsou vSak
knizni pfedlohy namétem hned u tii z mych Etyt vybranych filma, je uZite¢né védét
co na otazku rozdilu mezi filmovym a kniZnim zpracovanim Rosenstone fika.
Tvrdi, ze“ hlavni zpiisob, kterym prozivame — nebo si predstavujeme, Ze proZivame
minulost na obrazovce, je ocividné skrze nase oci. Vidime téla, obliceje, krajiny,
budovy, zvifata, nastroje, nacini, zbrané, obleceni, nabytek a veskeré materialni
objekty, které patrily ke kulture ve zvolené historické etapé... Takové objekty, které

v

kamera vyzaduje, aby mohla scéna vypadat ,,redlne“ a které psana historie lehce

9 ILUMINACE, historik je ve filmu spi$e kosmetickym opatienim, 2008, [online]. [citovdno 5. 12.
2015]. dostupné z WWW
<http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/klusakova_3_2009.pdf>.
10 DENAULT Leigh, A History of the Debate: Filmmakers, and the Battle for Historical Memory, 2000,
[online]. [citovano 5. 12. 2015]. dostupné z WWW
<http://www.mmiv.org/FILM%20AND%20MEMORY.html>.
11 ROSENSTONE, Robert A. The Historical film as real history, [online]. [citovadno 8. 11. 2015].
dostupné z WWW <http://www.culturahistorica.es/rosenstone/historical_film.pdf>.
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miize, a obvykle to tak i dela, ignorovat, jsou soucasti struktury a faktuality svéta ve

filmu. “*?

Film ndm proto dokaze zprostiedkovat daleko komplexngjsi ndhled na
zobrazovany svét. Oproti knize mé naptiklad tu vyhodu, Ze situace popisovana na
nékolika stranach je divakovi ukazana v jedné scéné. Vidime tedy zhmotnély svét
1épe pochopitelny pro nase smysly a nezalezi na tom, zda je snimek vérnou
rekonstrukei historickych udalosti, ¢i je zapletka vystavéna pouze na historickém
pozadi. Zaroven vétSina populace vV dne$ni dob€ neodvozuje své znalosti o historii
z paméti Skolnich studii, ¢i éteni védeckych praci,'® ale pravé z toho, co vidi ve
filmech a televizi. Rosenstone tvrdi, Ze pravé obraz a zvuk jsou nejdulezitéjsi
aspekty prispivajici k historickému porozuméni a pravé diky nim jsou v divacich
vyvolavany emoce. Film je diky nim navic schopen rusit ¢asoprostorovou distanci a

divakovi je umoznéno prozivat i udalosti minulych stoleti.

Rosenstone uznéva, ze forma akademické historie je jen jeden ze zptsobt,
jakym se mohou lidé o minulosti néco dozveédét. Snazi se najit koncepcni ramec, ve
kterém se filmy ocenuji, ne jako prace, v niz je potieba mit kazdy okamzik
podlozeny fakty, ale jako na sdé€leni, jenz nam ma néco smysluplného a dalezitého
fici o minulosti.* I pfesto ma viak psana védecka historie vyhodu predevsim
Vv ovéfitelnosti a dohledavani informaci. Napfiklad diky poznamkovému aparatu
¢1 prehledu literatury byva tisténé dilo informacéné piesnéjsi a obsahlejsi. Film
pouzivé oproti literatufe jiné konvence a je tedy napiiklad omezen stopazi a
pravidly narace, které tviirce nuti ke zménam v piibehu. Kvili odliSnym konvencim
je proto slozité srovnavat spolu tyto dva Cinitele. Historické filmy musi byt na
platné redukovany, protoze doslovna filmova reprezentace udalosti z minulosti je
nemozna. S cilem zachovani dramati¢nosti ptibéhu je nutné piidat i zcela
vymyslené pasaze. Tyto scény neobsahuji pravdu, ale vytvaii sviij vlastni vyznam.
Film tedy nesmime brat jako okno do minulosti. Je to spise piiblizeni a poukazani

na udalosti z minulosti.

12 ROSENSTONE, Robert A. History on film/film on history. Harlow: Pearson Longman, 2006. ISBN
978-0-582-50584-1. str. 16
13 D3le je Rosenstone nazoru, Ze neexistuje jen jediny druh pravdy, ale celd Fada typd pravd, véetné
emocionalni nebo metaforické pravdy, jez je film schopen vyvolat Iépe neZ to dokaZzou konvencni
historikové ve svych spisech. Tamtéz str. 17
14 ROSENSTONE, Robert A. History on film/film on history. Harlow: Pearson Longman, 2006. ISBN
978-0-582-50584-1. Str 26
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4. ZANROVA A TEMATICKO-MOTIVICKA ANALYZA
HISTORICKEHO FILMU

Jelikoz Rosenstone neni klasickym filmovym teoretikem, tak ve svych studiich
nepracuje s klasickou filmovou terminologii, jako David Bordwell a Kristin
Thomson pii1 neoformalistické analyze stylu a narace, nebo Robert Altman pii

analyze zanra.

Filmovy Zanr naznacuje divakam jesté pred samotnym zhlédnutim snimku, co
muze oc¢ekavat (pokud je napiiklad v popisu snimku uvedeno melodrama, divak jiz
pfedem vi, Ze se bude jednat o snimek naplnén napt. laskou a emocemi). Zanr je
relativné stala forma seskupeni uréitych postupti, ustalenych znaki, podobnych
témat syzetovych vzorct, filmovych postupt a typické ikonografie. Kazdy zanr ve
véti nebo mensi mife vyuziva uréité kompoziéni vzorce a postupy. Zanr podléha
tématu, kompozici, ale také politickému a kulturné — spole¢enskému kontextu.

V neposledni fadé zanr zavisi i na autorském postoji a jeho rukopisu. 1> Nékteré
zanry mohou byt piejaty z literatury. V prubéhu let se mohou zanry vyvijet, ménit ¢i
kolisat, nebo také podléhat opétovnému zanrovéni. Takovym piikladem je opét

naptiklad zanr melodramatu, 6 do néhoZ spadaji filmy Zelary a Protektor.

Studie Sémanticko/syntakticky pristup k Zanru Ricka Altmana ptinasi
propracovanou teorii zanru ovlivnénou strukturalismem. S teorii jak pohliZet na
novy filmovy Zanr, pfisel Altman roku 1984 ve ¢lanku pro ¢asopis Cinema
Journal.}” Teorie je zalozen4 na nahliZeni ze dvou perspektiv. Sémantick
perspektiva preferuje sdilené spole¢né elementy. Syntakticka perspektiva
uptednostiiuje strukturélni vztahy mezi prvky, které nesou tematicky ¢i spoleensky
vyznam. Pro upfesnéni vyuziji citaci pfimo ze zminéné studie Ricka Altmana, ktery
se k problematice vyjadiuje takto ,,z celkového pohledu miizeme rozlisovat mezi
vymezenim zZanru zavislym na seznamu spolecnych znakii, postojii, postav, zabéri,

lokaci, prostredi a podobné — a tim zduraznit séemantické prvky, které vytvareji Zanr

15 Zdnr ve filmu. Viyd. 1. Editor Brigita PTACKOVA. Praha: Narodni filmovy archiv, 2004. str. 91.

ISBN80-7004-116-1

16 Obaly na vicero poufZiti. Zénrové produkty a proces recyklace. lluminace, 1989, &. 1 [online].

[citovano 1. 1. 2016]. Dostupné WWW

<http://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/FAVBKa05/0Obaly_na_vicero_pouziti.pdf>.

17 ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal 23, 1984, no. 3.
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— a vymezenimi, které misto toho uprednostnuji jisté ustavujici vztahy mezi
neurcitymi a proménnymi — vztahy, které miizeme nazvat zdakladni syntaxi Zanru.
Semanticky pristup zdiiraziuje stavebni bloky Zanru, zatimco syntakticky pristup

dava prednost strukturdam, do nichz jsou tyto bloky poskladané “*

Ideélni je, kdyz je
na zanr nahlizeno z obou perspektiv. Altman neurcuje piesnou hranici mezi
sémantickym a syntaktickym. Tvrdi, Ze ,, v rdmci jednotlivého individudlniho textu
miize mit jeden a tyz jev vice nez jen jeden vyznam, podle toho, zda text uvazujeme
V roviné lingvistické nebo textové “.*® Sémanticky piistup ma malou expila¢ni silu
ale je aplikovatelny na velké mnozstvi filmt. Syntakticky pfistup se vzdava Sirsi
aplikovatelnosti ku prospéchu schopnosti izolovat pro dané zanry jejich specifické,
vyznam nesouci struktury®. Brat v potaz pouze jeden z pfistupt a ten druhy
odmitat, znamena dle Altmana, ignorovat nevyhnutelné podvojnou podstatu
jakékoli zanrové baze. Soubéznym uznanim sémantického a syntaktického ptistupu
k zanru ziskAme moznost uchopeni a rozliseni riiznych trovni.?* Roku 1999 Altman

sémanticko/syntakticky ptistup rozsifil o pragmatickou rovinu, kterou vSak ve své

praci nevyuziji.

Diky sémanticko/syntaktickym prvkaim, jez budu v analyzéach vyhledavat, bude
mozné navazat na zminéné Rosenstonovy kody a konvence, diky nimz pise

historicky film historii po svém.

Jelikoz se Altman v zanrovém pojeti soustedi pfedevsim na zékladni a
pfetrvavajici zanry jako je western, muzikal a komedie, vyuziji k pfiblizeni Zanru
historického filmu opét poznatky Roberta Rosenstona . Ten tvrdi, Zze o Zanru
historického filmu nelze hovotit v jednotném ¢isle. Tento termin zahrnuje celou
fadu zpiisobli zobrazeni minulosti na obrazovce. Zobrazeni historie ve filmu se da
zatadit do mnoha kategorii — historie jako podivana, historie jako esej, osobni
d&jiny, postmoderni historie, oralni historie, historie jako dokument, historie jako

experiment a naposledy nejstarsi a nejbéznéjsi forma historického filmu historie

18 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zdnru. lluminace, 1989, &. 1, str. 22.
ISSN 0862-397X
19 Tamtéz, str. 23
2 Tamtéz
2 Tamtéz
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jako drama.?? Takovéto snimky bud’ dramatizuji d&jiny, nebo jsou to alespoi
dramata zasazena do minulosti. Kategorii historie jako drama je mozné rozdélit do
dvou podkategorii a to: a) Filmy, nato¢ené na zakladé dolozitelnych historickych
udalosti ¢i osob b) Filmy, jejichZ ustiedni zapletka ¢i postavy jsou smyslené a

zasazeni do historie tvofi pfib&hovy ramec ¢i ma dodavat filmu néjaky vyznam.?®

Po Z4nrové analyze bude nasledovat analyza témat?*

a motiva spojenych

s prezentaci historie. Pfi jejich popisu budu navic zkoumat, jak se na daném snimku
projevuje Altmantv sémanticko/syntakticky pfistup k zanru. Zde vyuziji rozdéleni
motivi dle Borise Tomasevského (které prevzala i Kristin Thompson) popsané nize,
protoZe Altman se motiviim blize nevénuje. Budu zjistovat, které druhy motivl ve
snimcich prevazuji (zda zadvazné nebo volné). Diky tomu bude mozné urcit, bez

jakych motivi by byla naruSena nara¢ni linie snimku, nebo naopak bez jakych

motivl by naraéni linie snimku mohla fungovat dale.

V literatufe se problematikou motivu déale podrobnéji zabyva Boris Viktorovic¢
Tomasevskij v knize Teorie Literatury. Motiv definuje, jako dale nedélitelnou a
zaroven nejmensi ¢ast tematickych slozek. Motivy se navzajem spojuji a tvori tak
tematické spojnice pro dilo.?® Tomasevskij zaroveri pfinasi obecnéjsi ¢lenéni
motivi. Rozdéluje je na vazané (motivy, jez jsou podminujici pro fabuli a nelze je
z dila vyloucit) a volné (motivy dulezité pro syzet, které ale lze vyloucit bez
nasledki).?® Autor zaroven v ramci literarni védy formuluje (pomoci pojmu motiv)
koncept motivace. Motivaci definuje jako ,,Systém metod, které oduvodnuji uvadeni

Jjednotlivych motivii a motivickych komplexu do dila. “ Motivaci poté rozdéluje do tfi

zakladnich skupin na kompozi¢ni, realistickou a uméleckou.

22 ROSENSTONE, Robert A. The Historical film as real history, [online]. [citovano 8. 11. 2015].
dostupné z WWW <http://www.culturahistorica.es/rosenstone/historical_film.pdf>.
2 Tamté?
24 Pojmem téma pochézi z feckého terminu thema a znamena to, co je poloZeno do popfedi.
Rozumi se tim hlavni myslenka dila. Téma je v textu hierarchicky usporaddno a odstuprnovano.
Sklada se slozky zakladni, hlavni a vedlejsi (epizodické). Volba tématu bezprostifedné souvisi s
Zanrem. Je to tedy bezprostiedni soucast uméleckého dila a zaroven vyssi kompozicni celek, jenz
zahrnuje jednotlivé motivy. Témata ndm pfinasi hlavni a prvotni myslenky dila a po celou dobu
pfibéhu jsou neménné. Témata jsou v podstaté neomezena a jsou vytvarena souhrnem motivu.
PAVERA, Libor a Frantisek VSETICKA. Lexikon literarnich pojma. 1. vyd. Olomouc: Nakladatelstvi
Olomouc, 2002, str. 349. ISBN 8071821241
25 TOMASEVSKIJ, Boris Viktorovi¢. Teorie Literatury. 1. vyd. Praha. Lidové nakladatelstvi 1970, str.
127-128
26 Tamtéz str. 129

14



Pravé na motivickou strukturu dila Tomasevského navazuje, jiz v rdmci filmové
védy, zminéna Kristin Thompson. Pomoci neoformalistické analyzy jednotlivé
motivace definuje a vytvari typologii. Této problematice je vénovan prostor ve
studii Neoformalisticka filmovd analyza: Jeden pristup, mnoho metod. Zde je
motivace rozdé€lena, stejné jako u Tomasevského, na kompozi¢ni, realistickou a
uméleckou. Kristin Thompson k nim jesté pidava motivaci transtextualni.?’ Ve své
préaci se viak spise nez na motivaci zamé¥im na samotné motivy. 2Thompson je ve
zminéné studii rozdéluje jednoduse na motivy zavazné a volné. Zavaznymi motivy
se rozumi ty, které jsou pro postup vypraveéni klicovejsi nez jiné. Jsou to akce, které
nas vedou smérem ke konci a jsou pro celek vypravéni nezbytné. Oproti nim stoji
odbocky, jez jsou v dile pfitomné proto, aby pozdrzely zavér, a jsou to jen volné
k tématu vazajici se akce. Ty mohou byt pozménény, vypustény nebo nahrazeny,
aniz by se tim zménila zakladni kauzualni linie. Takovéto odbocky nazyvame

motivy volnymi.

V zavérecné Casti prace postihnu, jakym zptisobem vybrané filmy interpretuji
historické udalosti nasich dé&jin ¢i zda do tuzemské kinematografie ptinaseji néjaké
inovativni prvky v ramci zanru historického filmu. Snimky vyhodnotim podle Sesti

aspektt, které dle Roberta Rosenstona zahrnuje historicka fikce. Tyto aspekty

27 Jednotlivé motivace Thompson vysvétluje takto: Motivace kompoziéni ospravedifiuje zahrnuti
jakéhokoliv prostredku, ktery je nezbytny pro konstrukci narativni kauzuality, prostoru nebo casu.
Tato motivace nejcasteji zahrnuje ,,rané” podstrceni néjaké informace, kterou budeme potrebovat
pozdeéji. Motivace realisticka zahrnuje urcity typ podnétu v dile, ktery vede k tomu, Ze se obracime k
pojmum z redlného svéta, abychom ospravedinili pritomnost néjakého prostredku. Motivace
uméleckd je nejobtiznéji definovatelnym typem. Na jedné strané, mad kazdy prostiedek v uméleckém
dile uméleckou motivaci, jelikoZ cdstecné sméruje k vytvoreni podstaty dila. V jistém smyslu je
uméleckd motivace pfitomna skutecné viditelné a signifikantné pouze tehdy, kdyZ jsou ostatni tri
typy motivace potlaceny. Jejich previddajici kvalita uméleckou motivaci odsouvd stranou. Motivace
transtextudlni zahrnuje jakykoliv odkaz ke konvencim jinych uméleckych dél a mizZe byt tudiz
rozli¢nd, jak jen to historické okolnosti dovoluji. Dilo tak pouZiva prostredek, ktery neni adekvadtné
motivovdn v ramci samotného dila, ale vse zdvisi na tom, Ze prostfedek zndme z minulé zkusenosti.
Ve filmu tedy zdvisi typy transtextudlni motivace nej¢astéji na nasi znalosti jejich uZiti v ramci
napriklad stejného Zanru. THOMPSON, Kristin, Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pristup,
mnoho metod. lluminace 10, 1998. €. 1, str. 15-17
28 | vy knize Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu se dvojice Kristin Thompson a David Bordwell
pozastavuji u pojmu motiv. Definuji ho, jako jakykoliv opakujici se signifikantni prvek. Mdze jim byt
barva, misto, osoba, zvuk nebo i vlastnost postavy. Filmova forma potfebuje ustadlené podobnosti a
opakovani, ale stejné tak vyZzaduje, aby dochazelo k odliSnostem. To znameng3, Ze i kdyZ se motivy
(scény, udalosti, prostredi, predméty a stylistické postupy) mohou opakovat, zfidka se budou
opakovat zcela totozné. BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy
a stylu. Praha: nakl. Akademie muzickych uméni, 2010, str. 100
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uvedeny v knize History on film, Film on History?® V zavéru prace poslouzi pro
interpretaci snimku. Diky tomu bude mozné ur¢it, v jakych bodech se souc¢asné
Ceské historické filmy podobaji, nebo naopak 1isi od svétového historického filmu,

jak jej vymezuje Rosenstone.

1. Historicky film je pfibéh se zacatkem, prostfedkem a koncem. Film ma
predavat moralni poselstvi a snazi se divakovi ukazat, Ze vSe dobfe dopadne nebo

dopadlo, a ze opoustime fiktivni filmovy svét v lepsim stavu nez na zacatku.

2. Fik¢ni drama klade diiraz na jedince. Akcentovany jsou ptibéhy nejen
hlavnich hrding, ale i p¥ib&hy oby&ejnych lidi. Reseni jejich osobnich problémd je
paralelou problémii celé spolecnosti. Film ndm tedy ukazuje historii jako ptib&h
jednotlived. Zen nebo muzi, ktefi jsou obecné znami a slavni, nebo jsou to piibéhy
obycejnych lidi, kteti vSak udélali hrdinské ¢iny, obdivuhodné véci, nebo trpéli
vykofistovanim a tutlakem. Tento bod ndm dokazuje, Ze mnoho historickych dramat

nemad tendenci fesit historické problémy, ale spiSe osobni problémy.

3. Minulost zobrazena ve filmu je uzaviena a linearni. Nenabizi zadnou
alternativu a nepfipousti Zzadné pochybnosti. Naopak podporuje kazdé historické
tvrzeni se stejnou mirou diveéry. Pokud snad chybi informace o udélostech nebo
osobach, ve filmové fikci je dand mezera zaplnéna a divak je tak koncipovan
ptibéhem nepiipoustejicim pochybnosti. Snimky sice mohou z ¢asti naraZet na
skryté historické alternativy a Udaje, které nejsou v ptib&éhu vysloveny, ale takové

moznosti nejsou nikdy na obrazovce pfimo oteviené¢ zkoumany.

4. Historické filmy, maji schopnost dodavat udalostem emo¢ni rozmér,
polidstovat je a dramatizovat. Sila spoc¢iva v intenzifikaci pocit publika vici
udalostem zobrazenych na platné. Proto se pii sledovani filmu miZeme ztotoznit
s hrdiny a citit s nimi radost, zoufalstvi ¢i tzkost. Ke zvyseni a zintenzivnéni pocitd
o udalostech zobrazenych na obrazovce pouzivaji filmafti urcité typy zabért, hudbu,
zvukovée efekty apod. Psand historie téz obsahuje emoce, avSak nabizi spiSe reflexi

0 pocitech, nikoliv pocity samotne.

29 ROSENSTONE, Robert A. History on film/film on history. Harlow: Pearson Longman, 2006. ISBN
978-0-582-50584-1
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5. Film ukazuje stavby, krajinu, dobové obleceni ¢i predméty tak, jak s nejvetsi
pravdépodobnosti vypadaly v dobé, v niz se d¢j filmu odehrava. Obleceni,
predméty, zbran€, nabytek, to v§e pomaha divakovi definovat a identifikovat
identitu postav a jejich osudy. To ovSem vede k ,,falesné historicité” Takovym
prikladem jsou Hollywoodsti tviirci, ktefi vytvorii vérohodné dekorace a prostredi,

ale postavy a udalosti jsou zménény za cilem zvySeni atraktivity ptib¢hu.

6. Film ukazuje d&jiny jako proces. Svét na platn€ dokdze souhrnné prezentovat
elementy, které je v knize potieba popisovat oddélené a postupné. Historické
postavy jsou obklopeny politikou, naboZenstvim, problémy mezi tfidami a rasami,
hospodaftskou situaci a také laskou. Zatimco v knize by se kazdou kategorii zabyval

samostatny odstavec ¢i kapitola, film nam nabizi komplexni obraz. 3

30 ROSENSTONE Robert A. History on Film, Film on history, Harlow, Pearson Education. 2006, str.
182. IBSN: 0-582-50584-4, ROSENSTONE, Robert A, ROSENSTONE Robert A. The Historical film as
real history , [online]. [citovdno 8. 11. 2015]. dostupné z WWW
<http://www.culturahistorica.es/rosenstone/historical_film.pdf>.
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5. KINEMATOGRAFIE PO ROCE 1989

Tato kapitola pojednava o ¢eské kinematografii po roce 1989. Je dulezité uvést,
jaké udalosti nasi kinematografii v tomto obdobi provazely a bez nichz by nemohla

dosahnout podoby, jakou ji zndme dnes.

Ve druh¢ poloviné 80. let produkovala tuzemska filmova studia okolo Ctyficeti
filmt ro¢né. Cely systém byl nastaven tak, aby nemusel byt dotovan ze statniho
rozpoctu. Pfimé statni investice do filmového priimyslu prakticky neexistovaly. Ve
filmu az do samotného listopadového ptevratu pietrval dosavadni propracovany
systém planovani, schvalovani cenzurovani a kontroly. Schvalovat, se musela jak
synopse, filmova povidka tak scénaf a vyhrano nebylo ani v momentég, kdy byla
latka schvélena k nato¢eni. Hotovy film musel byt poté znovu schvalen nejdiive
dramaturgickou skupinou, v niz se film vytvarel, dale vedenim studia a nakonec
Gistiednim Feditelstvim Ceskoslovenského filmu. Pokud ani po tpravach
schvalovatele nebyli spokojeni, putoval film do trezoru. Schvalené filmy mohly

pokracovat do Ustiedni pajéovny filma a do kin.%

Rok 1990 odstartoval proménu ¢eské filmové distribuce. Z kin vymizely filmy
,spratelenych kinematografii*“ a na nékolik mésicti, byla utlumena nabidka
americkych filmu (velka americka studia odmitala distribuovat filmy, podle starych
pravidel). Velmi vyznamna proména pfisla na jate roku 1990, kdy Filmovy a
televizni svaz (FITES) inicioval zruseni stfedniho feditelstvi Ceskoslovenského
filmu. Timto krokem se zcela zménil systém filmové produkce a do naseho
distribu¢niho prostfedi pfiSla konkurence. Vzristajici vstupné zajistilo kintim vétsi
trzby, ale zaroven dochazelo k prudkému poklesu navstévnosti kin. Lidé totiZ zacali
travit sviij volny &as i jinym zptisobem® V ¢ervnu roku 1992, piisla vliddou
schvalend privatizace Filmového studia Barrandov. To vyrazné ovlivnilo klima a
poméry v ¢eské kinematografii. Kinematografickou vefejnost tento krok rozpoltil a

nemala ¢ast z ni se postavila proti tehdejsi politické reprezentaci. Ta vychazela

31SEDLACEK, Jaroslav. Rozmarnd Iéta ceského filmu: 1989-1998. 1. vyd. V Praze: Ceska televize,
2012. str. 25. ISBN 978-80-7448-022-5.

32 DANIELIS, A. Ceskd filmovd distribuce po roce 1989. lluminace citovéno 10. 1. 2016]. Dostupné

WWW

<http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/obsahy/danielis_iluminace_1_2007.pdf>.
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vesmes z piesvédceni, Ze piima statni podpora domaci kinematografie neni ve

vefejném z4jmu a Ze i v oblasti kultury maji platit liberalni trzni vztahy.3

1. Gervence 1992 vznika Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj
ceské kinematografie. Ten mél ze zdkona zakotveny i dotace ze statniho rozpoctu,
ale realn¢ Cerpal finance az do roku 2006 pouze ze dvou zdroju- z pfijmil z vyuziti
filmovych d¢l z let 1965-1991 a z korunového priplatku k cené vstupenky na kazdé
filmové predstaveni. Tak bylo ro¢né k dispozici mezi 60-80miliony korun, coz bylo
pfi podpote okolo sto padesati projektl s primérnou cenou pies 20 miliond zcela
nedostacujici. TéhoZz roku vyrazné ovlivnila klima i poméry v ¢eské kinematografii

vladou schvalena privatizace studia Barrandov®*

Dal3im zvratem byl 1. leden roku 1993, kdy se rozdélilo Ceskoslovensko na dva
samostatné staty. S tim pfislo soustavné a stupnujici se soupeteni jak v politické, tak
v medialni sféfe. Devadesata léta se stala meznikem novodobé ceské
kinematografie. Polistopadové udalosti oteviely prostor k zasadnim zménam
politickym, ekonomickym, pravnim, technickym a ryze uméleckym.*® Velké zmény
se dotkly pfedevsim filmové produkce. Domacim filmaiim znacné piibyla
konkurence v podob¢ svétové produkce a vzniku komerénich televiznich stanic.
Domaci publikum vSak ziistdvalo stabilni a nechybély ani uspéchy a ocenéni
v zahrani¢i.3® Velky tuspéch zaznamenala ceskd kinematografie roku 1997, kdy
Oscara za nejlepsi cizojazycny film ziskal snimek Zdenka a Jana Svérakovych
Kolja. V ranych devadesatych letech byla téZ zalozena Ceska filmova a televizni
akademie, ktera kazdy rok udili prestizni filmové ceny Cesky lev. Od roku 2004 se
také udileji televizni ceny Elsa. Zacala se formovat nova generace reziséri, ktefi

debutovali v devadesatych letech.®’

Dale se timto tématem podrobné zabyva Ale§ Danielis, ve svém ¢lanku Ceskd

filmova distribuce po roce 1989 pro Casopis Iluminace. Danielis tu pfehledné a

33 7ALMAN, Jan, SVOBODA, Jan. Umléeny film: kapitoly z boji o lidskou tvdF ¢eskoslovenského filmu.
1. vyd. Editor Stanislava PRADNA. Praha: Narodni filmovy archiv, 1993. str 258. ISBN 8070040300.
34 L UKES, Jan. Diagndzy &asu: Cesky a slovensky povdleény film (1945-2012). V Praze: Slovart, 2013.
str 257-258. ISBN 978-80-7391-712-8.
35 ZALMAN, Jan, SVOBODA, Jan. Umlc&eny film: kapitoly z boji o lidskou tvdr ceskoslovenského filmu.
1. vyd. Editor Stanislava PRADNA. Praha: Narodni filmovy archiv, 1993.str 252 ISBN 8070040300.
36 Tamtéz
37 ZALMAN, Jan — Uml¢eny film str. 305
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velmi precizné shrnuje promény a vyznamné udalosti ¢eské filmové distribuce od

roku 1989 az po rok 2006.
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6. ZELARY

Snimek Zelary38 (2003) vychazi ze spoluprace reziséra Ondfeje Trojana a
scénaristy Petra Jarchovského. Jde o snimek nato¢eny na motivy autobiografickych
knih Kvéty Legatové - Jozova Hanule a Zelary. Knihy Kvéty Legatové zaujaly
tviirce zejména originalitou naznaceného, autenticky prozitého piibéhu, ktery v
sob& ukryva zvlastni, silny a neobycejné zobrazeny milostny vztah. Je vychodiskem
pro obrazoveé vypravény dramaticky ptibeh, zaroven je i vynikajici hereckou
ptilezitosti pro hlavni pfedstavitele, ztvariiujici dobie vykreslené, rozdilné

postavy.*

Zelary ziskaly jiz na po¢atku devadesatych let ve své literarni podobé piispévek
Barrandovské Nadace Milose Havla. Barrandovské Studio zaroven piedkoupilo na
novelu Kvéty Legatové filmovaci prava. V roce 1999 na tuto latku scénarista Petr
Jarchovsky upozornil reZiséra a producenta Ondfeje Trojana, kterého predloha
nadchla.*° Nata¢eni snimku predchazelo nékolik let piiprav a predevsim shanéni

finanénich prostiedkd, protoze rozpocet se vysplhal az k 40 milioniim korun. 4!

6.2 Zanrové zarazeni snimku

Snimek Zelary spada do zanru klasického historického filmu. Tviirci se snazili
vytvofit historicky pfesné prosttedi s vyuzitim rekvizit, kostymu ¢i samotné mluvy
(nafedi v Zelarech) viak tento zanr neni ve snimku zcela dominantni. Historické
udalosti prostupuji sice celym snimkem, ale maji za kol spiSe vytvofit ramec pro
rozehrani pitibéhu. Sam reZisér Ondiej Trojan fika: ,,Vdlka je jenom ramec pribéhu,
slouzici k tomu, aby viibec mohly nastat mezni situace, uvéritelné bez slozité
fabulovanych filmovych nahod. Mezni situace, kdy clovék potiebuje zménit svoji

identitu a zacit uplné od nuly. To se miize stat i dneska. Valka je pro pribéh

38 Na snimek Zelary bylo napsano mnoho recenzi. Ty nejzajimavéjsi jsou dostupné pfimo na
oficidlnich strankdch filmu Zelary. [online]. [citovano 15. 1. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.ceskatelevize.cz/specialy/zelary/press.php>.
39 Ceska televize, Zelary [online]. [citovano 16. 1. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.ceskatelevize.cz/specialy/zelary/ofilmu.php>.
40 tamtéz
41 Zelary byly roku 2004 v Los Angeles nominovany na Oscara.
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praktickd a snadno uvéritelnd, ale valecny film to neni.““? Proto v této analyze budu

spiSe popisovat zanr melodramatu, ktery je ve snimku jasné prokazatelny.

Melodrama se vyznacuje predevsim velkym dirazem na zobrazeni emoci, ¢imz
pusobi i na emoce divaka. Obéti, pary, ctnostné a hrdinské postavy nebo trpici
protagonisté jsou v melodramatu prezentovani, jako lidé pronasledovani socialnim
natlakem, hrozbami, tizkosti ¢i strachem. Melodramaticky format umoziuje postave
pracovat skrze pieckonavani piekazek a problémi s rozhodnou vytrvalosti. Postavy
melodramatického zanru musi pifekonavat problémy a piekazky s ¢imz je velice
Zasto spojena n&jaka obét.** A¢koliv miize byt drama sebevice sofistikované, vzdy
opovrhovan a je jimi prezentovan jako nerealisticky a zahlceny stereotypnimi

postavami.**

Slovo " melodrama " pochazi z feckého melos coz znamena propojeni hudby a
dramatu, prezentované jako predstaveni. Vyuziti hudby vyvolava v divakovi rizné

nalady, emoce a miize zvy$ovat pocity jako strach, napéti ¢i naopak radost.*®

2 Ceska televize, Zelary [online]. [citovano 20. 1. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.ceskatelevize.cz/specialy/zelary/tvurci/ondrejtrojan.php>.
43 Melodramy jsou pfevazné o Zendch a jsou také velmi &asto psany pravé Zenami. Melodrama bylo
drive pouzivano jako prostfedek pro vyjadreni se k tfidnim ¢i genderovym konfliktim a filmafri tento
Zanr pouzivali i ke kritice soudobé spolecnosti. JelikoZ je Zanr melodramatu prevazné o vztazich a
emocich, je v jistém smyslu vice ,kruhovy“ neizli , linearni”. Konflikty v melodramatu ¢asto nemohou
byt vyfeseny néjakou akci jako napftiklad v akcnich filmech, ale naopak emocionalni boj musi byt
vyjadien praveé s jiz zminénymi emocemi, hudbou a mizanscénou Jednou z prvnich kriticek,
upozornujicich na tento Zanr byla Molly Haskellova. HASKELL, Molly. From Reverence to Rape: The
Treatment of Women in the Movies. New York 1974
4 What melodrama is [online]. [citovdno 20. 1. 2016]. Dostupné WWW
<https://itpworld.wordpress.com/2008/10/30/what-is-melodrama/>.
45 Melodrama si postupem €asu v rtiznych zemich vytvofilo rlizné podoby. Zatimco napftiklad
melodrama americké produkce vétsinou konéi ,happy endem®, v Evropé & Japonsku a Ciné provazi
melodrama prisny kodex cti a nevyhnutelna je ¢asto porazka nebo i smrt. Tamtéz.
Tento ptipad je doloZitelny i na snimku Zelary (smrt ctnostného a dobrosrde¢ného Jozy).
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6.2 Snimek Zelary — Témata a motivy

Téma zivota hrdinky za valky

Snimek je dobov¢ zasazen do ¢tyficatych let dvacatého stoleti. Konkrétné obdobi
okupace Protektoratu Cechy a Morava. Syzet je sefazen popofadé v dasové
néslednosti a v dé&ji se mizeme piesné orientovat diky titulkim s
uvedenym mésicem ¢i roénim obdobim a rokem. Vime tedy, Zze na pocatku piib&hu
se ocitdme v kvétnu roku 1943 v Brné, pokracuje podzim 1943 dale jaro 1945 a
zavérecna ¢ast titulek neobsahuje. Diky mizanscéné a podobé postav Ize i rozeznat,
zda se jedna o pritomnost ¢i budoucnost. D&jova linie neni slozita, je chronologicka,
bez flashback ¢i retrospektiv. Proto je piibéh piehledny ale divak nemé moznost se

dozvédét nic o minulosti postav.

UZ v Givodni scéné€ se seznamujeme s hlavni hrdinkou EliSkou a tedy 1 s
Ustiednim tématem celého snimku, jimZ je samotny zivot hlavni hrdinky
Elisky/Hany a ostatnich postav, spojeny s jejich emocemi, prozitky a vztahy. Ve
snimku je Eliska privodcem déje a je prakticky jen malo scén, v nichz se

nevyskytuje.

Osud a ptibehy ostatnich postav jsou upozadény. V popiedi snimku stoji po
celou dobu piedevsim hlavni hrdinka a jeji emoce. Pozorujeme, jak se postava
méni, vyviji, dokonce starne. Vidime témét vse co se v daném obdobi v Elis¢iné
zivote déje. Je ndm predstavena jeji prace, pratelé ale také milostné scény a jeji
vnitini pocity. Diky tomu, jakym zptsobem jsou nam v tomto snimku emoce
predkladany, mame moznost vice se ztotoznit s hrdiny. To, Ze jsou emoce ve
snimku dtlezité, dokazuje i velké mnozstvi zabért tvari v detailech ¢i
polodetailech. Tyto zabéry jsou pouzity vZzdy v emocionalné napjatych momentech.
Vétsi Citelnost emoci dodava precizni nasviceni nebo hudba, pomoci niz je nam

Casto vykresleno nitro postav. Nitro se zrcadli téZ v mizanscéné.

I kdyZ ostatnim postavam neni dan takovy prostor jako hlavni hrdince, pro vétsi
Citelnost a plynulost vypravéni je sezndmeni s nimi téZ dilezité. Diky postavam ze

Zelar, si uvédomujeme drsné prostiedi, v némz Eliska urcitou dobu zila.

Téma Lasky
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Toto téma prochdzi celym snimkem a je nam ptedkladano jiz od prvni scény. V
erotické scéné Elisky a Richarda, kterd otevira d¢j filmu, nevidime c¢istou
opravdovou lasku, ale povrchni lasku vystavénou na vasni, chti¢i a vzajemné
pritazlivosti. K tomuto dojmu pfispiva i mizanscéna. Ta plisobi chladnym dojmem
stejné jako vztah Elisky a Richarda. Tato laska se da zaroven povazovat za
jednostrannou, coz nam dokazuje naptiklad fakt, ze Richard emigruje a Elisku
zanechava v nebezpeci. Zcela odlisny vztah vznika postupem ¢asu mezi EliSkou a
Jozou. Poprvé se tito dva setkavaji v nemocnici, kde Joza prodélava t€zkou operaci
a Eliska mu daruje krev. Tato scéna je vyrazn¢ symbolicka a podtrhuje krevni
spojeni a osudovost lasky, kterd je témto dvéma predurcena ackoliv to samy zatim

netusi.

Po utéku z Brna se Joza o Elisku stard a maji vzajemny respekt. Eliska dokonce
prvni noci spi s nizkami pod polstatem. Jejich vztah pokracuje ,,vynucenym®
manzelstvim, jez je nezbytné pro Eli§¢inu zachranu. I ptes jakysi ,,odpor®, ktery citi
predevsim Eliska, se jejich vztah vyviji a oba si na sebe zacinaji zvykat. Po scéné
s rozbitou petrolejkou Eliska zac¢ina vidét za Jozovou zjizvenou tvari jeho svétlé
stranky a jeji nepfiméteny strach z Jozu opada. Tato scéna je pro vyvoj jejich
vztahu velice dileZitd. Joza EliSku poprvé oslovuje ,,Hanulko* a svird ji v naruci.
Posledni zabrany obou hrdinti mizi pfi jejich prvnim milostném sblizeni. Neni zde
chti¢ a vasen jako pii milostné scéné s Richardem, ale opravdovy cit. Opét
napomaha mizanscéna. Pokoj je osvétlen petrolejkou, kterd vytvari hiejivy pocit
bezpedi a lasky. Pozdgji Joza Elisku zachrani, kdyz se ztrati v lese, osetii ji a pecuje
o ni. To samé kdyZ se Michal pokusi Elisku znasilnit. EliSka diky Jozové
hrdinskému chovani a néZnostem piestala Jozu vidét jako drsného horala, se kterym
musi zit. O to tragi¢téjsi je konec filmu, v némz Joza zbyteéné avSak hrdinn¢ umira.
Eliska sice vidi Jozu leZet na zemi, ale nechce si pfipustit jeho smrt. Posledni zabéry
zachycuji detail hrdin€iny zarmoucené tvafe. Snazi se ale zustat silnd a vniting se

s touto situaci vyrovnava.

Ackoliv téma lasky pfimo nesouvisi s prezentaci historickych udalosti, nebyt
valky nemohl by tento ptibeh viibec vzniknout. Celd milostna linka zacala jen diky

vzniklé situaci, do které se hlavni hrdinka v obdobi valky dostala.
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Téma valky a strachu

Po Gvodnich scénach, které divaka seznamily s hlavnimi postavami a naznacily
jejich povolani a zivot se dozvidame dal$i informace. Zjistujeme, ze Eliska,
Richard i Slavek jsou aktivné zapojeni do tajné odbojové ¢innosti a z
jejich rozhovora vyplyva, Ze planuji jednu z dalSich akci. Na rozdil od Richarda a
Slavka, ktefi jsou si védomi, ze pii prozrazeni jim 1 jejich blizkym muze hrozit trest
smrti, pfistupuje EliSka ke svému tikolu s pon¢kud laxnim piistupem. To se vSak
méni pfi nasledujici nezdafilé akci. Eliska si uvédomuje vaznost situace a pocituje
opravdovy strach. Gestapo je trojici na stop¢ a zanedlouho je odbojova skupina
dekonspirovana a prondsledovéana. Zatimco Richard emigroval, Slavek sdéluje
Elisce, Ze musi zmizet a predklada ji novy obcansky prikaz a zivotopis. Eliska ma
odjet s Jozou z Brna nékam do bezpeci. Kdyz se lou¢i se Slavkem na nadrazi,

Z jejich pohledit miizeme znatelné vycist, Ze nevi, zda se jeste n€kdy shledaji.

Ve scénéch odehravajicich se v Brng, citime téma valky a s ni spojeného strachu
znatelngji nez pozdgji v horach. DileZitou roli hraje ve snimku Zelary mizanscéna.
Zatimco ve scéné, kdy trojice planovala tajnou akci, byla kancelat prosvétlena
dennim svétlem, hrala pfijemna muzika a ackoliv byla vélka ,,ve vzduchu* panoval
pocit klidu a relativniho bezpeci. Oproti tomu stoji ta sama kancela¥, kdy Slavek
predava Elisce novou identitu. Mistnost je potemnéla, sly§ime nediegeticky, tichy,
melancholicky hudebni motiv, ktery jesté vice podtrhuje vnitini strach postav.
Dukladna je i prace se zab&ry. Ac¢koliv jsou postavy vétsinou zabirany v celcich, ¢i
polocelcich, pfi dramati¢téjSich scénach jsou vysttidany detaily. St¥ida se i hloubka
ostrosti a tak naraz miizeme vidét detaily obou tvaii v jednom zabéru. Po celou
dobu panuje stisnéna a napjatd atmosféra. Tento pocit pokracuje i po piijezdu do

Sadovy Huté. Eliska pro mistni pfedstavuje realné nebezpedi.

S pifjezdem do Zelar se méni jak vypravéni, tak predevsim celkovy styl. Narace
a navic dynamika vypravéni jsou zna¢né volné&jsi. Je kladen vétsi duraz na piirodni
scenerie, vypravu, mistni folklor a primarni zachyceni kras rodné zem¢. Téma valky
I strach, tu jsou zdanlivé upozadény a do popiedi se dostava spise spolecenské téma

a vyporadani Elisky s vesnickou roli.

Fakt, Ze ani v Zelarech neni bezpeéno, podtrhuje scéna, kdy se Eliska ztrati

~r o1

Vv lese. Zac¢ina bouika, je Sero a vystraSena Eliska bloudi sama lesem. Spati skupinu
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némeckych vojaku vleéicich divku a jeji strach se jesté ndsobi. Celd situace graduje
zabérem na vypaleny domek s ob&senou rodinou. Scéna je opét dobarvena
dramatickou, subjektivni kamerou a hlasitou hudbou, ktera vystihuje hrdin¢in
vnitini stav. Eliska utika, prodird se vétvemi, je plna krvavych Sramu a vidi pred

sebou mocal se zbotenistém. V tuto chvili je bezradna, ale zachrani ji Joza.

Valka a strach se Zelar piimo dotykaji, kdyz do vesnice piijdou némeéti vojaci a
pted kostelem zastteli n€kolik muzt. Strach uz se netyka pouze Elisky, ale je patrny
i na dalsich postavach jako jsou uditel, faraf, nebo maly Libka. Jeho strach je ale

podminén postavou ot¢ima, nezli piimo valkou.
Téma ruskych vojaki

Toto téma je rozehrano az v posledni ¢asti snimku. Je jaro a rusti vojaci se
ukryvaji v lesich nedaleko Zelar. Piichazeji do vesnice, z ¢ehoz maji vSichni radost.
Mistni se raduji, hosti je u sebe a mysli, ze budou jiz brzy osvobozeni od Némc.
Zlom vsak nastava ve chvili, kdy se jeden z opilych rusti pokusi znésilnit jednu z
mistnich zen. Je zastfelen jednim z obyvatel. Od té chvile se v§e méni a
z osvoboditelt se stavaji vrahové, jez znasiliiuji, rabuji a zabiji dokonce i knéze.
Mistni nakonec nachéazeji ato€iste¢ v mocale, kde oSetiuji vSechny ranéné. I kdyz se
vztahy nakonec urovnaji, jejich vinou umird i Joza. V souvislosti s timto tématem je
téz diileZité zminit posledni scénu snimku. Eliska se vraci zpét do Zelar, které jsou

najednou uplné jiné.

Z uzavieného prostoru, tizce spjatého s piirodou a tradicemi se stala jen dalsi
z fady komunisty pfetvoienych vesnic. Zabery maji velikou informacni hodnotu a

vymluvné symbolizuji ni¢ivé zmény ve struktute ceské vesnice po roce 1948.4

Motiv promény

Motiv promény je ve snimku spjat predevSim s postavou hlavni hrdinky. Eliska
je zpoc¢atku snimku licena jako mlada, krdsna, ambicidzni zena, ktera se neboji
nebezpeci vV podobé odbojové Cinnosti. Za kazdou cenu se snazi dokazat sobé i
ostatnim, Ze je silna a neboji se. Zlom vSak ptichazi, kdyz mé utéct a je ji ddna nova

identita Hany. M4 se z ni stat venkovska divka nechténé provdana ze zatim

46 Ceska televize, Zelary [online]. [citovano 28. 1. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.ceskatelevize.cz/specialy/zelary/press/18.php>.
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nezndmého muze. Zde se projevuje jeji vzpurnost a neochota podridit se svému
okoli. To je zfejmé naptiklad ve scéné, kdy se Eliska neuvazené pokusi o uték zpét

do mésta.

S motivem promény je spojen i motiv dvojnictvi. Oproti této vzpurné zené,
dbajici o svlij vzhled a odéné do méstského kostymku, stoji najednou obycejna
venkovska zena. Eliska musela zménit nejen jméno, bydliste, ale aby zapadla tak i
svij vzhled. VSechny tyto zmény vytvoftily EliSce zcela novou identitu, kterd ji
nakonec pomize nalézt samu sebe. Méstska role Elisky byla spojena se vztahem
s Richardem, kdeZzto role vesnicka je spojena s Jozou. Proto miiZeme i zde aplikovat
motiv dvojnictvi. V opozici proti sobé neptimo stoji Richard a zaroven Gplné

odlisny Joza.

Proména Elisky s sebou nese tedy i zakonité novy pohled na Jozu. Zpoc¢atku si
ho viibec nepfipoustéla k t&lu a méla viiéi nému piedsudky. Cim dal vice viak vidi
jeho tolerantnost a ctnost a nakonec ho piijme. Proména se tyka i Jozu. Jeho postava
jedna vzdy s rozmyslem, spravedlivé a v zajmu ostatnich. Na jeho vlastnostech se
nezménilo nic, zména pfisla ve stylu zivota. Nez potkal Elisku zil pouze sam se
svym psem. Najednou se musel naudit Zit se Zenou, obstaravat ji jidlo, zatulnit dim

a také projevovat city.

Znatelna je i proména prostiedi. Na pocatku snimku se ocitame ve velkém,
neklidném a hlavné nebezpeném Brné&. Oproti tomu stoji prostiedi Zelar, kde se

pozdéji odehrava vétsina déje. Venkov se jevi jako bezpecné prostiedi. Nicméné

vvvvvv

Motiv promény a dvojnictvi se odrazil 1 na obyvatelich mésta a vesnice.
V protikladu tu stoji obyvatelé mésta a obyvatelé Zelar. Ti jsou zachyceni ve viech
ro¢nich obdobich, je zobrazena vykondvana prace ale i zvyky a tradice (typicka
folklorni svatba, hdzeni Morany do vody). Jsou nam piedstaveny konkrétni typy
postav. Jako naptiklad Lucka-kotenarka, venkovsky ucitel, farat, venkovské déti

Lipka a Helenka ¢&i typicka venkovska Zena Zefa.

Zminéna Lucka a Zefia jsou kli¢ové postavy pro zformovani nové identity
Elisky/Hany v neznamém prostiedi. Ani jednu nezajimalo, kdo byla Eliska pfedtim,
pred ¢im se hodla v Zelarech skryvat a pro¢. Ackoliv s nimi zpo&atku jedna s
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odstupem, pomahaly ji bez naroki na jakoukoliv odménu a piedevs§im na vlastni
nebezpedi. Jak Zena, tak Lucka byly pro za&lenéni Elisky v Zelarech nezbytné a
svoji pritomnosti vytvofily pouto, které Elisku s vesnici spojilo. Mozna z toho
divodu se v zavéreéném dodatku Eliska s Luckou opét po letech v Zelarech

setkavaji.

Motivy promény a dvojnictvi jsou uzce spjaty s hlavni hrdinkou a formovéanim
jejiho charakteru, ktery je ve snimku kli¢ovy. Proto tyto motivy povazuji za

zavazné.
Motiv cesty

Dal§im motivem snimku Zelary je motiv cesty. Ten je zapo&at nastupem do
vlaku, kdy Eliska opousti nejen sviij domov ale i svoji dosavadni identitu. Vlak ji
s Jozou odveze do Sadovy Huti, odkud se pokusi utéct zpét. Dale s Jozou putuje na
voze do Zelar. Tento motiv neni spojeny jen s putovanim, ale té s cestou za
poznanim Elisky jako sebe samé. Diky utéku z mésta poznava nové lidi, Jozu, a

zaroven v sob& objevuje své nové ja. Proto je motiv cesty pro snimek zavazny.
Motiv prirody

V prostiedi Zelar je tento motiv vyzdvizen vSudypiitomnou krajinou a dlouhymi
zab&ry na prirodni scenérie. Lesy, louky a pole tu vytvareji trodné, mirumilovné
prostiedi, v némzZ nehrozi Zadné nebezpeci. Toto prostiedi vytvafi typicky venkov,

kde se lidé snazi zit v harmonii s pfirodou a udrzuji davno zapomenuté tradice a

zvyky. Piiroda tedy snimku dodéava sviyj urcity kontext.

Motiv pfirody snimku dopomaha vytvaret uréitou atmosféru a odehrava se v ni

velka ¢ast syzetu. Proto motiv ptirody ve snimku povazuji za motiv zavazny.
Motiv zla

Motiv zla je ve snimku samoziejmé spojen s probihajici valkou. Ta s sebou
piinasi smrt a utrpeni lidi. S tim jsou spojeni jak némecti vojaci ¢i gestapo, tak ke
konci prib¢hu t€z rusti vojaci, kteti znasiliuji a vrazdi nevinné. S motivem zla jsou
ale spojené i vedlejsi postavy z Zelar. Prvnim je mlady Goréik, hruby muz, se

kterym se seznamujeme po svatb¢, kde bije svoji Zenu a je vulgarni i kK EliSce.
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Pozd¢ji se snazi nasilim ziskat svého potencionalniho syna. Druhd postava je otéim

Libky, Michal Kutina.

Kwvili zlu ve forme valky musela Eliska odjet z Brna, diky cemuz mohl
vzniknout jeji vztah s Jozou. Motiv zla spojeny s ruskymi vojaky zapricil také
Jozovu smrt. Motiv zla figuruje v mnoha dialezitych momentech, ¢imz se stava

motivem zavaznym pro snimek.

6.3 Sémantickeé a syntakticke prvky

Nejvyraznéjsim sémantickym prvkem snimku v souvislosti s melodramatickym
zénrem je duraz na hlavni Zenskou hrdinku. Ta je zastoupena postavou Elisky.
Dalsim sémantickym prvkem, dulezitym pro d€jovou linii je prostiedi. Prostiedi
Brna i Zelar vnasi do snimku uréitou atmosféru. Riizné lokace piinasi ale i odlisné

rekvizity ¢i oble€eni.

Syntaktické prvky zastupuji ve snimku jiz Gstfedni témata. Laska byva casto u
melodramatického Zanru tstfednim tématem. Syntaktické prvky jsou zastoupeny ale
1 ve vystavbé zédpletky (hrdinka, kterd musi ptekondvat nejrizné;jsi prekazky).
Eliska navic proziva lasku mezi dvéma hrdiny. V Brné nejdiive proziva vztah
s Richardem, v Zelarech se pozdé&ji zamiluje do Jozy. Obé muZské postavy jsou
zcela odli$né, coZ byva Casto pouZivany prvek ve vystavbé melodramatické
zapletky. Mezi syntaktické prvky téz patii stylistické postupy. Tedy napiiklad
popsané scény, kdy hrdinka zaziva strach a nebezpeci jsou podbarveny dramatickou

hudbou, zabéry typu detail v emocné vypjatych situacich apod.
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7. PROTEKTOR

Protektor (2009) reziséra Marka Najbrta, je v kontextu soucasné Ceské
kinematografie jen tézko srovnatelny s ostatnimi snimky.*’ Inovativni je pfedev§im
svym stylem a technickymi aspekty jako je stiih ¢i specificky zpusob prace
s obrazem (abstraktni animace) a celkové vysoce stylizovanou montazi.*® Snimek je

vyrazny téZ svoji vypravou a vérnou rekonstrukci prostiedi.*®

Marek Najbrt chtél ve snimku ukazat, Ze 2. svétova valka a udalosti s ni spojené
nejsou latkami davné historie, ale naopak ma smysl se k nim navracet. V rozhovoru
pro rddio Wave téz iika, ze problémy, jez fesi postavy ve filmu (kolaborace,
milostny zivot) jsou aktualni i dnes pro nas a obdobi Protektoratu ma stale na

fungovani dnesni spole¢nosti dopad. *°

7.1 Zanrové zarazeni snimku

Snimek Protektor vyuziva opét struktury melodramatu a také narazi na zanr retro
filmu. Zanr melodramatu jsem osvétlila v pedeslé analyze snimku Zelary, proto

rovnou piejdu k uplatnéni zanru na daném dile.

Snimek nema pusobit jako dokumentarni film o valce, ale funguje jako otisk
dané doby.5! Usttednim tématem filmu je vztah mezi hlavnimi hrdiny Hanou a
Emilem odehravajici se na pozadi historickych udalosti, které ve snimku slouzi
k rozhybani déje. Prvky melodramatu se odrazi ve filmu pfedevsim skrze hlavni
hrdinku. Ta ov§em neni do svoji situace uvedena svoji vinou, ale kviili svému

zidovskému ptivodu a piichazejici valce. Hana se vSak nehodl4 vzdat a ztstava

47 0 snimku Protektor, bylo napsdno mnoho recenzi. Odkazy na nejzajimavéjsi z nich se nachézeji
pfimo na oficidlnich strankach filmu Protektor.
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/protektor/protektor-napsali-o-nas.php
8 Inovativnimu pojeti snimku se vénuje Luka$ Masner v publikaci Soucasny &esky a slovensky film-
pluralita estetickych, kulturnich a ideovych konceptt. Soucasny Cesky a slovensky film: pluralita
estetickych, kulturnich a ideovych konceptd. 1. vyd. Editor Lubo$ PTACEK. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2010. ISBN 978-80-244-2605-1.
9 Snimek Protektor ziskal v roce 2009 sedm Ceskych Ivii — Nejlepsi film, Nejlepsi reZie, Hlavni
herecka, Nejlepsi scénar, Nejlepsi stfih, Nejlepsi hudba a Nejlepsi filmovy plakat
50 Radio Wave, Najbrtdv Protektor kone¢né klade spravné otézky, [online]. [citovdno 13. 2. 2016].
Dostupné WWW <http://www.rozhlas.cz/radiowave/kultura/_zprava/637005>.
51 Tamtéz
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Vv Praze i pfes veskera hrozici nebezpeci. Hlavni hrdinka rozhodné nejedna ve

snimku pasivné, ale naopak nebezpedi sama vyhledava.>?

Melodramaticky zanr je ve filmu ale dekonstruovan. U velkého mnozstvi
melodramatickych snimkt jde pfedevSim o zobrazovani emoci, v ¢emz je Protektor
jiny. VEtSina emoci tu neni zobrazena piimo, ale prostfednictvim filmovych slozek
jako je hudba, kamera nebo grafika. I ptesto se vSak stala mottem snimku otazka
,,Co vSechno jste ochotni ztratit pro lasku?* Dal$im znakem, Ze Protektor neni Cisté
melodramaticky zanr, je poruseni vypravéciho poradku ivodnim flashforwardem,

coz u melodramatického Zanru neni béZzné.

Ve snimku se pracuje téz s zanrem retro filmu s nenapadnymi liniemi
avantgardniho filmu. Styl snimku se vymyka tradi¢nimu pojeti retro filmu, jak ho

zndme z diivéjsich dob. Stylizovana je nejen montaz, ale i kostymy a prostiedi.

7.2 Snimek Protektor — Témata a motivy

Téma milostny Zivot za protektoratu

Po Gvodni titulkoveé sekvenci se v moderné pojaté animaci dozvidame rok, ve
kterém zacina piibéh - 1942. Konkrétni datum a misto (Praha) je divakovi dale
ptesné sdéleno pomoci rozhlasu, diky némuz zjistujeme i dobovy kontext. Nasledné
se ale fabule vraci do roku 1938, kde doopravdy za¢ina. Snimek tedy po dobu 4 let
sleduje piibéh dvou fiktivnich postav, tedy Hany a jejiho manzela Emila. Krasna a
mlada hereCka Hana se dostava na pomyslny vrchol své kariéry diky natd€enému
filmu, v némz je prezentovana jako femme fatale. 53 Jeji muz, rozhlasovy hlasatel

Emil, se ale spise propada a zarli jak na Haninu slavu, tak na obdivovatele.

Ptichazi valka a zjiSt'uje se, ze je Hana zidovského ptivodu, coz zcela méni
situaci. Tento fakt zaroven spousti mechanismus hlavni zapletky a stava se
hybatelem déje. Hana je kviili svému ptivodu persekvovéana. Nejveétsi ranou je pro ni
ztrata zaméstnani tésné pred premiérou filmu. Dokonce se pokousi o sebevrazdu.

Manzelska dvojice se nyni musi vyrovnat s udalostmi kolem nich, ale i s pteménou

52 Tim je snimek v jistém smyslu inovativni, Zidé byli v mnoha filmech nap¥. 60. let zobrazovani, jako
pasivni.
53 Pfimo je tu navazovano na pojeti hereéek z 30. a 40 let, které mély byt pfedevsim vizualni atrakci
pro muzské oko.
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jejich roli. Hana se dostavéa do Ustrani, kdezto Emil ziskava po kolegovi Frantovi

misto moderatora poradu Hlasy domova.

Diky radiu se par dozvida o obsazovani zem¢ Némci. Hana navrhuje Emilovi
rozvod, ten to odmita. Zada od ni ,,poslugnost™ a stiva se jejim ochrancem —
protektorem. Mezitim co Emil pracuje a jeho pozice je stale silnéjsi Hana se doma
nudi ¢im dal vice a hleda jakékoliv vychodisko, aby se dostala ven z bytu. Snad
jediné misto kam Emil miZe svoji Zenu vzit, je Zidovsky hibitov. Emil se stava
ikonou rozhlasu, na ulici ho zastavuji obdivovatelky, poskytuje rozhovory, Gc¢astni
se bujarych vegirki® a ptichazi dokonce i nevéry. Emil nabyva pocitu, Ze se pro
Hanu obétuje. Ona si je védoma, Ze je pro svého muze i okoli nebezpecna. Utéchu a
rozptyleni Hana nachazi v king, které pravideln¢ tajné navstévuje. Pomalu tu
navazuje vztah s promita¢em Petrem. VVzajemné se manzelsky par ¢im dal vice
vzdaluje. Hana radéji travi €as v kiné€ a z Emila se stava ,,zajatec* nacistického
rezimu. Ma sice nejriznéj$i vyhody (které se tykaji i Hany) a je spolecensky

oblibeny a uspé&sny, ale jeho moralni zabrany museji jit stranou.

v

Spolecensky tlak zptsoben nacistickou moci je pti¢inou konflikt ve filmu. Véci
nabiraji uplné novy spad, kdyz je spachéan atentat na zastupujiciho fi$ského
protektora Reinharda Heydricha. Snimek ale pfimo atentat nezobrazuje, je zde

vyuzit jenom jako kulisa milostného dramatu.

Shodou nestastnych a ismévnych nahod se Emilovi dostava do rukou kolo
ptesné odpovidajici popisu bicyklu jednoho z pachateld. Jsou zahdjeny rozsahlé
domovni kontroly tykajici se i bytu Emila a Hany. Tato udalost manzele zase spoji
dohromady, coz ov§em netrva dlouho. Hana se dozvida o Emilové nevéie, na
vlastni o¢i vidi zat¢eni Petra a vzhledem k vazZnosti situace se rozhodne, Ze jiz

nechce ani nemtze dale utikat a pfida se k praveé odjizdéjicimu transportu.

54 Na jednom z vedirkd, je odkazovéno na hrdinu Péraka, ktery se objevil v obdobi Protektoratu
Cechy a Morava. Pérak je fiktivni ¢esky vale¢ny hrdina, jenZz mimo jiné bojoval proti némeckym
okupantim. Na stejném vedlirku je zobrazena i problematika tykajici se pridélovych listk(l a tedy i
toho, jak urcity okruh lidi disponoval nadbytkem (v tomto pfipadé jidla) kdezto ostatni méli narok
pouze na minimum.
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Téma Zidovstvi

Téma Zidovstvi je nam primarng piedlozeno skrze postavu hlavni hrdinky Hany.
O jejim ptvodu sice zpocatku nevime, dozvidame se o ném az zahy od ostatnich
postav. Hana je kviili svému piivodu persekvovana a ztraci tak skoro vSe na ¢em ji
zalezelo, sviij zivot, kariéru, zajmy. O tématu Zidovstvi jsme informovani i za
pomoci réadia, rozhlasu, ale i stylizovanych sekvenci, diky nimz jsou ndm sdéleny
naptiklad pokyny platné pro zidy: Zidé nesméji na plovarny, Zidovskd hudba
zakdzana, Zidé nesméji mezi drijce, Zidé nesméji do kin! Piitomné jsou i scény

Cistek nebo pozdéji vyslechové mistnosti gestapa.

Hana samoziejmé neni se svym nynéj$im zivotem spokojena, ale vi, ze jako
zidovka nemd Zadnou moc a nemiiZe proti antisemitismu nijak bojovat. Z nudy ¢i
mozna z odporu k systému se uchyluje alespon ke vzdoru. Spolu s promitatem
Petrem provokuji a tvofi kontroverzni fotografie, na nichz se Hana nechava
zv&&hovat na mistech, ktera jsou Zidtim zakazana. Piimo se tak dobrovolng
vystavuji nebezpeci. Detailni zdbéry na fotografie a nediegetickd hudba pouzita

jako doprovod v divékovi vyvola neklid.

Pfichazi rok 1941, do Prahy piijizdi zastupujici ri§sky protektor Reinhard
Heydrich. S jeho piijezdem jsou zavedena piisnéjsi pravidla. Napiiklad je pro Zidy
povinné oznaceni odévi (zlutou hvézdou), ale i obéanky (pismenem*“J*). Tyto
informace se opét divak dozvida diky propracovanym animacim se Stvavymi titulky
proti zidtm (,,Zidi z Evropy ). Zidé byli od této doby navic oznaGovani velkym
pismenem ,,Z* — tedy jako rasa, narod. Postupné byli deklasovéani bezpoétem
nesmysInych natizeni az na okraj spole¢nosti.>® Degradace Zidii pokracovala

V témzZe roce 1 zdkazem riznych potravin a surovin.

Nésleduje rok 1942. Hana stale vyhledava rozptyleni a nebezpeci s Petrem, ktery
ji bere do marnice. Zde se Hana setkava s dal§im uskalim doby — mrtvym, mladym
zidem, ktery rad&ji spachal sebevrazdu, nez aby odjel s transportem. | nadale Hana s

Petrem foti provokativni fotografie a neustava jeji snaha pred v§im utéct.

55 Lidé se nesméli s Zidy stykat, zdravit je, Zidé prakticky nesméli vlastnit nic, co by je rozptylilo,
nesméli do les(, kin, parkt, dopravnich prostfedkl atd.
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Pozdéji Hana poskytuje uto¢isté byvalému kolegovi z filmu, ktery utekl
Z transportu. Véaznost situace ji objasiiuje Emil, jemuz by v pfipadé odhaleni tohoto
navstévnika téz hrozilo nebezpeci. Konflikt mezi manzeli graduje, kdyz se Hana
objevi na svatb¢ Emilova nadfizeného, které se samoziejme jako zidovka nema

nejmensi pravo ucastnit.
Téma kolaborace

Némecky historik Detlef Brandes ve své knize ,,Cesi pod némeckym
protektordtem *“ rozdélil kolaboraci do tii vétvi. Prvni vétvi je kolaborace
ideologicka, ktera Cerpala z fasistického, antisemitského nebo
nacionalnésocialistického presvédceni. Druhou formou je ,,aktivistické*
ptizpsobeni Némciim. Osoby spadajici do této kategorie vétili ve vitézstvi tieti fiSe
v 2. svétové valce. Posledni forma kolaborace je charakteristickd docasnym

pfizpisobenim Némclim za Gidelem ,,zabranit nééemu horsimu‘®®

Ve snimku Protektor se v souvislosti s postavou Emila setkavame s posledni
formou kolaborace. Emil se ve vlastnim zajmu, ale i v zajmu své manzelky, snazi
na sebe zbytecné neupozoriiovat a nedélat problémy. Pfesnym opakem je ve snimku
nepiizpisobivy Franta, ktery je kvili svému deviantnimu chovani a nevydafenym

pokustim o odpor vii¢i nacistim popraven.

Hlavni motivaci Emilova konformniho jednani vii¢i nacistim byly bezpochyby
vyhody, které z jeho noveé pozice vyplyvaly. Do doby neZ povysil, byl netspésny
jak v préci, tak ve veslovani, jemuz se vénoval. Diky vyhovovani nadfizenym se
formuje Emilova kariéra rozhlasového hlasatele. Emil tvrdi, Ze véci nedéla kvuli
sobg, ale pro Hanu. Svym ochranitelstvim si kompenzuje netspéchy z prace i ze
sportu. Se zvySenym sebevédomim nabyva vici ni pocitu suverenity. I pfesto vSak

az dokonce snimku Hanu neopusti, jelikoz vi, Ze bez jeho ochrany by zemfiela.

Postupem casu se z Emila stavé ikona radiového vysilani némecké propagandy.
Ze se tak d&je navzdory jeho piesvédéeni mizeme vidét ve scéné, kdy po rozhovoru

o ptistupu R. Heydricha k d€lnikiim za¢nou vSichni vztyCovat pravici na projev

56 BRANDES, Detlef. Cesi pod némeckym protektordtem. Okupacni politika, kolaborace a odboj
1939-1945. Praha : Prostor, 1999, Edice: Obzor. 27. str. 477. ISBN:80-7260-017-6
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sympatii k Adolfu Hitlerovi, ¢emuz se Emil zpo¢atku zdraha. Rozpaky z jeho tvaie

muizeme vycist diky detailnim zdbérim Emilova obliceje a pouzité hudbe.

Fakt, Zze Emilova medialni prezentace uplné€ neodpovida jeho realnym nazorim,
je jasny i pii naléhani v préci, aby se rozvedl s Hanou. To Emil i pies v§echny
skute¢nosti odmita. Dal$im piikladem je, kdyz neuda tajna bojova cvic¢eni mladych
veslari, ktera jsou nakonec stejné odhalena a chlapci jsou popraveni. Emil ve
snimku plsobi jako nejednoznaéné definovatelna postava, balancujici mezi dvéma
charaktery. Na jedné strané kolaborant jdouci pies mrtvoly za svoji slavou, na

stran€ druhé milujici manzel ochratnujici svoji zenu, az do posledni chvile.

Timto tématem snimek Protektor svym zptisobem rezignuje na faleSny
humanismus, korektnost a nepodava divakovi zadné kladné poselstvi. Naopak se
snaZzi ukazat, Ze lidé v tehdejsi dobé nebyli natolik odliSni, jako lidé v dneSnim
svété. Zaroven tvurci v rozhovoru pro rddio Wave prozrazuji, ze prostiednictvim
snimku cht¢li odpovédét na tyto otazky — Jak snadno Ize podlehnout ideologii? Jak

snadno miize byt ¢lovek okouzlen hierarchii?®’
Motiv dvojnictvi

Motiv dvojnictvi je ve snimku spojen vyrazné¢ s hlavnimi postavami Hanou a
Emilem. Zatimco dvojnictvi u Emila se projevuje vice po strance psychologicke, u

Hany ho mlZeme spatfovat vizudlné.

Hanu pozndvame ve dvou ruznych podobach. Prvni podoba, s niz se
seznamujeme, je Hana coby herecka s blond parukou, vyraznymi kostymy a
licenim. Cela tato vizaz ma byt vérnou napodobeninou a odkazem k

prvorepublikovym filmiim.

V této podobé Hana sr$i sebevédomim a zabéry na ni jsou zprostfedkovany
hlavné skrze detaily ¢i polodetaily. Tuto podobu Hana nevyuziva jen v nataiceném
filmu, ale pozdé&ji i v ramci protestu proti souc¢asné politické situaci. Blond paruku a
kostym vyuziva jako kamuflaz, ale i jako ptipominku své slavné minulosti. Na
vetejnosti skryva svoji skutecnou zidovskou identitu, a kdyz se naptiklad s Petrem

vystavuje nebezpeci pii tvorbé fotografii, nebo jde na svatbu Emilova nadtizeného,

57 Radio Wave, Najbrtdv Protektor kone&né klade spravné otézky, [online]. [citovéno 25. 2. 2016].
Dostupné WWW <http://www.rozhlas.cz/radiowave/kultura/_zprava/637005>.
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neprezentuje samu sebe, ale pravé onu svobodnou a emancipovanou zenu. Druha
podoba Hany zobrazuje jeji skute¢ny vzhled. Doma ¢i v kin¢ se nemusi skryvat
nebo si v ramci filmové spole¢nosti hrat na nékoho jiného. Zde je skryta pied zraky
vefejnosti. Ve vétsing scén, kdy je Hana zobrazovana ve své pfirozené podobé, je
vyuzivano minimdlni sviceni. Hana se proto Casto ocitd v temnoté domova ¢i
kinosalu. Tato temnota zobrazuje Hanin nedobrovolny Upadek a degradaci

z filmové hvézdy na spole¢enské dno.®

U postavy Emila jsou dvé tvare zdlraznény spise vnitiné nez fyzicky. S jejich
popisem jsem zacala jiz u tématu kolaborantstvi. Jeho prvni charakter je milujici
manzel, jenz chce za kazdou cenu ochranit svoji manzelku pfed nebezpecim
tehdejsi doby. S touto podobou se pracuje predevsim V prvni ¢asti snimku.

S kariérnim vzestupem a vzristajicim sebevédomim piichazi druhy charakter, tedy
Emil, jako ikona rozhlasu. Pro tuto roli je pro Emila charakteristicka pe¢liva dikce a
i jiné chovani. Misty vystupuje az jako amoralni ,,bezpatetni kreatura“ (jak postavu
Emila oznac¢uji sami tvirei) jdouci za svoji sldvou. Postavu Emila charakterizuje ve
snimku jiné ramovani i prace s barvami. Pro Emila jsou typi¢téjsi svétlejsi tony, nez
je tomu u Hany. Emil se daleko vice pohybuje v exteriérech, interiérech a celkoveé
na riznych lokacich. Stejné jako u Hany symbolizuje temnota jeji spolecensky
upadek (samotu, beznad¢j), u Emila svétlo znac¢i vétsi svobodu a vyssi spolecensky

status.

Dvojnictvi se ale odrazi i ve vedlejSich postavach, coby kontrast oproti hlavni
herecké dvojici. V kontrastu proti Hané stoji Emilovy milenky. Mlada a naivni
Krista ¢i Emilova vypocitava kolegyné. V kontrastu s Emilem stoji svym jednanim
postava Franty, ktery odmita kolaborovat, ¢i Hanin obdivovatel Petr. Motiv
dvojnictvi je vyuzivan ve velké Casti syzetu a l1épe se diky nému seznamujeme
S charakterem hlavnich postav. Diky tomu jej mizeme pfifadit k motiviim

zavaznym.

58 Svétla a barvy ve snimku pusobi téZ na Grovni protikladd/duality. Velmi vyrazné je préce
s kompozici bilé a ¢erné barvy (vyrazné ve scéné pti foceni akt() ¢i barevnych a sépiovych ténd.
Takovéto kompozice, maji divakovi promitnout emoce a vnitini svét postav.
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Motiv bicyklu

., Cech je cyklistou, ktery se nahore hrbi, dole viak slape“*°. Tento citat Adolfa
Hitlera inspiroval tviirce filmu natolik, Ze se stal jednim z hlavnich motivi, diky
jemuz je snimek snadno rozpoznatelny a zapamatovatelny. Motiv bicyklu se
objevuje jiz v tvodni titulkové sekvenci, ktera je tvofena pouze z detailnich zabéra
na ruzné ¢asti kola a doprovazena hudbou korespondujici se zabéry. Bicykl neni
ptitomen jen ve ,,snovych scénach® a abstraktnich animacich, ale ma funkci

hybatele déjem.

Motiv bicyklu ma sviij vyznam i v rovin¢ symboliky a znamena neustale
ubihajici ¢as ¢i unikani. Pravé Gnik hraje velkou roli. Hana neustale utika z bytu,
snazi se zabavit a alespoil ¢astecné ziskat kousek zZivotniho stylu, jenz s ptichodem
valky ztratila. Vzajemné pak ob¢ postavy utikaji samy pied sebou i pied jejich

vztahem.

Motiv bicyklu se pro snimek stdvd motivem zavaznym. Je nam piedkladan ve

vSech grafickych animacich a navic se pozdéji fyzicky stava i hybatelem d&je.
Motiv film ve filmu

Snimek Protektor v sob& vyraznym zptsobem reflektuje filmové médium. Motiv
»Filmu ve filmu“ je ve snimku obsazen nejen ve smyslu filmu, v némz hraje hlavni
hrdinka Hana, ale i v sofistikovanych animacich typickych pro tento snimek. Ve
snimku se setkdvame se samostatnym historickym filmem, ktery o dané dobé
vypravi sebereflektivné. Misi se tu tedy Zanr historického filmu a
prvorepublikového filmu. ,,Film ve filmu‘* nazvany Druhy Zivot tvirci jisté nezvolili
nahodou. Je symbolicky a ziejmé ma i odkazovat k jiz zminénému tématu
kolaborantstvi, kdy Emil zcela bezesporu Zije dva zivoty, ale i na Hanina dvé

podobenstvi ve filmu.

Ze se lidé tenkrat nechovali o tolik jinak neZ dnes, jak je nAm pravé ¢asto
ukazovano v prvorepublikovych filmech, miizeme spatfovat i v syrovych
odpovédich Hany. Napiiklad ve scéné kdy chtéla spachat sebevrazdu. Tim snimek

Protektor pfinasi novy pohled na tuto dobu.

59 Ceska televize, Protektor [online]. [citovano 3. 3. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.ceskatelevize.cz/specialy/protektor/novinky.php>.
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S timto motivem jsou spjaty i velice vyrazné opakujici se hudebni motivy. Maji
funkci orientace narativem. Urcité scény, ¢i situace ve snimku s sebou pfinaseji i
stejny typicky hudebni doprovod. Napftiklad grafické animace, v nichz probihaji
titulky se zakazy platné pro Zidy maji vzdy stejny hudebni podton.

Jak motiv filmu ve filmu, tak hudebni motivy, jsou pro snimek charakteristické a

jsou vyuzivany v celém piib&éhu. Ptifazuji je K motiviim zavaznym.

7.3 Sémantickeé a syntakticke prvky

Typickym sémantickym prvkem je ve snimku Protektor hlavni hrdinka Hana. Je
charakteristickd svym vzpurnym jednanim, kvili kterému se castokrat dostava do
nebezpedi. I Hana musi ¢elit riznym piekazkam, jako je jeji zidovsky ptivod,
vyhazov z prace nebo nevéra manzela. Dal$imi sémantickymi prvky je prostiedi a

snim spojena i dobovéa atmosfeéra.

Diky sémantickym prvkim je ve snimku mozné urc¢it kromé melodramatu
castecné 1 zanr retrofilmu. Ten se ve snimku projevuje skrze neékteré scény

z nataceni filmu Druhy Zivot. Jsou vyuZzity dobové rekvizity, kostymy, ale i mluva.

Charakteristickym syntaktickym prvkem je opé&t vztah mezi postavami.
Sledujeme milostnou linii manzeld, jejichz vztah se ale postupem ¢asu meéni.
Zaroven je nam predloZen vztah mezi Hanou a Petrem nebo mezi Emilem a jeho
milenkami. Pro melodrama byva mimo jiné typické i postaveni hrdinky mezi dvéma

rozdilnymi muzi.

Viditelné syntaktické prvky tu tvofi i stylistické postupy, jako specificka hudba
pti dramatickych situacich nebo grafickeé animace nesouci svoji vyznamovou
rovinu. V melodramatu je obvyklé, Ze se néktera z postav v ramci vystavby
zéapletky stava obéti. V Protektorovi se obéti rezimu stava jak samotna Hana, tak i
jeji manzel. Hana je obéti svého ptivodu a doby a tak pfichézi o praci aio cely
dosavadni Zivot. Naopak Emilova slava a kariéra vzrista. Timto se jejich vztah

dostava do krize. Emil ve snimku pfinasi svou obét’ starosti o Hanu.
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8. LIDICE

Na pocatku snimku Lidice (2011) stoji spoluprace Zdenikka Mahlera, autora
literarniho scénate napsaného dle své knihy Nokturno ®°, a producenta Adama
Dvotéka. Ten k realizaci ptizval rezisérku Alici Nellis. Ta zanechala hlavni déjovou
linii i v&tSinu dialogt dle Mahlerovy piedlohy. Scénaf naptiklad obohatila o vice
zenskych postav.

Premiéra snimku byla planovéana na rok 2010. Vysoky rozpocet a nedostatek
finan¢nich prostiedkt ale zpasobily odlozeni premiéry. Dalsi zménou bylo
odstoupeni Alice Nellis kvili zdravotnim problémim. Adam Dvoiak po poradé
s rezisérkou oslovil Petra Nikolaeva, ktery s dokonéenim snimku souhlasil. Petr
Nikolaev byl s latkou jiz dobie seznamen ze svého diivéjsiho rozhovoru se

Zdetikem Mahlerem.

Snimek je také ptikladem toho, Ze se na duleZitosti jeho vzniku shoduji jak

historikové, tak rezisér snimku, ale i prezivsi obyvatelé vypalenych Lidic.%

8.1 Zanrové zarazeni snimku

Snimek Lidice patfi k zanru historického dramatu. Svym zptsobem a formou by
se dal snimek zaradit jeSté konkrétnéji, a to jako ,,dokudrama®. Tedy zanr
vyznacujici se dramatizaci historickych udélosti. Dokudrama, se drzi historickych
fakth, zahrnujici skute¢né osoby, ¢i skute¢na mista, na nichZ se udalosti opravdu
staly, ale zaroven umoziuje zahrnout fiktivni prvky. V urcitych scénach ¢i
momentech je tedy dovolena urcitd mira umélecké svobody. Tento typ filmu si jisté
ziskava predevs§im mezi divaky vétsi diveéryhodnost, nez je tomu napiiklad u
melodramat. Dokudrama je tedy dramatizace skutecnych udalosti s vyuzitim herct

a hereCek. V tom se lisi od ¢ist€¢ dokumentarnich filmu, které pracuji i se

60 7den&k Mabhler ziskal za literarni scénd¥, napsany dle své knihy Nokturno, cenu za nejlepsi
nerealizovany scénar.
61 7ajimavou reflexi snimku mGZeme najit napfiklad v ¢asopise Cinepur, kde je tomuto tématu
vénovdn &lanek Michala Prochazky nazvany LIDICE/CESKE NARODNI STAVITELSTVI. [online].
[citovano 3. 3. 2016]. Dostupné WWW <http://cinepur.cz/article.php?article=2083>. Dalsi
zajimavou recenzi napsal Kamil Fila [online]. [citovano 3. 3. 2016]. Dostupné WWW
<http://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-lidice-se-dojimaji-nad-vlastni-
uslechtilosti/r~i:article:702120/>.
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skute¢nymi postavami. Musime ale pocitat se skute¢nosti, ze film bude vzdy
obsahovat zaroven obrazy skutecné i vymyslené. Historické filmy ale nesmi
ignorovat zjisténi, tvrzeni a argumenty, které jako divaci zname jiz z jinych zdroju.
I zanr takového historického dramatu ma za cil vyvolat v divakovi napéti, emoce a

citéni s postavami ve snimku.5?

Jak jsem jiz zminila, tviirci snimku Lidice se snazili natocit co nejrealngji
skute¢ny piibéh, ktery zptisobil jednu z nejnasilnéjsich a chladnokrevnych

historickych udélosti, na nasSem uzemi béhem 2. svétové valky.

8.2 Snimek Lidice — Témata a motivy

Téma vyhlazeni Lidic

Cela udalost zapocala 27. Kvétna roku 1942, kdy byl spachan atentat na
Reinharda Heydricha. ParaSutistim Josefu Gabcikovi a Janu KubiSovi, se podaiilo
bombou smrtelné zranit zastupujiciho fisského protektora, ktery na nasledky svych
zranéni 4. Cervna 1942 v nemocnici zemfel. Tim se jest¢ vice zacala stupnovat
nenavist nacisti vi¢i ¢eskému narodu. Bylo nemyslitelné, aby takovyto ¢in nebyl
potrestan, a tak samotny Adolf Hitler pozadoval v Protektoratu Cechy a Morava

provést exemplarni trest.

Nyni bylo potieba najit sebemensi zaminku, ktera by umoziovala tento trest
vykonat. Stalo se tak 3. ¢ervna 1942, kdy byl délnici Anné¢ Marus¢akové do tovarny
Palaba ve Slaném dorucen dopis od jistého Josefa Rihy. V tomto dopise se Zenaty
Josef snazil ukoncit vztah s Annou. Dopis byl napsan kratce a tajemné¢ a stacil na to,
aby se do pohybu daly sily nacistického rezimu. A¢koliv vesnice Lidice s odbojem
jako takovym neméla nic spolecného, gestapo brzy zjistilo, Ze Josef Hordk a Josef
Stiibrny, slouzili v Britském kralovském letectvu. Po vyslechu Marus¢akové byla
zatCena 1 rodina Hordkt a Stibrnych. Nabizela se myslenka, Ze zminény Horak

z Lidic mohl byt jednim z atentatnika.

Kromé dopisu ale potiebovali jesté néjaky dikaz spojeny piimo s Lidicemi.

Zacali tedy rozsahlé domovni prohlidky, pfi nichZ nacisté ukryli v jednom z domi

52Wwikipedia, Docudrama. [online]. [citovano 13. 3. 2016]. Dostupné WWW
<https://en.wikipedia.org/wiki/Docudrama >.
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vysilacku. Ta byla pozdé&ji nalezena a 9. ¢ervna byl vydan rozkaz o vyhlazeni Lidic.
V noci na 10. ¢ervna byla obec obkli¢ena gestapem a pfislusniky policie. Lidem
bylo umoznéno do Lidic vstoupit, ven vsak jiz nemohl nikdo. Po ptilnoci byly
obyvatelé vyhnani ze svych domovi. 173 muzi a chlapct starSich 15 let bylo
nahnano do Horéakova statku, na jehoZ zahradé byli pozdéji zastieleni. Zeny s détmi
byly umistény do budovy skoly. Jejich dalsi cesta odtud vedla do koncentra¢niho
tabora v Ravensbriicku. Vybrané déti a batolata byla poslana na ponémdéeni. Ostatni

déti byly zavrazdény plynem cestou do vyhlazovaciho tabora. %3

Nasledovalo vypaleni vesnice a detonace. Na tomto ni¢eni se podilely i desitky
véznu z terezinského ghetta. Rozkaz znél jasné. Po Lidicich nesmi zistat zadné
pamatky. Proto se odstranily stromy i s kofeny, sut’ z domti byla rozvazena po
krajing a zasypan byl i Lidicky rybnik.%* Ve bylo ¢inéno z diivodu, aby se zcela

zménil i samotny reliéf krajiny a na Lidice bylo zapomenuto.

Z puvodnich zhruba péti set obyvatel valku a pobyt v koncentra¢nim tabote
ptezila jen hrstka lidickych zen a déti. Z muzu ptezili tuto udalost pouze tfi — dvojce
Josef Horék a Josef Stiibrny, ktefi byli tou dobou v zahrani¢i a odsouzeny vrah
Frantisek Saidl.®®

Tento popsany tematicky ramec syzet snimku od pocatku az do konce napliiuje a
stavi 1 na opravdovych postavach zijicich na pozadi skutecnych historickych
udalosti. Postavy dostaly jina jména a i samotné realné vychodisko je posunuto tak,
aby pfedevsim fungoval dramaticky oblouk. Neni az tak kladen diraz na samotny
atentat na Reinharda Heydricha. Scéna atentatu je ve snimku feSena letmym
pohledem na tuto udalost a do snimku byla zatazena kviili nasledné lepsi
srozumitelnosti pro divaky. Snimek respektuje zdkladni kostru Mahlerovi kniZni

ptredlohy, ale nema v imyslu ji doslovné reprodukovat.

83Cesk4 televize, Lidice [online]. [citovano 10. 3. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/1451909-vypaleni-lidic-symbol-nacisticke-hruzovlady>.
64 7abéry tohoto niceni natotil jiz zminény Jan Kuéera ve svém dokumentu. Tento snimek se stal po
valce usvéddujicim materidlem nacistickych zlo&ind. STEHLIK, Eduard. Lidice — pfibéh ceské vsi.
Praha: V raji, 2004. str 70. ISBN: 80-86758-13-3
8 Tématu vyhlazeni Lidic byl vénovan i jeden dil televizniho dokumentérniho serialu Ceska televize,
Heydrich - konecné reseni: Lidice - obraz pomsty. [online]. [citovdno 10. 3. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/10350893065-heydrich-konecne-reseni/212563235400017-
lidice-obraz-pomsty/>.
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Téma vrazdy

S timto tématem je spojena skute¢na postava Frantiska Seidla neboli filmového
Frantigka Simu.% Tviirci i u této postavy vychazely z pravdivych redlii. Lidicky
mistostarosta Frantisek Sedl, m¢l tfi syny a byl zenaty. Jeho manzelka vSak
ochoftela a FrantiSek zacal hledat povyrazeni jinde. Nevéru vSak neutajil, coz mu
vycital jeho nejstarsi syn Eduard. Ve skute¢nosti, ale i ve filmu se stal Frantisek
kvuli nest’astné nahodé vrahem svého syna. Syn Eduard na ného v opilosti zautocil
holi a Frantisek jej béhem potycky v sebeobrané bodnul nozem. Frantisek se
nezdrahal vzit na sebe vinu a dobrovolné se udal. Do vazby nastoupil roku 1938 a

propustén byl v dervnu roku 1942.%7

Zdenék Mahler pienesl do filmového scénate Frantisku Simovi jen dva syny a je
také mirné odlisnym zplsobem pifevypraveéno, jak FrantiSek svého syna zabil.
Smysl skutecného tématu vsak zlstal zachovan. S tématem vrazdy je i pfimo spjato
téma nevéry. Nevéra je postavena do poptedi snimku a je s ni spojena hned
Ctvetice postav. FrantiSek podvadi svoji zenu s Marii a Zenaty Vaclav Fiala svadi
Annu. Nevéra ma v pribéhu funkci hybatele dé¢jem. Tyty dva vztahy se od sebe ale
zasadné 1i8i. Zatimco Anna s Vaclavem jsou popraveni, FrantiSek se s Marii po
vélce znovu setkdva. Jen diky nevéfe a nasledné vrazdé syna, nepotkal Frantiska

stejny osud, jako ostatni Lidické muze a celou tuto hriiznou udélost ptezil.
Téma hlavnich hrdini

Fabule snimku je vypravéna v ramci tii linii. Od vrazdy syna a nasledného
ptrevezeni FrantiSka do vézeni je pfibéh vypravén paralelnim zptisobem. V prvni
linii je reflektovano déni v Lidicich zahrnujici osudy obyvatel. V dalsi sledujeme

pobyt Frantiska ve véznici a posledni linie je vénovana jednani nacista.

Prvni postavy, s nimiz se setkavame v Uvodni flashforwardove sekvenci jsou
Marie, v pozadi dcera Julie a FrantiSek. Pozdé&ji se za¢ne tato sekvence prolinat

s erotickou scénou Frantiska a jeho milenky Marie.

66 O této postavé napsal Zdené&k Mahler samostatné dilo MuZ, ktery preZil Lidice, z ného? byl pozdéji
cerpan i namét pro film Lidice.
57 Toto je dali z odchylek mezi skute¢nou udélosti a snimkem. Ve filmu je Franti$ek Sima propustén
v zimé a vyhlazené Lidice nachdzi pod nanosem snéhu.
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Postava Frantigka Simy je nam dale predstavena pfi oslavé, kde zabije svého
syna. Frantisek je po vrazdé tésné pred valkou odvezen do vézeni, kde mame
moznost videt, jaké poméry asi ve vazbé za 2. svétové valky mohly panovat. Pii
scénach ve vézeni je n€kolikrat naruSena fabule pomoci flashbacku. Flashbacky
nam maji pfipominat, pro¢ vlastné FrantiSek skon¢il ve vazb¢ a jakym zptsobem se
cela vrazda stala. Jde vlastné o FrantiSkovi vzpominky, diky kterym se utvrzujeme

Vv myslence, ze vrazda byla nehoda a Frantiska tato situace stale trapi.

Ve vézeni se seznamujeme i s FrantiSkovymi spoluvézni Kowalskim a zlodéjem
Petiskou. Tato trojice za dozoru obsluhuje tiskatské stroje ve vézenské tiskarné, kde
vytvafi informacni letdky a plakaty. Za valky mély tyto materidly propagacéni ucely.
Z vézenského prostiedi je charakteroveé zajimavy Kowalski. Byl uvéznén za
padélani. VEétsinu penéz, které takto vSak ziskal, daroval sirotéincim a

chudobinctim. Posléze ho ale nacisté zacali vyuzivat k padélani doklada.

Z muzskych postav se ve snimku podrobnéji seznamujeme s FrantiSkovym
synem Karlem, jeho pfitelem Vaclavem Fialou, ¢etnikem VI¢kem, nebo naptiklad
s farafem. O ostatnich nemame mnoho informaci. Figuruji tu ale i zaporné muzské

postavy, které jsou zprostiedkovany predevsim nacisty.

Dale je ve filmu dan pomérné velky prostor vztahu milenky Marie Vankové a
Frantiskovi manzelky Anezky Simové. Snimek fe§i poméry na malé vesnici, kdy
jsou ob¢ zeny vystaveny pomluvam a musi se spolu naucit vychazet. Jejich
pocatecni rivalita se po ptichodu valky ale asem méni a vznika mezi nimi jakasi
soudrznost. Marie posila nemocné Anezce po Karlovi dribez a pozdéji ji pomaha i

pii zasahu na Lidice. Anezka se ji posléze odvdéci radou ve scéné, kdy nacisté

odebirali lidickym Zendm nezletilé déti.

Dalsi dtlezita zenska postava snimku je Anna Mareckova, s niZ se poprvé
seznamujeme v Kladenském kin¢. Anna je okouzlena Vaskem Fialou, hrajicim si na
hrdinného odbojate. V touze za dobrodruZstvim se hodla dobrovolné¢ vystavit
nebezpeci. Od Véaclava Fialy dostava Ukol predat rodiné Horakovych v Lidicich
vymysleny vzkaz o jejich synovi. Pozd¢ji se dozvidame, Ze Anna ma pro jednani

svoji osobni motivaci, plynouci z deportu jeji rodiny do koncentraéniho tabora.
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Téma kolaborace

S tématem je ve snimku spojena postava ¢etnika V1eka.%® Vickovi je spoluprace
s nacisty a misto velitele Cetnictva nabidnuta jednim z vysoce postavenych
némeckych dustojnikt. Ackoliv Vicek s nacisty nesouhlasi, je mu nabidnuta bud’
spoluprace, nebo smrt. Pfizpusobit se tedy nehodla kvuli ur¢itym vyplyvajicim

vyhodam, ale ve snaze zachranit zivot sobé a mozna i nékomu dal§imu.

Vicek se potyka s feSenim osobniho moralniho dilema a s opovrhovanim ze
strany Lidickych ob¢anti. S ptichazejici valkou citi Vicek stale vice vnitini tizkost.
To vidime naptiklad ve scéné z Fialovy svatby. Venku se potkava s Vaskem Fialou
a Karlem. Ti se mu, posilnéni alkoholem, béhem dialogu svétuji, Ze z n¢ho jde

strach. Vicek jim odvéti, ze i on se boji.

Pro cetnika VIcka, bylo jisté nejhor§im okamzikem, kdyz se musel aktivné
ucastnit operace v Lidicich. Podilel se pti konfiskaci majetku a hospodaiskych
zvifat obyvatel Lidic. Pti vyhanéni mistnich obyvatel z domovu se snazil zachranit

zivot Tonicce, ktera jeho pomoc ale odmitla.

Po propusténi Frantiska se spolu tito dva setkavaji a navzajem jeden druhému
pomaha. Vicek je ze vSech udalosti psychicky zdrcen a zal utapi v alkoholu. Vicek
navstévuje Frantiska a jednoho ve€era mu vypravi o osudu Lidic. Rozhovor vSak
prerusuje skupina mladych lidi, radujicich se z konce valky. Frantisek ani VIcek
vSak po veSkerém trapeni, které je za posledni roky potkalo, nyni vlastné nevédi jak
s touto informaci nalozit. VI€ek citi, Ze jiz nema silu dale pokracovat a dobrovolné

si bere zivot.
Motiv dopisu

Dopis se stal jak ve filmu Lidice, tak v samotném tématu vyhlazeni Lidic

klicovym prvkem.

Motiv dopisu se ve filmu objevuje hned nékolikrat. Dopis tu ptsobi, jako jakysi
usveédCujici material demonstrujici hrtiznost celé valky. Takeé je cennym
informacnim prostiedek tehdejsi doby. Jen diky dopistim se lidé mohli dozvédét

napiiklad o svych blizkych v koncentra¢nich taborech. Takovouto situaci ve snimku

68 7a zminku stoji fakt, Ze pravé postava Vléka je ve filmu jednou z mala smyslenych postav.
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Lidice vidime naptiklad, kdyZz Anicka pfinese Vaclavovi jidlo uréené pivodné pro
jejiho otce do lagru. Ten uz byl vSak v té dobé mrtvy, coz se Anicka dozvédéla

pravé z dopisu od své matky.

Déle se jedna praveé o onen zminény dopis, ktery nebyl dorucen do spravnych
rukou a stal se (a¢ nepravem) diikaznym materialem, vedoucim k odsouzeni Lidic.
Sest dni po atentatu na Reinharda Heydricha byl tento dopis adresovany Anné
dorucen do tovarny, kde pracovala. Kviili nemoci ji v§ak nebyl doruéen a precetl ho
vratny, ktery jej shledal jako podeziely a odnesl na Cetnickou stanici. P¥fimo v ném
stalo: ,,Drahad Anicko, promin, Ze ti pisi tak pozdé a snad mne pochopis, nebot vis,
Ze mam mnoho prdce a starosti. Co jsem chtél udélat, tak jsem udélal. Onoho
osudného dne jsem spal nékde na Cabdrné. Jsem zdrav. Nashledanou tento tyden a

pak uz se neuvidime. * %

Gestapo potiebovalo potrestat viniky atentatu, takze i tento nepritkazny dopis se
nakonec stal zdminkou. Film zobrazuje i myslenku, jak i zdanliva mali¢kost — tedy
dopis zaloZeny pouze na Izich a falesném hrdinstvi Fialy, dokazal zménit chod dé&jin

a zpusobit tragédii.

Na motiv dopisu nardzime 1 ve scén¢, kdy je VI¢kovi donesena nedorucena
lidicka posta a jeste nadale ptichazeji noveé dopisy. Jesté vice se tak umocnuje cela
tragicka udalost. VI¢ek tyto dopisy ukazuje FrantiS$kovi, ktery mezi nimi nachazi i
psani od své manzelky. VI¢ek FrantiSkovi pozdéji dopisy predava, jelikoz je jiz
nechce mit u sebe. Emocionalné vypjaté je tak scéna kdy dopisy ¢te. Tato sekvence
je tvofena predcitanim dopist hlasy odesilateli a detailnimi zabéry na Frantisktv

zkrouSeny oblicej.

Motiv dopisu je pro snimek kliCovy a zaujima tu funkci hybatele déjem.

Setkavame se s nim hned v n¢kolika situacich a pfitazuji ho k motivim zavaznym.
Motiv nadéje a beznadéje

Motiv nadé€je pozvolna prochazi celym syzetem a miiZzeme ho spojit témet se

vSemi postavami snimku.

59 NIKOLAEV, Petr — film Lidice. stopaZ 00:58:00
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Napriklad postava Anny je hnana nad¢ji, ze diky aktivnimu zapojeni do
odbojové ¢innosti vymyslené Vaskem, bude moci alespon néjak pomstit svoji
rodinu. Dorucenim fiktivniho vzkazu rodin¢ Hordkovych 1 jim dodava nadéji, Ze je
jejich syn v zahrani¢i v pofadku. Nadé&je je tizce spojena s postavou farafe. Ten pii
obsazeni Lidic zGstava az do poslednich chvil s obyvateli a snazi se jim dodavat
nadéji, ze vSe dobie dopadne. S nadéji preziva i FrantiSek ve vézeni. Jelikoz mu ve
vazbe¢ zatajili udalost, ktera Lidice potkala, celou dobu doufa v brzky navrat domu.
Pozdéji kdyz je propustén a miii k domovu, jenz uz neexistuje, zacina nad¢ji
ztracet. Kdyz se FrantiSek po valce v roce 1945 z rozhlasu dozvida o oslavé
lidickych hrdini, pfi niz maji vystoupit lidické Zeny, vydava se na misto byvalych
Lidic s nadgji, Ze se shleda se svoji Zenou. Tu vSak nepotkava a sam je zatracen,
jelikoz byl nehodicim se ¢lankem v Lidickych déjinach. O osudu Anezky vypréavi
FrantiSkovi prezivs§i Marie. Doklad4d mu, jak moc byla jeho Zena state¢na az

posledni chvile a na smrt §la sama.

Nositelkou nadéje se v zavéru snimku stava Mariina dcera Julie, ktera se
s matkou v potadku vratila z koncentra¢niho tabora a chtéji zacit novy zivot. Julie
dospéla nejen veékem ale i psychicky. Motiv nadgje je zietelny ptevazné v emocné
vypjatych scénach a prostupuje celym snimkem. Vede nas ke konci snimku a diky

tomu jej povazuji za motiv zavazny.
Motiv film ve filmu

| ve snimku Lidice mame moznost se v kratkosti setkat s motivem filmu ve
filmu. S timto motivem se seznamujeme v kladenském king, kde probiha projekce o
zvoleni zastupujiciho fi§ského protektora. Nepiimo se tu seznamujeme s postavou
generala Reinharda Heydricha. BEhem promitani si miiZeme v kin€¢ povSimnout
pfitomnosti Vaclava Fialy, Karla Simy nebo Anny. PiedloZen tu je divakim i
konflikt mladé a starsi generace. K rozporu dochazi v situaci, kdy jeden
zZ ptitomnych mladikii pomoci stinohry pied projektorem zesmésiiuje postavy na
platné. Na to vtrhnutim do salu a hleddnim pachatele zareaguje promitac. Je tedy
zietelné bezstarostné a neuvazené jednani mladé generace, kterd si prozatim

neuvédomuje nasledky svého chovani.
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S motivem filmu ve filmu se ve snimku setkdvame pouze okrajové a slouzi
spiSe, jako sebereflektivni odkaz na tehdejsi dobu. Nema tedy tendenci prostupovat

celym déjem a nevede nas ke konci. Proto jej shleddvam motivem volnym.

U motivu, spojeného s filmovym médiem, nesmim u snimku Lidice opomenout
zdiraznit jiz zminéné sofistikované hudebni motivy. Kromé samostatné hudby na
pocatku nebo velice vyrazného hudebniho motivu na konci vypravéni, maji sve
hudebni podbarveni i jednotlivé postavy. Odlisny hudebni motiv si tak nese
FrantiSek, Marie nebo Vicek. Rozdilna hudba je pouzita i v ptitomnosti nacistil.
Velice sugestivni je tak naptiklad hudebni motiv pti popravé lidickych muzi. Nejen
diky této scéné€ vidime, Ze hudba opét snimku vyrazn¢ doddva emocionalni

rozmér.’°

Hudebni motiv se pro snimek stal neodmyslitelnou soucasti. Neslouzi pouze

k podbarveni dé&je. Pro snimek Lidice je hudebni motiv motivem zavaznym.

8.3 Sémantické a syntaktické prvky

Jednim z hlavnich sémantickych prvku typickym pro zanr dokudramatu, je
zaloZeni postav na skuteénych osobach. Nekteré postavy jsou sice piidany kvili
fungovani dramatického oblouku, ale jinak se tviirci snazili piedstavit divakim co

nejvice postav, zalozenych na skutecnych lidech (Frantisek, Anna, Vasek atd.)

Dalsi sémanticky prvek je prostfedi. Pro nataceni byly peclivé vybirany
interiéry i exteriéry. Vesnice piedstavujici filmoveé Lidice, byla vybrana, aby co
nejvice korespondovala s podobou tehdejsich Lidic. Jelikoz je dokudrama odnozi
zéanru dramatu, mélo by obsahovat vazné situace. Ty jsou ve snimku
zprosttedkovany skrze valku, ktera dodava vaznou atmosféru a ptinasi klicové
scény. Napfiklad scény jako poprava muzi z Lidic ¢i vyhlazeni vesnice maji redlny

zaklad a napliuji tak konvence dokudramatu.

Syntaktickym prvkem je samotna vystavba zapletky, ktera se v dokudramatech
snazi co nejpresnéji zachytit skutecné udalosti. Pomoci narativnich postupt se

tvirci snazi vyvolat v divakovi napéti, emoce nebo citéni s postavami. Takovyto

7 Na hudbé se mimo jiné podilel Michal Hr(iza, James Harries a nebo Karel Hefman.
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postup se ve snimku objevil mnohokrat. V souvislosti se stylistickymi postupy
muzeme pripomenout vyrazné hudebni motivy, které ve snimku maji svoji

vyznamovou rovinu.

Syntaktické postupy se odrazeji i na popisu vztahti mezi postavami. Takovym
momentem je ve snimku napiiklad vztah mezi manzelkou a milenkou Frantiska,

vztah Anny a Vaska apod.
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9. HABERMANNUV MLYN

Poslednim snimkem pro moji analyzu je Habermanniv mlyn (2010).”* Vychazi
z ¢esko — némecko — rakouské koprodukce a nato¢il jej rezisér Juraj Herz na namét
stejnojmenné knizni piedlohy Josefa Urbana. Harbermanntv piibéh je knizné
zpracovan do podoby romanu. Urban se podilel i na prvni verzi scénate.’? Pfedloha
tedy neni literaturou faktu, Urban si nékteré ¢asti vymyslel a ptidal nové postavy.
Skutecnou udalosti se film pouze voln¢ inspiroval a pfibéh je posunut tak, aby

fungoval dramaticky oblouk.

Rezisér ale ani nechtél dokumentovat jednu konkrétni udélost, spiSe se nechal
ptibéhem inspirovat.”® V rozhovoru pro CT24 podotyka ,, Netocil jsem dokument,
ale hrany film. Samoziejmé jsme vychazeli ze skutecnych udalosti, z pribehi lidi
postizenych v té dobé. Film ale neni dokumentem o Habermannovi, i kdyz jsme
pouzili jeho jméno, ““ Myslenka filmové zpracovat okupaci Sudet a nasledny odsun
Némct provazela Herze jiz od roku 1945. Tedy od doby kdy se s rodinou vratil

z koncentra¢niho tabora.”

9.1 Zanrové zarazeni snimku

Habermanntv mlyn miiZzeme pfifadit k Zanru historického dramatu. Historické
drama ma za cil vyvolat v divacich napéti, emoce a diky narativnim postupiim nam
ma umoznit 1épe se ztotoznit s hlavnimi hrdiny. Historické drama se obecné nese ve
vazné&j$im tonu a jeho zékladem je historicka udalost. Mnoho takovych filmu je

volné zalozeno na historickych realiich a maji spiSe tendenci soustfedit se na

71 Snimek byl v Sesti kategoriich nominovéan na cenu Ceského Iva za nejlepsi scénat, kameru, zvuk,
muzsky herecky vykon, Zensky herecky vykon ve vedlejsi roli a nejlepsi film. Karel Roden ziskal Cenu
ceské filmové kritiky za vedlejsi postavu. Rezisér ziskal také tfeti bavorskou statni cenu za rezii.
2 Tento scénaf byl v roce 2002 ocenén Ceskou filmovou a televizni akademii cenou za druhy
nejlepsi nerealizovany scénar [online]. [citovano 20. 3. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.denik.cz/knihy/josef-urban-habermannuv-mlyn20101015.html>.
73 Za zajimavou shleddvam napftiklad recenzi Kamila Fily (dostupnd na internetu)
http://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-habermannuv-mlyn-se-ohlizi-prilis-pozde-a-
mdle/r~i:article:679460/, & recenzi Jaroslava Pinkase s ndzvem HABERMANNUV MLYN MELE CECHY
| NEMCE / PROMENY ODSUNU V CESKE KINEMATOGRAFII ktery vysel v 73. &isle ¢asopisu Cinepur
v lednu 2011.
74 Ceska televize, Habermanndv mlyn [online]. [citovano 21. 3. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1316951-herz-habermannuv-mlyn-byl-pro-me-
povinnost>.
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spole¢nost a lidi. Dramata ve vyrazné vétsin€ nefesi velkou historii, ale malou
historii spojenou s postavami a jejich osudy. Postavy byvaji zobrazeny v rozporu
samy se sebou, s nékym dal§im nebo naptiklad s prirodnimi silami. Lidské bytosti
jsou zobrazeny v celé jejich ,krase® a to i v€etné zapornych vlastnosti. Dramata
Casto obsahuji aktualni problémy, spolecenské neduhy a nespravedlnosti jako je
rasova nenavist ¢i nabozenské piedsudky (antisemitismus) apod. Historické drama
vytvaii svlj vlastni svét. Lépe feceno historickou fikci. Snimek sice navazuje na

skute¢né udalosti i postavy ale nemusi s piesnosti reflektovat minulost.”

9.2 Snimek Habermannuv mlyn — Témata a motivy

Téma pohraniéi a vztahii mezi Cechy a Némci

Snimek se dotyké dlouho tabuizovaného tématu ¢esko — némeckych vztahi
b&hem 2. svétové valky. Zkouma nejen povalecny odsun Némci z naseho uzemi,
ale je vlastn¢ jakousi sondou do ndrodnostné smiSené¢ho prostedi Sudetského
pohranici v obdobi od roku 1938 az po rok 1945. Syzet zacina flashforwardem

jehoz vyznam je nam objasnén az v zavéru snimku.

Reflektovany jsou udalosti z pocatku i konce valky, které film zachycuje skrze
pomeérné velké mnozstvi postav. Nekteré postavy vychéazeji ze skute¢nych osob, ale
jsou jim pozménéna jména, jiné jsou zcela vymyslené. Film zahrnuje postavy
Cechil i Némcti, éemuz je uzptisobena i mluva a piipadné titulky. Hlavni postavou
snimku je némec August Habermann, o némz bude podrobné;ji fe¢ nize. Tésné pred
valkou se oZenil s Janou, kter, jak se pozdéji ukazuje, byla nevédomky zidovského
plvodu. Za vélky byly tyto vztahy ptisn¢ zakdzdny Norimberskym zakonem. Ve
snimku figuruje 1 dal8i smiSeny vztah a to Habermanniiv ¢esky pfitel Bfezina a jeho
némecka manzelka. Do této doby panovaly V pohrani¢i mezi témito etnikami
pomérné dobré vztahy a lidé se vzajemné respektovali. Poméry se ale zacali ménit
s pfichodem valky. Okupace, nacisticka diktatura a ideologie zacala ménit doposud
normalni chod tohoto prostedi. Do pfib&éhu pfichazi nova postava
Sturmbannfuhrera Kurta Kozlowskeho. Ten do déje pfichazi jako suverénné

zaporna postava. Je zobrazen jako archetyp nacistické moci. Témé&f okamzité za¢ina

75 Filmsite, Drama, [online]. [citovano 3. 4. 2016]. Dostupné WWW
<http://www.filmsite.org/dramafilms.html>.
50



ve mésté svoji moc vyuzivat a zvySuje uz tak silici tlak v tomto prostiedi. Navic se
snazi hlasanim nacistické ideologie ovlivnit mladé Némce, tedy i Habermannova
bratra Hanse, ktery se posléze nadSené pfidava k wehrmachtu. Kvuli své
nadfazenosti a pohrdanim Cechy se dostava Kozlowski do konfliktu

s Habermannem. Ten do posledni chvile drzi nad ¢eskymi spoluobéany ochrannou

ruku. Spor mezi témito postavami béhem syzetu postupné¢ graduje.

Dalsi konflikty nastavaji, kdyz se v okoli objevi protinacistické letaky nebo
pozd¢ji problematicky Masek zastteli v lese némeckého vojaka. Od této scény
zadina mezi Némci a Cechy dochézet k opravdové fanatické nenavisti. Kozlowski
se chce pomstit a pfichdzi za Habermannem. Za dva zastelené némecké vojaky
pozaduje popravit 20 mistnich muzt. Habermann hodla vykoupit zivoty muzt svym
jménim. Dostavame se tak k jedné z velmi dramatickych scén, pti niz August
vyjednava s Kozlowskim. Zivoty chce vykoupit penézi, Kozlowski ma ale zajem o
cenné $perky. Smlouvani s nekompromisnim Kozlowskim, probiha v potemnélé
pracovné. Ponurou atmosféru dopliuje mizanscéna podbarvena vaznou
nediegetickou hudbou. Augustovi se nakonec podaii zachranit deset muzi.
Kozlowski ale vyZzaduje trest a zbyvajicich deset muzi ma byt popraveno. Aktu
popravy musi ptihlizet August i s celou rodinou. Hrliznost této sekvence vSak
nekonci. Janu i s dcerou posila Kozlovski, kviili jejimu zidovskému ptivodu do

koncentrac¢niho tabora.

Ptichazi konec valky, k ¢emuz nas odkazuje nejen titulek s rokem 1945, ale i
prvni scéna této sekvence. Konec valky uz Némci prozivaji ve strachu. Némecka
armada v cele s Kozlowskim se snazi ve spéchu utéct ze zemé diive, nez piijedou
sovétska vojska. I Bfezina radi Augustovi, aby odjel nebo se alespon na ¢as schoval
do ustrani. Ten vSak odmita pfijit o domov a rozhodne se zistat, coz se mu nasledné

stava osudnym.

S piichodem sovétskych vojsk najednou Cesi zaéinaji ziskavat jistotu, Ze jim nic
nehrozi. Zvysené sebevédomi a radost z konce valky se ale postupné za¢ina ménit
az v euforii. Kvili nacistické okupaci a diktatuie nyni Cesi vyviji teror viiéi
némeckému obyvatelstvu a usilovné se snazi pomstit. Povale¢na atmosféra byla

naplnéna odporem a nenavisti viiéi Némctuim a celkové v§emu némeckému. Snimek
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také zobrazuje, jak lidé dokazou rychle zménit sviij charakter v nelitostné kreatury.
76

Tématu divokého odsunu Némct je vénovan zavér snimku. Zobrazeny jsou
nahromadéné emoce obyvatel vedouci k nésili a afektovanému jednani proti
mnohdy nevinnym némeckym spoluob¢antim. Tato nenévist se nevyhnula ani
Augustovi. Lidé, kterych se za valky zastaval, se mu nyni kvtli jeho narodnosti
odvdécili lyn¢em. Nenavist byla navic podpoiena jeho ptitomnosti pti poprave
mistnich muzi. Dal§im aspektem nasilného chovani vii¢i Augustovi byl
nepochybné jeho majetek. Rodinnou vilu a dal$i majetek mistni lidé vyrabovali.
Lyncovani Augusta skoncilo jeho smrti a t€lo bylo nasledné spaleno. Smrti, kvuli
svému puvodu se dockal i Masek. V jedné ze zadvéreCnych scén, mu jeho matka
sdéli, ze ma némecky pivod a je nemanzelskym synem Augustova otce. Za coz ho

mistni obé&si.

Na fadu pfichazi scéna, kterou zname z pocatecniho flashforwardu. Jana
Habermannova s dcerou se vraci z koncentra¢niho tdbora a ve mésté zaplaveném
chaosem hleda Augusta. Misto né&j vSak nachazi pouze rozliceny dav. Zastani se ji

dostane jen od Breziny, ktery ji pomahéa do vlaku, uréeném k odvozu Némci.

Zavér snimku specificky zobrazuje vaznost a slozitou situaci tehdejsi doby a to
prostfednictvim Jany. Ta musela kvili svému ptivodu zakusit, jak trest v podobé
koncentra¢niho tabora tak pozd€jsi vyhnani z domova obyvateli mésta. Tuto situaci
vystihuje i posledni scéna snimku. Jana si nasazuje na krk svij kiizek, pii¢emz je
odéna do satti s vysitou zidovskou hvézdou a odjizdi pry¢ vlakem s Némci,

oznacenymi bilou paskou.
Téma postavy Habermanna

Tragicka udalost spojena s osobou Huberta Habermanna se stala namétem nejen

pro knihu Josefa Urbana a pro celovecerni snimek Juraje Heze Habermanntiv mlyn.

76 Nendvist navic byla posilena i projevy politikd, ktefi vysidlovani Némc( z nadeho Uzemi pF¥imo
podporovali.
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Na tento namét byl roku 2003 natoden i stejnojmenny dokumentarni film’’, jenz se

pro mé stal cennym zdrojem informaci pro téma postavy Habermanna.

Hubert Habermann po svoji roding zdédil mlyn a dal$i majetek v Bludové na
Sumpersku. K majetku kromé vily a mlyna patfilo i hospodafstvi a pila. Hubert
Habermann byl v okoli oblibeny a patiil mezi nejvyznamnéjsi obCany kraje. Cela
jeho rodina, véetné zeny Aurélie mluvila perfektné cesky a to i doma. Nem¢l
predsudky vuci ceskému obyvatelstvu, takze ve svém mlyné a na pile zaméstnaval
Némce i Cechy. Zaroven tplné nepodporoval nacistickou ideologii a dokonce za
valky nechaval tajné mlit mouku pro stradajici lidi ale i pro odboj. I pies svoji
pomoc Cechiim, byl po vélce kviili své narodnosti zatéen a jako vyznamny
podnikatel, byl pedvolan k nové zalozenému narodnimu vyboru, nachazejicim se
v areélu Bludovskych lazni. Poté jeden z mistnich, ktery Habermannovi dluzil
penize, vytahl pistoli a Huberta zastielil. Habermann na konci valky zmizel za
nevyjasnénych okolnosti a dodnes se s jistotou nevi, jak se jeho smrt doopravdy
odehrala. K jeho zastieleni existuji o€iti svédci a vinik, jisty Pazour, byl i zatéen. Na
zékladé amnestijniho zdkona v roce 1946 byl vSak propustén. Neni vSak jisté, co se
pozd¢ji s t€lem Habermanna vlastné stalo. Nékteré prameny tvrdi, Ze
Habermannovo télo bylo spaleno v Bludovskych laznich, jiné Ze télo bylo hozeno
do feky. Otazkou navic zustava, jestli zemiel kvtili svému ptivodu, nebo zda se
vrazda odehrala kvtili zavisti a jeho bohatstvi. Mozna 1 kviili témto nejasnostem, se

tviirci rozhodli nato€it film s n€kterymi odchylkami.

Postava filmového Augusta Habermanna vychazi tedy ze skute¢né historické
osobnosti. Nekteré realie jsou vSak ve snimku pozménény. August napiiklad ve
snimku nepochazi ze smiSeného ¢esko — némeckého manzelstvi, jako ve
skute¢nosti. Prezentovan je pouze jeho némecky puvod. Stejné tak tvirci pozménili
pavod jeho manzelky. I ona méla ¢esko — némecké predky, nikoliv zidovské. Vse je

pozménéno, aby mohly byt rozehrdny dramatické situace a zapletky.
Téma kolaborace

I snimek Habermanntiv mlyn dava moznosti k rozehréni tématu kolaborace.

Ztetelné miizeme s kolaborantstvim spojit postavu Vaclava Pospichala. | tato

""Habermann(v mlyn — dokumentarni film [online]. [citovdno 3. 4. 2016]. Dostupné WWW
<https://www.youtube.com/watch?v=eucqlQ6NbZo>.
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postava ma realny zaklad v podob¢ tehdejsiho feditele Bludovskych lazni Zdenka
Pospisila. Postava Vaclava Pospichala je velice specifickd vykreslenym
charakterem. Je slozité urcit, zda se jedna o Cisté kladnou ¢i zapornou postavu.

V nékterych situacich, naptiklad kdyz posila 1éky Hansovi, nebo na konci snimku
napomtize odplaté v podobé zabiti Kozlowskeho, s nim divak muize citit jisté
sympatie. Je v§ak nutné si uvédomit, Ze vSe €ini jen pro sviyj vlastni prospech. To ve
snimku také nékolikrat zdluraziuje, kdyz naptiklad Augustovi nebo pozdéji
Maskovi pfipomind, kdo jim pomahal a aby na n¢ho po valce nezapomnéli. Mezitim
ale doc¢asn¢ spolupracuje i s Kurtem Kozlowskim. V zavéru snimku se tito dva louci
a z véty ,,okupanti, prichdazeji a odchdzeji’® pronesené Pospichalem, je jasné, Ze

spolupracovat hodla i s pfichazejicimi Rusy.

Motiv dobra a zla

Ve snimku se vyraznym zptsobem projevuje motiv dobra a zla. V prvni fadg¢, je
tento motiv spojen se samotnymi postavami. Podle charakteri a chovani
jednotlivych hrdint, miZeme poznat, zda se jedna o postavu zapornou ¢i kladnou.
Kladnym postavam jsou také vénované jasnéjsi tony a nékteré poznavame i
v intimnich scénéch. S kladnymi postavami je také spojeno vice emoci. Sdilime
jejich radost, napfiklad pii svatbé nebo kitinach a soucitime s nimi, kdyZ je potkava

néco zlého.

Mezi kladné postavy miizeme zatadit Janu Habermannovou s dcerou Melisou
nebo Biezinu s jeho Zenou. Veskrze kladna postava snimku je August Habermann.
Cestny, slusny ¢lovek, ktery si vazi viech svych zaméstnanctl, bez ohledu na jejich
narodnost ¢i rasu. August coby Némec, si ziskava sympatie i diky tomu, Ze se
nepiiklani k nacistickému rezimu, ale naopak se pted jeho hrizami snazi ostatni
chrénit. To ve snimku vidime hned v nékolika scénach. Kdyz mu naptiklad z pily
zaméstnanci kradou dfevo, nebo vytvaii nesmyslné protinacistické letaky,
vehementné se jich zastava. August coby pozitivni postava se vSak nakonec stava

obéti. O to tragictéji jeho smrt v zavéru snimku vyzniva.

Protikladem jsou zaporné postavy. K nim Ize zafadit v prvni fadé postavu

Sturmbannfuhrera Kurta Kozlowskeho. Jeho postavu Ize oznadit, jako prototyp

78 HERZ, Juraj. Film Habermann(v mlyn — stopaZ 01:16:44
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nacistické kreatury. K takovému oznaceni hojné¢ napomaha nejen jeho chovani ale i
vzhled. Typicka je pro n€ho bleda, kamenna tvarf nereflektujici Zadné emoce. K
démonickému vzhledu pfispiva i ¢ernd uniforma. Protiklad dobra a zla zaroven ve
snimku otevira moznosti pro leitmotiv stietu Augusta Habermanna a Kurta
Kozlowskeho. Konflikty mezi nimi davaji prostor pro rozehréani dramatickych

situaci.

Dalsi postavy jako starosta Hartl, Masek nebo Brichta, zpoc¢atku neptsobi
zapornym dojmem. Ucastni se dokonce svatby i kitin v roding Augusta a zda se, Ze
jsou pratelé. S ptichodem valky se ale jejich charaktery proménuji. Masek
S Brichtou zacnou Habermannovi krast dfevo a vymysleji nesmyslné odbojové
akce, jimiz $kodi sobé i svému okoli. Na konci valky se jejich zvraceny charakter
projevuje nejvyraznéji. Ackoliv se jich valka nijak tragicky nedotkla, jsou to prave

oni, ktefi nyni nejvice prahnou po pomsté.

Motiv dobra a zla piitazuji k motiviim zavaznym. Po symbolické strance je
souboj dobra a zla pfitomen od zacatku az do konce snimku, at’ uz v rozporu
Augusta a Kozlowskeho nebo v konfliktu Cechii a Némct, ktery vygraduje

V zaveru.
Motiv mlyna

Dilezitost motivu mlyna je ziejma jiz ze samotného nazvu filmu. Mlyn ve
snimku figuruje jak fyzicky, tak na Grovni symboliky. Fyzicky vytvaii mlyn
dobovou ptipominku skoro zapomenutého femesla. Navic prostory mlyna zajist'uji

zajimavé kulisy a to v€etn¢ interiérq, tak i exteriéra.

Na roviné symboliky miize motiv mlyna odkazovat i k povéstnym vétrnym
mlyntm. Boj s vétrnymi mlyny znamena boj s pomyslnym nepiitelem ¢i souboj

nerovnych sil. Obé tyto varianty bychom ve snimku mohli najit."®

Motiv mlyna pfifazuji k motiviim zavaznym. Motiv je ve snimku ptitomen od

pocatku a vede nés az ke konci vypraveéni.

7% Samotnou postavu Augusta Habermanna bychom mohli v pfeneseném slova smyslu srovnat s
Donem Quijotem, jenz svymi idealy cti, Slechetnosti a statecnosti naplfioval sice své Ciny, ale
nevidél realitu.
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Motiv vlaku

Mén¢ vyraznym, avSak pfitomnym je motiv vlaku. Ve snimku bychom jej mohli
definovat, jako symbol cesty. S timto motivem se ve snimku seznamujeme hned po
pocateéni flashforvardové sekvenci. Vlak v Gvodu zobrazuje ptijezd Jany a také
cestu mladého paru k manzelstvi. Tyto momenty se nesou v dobré nalad¢ a
piijemné atmosféie. VSichni jsou z nastavajicich manzelli nadSeni a t¢si se na
svatbu. Pozdéji uz s motivem vlaku nejsou spojeny takto radostné momenty. Déle
se s motivem setkavame, kdyz na nadrazi zastavuje vlak s ranénymi vojaky. Mezi
nimi nachézi Jana zranéného Hanse a rozhodne se ho dostat z vlaku zpét domt. Na
nadrazi ale stoji 1 jiny vlak. Je to transport oznaceny ¢islem a Zidovskou hvézdou
odvazejici zidovské déti. Sekvence s transportem nas odkazuje k dalsimu uskali
tehdejsi doby, které sice snimek podrobné nefesi, ale nékolikrat na néj narazime.
Naposledy je ndm motiv vlaku pfipomenut v zavéru snimku pti divokém odsunu
Némct. Ti jsou surové davem hnani do vlaku, ktery je mé deportovat pry¢ z naseho
Uzemi. Snimek kon¢i zabérem na odjizdéjici vlak a titulkem, reflektujicim udalosti
po valce, které viak uz ve filmu nejsou zobrazeny. Motiv vlaku se ve snimku

nékolikrat opakuje a je dilezity pro syzet. Shledavam jej tedy motivem zavaznym.

9.3 Sémanticke a syntaktické prvky

Typickym sémantickym prvkem zanru dramatu je atmosféra. Tento aspekt
Habermanniitv mlyn naplituje. AZ na nékolik scén jako je svatba nebo kitiny, se
snimek nese ve vaznéj$im tonu. VaZznou atmosféru do snimku vnasi ptichazejici

valka a s ni spojené postava Kurta Kozlowskeho.

Syntaktické prvky jsou opét zastoupeny hlavné skrze vztahy mezi postavami.
Prokazatelnym syntaktickym prvkem je tak kuptikladu vztah mezi Habermannem a
Kozlowskim. Jejich rivalskému vztahu jsem se podrobné vénovala u motivu dobra a
zla. Motiv dobra a zla se zaroven podili na vystavbé zapletky a ma v d&ji svoji
vyznamovou rovinu. I tyto dva prvky patii k syntaktickému nahlizeni. Dulezitym
syntaktickym prvkem jsou v zanru dramatu stylistické postupy. Casté jsou
kuptikladu detailni zabéry tvari hrdinli ve vaznych situacich, nebo podbarveni

dramatickou hudbou.
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10. ZAVER

Tématem této prace byla analyza a interpretace filma o 2. svétové vélce
natoc¢enych po roce 2000 s diirazem na zanrovou a tematicko-motivickou rovinu.
Postup analyzy a nasledné interpretace vychazely ze studii historického filmu
Roberta Rosenstona, ptistupu k zanru Ricka Altmana a také z neformalistickych

poznatkt Kristin Thompson a Davida Bordwella.

U kazdého filmu nyni zminim, ¢im je v ramci tuzemské kinematografie
inovativni a vyhotovim kone¢ny piehled dle Rosenstonovych Sesti aspekti

uvedenych v kapitole 4.

Prvnim analyzovanym snimkem se staly Zelary. V ramci zanrového vymezeni
nebylo slozité snimek zatfadit mezi melodramata. Snimek velice silné pracuje
s diirazem na jedince, tedy na zenskou hrdinku Elisku. Jeji ptibéh a osud je
V popftedi po celou dobu syZetu a je jen velice malo okamzikd, v nichz by postava
Elisky nefigurovala. Tento silny diraz na jedince byl typicky pro snimky z 60. let.
Diky tomu je mozné potvrdit, ze i filmy ze soucasnosti navazuji svym zptisobem na

piedesla obdobi.

Snimek Zelary je novatorsky hlavné diky zajimavému zpracovani tématu
ruskych vojakt, jemuz tvtrci vénovali ve filmu pomérné velky prostor. Téma
syrového pohledu na ruské vojaky je pro snimek velmi typické. V predeslych
obdobich bylo s timto tématem kviili reZimu nakladano zcela opaénym zptisobem.
Az do ptevratu bylo naprosto nemyslitelné zobrazit toto téma tak, jak je ndm
predlozeno ve snimku Zelary. Rusti vojaci byli samoziejmé zobrazovani jako nasi
zachranci a osvoboditelé a v mnoha snimcich ndm byl pfedkladan mytus o
bezproblémovych vztazich mezi Rudou armadou a osvobozovanymi obyvateli.
Timto tématem tedy snimek Zelary méni pohled na Rusy, coby pfatele vlasti. Navic
je v zavéru patrné jak komunisticky rezim narusil podobu tehdejs$iho prostiedi na

nasem uzemi.

1. Snimek Zelary odpovida narativni stavbé piibéhu s jasnym zadatkem,

prostiedkem 1 koncem. D¢&j je vypravén postupné, bez retrospektiv ¢i odbocek.
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Morélnim poselstvim snimku miZe byt napiiklad postaveni se obyvatel Zelar viiéi

ruskym vojakim.

2. Snimek klade velky duraz na jednotlivce — tedy Elisku, ale zaroven akcentuje i
piibéhy ostatnich postav. Diky tomuto bodu se potvrzuje, ze snimek Zelary spada
K historickym dramatiim, jez nemaji tendenci fesit historické, jako spiSe osobni

problémy.

3. Minulost zobrazena ve filmu je linearni a uzaviena. Nenabizi se zadna
alternativa. I kdyz divdkovi mozna chybi informace o minulosti postav, narativ tuto

mezeru zapliuje jinymi fakty.

4. Jak u tématu lasky, tak naptiklad u tématu strachu je zietelné jisté polidstovani a
dramatizace. Miizeme se setkat s tim, Ze se zaCneme s postavami ztotoziovat.
Dokazuje se schopnost dodavat historickym filmim emoéni rozmér. Nejzietelngji
se tak ve snimku Zelary d&je v emoéné vypjatych scénach. Napiiklad Eliska
ztracena v lese, vzkvétajici laska mezi postavami ¢i Jozova smrt. Tyto scény jsou
vyrazng€ podbarveny hudbou a k zintenzivnéni pocitli napomahaji 1 zabéry typu
detail. Tento bod miizeme na snimku demonstrovat jiz myslenkou, Ze Zelary spadaji

pod zanr melodramatu, kde je téma lasky, emoci a nitra postav vyrazné.

5. Film n&dm ukazuje stavby, krajinu, obleceni a predméty tak, jak s nejvétsi
pravdépodobnosti vypadaly v dobé&, v niz se d&j odehrava. Vidime, jak snimek
pracuje s rovinou referen¢niho vyznamu a jak je vytvaien fik¢ni filmovy svét.
Napiiklad Brno je nam ptedstaveno jako velké mésto, kde maji lidé sviij ,,luxus® —
dobové automobily, tramvaj, ale i piesto se miize zdat neklidné a chladné. Nechybi
ani dobové letaky, ¢i napisy pfimo na budovach, jez nas maji odkazat na obdobi 2.
svétové valky (Postamt). Diilezité jsou v tomto bod¢ i kostymy. V Brné se
setkdvame s uniformami némeckych vojaku, uniformami sestticek, 1ékatt ¢i
obvyklym dobovym oble¢enim. Naproti tomu v Zelarech se nesetkavame s

dobovymi damskymi kostymky, ale s pracovnimi odévy a drsnym prostiedim.

6. Film ukazuje d&jiny jako proces. Postavy snimku Zelary jsou obklopeny
politikou, hospodaiskou situaci a také laskou. Snimek vSak naptiklad nezobrazuje

problematiku Zid, typickou pro snimky o 2. svétové vélce.
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Druhym analyzovanym snimkem je Protektor. V ramci zanru jsem jej rovnéz
ptifadila k melodramatu. Uz na prvni pohled jsou ob¢ tyto melodramata velice
rozdilna. Ve snimku Protektor je navic melodramaticky zanr dekonstruovan.

V melodramatu je primarni zobrazeni emoci. Protektor v§ak nezobrazuje emoce

pfimo, ale prostfednictvim filmovych slozek.

Nejvétsi inovace piinasi snimek Protektor na Grovni formy a stylu. Rezisér
Marek Najbrt ptiznal, Ze nechtél vytvofit rekonstrukci tehdejsi doby, ale vytvofit o
ni vlastni predstavu. 8 Vyuzil k tomu svézi moderni pojeti, v rimci néhoZ propojil
jinak nesourodé prvky. Historické melodrama s ndznaky retro filmu podbarvil
neautentickou, elektronickou hudbou skupiny Midi Lidi. Novatorska je i prace
S obrazem. Tim se podrobn¢ zabyva Lukas Masner v kapitole Kamera v soucasném
svete. Obraz snimku popisuje takto ,, Vysoce kontrastni obraz, misty vyvedeny
V lehce sépiovém tonu, ktery vsak jen stezi a minimdlné evokuje nostalgickou retro-
atmosféru v tradicnim slova smyslu. Absentovdna je vétsina barevnych odstinui,
vyjma Cervené barvy. Jeji sytost je pak ve skale tlumenych tonii funkcni a

nepiehlédnutelna. 8

1. Snimek Protektor spliuje formu snimku se zacatkem, prostfedkem a koncem.
Nenaplituje vSak pozadavek ukazat divakovi, Ze vSe dobte dopadne a to kvili

tragickému zavéru, kdy se Hana dobrovolné ptidava k odjizdé€jicimu transportu.

2. | tento snimek akcentuje piib&hy hlavnich hrdini a ostatnich postav. Reseni
jejich osobnich problémi je paralelou problémi celé spole¢nosti. Ve snimku se
setkdvame jak s natlakem systému na jednotlivce, tak s mensinami (v tomto piipadé
Zidé). Navic snimek nema tendenci fesit historické udalosti (na velké d&jiny je
odkazovano jen skrze nezobrazeny atentat na Heydricha), ale spise osobni dramata

postav.

3. Minulost zobrazena ve snimku je sice uzaviena, ale kvili pouzitému
flashforwardu a odbo¢kam ve smyslu grafickych animaci neni linearni. Protektor

navic patii mezi filmy, jejichz usttedni zapletka Ci postavy jsou smyslené a zasazeni

80 SEDLACEK, Jaroslav, ,Netrpim komplexem, Ze jsem ¢esky filmar“
www.http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/novinky/clanek.phtml?id=663118
81 Soucasny Eesky a slovensky film: pluralita estetickych, kulturnich a ideovych koncepti. 1. vyd.
Editor Lubo$ PTACEK. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010. Str. 155. ISBN 978-80-244-
2605-1
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do historie tvoii pouze ptibéhovy ramec. Proto musi byt snimek koncipovan tak,

aby nepftipoustél n¢jaké pochybnosti.

4. Celkové se muze zdat, Ze se ve snimku znatelné neoperuje s rovinou emaoci.
Naptiklad milostné scény jsou do snimku vloZeny jen proto, aby se tu viitbec
projevil n¢jaky cit. Opak je ale pravdou a i kdyz jsou emoce tlumeny a postavy
ovladaji sve reakce, je tak ¢inéno hlavné z divodu aby vyjadieni pociti vypadalo
normalné a vérohodné. Emoce tedy nejsou v divakovi vyvolavany vizudlné, ale
spiSe vnitin€é pomoci narativnich postupii. K zachyceni a zdiiraznéni emoci vyuzili
tvirci ramovani a zabéry typu detail, polodetail a dopomaha i sofistikovana hudba
coz zintenziviuje pocity divakl. Timto pojetim zobrazeni emoci se odliSuje od

zminéného snimku Zelary.

5. Tvirci se snazili vytvofit vérohodné dekorace, kostymy atd. v celkovém
prostfedi, v némz se odehrava d¢j. Uvétitelné tak plisobi vybaveni bytu hlavnich
hrdind, vybaveni radiového studia, ale i kino ¢i filmové ateliéry slouzici k nataceni
filmu Druhy Zivot. Vérohodna je i atmosféra snimku, ¢emuz dopomaha mizanscéna
ale i samotné postavy. Emil Vrbata naptiklad pouziva jiz zminénou peclivou dikci,
typickou pro rozhlasové moderatory tehdejsi doby. Dale jsou to 1 €asté rozhovory
v ném¢ing. Jak ale upozornuje Rossenstone, filmati by si méli uvédomit, Ze tento
postup Casto vede k ,,faleSné historicité* a je tak ¢inéno pfedevsim kvilli zvySeni

atraktivity pfib&hu.

6. Film ukazuje d¢jiny jako proces. Predklada divakovi urcitou ptedstavu o tehdejsi
rasové nenavisti viiéi Zidim. Ve snimku Protektor nevidime napiiklad vyhlazovaci
nebo pracovni tabory pro Zidy. Uskali doby je nam ptedlozeno prostfednictvim
stylizovanych animaci, zaberii na davy lidi chystajici se k transportiim, ¢i zadsahy
gestapa (vyslech Franty apod.) Postavy jsou tedy ve snimku obklopeny zminénou
rasovou nenavisti, politikou (atentat na R. Heydricha, kolaborace) a strastmi

tehdejsi doby (pf. nedostatek jidla a potravinové listky).

Dal§im snimkem pro analyzu se staly Lidice. Zanrové jsem snimek zatadila
k dokudramatu. Samotné téma vypaleni Lidic bylo (do natoc¢eni snimku Lidice)

zpracovano pouze jako dokument Janem Kuderou a kameramanem Ceikem

60



Zahradnickem. Dokument obsahoval autentické a naturalistické zabéry niceni Lidic,
délniky odvazejici sut’ z taméjSich domi a snahu némecké masinerie nezanechat po
Lidicich jedinou pamatku. Od vypaleni Lidic roku 1942 je snimek Lidice po 69
letech (do premiéry snimku) prvnim celove¢ernim filmem nato¢enym na toto
téma. Tento film objastiuje tehdejsi dramatické udalosti a snazi se o vérné a co
chybél, uznava jak Zdenék Mahler, tak Petr Nikolaev. Oba si uvédomuji, ze lidé
sice jisté znalosti o udalosti maji, nevédi vSak konkrétni okolnosti. Proto se mozna

podtitulem snimku stalo motto: ,, Myslite, Ze zndte skutecny piibéh Lidic? * 8

1. Tvurci se do snimku snazili vlozit mordlni poselstvi v tom smyslu, ze udalost,
jaka se tehdy odehrala v Lidicich, mtize potkat i nasi generaci. Zdenék Mahler

v rozhovoru pro CT 24 p¥imo fika, Ze ,,film nema byt historickym ohlédnutim ale
V jistém smyslu apelem ¢i mementem i na soucasnou spolecnost, protoze takovéto

uddlosti miizou i v dnesni dobé potkat kohokoliv. &

2. Snimek neklade az tak velky prostor velkym dé€jinam, tedy atentatu na
Heydricha. Tuto historickou udalost stavi snimek spiSe do pozadi a feSi malé d&jiny,
tedy dramata postav a jejich osudy. Jejich piibéhy jsou vypravény pomoci
jednotlivych, avSak vzajemné provazanych epizod. Seznamujeme se tak s vétSim
poctem postav, pticemz nejsou dopodrobna vykresleny jejich charaktery. Je tedy
zanechana pomérné velka interpretacni volnost pro divaky. Dikladnéji se

seznamujeme pouze s postavou Frantiska.

3. Linearnost snimku je hned v tivodni sekvenci naru$ena flashforwardem a béhem
déje jsou nekolikrat pouzité 1 retrospektivy. Zobrazena minulost je vSak uzaviena a

nenabizi se zadné alternativy.

4. Emocné vypjaté scény a celkové atmosféra snimku je dobarvena mizanscénou a
uzpusoben je i narativ. Rozdilného zobrazeni prostfedi a emoci si miizeme
povsimnout napiiklad ve scénach, kde figuruji nacisti. Pouzité jsou vyhradné tmavé
tony a tyto sekvence jsou vyrazné podbarveny hudebnim motivem. Zajimave

narativné feSend je naptiklad scéna vyslechu Anny a Vaska. Vyslech probiha

82Ceska televize, Lidice www.ceskatelevize,cz/ct24/kultura/1262260-zdenek-mahler-lidice-jsou-
memento
8 Tamté:
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paralelné a diky rémovani mtize divak v levé ¢asti vidét zkrvavenou a spoutanou
Annu a vpravo vyslech Vaska. Ve stejném duchu se pozdé&ji nese i vyhlazeni Lidic.
Lidé¢ jsou hnani ze svych domovt, je jim zabavovan majetek. Asi nejdramatictejsi
sekvenci snimku je poprava lidickych muzt. Ti byli po skupinédch pfivadéni na
zahradu Hordkova statku, a poté zastfeleni. Celou scénu pfitom charakterizuji
chladné tony a opét hudebni motiv.3* Dalsi dramatickou scénou je Frantiskiv navrat
z vézeni do Lidic. FrantiSek nenachazi domov ani znamou krajinu, ale pouze
prazdné prostranstvi. V§e je umocnéno zabéry z ptaci perspektivy, diky kterym je

mozné vidét jen FrantiSka a jeho stopy ve snéhu na rozlehlé plani.

5. Tvirci se snazili zobrazit minulost co nejvérohodnéji. Kvuli autenti¢nosti byly
znovu postaveny nékteré budovy, které se nasledné podpalily. Uvéritelné je dobové
obledeni, uniformy®° &i nabytek a vybaveni domi. Ubihajici ¢as a posuny v d&ji

nam opét pomahaji urcovat titulky s daty. D& za¢ina roku 1938 a kon¢i roku 1945.

6. Snimek Lidice nijak bliZe nereflektuje napf. rasovou nenavist viiéi Zidtim. Tato
situace je tu pouze naznacena skrze postavu Anny a jeji rodiny. Zobrazena je tu
spiSe téidni a politicka situace. Stejné, jako ve filmu Protektor se i zde setkavame
s tématem kolaborantstvi. Ve snimku Lidice je vsak toto téma zobrazeno jinym

zpusobem a ukazuje se tak i odlisna forma kolaborantstvi.

Poslednim analyzovanym snimkem se stal Habermannitv mlyn. \/ ramci
zanrového rozdé€leni jsem jej zatadila k Zanru historického dramatu. Snimek
Habermannitv mlyn vnasi do ¢eské kinematografie novy pohled na udélosti, které se
na naSem uzemi odehraly na konci 2. svétové valky. VétSina filmt zabyvajicich se
timto obdobim méla tendenci roziazovat skupiny dle ur¢itého vzorce. To znamena,
ze napt. Cesi byli zobrazovani jako utla¢ovana mensina a Némci méli podobu
nemilosrdnych utlacovatelti. Snimek Habermanntv mlyn ukazuje udalosti z jiné

perspektivy. Habermannovi i pies sviij némecky ptivod nemaji proti ceskému

84\ kontrastu s témito zabéry, jsou napfiklad scény, kdy se déti nechévaji pied valkou ve $kole
fotografovat, nebo kdyZ maji Karel s Vaskem schizku s divkami na posedu u lesa, krajina je
prozarena sluncem a prostiedi plsobi klidnym dojmem. Stejna svétlé tény vidime i v zavéru
snimku.

85 Na kostymech pracovala vyznamna textilni a kostymni vytvarnice Simona Rybakové
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obyvatelstvu predsudky a kromé Hanse se nijak zvlast’ nehlasi k nacistickému
rezimu. I pfesto je August Habermann na konci valky zabit obyvateli, nad nimiz
drzel ochrannou ruku. Film nédzorné zobrazuje nenavist mezi Cechy a Némci a
dlouho opomijené téma divokého odsunu Némcu z naseho tizemi. Ve filmu je sice
ukézana nacisticka krutovlada v podobé jasné zaporné postavy Kurta Kozlowskeho.
Cesi uz ale nenesou pouze dlouho prezentovany charakter pasivnich obyvatel, na
nichz bylo pachano zlo. Misto toho je prezentovana jejich la¢nost po pomst¢ a
stinné stranky typu rabovani Habermannova majetku, ¢i Sikana obyvatel kvuli

némeckému ptivodu.

1. I snimek Habermanniiv mlyn napliiuje ramec ptibéhu se zac¢atkem, prostifedkem a
koncem. Na konci snimku vsak divaky ¢eka velmi dramaticky zavér, nikoliv
happyend. Je tedy narusena Rosenstonova teze o opusténi filmového svéta v lepSim

stavu.

2. Jak napovidé jiz samotny ndzev snimku, pfibéh akcentuje predevs§im postavu
Habermanna a film ndm ukazuje historii jako ptib&h jednotlivct. Do poptedi se tedy

opét dostavaji malé déjiny.

3. Snimek zobrazuje uzavienou minulost. Linearni podoba déje je v vodu snimku
vSak naruSena pouzitim flashforwardu. JelikoZ namét snimku vychazi ze skutecnych
udalosti a osob, o nichz vsak nejsou dochovany vSechny potiebné informace, je film

nucen tyto mezery zaplnit jinak a nepfipustit pochybnosti divaku.

4. Jelikoz samotny Zanr dramatu ma za cil vyvolat v divacich emoce, je jisté ze
snimek Habermanniiv mlyn naplije i tento aspekt. O dramatické situace, v nichz se
muzeme identifikovat nebo soucitit s postavami, ve snimku neni nouze. Ke zvyseni

a zintenzivnéni pocitd byla opét vyuzita hudba, mizanscéna a urcité typy zabéra.

5. Celkové atmosféra valecného pohranici pisobi velice uvétitelnym dojmem,
zejména diky propracovanému prostiedi, vybranym exteriériim a interiérim, ale i

8

kostymim?® ¢&i rekvizitam. To vie doddva snimku dobovou esenci.

6. Naplnén je 1 Sesty a posledni Rosenstontliv aspekt historické fikce. |

V Habermannove mlyné jsou postavy obklopeny politikou, naboZenstvim, problémy

8 | na kostymech pro snimek Habermanntv mlyn pracovala Simona Rybakové (zminénd u snimku
Lidice)
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mezi tiidami a rasami a také laskou. Diky postave Jany ¢i transportu s zidovskymi
détmi piibéh akcentuje problematiku Zidi za 2. svétové valky. Svatba v kostele ¢i
Janina minulost z klastera nas zase odkazuji ke kiestanskému nabozenstvi. Problém
mezi tiidami je zastoupen bohatym némcem Habermannem a jeho chudymi
eskymi spoluob&any. Snimek zobrazuje jak rasovy konflikt nacistll vii¢i Zidaim,

tak pozdéji nenavist Cechii vii¢i Némctm.

Ze souhrnu jednotlivych filmu je nyni patrné, Ze vSechny analyzované snimky
ur¢itym zptisobem naplituji Rosenstonovych Sest aspektti historické fikce.
V nékterych bodech se snimky shoduji, v jinych odlisuji. Napiiklad snimky Zelary a
Protektor sice maji stejné zanrové zatazeni, ale je patrné ze v uréitych aspektech
jsou rozdilné. Stejné je na tom i druha dvojice filmu Lidice a Habermanniiv miyn.
Oba filmy maji podobu historického dramatu. Lisi se v§ak v uchopeni minulosti.
Zatimco Lidice jako dokudrama se snazi historické udalosti reflektovat co
nejpresnéji, Habermannitv mlyn s minulosti nakldda volné&ji. Pfi popisu snimk bylo
také mozné narazit na fakt, Ze né€které snimky vyuzivaji stejna nebo podobna témata
nebo motivy. Snimky Protektor, Lidice i Habermanniiv mlyn napiiklad pracovaly
s tématem kolaborace. Kazdy z filmu toto téma vSak postihl jinym zplsobem.
Podobné tomu bylo u tématu ldsky. Zatimco v Zelarech jsou city zprosttedkovany
piimo, u Protektora je tak ¢inéno pomoci narativnich postupti. Dal$i moznost
srovnani piinasi snimky Zelary a Habermannitv mlyn. V obou snimcich je
zprostiedkovan uréity postoj k Rudé armadg. Zelary jsou pojetim tohoto tématu
novatorské, a jak jsem jiZ psala, nabizeji novy pohled na danou problematiku.
Habermannuv mlyn vSak v kratkosti s timto tématem pracuje podobné, jako vétSina

film® z predeslych obdobi a Ruda armada ma opét kladny charakter.8’

Diky popsanym tématim a motiviim vybranych snimki, bylo mozné postihnout,
zda a v ¢em soucasné Ceské historické filmy nabizeji divakim novy pohled na 2.

svétovou valku. To bylo zéroven cilem prace.

Na téchto snimcich lze také prokézat, jak tvlirci nakladaji s historii. VSechny

vybrané filmy sice mapuji totozné obdobi nasich dé&jin, ale pfitom jsou formou nebo

87 Scéna v zavéru snimku, kterd zobrazuje, jak jeden z ruskych vojak( pfinasi Jané kabat.
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stylem rozdilné. Autorim se podatilo do ¢eské kinematografie pfinést diive
opomijené nebo nezveiejnéna témata. Tim se také prokazal diivejsi minimalni
zajem filmaid o zmapovani n¢kterych klicovych udalosti ¢eské novodobé historie.

Filmy dokonce bofi zazité konvence, vykreslované povaleénym rezimem.

Vyhodnoceni snimka pomoci aspekti Roberta Rosenstona ptineslo zjisténi, ze
ceske historické filmy nejsou narativné odlisné od svétové kinematografie a nemély

by tak byt opomijeny.
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11. PRAMENY A LITERATURA

Audiovizualni prameny

HABERMANNUV MLYN
(2010, délka 104min)

Rezie: Juraj Herz

Scénar: Juraj Herz, Jan Drbohlav
Kamera: Alexander Surkala

Herecké obsazeni: Mark Waschke, Karel Roden, Ben Becker, Hannah Herzsprung,
Radek Holub, Wilson Gonzales Ochsenknecht, Zuzana Kronerova, Jan Hrusinsky,
Franziska Weisz, Andrej Hryc, Oldtich Kaiser, Martin Stransky, Martin Sitta, Erika
Guntherova, Jaromir Dulava, Véclav Legner, Klara Cibulkova, Zden¢k
Braunschldger, Veronika Gajerova, Michal Pavlata a dalsi

HABERMANNUV MLYN — DOKUMENTARNI FILM
(2003, delka 56min)

RezZie: Milan Maryska, Petr Jancarek

Scénai: Josef Urban, Petr Jancarek

Kamera: Martin Schinabek

LIDICE

(2011, délka 121min)

Rezie: Petr Nikolaev

Scénar: Zdenck Mahler

Kamera: Antonio Riestra

Herecké obsazeni: Karel Roden, Zuzana Fialovd, Roman Luknar, Zuzana
Bydzovska, Ondrej Novak, Norbert Lichy, Veronika Kubatova, Vaclav Jiracek, Jan
Budar, Joachim Paul Assbdck, Sabina Remundova, Milan Knazko, Pavlina
Storkova, Marek Adamczyk, Jifi Vobecky, Jiti Ployhar ml., Karel Zima, Botik
Prochazka, Adam Kubista, Ludmila Safafova, Ondiej Havel a dalsi
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PROTEKTOR

(2009, délka 98min)

Rezie:Marek Najbrt

Scénar: Benjamin Tucek, Marek Najbrt, Robert Geisler
Kamera: Miloslav Holman

Herecké obsazeni: Jana Plodkova, Marek Daniel, Klara Meliskova, Sandra
Novakova, Jan Budaf, Martin Mysicka, Josef Polasek, Jiti Ornest, Simon Schwarz,
Leos Noha, Tomas Zate¢ka, Jan Réhéak, Richard Stanke, Toma§ Méchagek, Dana
Markova, David M4j, Pavel Kryl, Adam Kubista, Petra Nesvacilova, Robert
Geisler, Tomas Bambusek, Marie Ludvikova a dalsi

ZELARY

(2003, délka 142 min)
Rezie: Ondrej Trojan
Scénai: Petr Jarchovsky
Kamera: Asen Sopov

Herecké obsazeni: Ana Geislerova, Ana Geislerova, Gyorgy Cserhalmi, Ivan
Trojan, Jaroslava Adamova, Zita Kabatova, Svatopluk Benes, Miroslav Donutil,
Jaroslav Dusek, Jan Ttiska, Michael Hofbauer, Jan HruSinsky, Anna Vértelarova,
FrantiSek Velecky, Viera Pavlikova, Iva Bittova, Tomas Zatecka, Juraj Hrcka,
Ondrej Koval’, Igor Latta, Lubomir Mindo§, Maridn Filadelfi a dalsi
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12. OBRAZOVE PRILOHY

12.1 Snimek Zelary
Obrazek ¢. 1. a 2. Motiv promeny a dvojnictvi
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Obrazek ¢. 5. Motiv zla

12.2 Snimek Protektor
Obrazek ¢. 6. a 7. Motiv dvojnictvi
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Obrazek ¢&. 10. a 11. Motiv Film ve filmu
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12.3 Snimek Lidice
Obrazek ¢. 13. Motiv dopisu
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Obrazek ¢. 14, 15, 16. a 17. Motiv nadéje a beznadeje
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12. 4. Snimek Habermanniiv mlyn

Obrazek ¢. 19, 20, 21, 22 Motiv dobra a zla
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Obrazek ¢&. 24. a 25. Motiv vlaku
[
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Cesky historicky film po roce 2000.
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KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii
VEDOUCI PRACE:

Mgr. Lubos Ptacek, Ph.D

ABSTRAKT: Tématem prace bude analyza ¢eskych historickych filmi natocenych
po roce 2000 - Zelary, Protektor, Lidice a Habermanniiv mlyn. Cilem préce bude
postihnout, jakym zptisobem navazuji a v ¢em se odlisuji souc¢asné historické filmy
nato¢ené po roce 2000 na historické filmy z piedeslych obdobi, jak interpretu;i
kli¢ové udalosti Ceskych déjin a zda nabizeji novy pohled na ¢eskou historii. Prace
bude metodologicky pojata jako zanrova analyza s dirazem na tematicko-
motivickou rovinu. Teorie a vymezeni zanru historického filmu bude piejato od

Roberta Rosenstoneho.
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Theme of this thesis is: Analysis of Czech history movies shot after the year 2000 -
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capture how do recent movies follow up onto older movies, shot in previous eras,
and what are the differences between them. I'm also investigating how new movies
interpret key events of Czech history and if they offer a new point of view on Czech
history. The metodology of this paper is genre analysis with an emphasis to
thematic-motivistic level. Theory and definition of history movie genre is adopted

from Robert Resenstone.

KEYWORDS:

History movies, Czech history, genre analysis

79



	Univerzita Palackého v Olomouci
	Filozofická fakulta
	1. ÚVOD
	2. HISTORIE VE FILMU
	3. ROBERT A. ROSENSTONE
	4.  ŽÁNROVÁ A TEMATICKO-MOTIVICKÁ ANALÝZA HISTORICKÉHO FILMU
	5. KINEMATOGRAFIE PO ROCE 1989
	6. ŽELARY
	6.2 Žánrové zařazení snímku
	6.2 Snímek Želary – Témata a motivy
	6.3 Sémantické a syntaktické prvky

	7. PROTEKTOR
	7.1 Žánrové zařazení snímku
	7.2 Snímek Protektor – Témata a motivy
	7.3 Sémantické a syntaktické prvky

	8. LIDICE
	8.1 Žánrové zařazení snímku
	8.2 Snímek Lidice – Témata a motivy
	8.3 Sémantické a syntaktické prvky

	9. HABERMANNŮV MLÝN
	9.1 Žánrové zařazení snímku
	9.2 Snímek Habermannův mlýn – Témata a motivy
	9.3 Sémantické a syntaktické prvky

	10. ZÁVĚR
	11. PRAMENY A LITERATURA
	12. OBRAZOVÉ PŘÍLOHY
	12.1 Snímek Želary
	12.2 Snímek Protektor
	12.3 Snímek Lidice
	12. 4. Snímek Habermannův mlýn


