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UvVOD

Tématem bakalarské prace jsou divadelni projekty uréené pro konkrétni,
zpravidla pavodem nedivadelni, prostory. Jednd se o aktuadlni trend
experimentalniho divadla, navazujici na uméni happeningu a performance, land artu
a zejména na vysledky druhé divadelni reformy, kdy aktivity vstoupily od ptelomu
padesatych a Sedesatych let 20. stol. do jakéhokoli prostoru, jako byly prostory
ulice, lesa, krajiny, sklept, tovaren apod. Tyto prostory se stavaji novymi d&jistém
divadelnich akci, happeningli a performanci. Site specific aktivity piedstavuji nové
vymezeni vztahu uméleckého dila a mista, ve kterém jsou realizovany. Takové
misto, lokace, vyuzivéa jako nastroj k tvorbé. Proces tvorby i vyslednd udalost je
pfimo umeérna jeho charakteru, na historii a sou¢asnému stavu takového mista.
Projekty typu site specific jsou Casto realizovany v ponienych a nevyuzivanych

budovach. I to je jeden ze zakladnich principi site specific projekta.

Site specific aktivity jsou v Cechach pfitomné a popisované od druhé
poloviny Sedesatych let. I proto jsem se rozhodl zzit zabér své bakalaiské prace,
jehoz jadro tvoti analyza ¢tyidilného divadelniho cyklu Cesty energie. Kvalitnich a
vyznamnych akei site specific na uzemi Ceské republiky se uskuteénilo jiz relativng
mnoho. Proto jsem se rozhodl zuzit zabér prace a vybrat si pouze jeden projekt,
resp. cyklus, ktery budu v praci analyzovat. Zvolil jsem vicelety cyklus Cesty
energie obcanského sdruzeni Mezery. V bakalaiské praci je kladen diraz na aspekty
prace se specifickymi nedivadelnimi prostory, v kterych byl cyklus realizovan.
Jedna se o mista, kterd jiz ztratila svlij piivodni ucel, pro ktery byla vytvoiena.
Néktera jiz své nové vyuziti nasla, jina stale hledaji.

Pti volbé tématu této bakalatské prace byl mimo jiné rozhodujici z4jem o
umeéni ve vefejném prostoru — o projekty, které jsou zalozeny na zvlastnosti té které
lokality. Zaujala mne otazka, kterou ve sbornikQ Primyslové dédictvi / Industrial
heritage formulovat Milo§ Vojtéchovsky: ,,Jsou zrusené a opusténé primyslové
budovy pozitivnim a pratelskym prostorem pro soucasnou postindustrialni kulturu,

pro nové zcela rozdilné vyuziti, pro tvurci proziti volného casu, pro volnou



komunikaci mezi lidmi a uméleckym dilem?“* Tuto otazku jsem si pokladal
priubézné a nékteré formulované zavéry budou i mou odpovédi na ni. Dal§im mym
motivem ke zpracovani daného tématu byla snaha akcentovat specifické téma
projektu Cesty energie, které se poji s reflexi zakladnich energetickych zdroju: uhli,
ropy, vody a jadra. Jde o téma, jez se bytostné dotykd lidské existence a které
pfitom dosud nebylo v ceském divadelnim prostiedi vyrazné reflektovano.
Povrchné nahlizeno je i ¢eskymi médii, ktera podle mého nazoru takto dalezitému

tématu nevénuji dostate¢nou pozornost.

Zdroje energie a jejich vazby na zivotni prostfedi jSou zasadnim tématem,
které bude v budoucnu stale ¢astéji zdirazinované. Jiz v ddvné minulosti se naudili
civilizace vyuZzivat piirodni bohatstvi pro svij uzitek. Existovala vSudypfitomna
snaha vytézit co nejvice, ziskat z pfirodnich zdroji maximdalni uzitek a jiz se
nezajimat o to, co zbude dal§im generacim, natoz pak o to, jaké dopady bude mit
jejich Cinnost na samotnou piirodu. Pfitom povazovat piirodni zdroje nasi planety
za nevycCerpatelné je obrovsky omyl. Lidé kaceli stromy, aby ziskali dfevo na
topeni, ale jiZ nesazeli stromy nové. Poté se rozsifila t€Zba uhli, ropy, zemniho
plynu ¢i uranu. Teprve v n€kolika poslednich desetiletich se lidé zacali o Zivotni
prostiedi vice zajimat, a to predev§im kvili vyraznému rastu primyslové vyroby a
spotieby energie. Zacaly se objevovat zpravy o vyCerpani urcitych zdroji energie a
hledani zdroji (¢i nalezist' jinych) - mluvilo se 0 problematice neobnovitelnych
zdroji energie: o uhli, ropé, zemnimu plynu a jaderné energii. AZ teprve
Vv poslednich letech je stale vice zdlraziiovana otdzka zdroja energie obnovitelnych;
lidstvo se uli, jak ziskavat energii z vétru, slunecniho zéteni, vody ¢i biomasy.
Cyklus Cesty energie se energetickym zdrojim vénuje. To je jeden z divodu, pro¢
jej povazuji v Ceském kontextu za jedinecny a zvolil jsem si jej také jako téma
k analyze v mé bakalafské praci. Ocenuji rovnéz to, ze zamérem autord neni
moralizovani, ale jen kladeni otazek. Tvurci si jsou plné védomi, Ze jak obnovitelné,
tak neobnovitelné zdroje, resp. jejich vyuzivani a nakladani s nimi, maji z pohledu

na zivotni prostiedi své vyhody a nevyhody. Jejich témata vychdzi vétSinou

! VOITECHOVSKY, Milo§. Soucasné uméni a primyslové dédictvi. In FRAGNER,
Benjamin (ed.). Priimyslové dédictvi / Industrial Heritage. 1. vyd. Praha : Ceské vysoké
uceni technické v Praze, 2008, s. 210. ISBN 978-80-01-04067-6.
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Z historie - pticemz t€zi z autentickych pribéht a prostor, coz dotvaii dokumentarni

charakter jejich tvorby.

Obsah bakalaiské prace je mozné rozdélit do dvou ¢asti. V prvni, teoretické
Casti se zabyvam vyvojovymi tendencemi site specific projektd, jez je mozné
datovat do prvni poloviny 20. stoleti. Zamé&fuji se na obecné znaky site specific.
Nasledn¢ definuji charakteristické znaky takovych projekt a rovnéz se zaméiuji na
definovani pojmu environmentdlni divadlo. Prvni ¢ast vytvafi teoreticky zaklad,
konkretizovany v ¢asti druhé. V té analyzuji jednotlivé inscenace cyklu Cesty
energie, pti¢emz kladu duraz na aspekty prace se specifickymi nedivadelnimi
prostory. Site specific cyklus budu nahlizet optikou toho, jak ovlivnil dotéend mista.
Budu si klast otazky, jestli se prostor stal trvalou souéasti uméleckého zaméru,
jakym zptisobem jej umélci interpretovali nebo jestli méla site specific udalost

ambice iniciovat jeho zachranu.

Cilem pfedlozené bakalaiské prace je prispét k diskuzi o vyuZivani
industridlnich objektt pro kulturni, umélecké, resp. divadelni projekty a poskytnout
nahled na problematiku divadelnich akci ve vefejném prostoru. Prace vyuziva
ptikladu jednotlivych ¢asti cyklu Cesty energie. Bakalafska prace muze byt chapana
jako odrazovy bod k ucelenéjsi studii o fenoménu site specific, resp. jako podklad

pro mapovani realizovanych projektli na ¢eském tuzemi poslednich let.?

2 Site specific projekty na &eském Gizemi obsirn&ji mapuje pouze kniha Denisy Vaclavové a
Tomase Zizky Site specific. Publikace byla vydana jiz v roce 2008. Od té doby nebyla
vydana prace, kterd by v mapovani site specific projektt na naSem uzemi navazovala.
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KRITIKA PRAMENU A LITERATURY, METODOLOGIE

Prameny a literatura pro popis fenoménu divadelnich site specific projekti
jsou Vv dostatetném objemu a kvalit¢é dostupné v relativné novych ceskych
publikacich. Nejvice se budu vénovat nejobsahlejsi publikaci o projektech typu site
specific od Denisy Véclavové, Tomase Zizky a kol., nazvané Site specific, vydané
v roce 2008.* Obdobné rozsahlou publikaci pojednavajici o Geském site specific je
sbornik Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific- soucasné

tendence, jehoz editorem byla Radoslava Schmelzova.*

Informacni zdroje bakalatské prace mohu rozdélit podle relevantnosti k
jednotlivym tématiim. Uvodni &ast je vénovana historickému kontextu, site specific
projektim a dokladim vyvoje na konkrétnich piikladech. Postupuji v ni pifedevsim
metodou kompilace dostupnych zdroji a dusledné kombinuji poznatky
z divadelnich a vytvarnych produkci, ptipadné informace o hrani¢nich formach
divadelnich ¢i vytvarném projevu. Site specific navazuje na uméni happeningu a
performance, land artu ¢i body artu. Jako informacni opora mi poslouzila kniha
Pavliny Morganové Akcni uméni.’ Tato publikace podrobné¢ mapuje Ceské akéni
umeéni v jeho celku, popisuje jeho osobnosti a jejich nejznaméjsi akce (napiiklad
akce Milana Knizdka, Vladimira Merty, Jifiho Valocha, Eugenia Brikciuse a
dalsich). Zachycuje zrod a vyvoj ceského akéniho uméni prizmatem mista.
Morganova jako kli¢ k interpretaci akci z Sedesatych a sedmdesatych let 20. stol.
vyuziva geografii, historii a politiku mista. Pro doplnéni svétového kontextu jsem
cerpal z knihy Pribéh umeni britského teoretika a historika uméni Ernsta Hanse

Gombricha.®

¥ VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol. Site specific. 1. vyd. Praha : Prazska scéna,
2008. 324 s. ISBN 970-80-86102-44-3.

* SCHMELZOVA, Radoslava (ed.). Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site
specific - soucasné tendence. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.
249 s. ISBN 978-80-7331-184-1.

®* MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2. vyd. Olomouc : Nakladatelstvi J. Vacl, 2010.
280 s. ISBN 978-80-904149-1-4.

® GOMBRICH, Hans Ernst. Piibéh uméni. 1. vyd. Praha : nakladatelstvi Argo, 1997. 684 s.
10



Pro vyznamové ujasnéni nékterych pojma jsem vyuzil divadelni slovniky.
Teatrologicky slovnik' Petra Pavlovského a predeviim slovnik &eského
alternativniho divadla Alt.divadlo®, jehoz editorem byl Jan Dvofak. Pavlovského
slovnik mi byl uzite¢nou pomickou piedevsim pii analyze jednotlivych divadelnich
slozek inscenaci. Nejvétsi piinos tohoto teatrologického slovniku spatiuji
vV disledném mapovani divadelnich pojmi, kterym se vénuje s nebyvalou
dislednosti a informacni hutnosti. Slovnik ¢eského alternativniho divadla mi
poslouzil pti ziskani SirStho povédomi o alternativni scéné€, rozsifil védomosti o
n¢kterych vyznamnych osobnostech této scény a nesporné i pii definovani pojmu
site-specific. Jako uzite¢né doplnéni tohoto slovniku povazuji knihu Pristi vina -
Next wave: antologie alternativy, okraje a undergroundu v ceském divadla 90. let
Jana Dvofdka a Vladimira Hulce.® Tato kniha obsahuje rozhovor, hesla a staté
mapujici déni v Ceském alternativnim divadle konce 90. let. 20. stoleti.
V teatrologickém prostiedi je zndm jesté jeden slovnik, jenz byl vydan jest¢ diive
nez ten Pavlovského. Jedna se o Divadelni slovnik Patrice Pavise, ktery jsem pfi
psani bakalaiské prace vSak nevyuZil, a to pfedev§im proto, Ze veskeré potiebné

. . ’ cev AV ’ 71,0 1
informace jsem ziskal jiz ze dvou vySe jmenovanych slovnik. 0

Posledné jmenovany slovnik uvadi, Zze projekty site specific navazuji na
vysledky druhé divadelni reformy. K ni mohu vztdhnout dals$i tematickou cast
informaénich zdroji, které jsem pii psani bakalafské prace vyuzil. Cerpal jsem
pfedevS§im ze dvou praci vyznamného teoretika obdobi druhé divadelni reformy

Kazimierze Brauna - Druhd divadelni reforma?** a Divadelni prostor'?. Kazimierz

ISBN 80-7203-143-0.

"PAVLOVSKY, Petr. (ed.). Zakladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha :
Libri ve spolupraci s Narodnim divadlem, 2004. 352 s. ISBN 80-7277-194-9.

® DVORAK, Jan. Alt. divadlo. 1. vyd. Praha : Prazska scéna, 2000. 260 s. ISBN 80-86102-
13-0.

® DVORAK, Jan, HULEC, Vladimir. Pt vina - Next wave: antologie alternativy, okraje
a undergroundu v ceském divadle 90. let. 1. vyd. Praha : Prazska scéna, 1996. 296 s. ISBN
80-901671-3-6.

Y PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Slovnik divadelnich pojmii. 1. vyd. Praha : Divadelni
ustav, 2003. 498 s. ISBN 80-7008-157-0.

" BRAUN, Kazimierz. Druhd divadelni reforma? 1. vyd. Praha : Divadelni Gstav, 1993.
171 s. ISBN 80-7008-037-X.
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Braun v nich reflektuje divadelni promény v druhé poloving 20. stoleti. Smérodatna
pro mne pak byla ¢ast tykajici se divadelniho prostoru. Kazimierz Braun hledani
nového prostiedi pro divadlo povazoval za logické dasledky snah druhé divadelni
reformy. V bakalaiské praci jsem vyuzil Kazimierzem Braunem definované tii
zékladni divadelni prostory. Zaroven jsem tézil z tivah Petera Brooka, pfedevs§im
téch, vztahujicich se k divadelnimu prostoru. Pro néj se divadelnim prostorem stal
jakykoli prostor, v némz dochazelo ke vzajemné komunikaci hercti s divakem.
Podle tezi Petera Brooka mél byt prostor co nejcistsi, nesmél herci piekazet a mél
v ném co nejvice podporovat bohatost herecké akce. Prostor mél byt, jak fika,
prazdny“. Nic vic k tvorb& divadla Peter Brook nepotieboval.”® To je jednim
Z hlavnich témat knihy Prdzdny prostor, Z niz jsem pii psani prace erpal.** U
studia textu Petera Brooka jsem si uvédomil, jak je jeho chapani prazdného prostoru

blizké soucasnému nahlizeni prostor v oblasti uméni site specific.

V bakalaiské praci se vénuji projektim site specific v ¢eském kontextu.
V kritické ¢asti tak akcentuji predevs§im teoretické zpracovani ¢eského site specific.
Jiz jsem zminil dvé nejobsahlejsi publikace, které o tomto tématu pojednavaji — Site
specific od Denisy Vaclavové, Tomase Zizky a kol., vydané v roce 2008, a Divadlo
V netradicnim prostoru, performance a site specific — soucasné tendence 0d
Radoslavy Schmelzové, vydané o dva roky pozdé¢ji. Jednd se o autory, ktefi se
V oblasti site specific velmi dobfe orientuji, aktivné ji utvareji a predevsim, jako
prvni, ji teoretizuji. Autoii1 vychazeji z divadelniho prostiedi. Projekty site specific
vSak nechapou jen jako divadelni disciplinu, ale i jako vytvarné umeéni, a to

predeviim ve spojeni s performance.’

2 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych uméni v
Praze, 2001. 205 s. ISBN 80-85883-73-2.

3 Mohu pouzit jakykoli prazdny prostor a nazvat jej holou scénou. Prazdnym prostorem
prejde ¢lovek, jiny ho pozoruje, a mam vse, ¢eho je tieba, aby vznikl akt divadla.

BROOK, Peter. Prdzdny prostor. 1. vyd. Praha : Panorama, 1988, s. 11.
Y BROOK, Peter. Prdzdny prostor. 1. vyd. Praha : Panorama, 1988. 229 s.

> Naptiklad Tomas Zizka je absolventem Katedry alternativniho a loutkového divadla
DAMU v Praze. Spolupracoval jako scénicky vytvarnik v Laterné¢ Magice, HA-Divadle
Brno, Babkovom divadle Bratislava, Méstském divadle Kladno a jinde.
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Autofi Denisa Vaclavova a Tomas Zizka v publikaci Site specific z velké
Casti prehledné mapuji vyznamné uskutecnéné projekty site specific na naSem
uzemi, které ¢leni podle mista jejich realizace (napiiklad projekt 3W-3W wokno
woda witr, uskute¢nény v kanaliza¢ni ¢isti¢ce odpadnich vod v prazské Bubenéi).16
Vymezuji misto a termin konani kazdé takové akce, dopliuji je popisem, cituji
dobové recenze a to vSe doplituji obsahlou obrazovou pfilohou. Z teatrologického
hlediska poskytuji komplexni dostupné informace. V porovnani napiiklad
S pfedstavenim ¢inoherniho divadla neposkytuji projekty site specific tolik
dostupnych pramend. Pro teatrologa je pramennd zakladna, soubor vSech
pramennych dokladdi, omezend. Neni obvyklé, aby pii realizaci site specific
projektu vznikaly rezijni knihy, technické scénate, zaznamy osvétlovace ¢i zvukaie,
herecké poznamky v dochovaném textu dramatu ¢i scénédfi apod. To vychazi
ptedevsim z povahy projektu site specific, kterd je ¢inohernimu divadlu vzdalena.
Pro site specific projekty je charakteristicka ur¢ita volnost. Pfiznacna je pro né
jedine¢nost a autenti¢nost spocivajici v tom, Ze dilo site specific vychazi z identity
mista. Na druhou stranu se muizeme setkat s fotografiemi a obcas i1 kratkymi
audiovizualnimi zdznamy pifedstaveni (jedna se spiSe o ukdzky z predstaveni
s nizkou vypovidajici hodnotou). V publikaci Site specific je umisténo mnozstvi
fotografii, které dokumentuji popisované projekty. VéEtSina fotografii je doplnéna
kratkym popisem, V némz vSak mnohdy chybi uvedeni jmen aktéri i jejich autor.
Fotografie jsou pouze Cernobilé, a jejich vypovidajici hodnota tak neni zcela
dostacujici. Popis nékterych projekti je dopliovan odkazy na recenze a kritiky,
které poskytuji cenné informace o udalostech, coZz je zasadni s ohledem na
skute¢nost, ze takovych ¢lankl v dobovych ¢asopisech a novinach nebylo napsano

mnoho.

Denisa Vaclavovda a Toma$ Zizka se neomezuji na mapovani a popis
uskutecnénych site specific projektii na naSem uzemi, ale v tvodu publikace se
snazi 1 o teoretické uchopeni tématu. To dopliluje v z&dvéru rozmluva reziséra
Divadla Kdmen Petra Machacka s Tomasem Zizkou na téma divadlo a divak, resp.
vztah mezi divadlem a divakem. Publikace také poskytuje zakladni informace o

dvou, v ¢eském prostiedi nejvyznamnéjsich, skupinach zabyvajicich se site specific

18 VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol., cit. 3, s. 116-127.
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aktivitami, a to pfedevSsim diky aktivitiam obou autortt knihy. Jednou z nich je

sdruzeni umélci mamapapa 0.s.*" a druhou skupina Ctyri dny™.

Site specific, publikace Denisy Vaclavové a Tomase Zizky, je zaméfena na
porevolu¢ni vyvoj umeéni site spe(:iﬁc.19 Pro bakaléiskou praci je pfinosna prvni ¢ast
knihy, v niz se autofi pokousi o teoretické zakotveni tématu, vysvétluji pojmoslovi,
puvod slovniho spojeni site specific a kofeniim, resp. inspiracnim zdrojim

fenoménu jako takového.?

Druhou jmenovanou publikaci je Divadlo V netradicnim prostoru,
performance a site specific — soucasné tendence, jejiz editorkou byla Radoslava
Schmelzova. Tato kniha neni souvisejicim pokracovanim prikopnické publikace
Site specific Denisy Vaclavové a Tomase Zizky; monografie je poskladana z
dvanacti kapitol odbornikii a vysokoSkolskych pedagogli. Dramaturgickym

v v s v . r . ’ 21
moznostem V netradiénim prostoru se vénuje ve svém textu Miloslav Klima“, 0

"Mamapapa je sdruzeni umélci, které vzniklo v roce 1996. Jeho uméleckym $éfem je
Toméa$ Zizka. Tato neziskovd a nezavisld organizace si zaklada na tzv. principu
komunitniho uméni. Jejich tvirci aktivity maji vyrazn€ socialni zaméfeni. Snazi se nejen o
umeni, ale i o vzdé€lani, zaloZzené na ,,fvorivych aktivitach, které zohlednuji specifikum
mista, jeho historii a mistni komunitu, a uskutecniuji se vV jejich prospéch.*

Tamtéz, s. 76.

8 Ctyii dny je neziskova organizace, jejiz spoluzakladatelkou a producentkou je Denisa
Viaclavova. Od roku 1996 potrada organizace Cty¥i dny mezinarodni festival sou¢asného
uméni 4 - 4 dny v pohybu.

¥ Vénuje se aktivitam, které jsou situovany do opusténych ¢i nevyuzivanych mist, jako
jsou objekty byvalych klasterd v ChotéSove, Mnichové Hradisti, Plasech, byvalé jezuitské
koleji a Valdstéjnské lodzii v Jicina, primyslové arealy (Mé&Stansky pivovar v HoleSovicich
nebo Vojtésska hut’ v objektu byvalych kladenskych ocelaren Poldi) apod. Pro ucely této
prace se vsak nejednd o zcela relevantni udalosti. Bakalaiska prace je vztazena k cyklu
Cesty energie, jehoz prvni dil, Zdar Biih!, mél premiéru v roce 2009. Kniha samotna byla
vydana jiz o rok dfive, a proto nezachycuje Zzadnou udalost spojenou s cyklem Cesty
energie.

2 Jedna se o kapitolu ., Uvod« (s. 33 - 35), jehoz autorem je Jan Dvorak, a kapitolu ,,Site
specific - hledani jiného prostoru* Denisy Vaclavové.

! KLIMA, Miloslav. Dramaturgie jako komponent divadelniho dila. Varianta pro divadelni
aktivity v netradi¢nim prostoru. In SCHMELZOVA, Radoslava (ed.)., cit. 4, s. 34 - 47.
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rezijnich principech pojednava Karel Makonj?%, hereckou stranku akcentuje Martin
Kukugka®®, scénografii Tomas Ruller®. Dale zde nalezneme piispévky Michala
Kole¢ka, Rudolfa Smida, Benjamina Fragnera, Pavla Storeka, Vaclava Cilka a
Radoslavy Schmelzové, kterd v ivodni Casti podava historicky a teoreticky exkurz
do site specific a do experimentalniho divadla v netradi¢nim prostoru. I v této knize
jsou zastoupeni Denisa Vaclavova a Tomés Zizka, kteii zde s odstupem dvou let
komentuji téma site specific. Nezminil jsem jesté text Rudolfa Smida, ktery se
v textu Sociolog/ie/ v prostoru vénuje mimo jiné metodologii uzivané pro vyzkumy
V této oblasti.”® Smid polemizuje nad vyuZitim fotografie jako vyzkumné metody
v ramci kvalitativni strategie vyzkumu. Vlastni text glosuje nasledovné: ,,Diiraz na
uziti fotografie jako vyzkumné metody mel ukdzat moznosti jejich vyuziti i mimo
sociologii, a to dokonce v tak na prvni pohled vzddlené oblasti, jako je divadelni
tvorba. Nejde jen o sociologickou reflexi konkrétni lokality ¢i tématu, ale i o vyuziti
této reflexe pri konkrétnim uméleckém zameru, ktery miize nasledne intervenovat do

o . (1«26
socialniho prostredi samotného.

| v tomto pfipadé publikace neodkazuje k site specific cyklu Cesty energie.
Velmi erudované uvadi Ctenafe do problematiky site specific, ,,industrialu®,
plenérové tvorby a performance na pomezi obord a zanrt, rovnéz poskytuje nahled
na problematiku vyvojovych trendll a Casto se vraci k tzv. principu komunitniho
uméni. Pro bakalafskou praci jsem nejvice vyuzil kapitolu Recyklace pojmu site
specific Tomase Zizky. Pfedev§im mne zaujalo rozpracované téma kde hledat
vhodna mista pro site specific. Tomas Zizka zde konstatuje, Ze analogické aktivity
tematizace mista, chapani genia loci, duchovnosti prostoru s védomim hodnot
krajiny se prolinaji celymi d¢jinami uméni.?’ Dalsi akcentovanou kapitolou byla

Transformace prostorit / Fenomén priumyslového dédictvi Benjamina Fragnera, a to

22 MAKONTJ, Karel. ReZijni tvorba v netradi¢nich prostorech. Tamtéz, s. 140 — 153,
% KUKUCKA, Martin. Umenie vidiet. Tamtéz, s. 154 — 175.

# RULLER, Tomés. Prezentace / Situace - akce. TamtéZ, s. 184 — 211.

% KOLECEK, Michal. Sociolog/ie/ v prostoru. Tamtéz, s. 64 — 84.

% Tamtéz, s. 81.

2 Tamtéz, s. 117.
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pfedevs§im uvodni c¢ast, zminujici zasadni kontext pro pochopeni zavaznosti

pramyslového dédictvi a jeho vystupovani do poptedi vefejného zajmu.

Pro akce site specific stejné jako pro jiné divadelni udalosti plati, Ze
nevznikaji, ani nezanikaji, pouze po urcity cas trvaji.28 Vznika tak problém, jak

takové akce fixovat.

Urcity cas tyto udélosti v podobé vzpominek ziji v paméti samotnych
ucastnikt ¢i aktérti udalosti, poté zanikaji. Proto povazuji za dulezité shromazdit a
analyzovat co nejvice pramenil, které mohou slouzit pro dokumentaci udalosti.
Takové prameny samoziejmé poskytuji pouze neucelené a netplné informace o
jevu, ale i tak je nutné se jimi zabyvat Uz z toho diivodu, Ze to je jediny zptsob, jak
analyzovat jev tolik pomijivy, jakym je divadelni (¢i performativni) udéalost. Pti
analyze cyklu Cesty energie jsem nejcastéji tézil z kritickych ¢lanku, recenzi a

predevsim z fotografického materialu.

Z jednotlivych udalosti cyklu Cesty energie je knalezeni mnozstvi
fotografii, které je dokumentuji.29 Kompletni audiovizudlni zdznam zadné casti
cyklu naproti tomu Kk dispozici neni, pouze kratké sestiihy vyznacujici se ,,klipovou
formou* (rychle stfizené zabéry, Casto doplnéné neptivodnim hudebnim motivem). |
tak se jedna o ptfinosné zdroje, jejichz existenci neni mozné piehlizet; v nékterych
piipadech miizeme totiz zkoumat podobu minulych site specific udalosti pouze
skrze né. Takové akce jsou casto realizovany pro malé skupiny lidi (at’ jiz je
diivodem mensi zajmem vetejnosti ¢i rozlohou omezeny prostor, kde se akce

poiadaji), neopakuji se, nebo maji jen n&kolik malo repriz.*® Privatni charakter site

% Denisa Véclavova mluvi o nepfenosnosti, neopakovatelnosti, jedine¢nosti a autenti¢nosti
téchto akci. ,,Neprenosnost se zobrazuje vuzké provizanosti s mistem. Projekt nelze
opakovat Vv jiné lokaci, vidy se jednd o origindalni pojeti. Umélecky tvar, ktery pak pro
urcite misto vznikne, je specificky a tedy zpravidla neprenosny, casové omezeny. *

VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol., cit. 3, s. 35.

» Nejvice znich je kdispozici na internetovych strankdch cyklu Cesty energie
(www.cestyenergie.cz) a na internetovych strankach Divadelniho ustavu, pfesnéji ve fondu
,Divadelni fotografie* Virtualni studovny (www.idu.cz). Jedna se o fotografie, které jsou
volné dostupné a snadno k nalezeni. N¢které fotografie jsou dostupné i na socialnich sitich,
presnéji na profilu cyklu Cesty energie na siti Facebook.

%0 projekty site specific se vyznacuji soukromym charakterem. Tomas Zizka chape takové
udalosti jako opozici vi¢i masovému charakteru popkultury a vyprazdnénym kulturnim
strategiim.
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specific projektt ztézuje dokumentaci a néslednou reflexi téchto udalosti. Nikterak
obséhl¢ (ptfedevSim po informacni strance) nejsou ani ¢lanky, recenze a kritiky
Vv novinach ¢i Casopisech. Nejcastéji jsem pii piipravé bakalarské prace pracoval
s ¢lanky uvetejnénymi v Divadelnich novinach nebo kritickém cCtrnactideniku A2.
Dostupnéjsi, ovSem nestalej$i a kvalitativné v nékterych ptfipadech nevyrovnang,
zdroje poskytuji internetové stranky. Nejobsahlejsi internetové informacni zdroje o
cyklu Cesty energie, které jsem pii praci vyuzil, jsou stranky cyklu samotného
(www.cestyenergie.cz) a také stranky projektu s nazvem ,,Perzekuce.cz®“. Podrobné

popisy projektt ¢i uméleckych zamért vsak nejsou Casto dostupné ani na nich.

Prave proto jsou fotografie a audiovizualni zdznamy velmi dulezitymi zdroji
informaci, a to pfedev§im o dokumentaci vizudlni stranky site specific udalosti.
Pfesto si myslim, Ze ani v soucasné dobé neni kladen dostatecny diiraz na tvorbu
fotografii a audiovizudlnich zadznamu s Cist¢ dokumentarnim charakterem site
specific akci. Pfi hledani prament k inscenacim cyklu Cesty energie jsem
fotografickych a kratkych postprodukéné upravenych video zdznaml objevil
relativné dostatek. Jsou to prameny, které castecné dokumentuji scénografii a
divadelni prostor, také fyzicky vzhled hercl; videozaznamy navic (byt’ v minimalni
mife) poskytuji informace o zvukové strance udalosti, zpisobu mluvy hercti nebo i
0 reakci divaki. I pfes svoji nedostateCnost a omezenost tak poskytuji dulezité
informace. Jejich vypovidajici schopnost je vSak devalvovana tim, jak se s nimi
dodate¢né zachazi. Je obvyklé, a ptiklad projektu Cesty energie je tomu dikazem,
ze takové zdroje nejsou doplnény popiskem - chybi datace potizeni, jména hercii a
postav, autor fotografie 1 nazev predstaveni. SpiSe nez o dokumentarni fotografie ¢i
zdznamy se jednd o propagacni (komercni) snimky.31 Existuje jasné€ patrny rozpor v
ucelu, za jakym se pofizuji - jejich autofi je opatfuji za Gcelem propagace akce.
Vznik zaznami motivuje snaha zaujmout divaky a tedy i potencidlni navstévniky.

Upozadéna je role dokumentarni, kterd by byla pfi zpétném analyzovani udalosti

Z1ZKA, Tomas. Recyklace pojmu site specific. In SCHMELZOVA, Radoslava (ed.)., Cit.
4,s.120.

! Do kategorie ,,propaga¢ni snimek* fadim i fotografie, které jsou potizeny pro ucely
riznych grantovych Zadosti. Zadatel touto formou miZe doloZit své zkuenosti, a
potencialng tak navysit Sanci ziskat daldi grant na podporu své &innosti. Zadatel timto
zplsobem propaguje svoji ¢innost, a proto fadim tyto fotografie do kategorie ,,propagacni
snimek*.
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24

jsou umistény v obrazové priloze bakalarské prace. Jejich zdrojem jsou predevsim

internetové stranky cyklu Cesty energie.

Omezené mnozstvi informacnich zdroji ¢i jejich snizenou vypovidajici
hodnotu jsem se pokusil nahradit osobnimi rozhovory stvirci a piedevsim
s o¢itymi ucastniky nékterych projekti z cyklu Cesty energie. Podafilo se mi tak
roz§ifit mnozstvi informaci, jeZ mi poslouzily pfi analyze cyklu. Mluvil jsem lidmi,
kteti se jako divaci zGcastnili predstaveni Zdar Biih!, Uran a Voda. Osobné jsem
opakované navstivil predstaveni Ropa.*? Cenné informace jsem ziskal rovné&Z pfi
prohlidce mist, v nichZ se cyklus odehraval. Navstivil jsem Dl Michal v Ostraveé,
Cistirnu odpadnich vod v prazské Buben¢i, Bunkr Drov i Automatické mlyny

v Pardubicich.

% A to jak piedstaveni provedené¢ v Automatickych mlynech v Pardubicich, tak i
predstaveni odehrané na Zelezniénim nadrazi Zizkov v Praze.
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1. FENOMEN SITE SPECIFIC

Site specific®® je v Geském jazyce jiz dobie ustilenym vyrazem, ktery je
vSeobecné spojovan s uméleckymi disciplinami. Pro termin neni cCesky pteklad,
tudiz se pouziva v ptivodni anglické podobé¢, a to zaroven v n€kolika variantach
tohoto slovniho spojeni: site specific art, site specific theatre / project / work /
artwork / performance / installation / sculpture atd.** Site (z angl.) znamen4 misto
(téz prostor, poloha, umisténi, nalezi$t¢, stanovisté) a pojmem Specific rozumime
néco zvlastniho, nezvyklého, ur¢ittho. Mame tedy co docinéni s uménim,
vytvafenym pro zvlastni misto, nebo s uménim pracujicim s ur€itym mistem.
Nasledujici kapitola osvétli fenomén site specific predev§sim z pohledu prace
V netradi¢nim prostiedi. Pfipomene jeho umeélecké predchidce a nastini vyznam
pojmu ,.environmentalni divadlo®. Tato kapitola pfipravi teoreticky zaklad pro dalsi

uvahy nad konkrétnimi projekty ve druhé ¢asti bakalarské prace.

V souladu s tim mizeme za jednoho z ptedchiidct site specific uméni
oznacit némeckého malife a basnika Kurta Schwitterse, jehoZ dilo z pocatku 20. let
20. stoleti mé¢lo vliv na dalsi umélecké generace. Schwitters pii své tvorbé pouzival
odhozenych autobusovych jizdenek, novinovych vystfizkl, knoflikti,, rozbitych
prken, hadrii a jinych nalezenych véci. Tento material ziskaval mimo jiné pfi
prohledavani sutin vybombardovanych ¢asti mést, jakychsi pozlstatkli 1. svétové
valky. Ziskany material spojoval a délal z n&j vkusné a zajimavé objekty ¢i kolaze,
které nazval Merz.*> Schwittersova &innost viak neni spojovédna se site specific
uménim, ale s avantgardnim uméleckym smérem pojmenovanym dadaismus (téz
dada). Pojem site specific se ustalil pozdéji, a to predevsim v souvislosti s divadelni
tvorbou. Piitom umelecké discipliny tvorici na principu site specific, jako naptiklad
jednotlivé formy ak¢éniho uméni — happening, performance, body art ¢i land art,
jsou povazovany za vyvojove predchiidce. Od uméni land artu ptevzalo site specific

zajem o vn&jSi prostor, od uméni body artu zaujeti prostorem vnitinim. Dalsi

3 Vyraz , site specific* neptekladam, uzivam jej jako muzské substantivum neZivotné.
¥ VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomés a kol., cit. 3, s. 36.
% GOMBRICH, Hans Ernst, cit. 6, s. 600.
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inspira¢ni zdroje vychdzi z happeningu a performance, které maji povahu akce.

Nejde v nich tolik o vysledek, ale o samotny proces tvorby.

Proces tvorby happeningu a performance se mtize odehravat na rtznych
mistech, at’ uz to jsou ulice, opusténé lomy aj. Ve své dob¢ velmi dobie
charakterizoval happening Peter Brook, podle kterého se jedna o ,,velice ucinny
napad, ktery jedinou ranou nici cetné mrtvolné formy, jako jsou otresnost
divadelnich budov, kouzla zbavena nadhera opony [...].“36 Denisa Vaclavova a
Toma§ Zizka povazuji performance za pfimy piedstupen site specific. Uvadi, Ze
projekty typu site specific mizeme povaZovat za uréity osobity a zvlastni typ
performnce, zobecnéné feceno jako provedeni, které je nejcastéji neopakovatelné a
nereprizovatelné.*” Performance podle jejich pohledu ,,navozuje a rozviji situace na
zakladé vyrazné intence, zameéru, konceptu, ktery predklada a realizuje samojediny
tviirce, aktivni umélec nového typu, nikoli interpret, ale umeélec-hybatel, zvany

performer.«®

V Ceském kontextu mizeme jednoho z pfedchidcti site specific uméni vidét
V postavé Vladimira Boudnika, ktery pro svoji tvorbu (ozna¢ovanou samotnym
Boudnikem jako umélecky smér explosionalismus) vyuzival opryskané zdi Starého
Mésta v Praze. Na n¢ kreslil, dokresloval, co v omitce vidél. Pozd¢ji na své akce
bral Vladimir Boudnik obrazovy ram, ktery ptikladal na zed’, a zdiraznoval tak
pouze motivy, na jejichz vzniku se nikterak nepodilel. Kolemjdouci spolu
S Vladimirem Boudnikem mohli pozorovat, jak se uprostfed ramu vynofuje a na
okamzik vznikd nehmotny obraz. Bylo by moZné je prohlasit za happeningy,
protoze v nich Vladimir Boudnik originalnim zptisobem piekracoval hranice
tradiéniho uméni a aktivizoval divaka. Takovych akci uskute¢nil v prvni poloviné

padesatych let 20. stol. Vladimir Boudnik pies stovku.*

*® BROOK, Peter, cit. 14, s. 75.
¥ VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Toméas a kol., cit. 3, s. 33.
% Tamtéz, s. 33.

% Skutetny rozvoj akéniho uméni a happeningii se v Cechach poji s druhou poloninou
Sedesatych let 20. stol., pfedevS§im s happeningovymi akcemi Milana KniZdka a umélct
nalezejicich ke Kizovnické skole ¢istého humoru bez vtipu.

MORGANOVA, Pavlina, cit. 5, s. 17-18.
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V teatrologickém kontextu termin site specific vymezuje divadelni
projekty uréené pro konkrétni, zpravidla piéivodem nedivadelni, prostor.”® Petr
Pavlovsky umeéni site specific definuje takto: ,,Site specific je modalnégeneticka a
funkcni oblast divadla, pojmenovani oznacuje dila tvorena a vnimana v divadelnim
nebézném (pro divadlo neuzivaném) a divadlu cizim prostoru.“** Site specific je
mozné spojovat s vysledky druhé divadelni reformy. Kazimierz Braun, polsky
rezisér, historik, teoretik druhé divadelni reformy, chipe divadelni prostor jako
misto, jez stvotil ¢lovék ne snad dopfedu svou architekturou, ale které vytvari a
vymezuje teprve jevistni akci, samotnou lidskou existenci. ,,Zajimd m¢ situace
Clovéka v divadelnim prostoru. Zabyvam se humanistickym aspektem divadelni
architektury, nezkoumam tudiz jednotlivé problémy technické (konstrukce,
viditelnost, akustika), ani scénografické (dekorace, rekvizity, kostymy, svétlo).“42
Pro téma mé bakalarské prace je dilezité Braunovo rozliSeni tfi zékladnich
prostort: I/ hraci prostor — tedy prostor, ve kterém jedna herec v ramci divadelni
akce, II/ prostor pro divaky, v némz pobyvaji lidé pfitomni v ¢ase hercova jednani a
I1I/ divadelni prostor, ktery chape jako souhrn hracich a divackych prostori, v némz
se odehrava vlastni divadelni komunikace. Vzdy vSak rozliSuje prostor pfirozeny a
prostor situovany v umélém, kulturnim prostfedi.43 Spoleénym cilem reformatorti
druhé poloviny 20. stoleti bylo hrat divadlo v autentickém prostoru — v prostoru,
kde Ziji lidé. Tedy na mistech vzdalenych tzv. kukatkovému prostoru v tradi¢nich
kamennych divadlech. Divadelnici volili pro svoji ¢innost prostor zcela atypicky a
jejich hlavnim tématem se stala prace s nim.* Zagalo hledani ptibéhu, ktery je
v daném prostoru Citelny a samotny divadelnik rozhodoval, jak bude Kk mistu
pfistupovat. Divadelni reZisér Peter Brook v Utlém spisu Prdzdny prostor dochazi

ke zjisténi, Ze ,nejzZivotnéjsi experimenty Se odehrdvaji mimo legitimni mista

“ DVORAK, Jan, cit. 8, s. 183.

“ PAVLOVSKY, Petr a kol., cit. 7, s. 256.
“2 BRAUN, Kazimierz, cit. 12, s. 7.

* Tamtéz, s. 10.

*“ Richard Schechner popisuje tento prostor jako nalezeny & neuréity, zarove uZiva pojem
»latentni prostor. Charakterizuje jej tak, Ze tento prostor existuje pied divadelni udalosti i
po ni, ale divadelni funkci ma pouze na omezeny c¢as.

21



vystavénd k tomu vicelu. “*® M4 piitom na mysli piedevsim divadelni performance.
Zde se jiz dostavame blizko k tomu, jak je nahlizen prostor v oblasti uméni Site
specific. Projekty typu site specific, pro které je n€kdy uzivano i synonymum
instalace in situ (instalace na mist¢), je mozné chapat jako divadelni produkci
vyuzivajici nepravidelny (experimentélni, alternativni ¢i netradi¢ni) prostor. OvSem
to by bylo zjednoduSené nahliZzeni véci. Projekty site specific jsou vymezeny
urcitym mistem, pro které jsou piimo komponovany. Dilezité je, Ze se tento prostor
zasadnim zpiisobem podili na celkové vizuédlni podobé divadelniho dila. Takovym
prostorem muzeme rozumét volnou krajinu, ale i vefejny prostor mést, obci ¢i
nevyuzivané (nebo ¢aste¢n¢ vyuzivané) architektonické objekty. Jedna se naptiklad
0 sakralni ¢i industridlni objekty - odsvécené kostely, trafostanice, sklady ¢i
tovarny. Tedy i stavby, které jiz ztratily sviij ptivodni tcel, jsou opusténé a chatraji.
Vybérem prostoru a pisobeni v ném je mozné se umélecky vyjadiit k aktualnim
spolecenskym tématiim, ale i tématim lokalni historie a pfitomnosti, kterd je
nejcasteji pficinou aktudlniho stavu daného objektu. Volba takového mista je tak
pro cely proces zcela zasadni, mize mit estetickou nebo socialni povahu.46 Pro
porozuméni pojmu site specific je dulezité uvédomit si, Ze se jedna o projekty
vzniklé v urcitych prostorach vybranych pouze pro danou pftilezitost, které se neda;ji
bez dalSich zéasahi a Giprav pfenést na jiné misto. Vysledny tvar, ktery pro konkrétni
misto vznikne, je specificky a nepfenosny. Prostor je tedy chapan jako ramec,
utvarejici kontext site specific projektt - at’ jiz je historicky, kulturni, socialni nebo

politicky. Praveé v tom spociva jedine¢nost takovychto projekti.

Jinym dulezitym znakem site specific projektd je intermedialita nebo 1épe
feCeno interdisciplinarita - syntéza uméleckych druhl, jednotlivych Zanri.
Interdisciplinarni site specific projekty svobodné uzivaji rtizné prostiedky a

kombinuji divadelni tvorbu, vytvarné uméni, hudbu, architekturu, novd média a

* BROOK, Peter, cit. 14, s. 94.

“® Naptiklad umisténim site specific projektu do prostoru &isticky odpadnich vod nebo
vojenského bunkru je umélci nastoleno téma, se kterym se chtéji vyporadat. (za jeden
skupiny a umélce, je mozné povazovat akci ob¢anského sdruzeni Mamapapa, nazvanou 3W
- W3 wokno woda witr, ktera probéhla v utrobach kanaliza¢ni Cisticky odpadnich vod
v prazské Bubenci).
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dal$i umélecké formy.*” Pro interdisciplinarni projekty jsou charakteristické piesahy
jednotlivych uméleckych druhd, zruseni tradi¢nich zanrG a naruSeni uméleckych
konvenci. Site specific sjednocuje vse — zajem umélct o vnéjsi prostor, ve kterém
7iji, zajem o archeologii a historii prosttedi, o vlastni télo, aktivizaci divaka, absenci
déleni prostoru na hlediste¢ a jevisté, neopakovatelnost (ve smyslu pravidelnych
repriz) a autenti¢nost. Pro site specific projekty jsou charakteristické vlastnosti
divadelniho artefaktu, ktery ani nevznika, ani nezanika, pouze po urity ¢as trva.
Takovy artefakt je vysledkem cileného uméleckého dialogu divadelnikil
s prostorem, mistem, zpravidla pivodné nedivadelnim prostiedim... je to druh

v , L, , 4
nepfenosné, nemobilni performance, dokument mista.*®

Dalsim znakem projekti site specific je specifické pojeti komunikace — a to
nejen komunikace mezi aktérem a prostorem, jak je uvedeno vyse, ale také
komunikace mezi aktérem a divakem. Aktérem nebo rovnéz inicidtorem projektu
muze byt jedinec ¢i mensi skupina, ktera Cerpa informace vedouci k porozuméni
daného mista, ¢imz se pfiblizuje prostoru a zacina s nim vést dialog. Do tohoto
interaktivniho vztahu nakonec vstupuje divak jako nepostradatelnd soucast
divadelni udalosti. Jedine¢nost tohoto vztahu vyjadiuje jiz od sedmdesatych let 20.
stoleti Jerzy Grotowski svymi praktickymi paradivadelnimi projekty i v jeho
pozdgjsich reflexich. Tvrdi, ze ,, divadlo miize existovat bez liceni, bez autonomniho
kostymu, bez oddeleného hraciho prostoru (jevisté), bez svetelnych a zvukovych
efektii. Nemiize vsSak existovat bez vztahu herec-divak, bez tohoto zivého

., . e 49
percepcniho spolecenstvi‘.

" Prolinani & kombinovani riznych uméleckych disciplin neni novinkou spojovanou
s rozvojem site specific uméleckych projektt. Jiz na konci 19. stoleti s nim pfisel poprvé
Richard Wagner ve své divadelni reformé usilyjici o tzv. Gesamtkunstwerk — tedy v pojeti
divadla hudebniho dramatu jako syntézy slova, hudby, tance a scény pod dominantnim
vlivem dramatu.

BROCKETT, Oskar Gross. Dé¢jiny divadla. 8. vyd. Praha : NLN — Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2008, s. 517. ISBN 978-80-7106-576-0.

® VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomés a kol., cit. 3, s. 33.

“ GROTOWSKI, Jerzy. Od chudého divadla k divadlu pramenii. In KUPCOVA, Helena.
Literdarni Evropou II: 20. stoleti. 1. vyd. Praha : Literarni akademie, 2010, s. 374. ISBN
978-80-86877-52-5.
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Divéky site specific projektl rozd€luje Denisa Véclavovd s TomaSem
Zizkou do tii zakladnich typovych kategorii.”® Jednim typem jsou divaci aktivni,
ktefi védi, ze jsou ucastniky uméleckého projektu. Druhym jsou divéaci nahodni,
ktefi se divaky teprve stanou, a posledni kategorii jsou divaci nemajici tuseni, Ze
jsou Gdastni predstaveni.®® Takova piedstaveni ucastniky nepiivadi do &istych
divadelnich salt, kde mohou sledovat divadelni pfedstaveni. Pravé naopak,
ucastnikiim pfisuzuji postaveni rovnocenného partnera, kterého zvou na mista
nehostinnd, Spinava ¢i bézné nedostupnd. Vytvaii se tak predstava spoluprozivani
neobvyklé situace, kterd umociiuje vnimani akce samotné. Uastnik musi vynaloZit
urcité usili, pfizpasobit se, vydat se za divadlem mimo konvenc¢ni prostor. Tam vSak
nezazije tradi¢ni divadelni pfedstaveni, ale dialog s aktérem a mistem, ktery vyusti
v divadelni zazitek. Denisa Vaclavova s Tomasem Zizkou identifikuji silu site
specific v tom, Ze nebyva soucasti establishmentu, a tak oslovuje takové piijemce
umeéni, jez potiebuje. ,,Nabizi tak alternativu tem, kdo z riiznych ditvodit nechodi do
divadla ¢i na vystavy, at uz je soucasné kulturni deni nudi, nebo jim nevyhovuje

konvencni pristup v divadelnich a galerijnich sdlech.«>

Jiz vicekrat jsem se pfiblizil tomu, co by se dalo oznacit za vysledek site
specific projektii. Tim se stdva umélecky zazitek ve spolecné sdileném veifejném ci
zivotnim prostoru. Skrze zkoumani prostoru z uméleckého hlediska sméfuji aktivity
site specific k aktivizaci ucastnikii nebo celé komunity, pfinaseji pozornost lokacim,
které mohou byt opomijené ¢i zanedbané, nebo také mohou predstavit nové

perspektivy, jak takoveé prostory vyuZit.

0V piipadé akei site specific, pro které je typické odmitnuti pasivniho postaveni divaki,
mize byt prihodnéjSim oznacenim ,ucastnik. Ve své bakalaiské praci vSak zistanu
primarné u pojmu ,,divak®. PfedevS§im pro ustdlenost pojmu a také z diivodu, ze je stale
vyhradn€¢ uzivan v Ceskych publikacich o projektech site specific. Pojem ,divak® a
,,ucastnik* chapu jako synonymum.

** VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Toma3, a kol., cit. 3, s. 43.

52 Tamtéz, s. 35.
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1.1 ENVIRONMENTALNI DIVADLO

Druha cast teoretické kapitoly patii vymezeni pojmu environment, resp.
environmentdlni divadlo. Uméni site specific vzniklo podle definice Denisy
Véclavové a Tomase Zizky mimo jiné z environmentu, ktery se spojil s tendenci
reagovat na urCité misto. Odkazuji pfitom na projekty anglického souboru Blast
Theory, pro néz je typické, ze se snazi propojit divaky mezi sebou formou hry nebo
velmi intimné a jednoduSe, napiiklad potkdvanim se u spolecného jidla ¢i piti na
cesté prostorem.53 Ve shodé¢ s tim popisuje environmentélni divadlo Hana Bobkova
jako misto, kde se jevisté a hledist¢ prekryva a kde jsou divaci nuceni k fyzické

aktivit&, k pohybu z jednoho mista na druhé.>

Termin environment uvedl do Zivota Richard Schechner, ktery poukazoval
na silny vztah divadla k prostiedi. V knize Performance Theory Schechner popisuje
projekty newyorského souboru Performing Garage na konci Sedesatych let 20.
stoleti, které jsou spojeny s adaptovanym prostorem staré automobilové opravny.™
Sidlo souboru fungovalo na principu sounalezitosti akce a mista. Kazimierz Braun o
uspofadani prostoru Performing Garage uvedl: ,,Kazdé misto uvniti garaze mohou
vyuzivat bud’ herci, nebo miuze slouzit divakim a kazdé miize byt Zivé, nosné,
funkcni. Priprava a urceni prostoru probiha v obdobi zkousek, vznika tedy aktivitou
hercii, kteri tvori prostor.“56 Richard Schechner na piikladu Performing Garage
zformulovat teorii Environmental Theater.”” Nelze viak jesté hovofit o site specific,

jelikoz se v tomto piipad€ nepracuje s jedineénym geniem loci daného mista, resp. s

% Tamtéz, s. 33 — 43,
¥ BOBKOVA, Hana. Specifika z Holandska. Svét a divadlo. 1999, ro¢. 10, &. 3, s. 137.

® SCHECHNER, Richard. Performance Theory. New York : Routledge, 1988, s. 152 —
153. ISBN 415-90093-X.

% BRAUN, Kazimierz, cit. 11, s. 59.

> Princip své experimentalni prace popisuje Richard Schechner v knize Environmental
Theater a uvadi: ,,chtél jsem, aby se kazdy divik konfrontoval s prostorem, aby vstoupil
S prekvapenim, uzkosti ¢i potéSenim, nikoli vsak otupély pritomnosti znamych lidi.*

V originale: ,,| wanted spectators to be confronted by the space, to enter it with surprise or
anxiety or delight not blanked out by the presence of a known other .*

SCHECHNER, Richard. Environmental Theater. 1. vyd. New York : Hawthorn Books,
1973, s. 253. ISBN 15-5783-178-5.
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tendenci reagovat na urcité misto. Jde vSak o zcela zfejmou vyvojovou etapu site

specific.

Genius loci je termin velmi Casto spojovany se site specific. Paskova a
Zelenka jej vystizné definuji jako ,.souhrn hmatatelnych i nehmatatelnych projevii
historie i soucasnosti lokality, jedinecny a neopakovatelny, vytvarejici svou
kontinualni interakci s duchovnim svétem ndvstévnika nebo rezidenta jako
vicerozmeérny dynamicky vjem z dané lokalily“.58 V doslovném piekladu se jedna o
duch mista, ale dnes jej vice chapeme jako atmosféru ¢i naboj urcitého mista. Pro
vznik site specific projektu je nalezeni takového konkrétniho mista zcela zasadni.
Divadelnik, ktery vytvaii své dilo pro konkrétni prostor, na sebe nechava tento
naboj, genius loci, pusobit. Nechd se jim ovliviiovat do té¢ podoby, az se zhmotni do
formy uméleckého dila. Kazdy umélec se k této vyzve stavi jinak, a proto je genius
loci umociiovan riznou intenzitou. Jiné mohou byt také motivy pro vyuziti
takovych lokaci. Divody K vyuziti netradiénich mist pro uméni se lisi geograficky
Vv zavislosti na vyspélosti zemé a jeji kulturné politické situaci. V nékterych
pfipadech umélce do opusténych tovaren ¢i vesnickych stodol vyhostila nouze o
misto.”® Jinde se viak jednd o cilenou volbu umélce, snahu o znovuobjeveni
vefejného prostoru, o hledani inspirace. V takovém piipadé se prostor stava
dramaturgickym vychodiskem uvah o realizaci projektu. A vzhledem k tomu, Ze
site specific pfedstaveni je reakci na misto, v némzZ je predvedeno, muizeme
konstatovat, Ze autor cilevédomé hledd takovou lokaci, kterou miize ve své praci

vyuzit. Volba prostoru tak zcela jisté zavisi na autorové uméleckém zameéru.

V dalSich kapitolach podrobné predstavim ctyfi lokace, kde byl realizovan
cyklus site specific performanci Cesty energie. Ukazi, ze performancni potencial
kazdého takového mista je jiny. Jedné se o prostory, které jiz neplni piivodni ucel,
pro ktery byly zbudovany. Samotny prostor Se stava tématem uméleckého dila,

pfibéhem konkrétniho genia loci.

% PASKOVA, Martina, ZELENKA, Josef. Vykladovy slovnik cestovniho ruchu. 1. vyd.
Praha : Ministerstvo pro mistni rozvoj, 2002, s. 95. ISBN 80-2390-152-4.

¥ VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomés a kol., cit. 3, s. 46.
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2. PROJEKT CESTY ENERGIE

Cyklus Cesty energie ptedstavuje Ctyidilny celorepublikovy site specific
projekt, za jehoz realizaci stoji ObcCanské sdruzeni MEZERY, resp. jeho inicidtoii
Miroslav BambusSek a Ewan McLaren. Obc¢anské sdruzeni MEZERY bylo zalozeno
vroce 1999 a dlouhodobé se zabyva reflexemi spoleCenskych témat skrze
umélecké, filmové, vytvarné a predevsim divadelni aktivity. Pro jejich inscenovéni
Casto vyuziva nedivadelnich prostor - projekty realizovalo jiz v prostorach vodarny,
Cistirny odpadnich vod, nddrazni budovy, kotelny, dolu, mlynd, nevyuZzivané¢ho
arealu slévarny na barevné kovy, vojenského bunkru, hradu a také ve vefejném
prostoru. Casto se jednalo o performance & site specific projekty.”’ Ob&anské

sdruzeni Mezery zalozil Miroslav Bambusek.™

Miroslav Bambusek je predstavitelem soucasné umélecké generace.62 Jeho

umélecky zajem osciluje na pomezi politické a socialni reflexe. Podle slov

% Naptiklad na Hrad& Spilberk v Brng realizovali performance Polemika o vyvedeni Némcii
z Brna 30. 5. 1945 (probéhla dne 1. 10. 2005); pod $irym nebem uvedli v Mostaru (Bosha a
Herzegovina) inscenaci Stanica Titanic (premiéra 24. 10. 2006);v industrialnim prostoru
Rarach (Praha - Bubene¢) uvedli projekty Do Zidu (premiéra 24. 6. 2010), Vrtéti
chvostem/Sklizenn  Estradni zdbavny porad o tancich kolem sklizné dobré tirody
(performance provedena 26. 9. 2010), Ptactvo odiéta (performance se uskute¢nila dne 13.
11. 2010); projekty cyklu Cesty energie byly postupné uvedeny v prostorech Dolu Michal
(Ostrava - Michalkovice), Staré odpadni ¢istirné odpadnich vod (Praha - Bebunec¢), Bunkru
Drnov (nedaleko Slaného u obce Drnov), Automatickych mlynech (Pardubice); projekt
Prorok elektrického veku byl uveden v arealu Ustavu vysokého napéti v prazskych
Béchovicich (uvedeni 23. 11. 2014). Industrialni ¢i vetejné prostory vyuzivali ¢asto jako
kulisu pifi promitani svych dokumentt (Predbéina zprava Postoloprty 1945 no.l,
Predbéznd zprava Postoloprty 1945 no.2, Ceskoslovensky uran jako dai za osvobozen,
Ropa: Svétlo z Halice a dalsi).

Zdroj: Autor neznamy. Miroslav Bambusek [online]. Internetové stranky projektu
P.E.R.Z.E.K.U.C.E.cz [cit. 31. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.perzekuce.cz/>.

81 Zalozeni ob&anského sdruzeni Mezery bylo spojeno s platformou osob stmelenych
v projektu Multiprosor Louny. Tato platforma otevien¢ deklarovala motto ,,uklid pted
vlastnim prahem®. V Lounech se svymi akcemi vystupovali nejprve v byvalé vodarné a od
roku 2000 v byvalé kotelné¢, jez rekonstruovali v prostor pro kulturni akce.

® Narozen 13. 9. 1975 v Lounech. Po zakladni §kole se vyugil zame¢nikem v Mostg, poté
ve stejném meésté vystudoval Stiedni primyslovou $kolu strojni. Dale absolvoval studia
filozofie, francouzstiny a staroveéké fectiny na Institutu zakladd vzdé€lanosti na Fakulté
humanitnich studii Univerzity Karlovy.
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Vladimira Hulce je Miroslav Bambusek predstavitel ceského divadelniho
industrialu, jehoZ akce je mozné jen obtizn& interpretovat.® Jde o charakteristiku
reziséra, ktery se rad pohybuje v oblasti alternativniho uméni. Proto mu je divadlo
v opusténych industrialnich objektech ¢i vefejném prostoru blizké. Pro Miroslava
Bambuska predstavuje takové divadlo alternativu viici tvorbé v kamenném divadle.
V dal$im pokracovani prace ale dokazu, ze Bambusek neni pouze predstavitelem
divadla pfedvadéného v netradi¢nich prostorach. A to ptfedevSim v poslednich
letech jeho rezisérské ¢innosti, k ¢emuz se dostanu dale. Stejné tak pokud mluvi
Vladimir Hulec o obtiznosti interpretace Bambuskovych projekti, ma na mysli
predev§im akce performativni, nikoli ¢inoherni. Ty c&asto vychazi z historie,

akcentuji politickd témata a nevyhybaji se kritické socidlni reflexi spolecenstvi.

Bambusek se vénuje dramatické ¢innosti a psani scénditi, dokonce vytvofil i
dvé doposud nerealizovana operni libreta (Lenin, Herakles). Doposud napsal vice
nez tficet divadelnich her, znichz dramaticky text Pisek obdrzel druhé misto
Vv soutéZi o nejlepsi Ceskou hru vyhlasovanou Nadaci Alfreda Radoka.* Stejného
ocenéni se dostalo dramatickému textu Porta Apostolorum v roce 2004.% Ocenén
byl 1 Bambuskiv filmovy doposud nerealizovany scéndi nazvany Pripad
Posteleberg.®® Pro bakalaiskou préaci jsou viak relevantni pouze divadelni aktivity
Miroslava Bambuska. Ten pusobil jako dramaturg v Zapadoceském divadle Cheb.
Reziroval v Cinohernim studiu v Usti nad Labem (Moliere - Showbusiness a

umirani na dvore Krdle Slunce, Spy, Smokie, Zabavny porad Martina Fingera), v

% HULEC, Vladimir. Miroslav Bambusek: Aby ohef nepiestal hotet. Divadelni noviny, 1.
10. 2013 (¢islo vydani 16, ro¢nik 22), s. 12.

% Zdroj: Autor neznamy. Ceny Alfréda Radoka [online]. Internetové stranky Ceny Alfréda
Radoka [cit. 31. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.cenyradoka.cz/>.

%V roce 2002 byla na Cenu Alfréda Radoka za nejlepsi ¢esky dramaticky text nominovana
hra Miroslava Bambuska Heikki, v roce 2011 byl na stejnou cenu nominovan dramaticky
text Ceskd valka. Mezi jeho dalsi texty patii naptiklad: Pryc¢!, Zéna, Urazeni a ponizen,
Herakles, Caligula - rudohlavy drak, Hugo, Trat, Takovi jako On, Deutsches requiem,
Zdar Biih!, Do Zidi, Utécha polni cesty.

% Filmovy scénat Pripad Posteleberg ziskal na Mezinarodnim filmovém festivalu
v Karlovych Varech v roce 2008 Cenu Filmové nadace RWE & Barrandov Studio.

Zdroj: Autor neznamy. Cena Filmové nadace RWE & Barrandov Studio [online].
Internetové stranky Filmové nadace RWE & Barrandov Studio [cit. 31. 3. 2015]. Dostupné
z WWW: <http://www.filmovanadace.cz/>.
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Divadle Archa (V kdarném tabore), La Fabrika (projekt Perzekuce.cz), Meetfacktory
(Skocnd, Silni, Buzni kiiz, Pevnost - Re¢ o zniceni, Pevnost Rainalda Goetze),
Divadle Na zabradli (Kde domov mij?, Cantros), Studii Hrdind (Pustina),
v Experimentalnim prostoru NoD - Roxy (Na Fidela mi nesahej), ale také v opeie
Narodniho divadla v Praze (Nova zemé). Miroslav Bambusek stal u zrodu dvou
dlouhodobych divadelnich projektti - jednim z nich byl projekt Perzekuce.cz. Tento
projekt realizovany v letech 2004 - 2006 se skladal z inscenaci Porta Apostolorum,

Utécha polni cesty, Hordkova x Gottwald a Zéna.®’

Druhym dlouhodobym
projektem byl cyklus Cesty energie, ktery je jadrem této bakalaiské prace. Projekt
inicioval spolecné s Ewanem McLarenem, jehoz v dalsi ¢asti prace jesté

predstavim.

Ewan McLaren je rodék z kanadského Calgary.68 Na univerzité v Torontu
vystudoval herectvi a pozdé&ji i divadelni rezii. Vénuje se kuratorské ¢innosti zivého
uméni, je producentem a aktudlné¢ predev§im uméleckym feditelem
experimentalniho divadla Alfred ve dvote. Spoleéné s BambuSkem tvoii optimalni
tvirci tym, ve kterém ma jeden Clen na starosti vice uméleckou stranku prace a
druhy tu produkéni. Prvnim vystupem této spolecné kooperace je cyklus Cesty
energie, za ktery McLaren ziskal ocenéni Producentsky poc¢in roku 2013 udélovany
festivalem ...pFisti vina/next wave ...*® Ewan McLaren pisobil v riiznych prazskych
divadlech jako hostujici reZisér (Méstska divadla prazskd, Divadlo v Dlouhé, Alfred
ve dvore, Divadlo na Vinohradech, Divadlo Labyrint, Divadlo Bez zabradli,
Divadlo v Reznické, Studio Ypsilon), pracoval také jako editor pro Gesky tane¢ni
magazin Tane¢ni zona, ¢imZ se bliZze seznamil s mistni pohybovée tanecni scénou.

Produkoval n¢kolik nezavislych predstaveni a udélosti v Praze, v€etné spoluprace

%7 Za iniciaci a zavrieni projektu Perzekuce.cz v prazském prostoru La Fabrika obdrzel
Miroslav Bambusek v kategorii Alternativni divadlo Cenu SAZKY a Divadelnich novin za
sezonu 2005/2006.

Zdroj: Autor neznamy. Ceny Divadelnich novin [online]. Internetové stranky Divadelnich
novin [cit. 31. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/cena-sazky-
a-dn#2005/2006>.

%8 Narozen 23. 4. 1968.

8 Zdroj: Autor neznamy. Pocty festivalu [online]. Internetové stranky festivalu ...prist
vina/next wave... [cit. 31. 3. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.nextwave.cz/index.php/pocty-festivalu-pristi-vina-next-wave-ceny/>.
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s Prazskym Quadriennale, festivalem Tanec Praha a obCanskym sdruzenim Motus,
které provozuje divadlo Alfred ve dvore. McLaren se také podili jako programovy
feditel na mezindrodnim festivalu identity v uméni a pohybu Bazaar (porada

vyzkumna platforma pro soucasny tanec Identity.Move!).

Predstaveni dvou hlavnich iniciatord cyklu Cesty energie povazuji za
dalezit¢ pro komplexni porozuméni zptsobu jejich uméleckého vyjadieni, ke
kterému oba dlouhodobé inklinuji. PfedevSim v umélecké tvorbé Miroslava
Bambuska je mozné sledovat linii zajmu o politické a dokumentarni divadlo
akcentujici socialni prvky. K realizaci tak narocného a dlouhodobého site specific
projektu  mohli pfistoupit diky svym piedchozim zkuSenostem, mnoZstvi
vytvofenych kontaktli a intenzivnimu zdjmu o dané téma. Kazdy dil cyklu byl
realizovdn na jiném mist¢ a na jiné téma. Téma inscenaci je uz z jejich nazvi
snadno identifikovatelné — jsou jimi energetické zdroje. Téma, které je i nadale
povrchné nahlizeno ceskymi médii, ale i soudobymi uméleckymi, predev§im
divadelnimi formami.”® Cyklus Cesty energie piedstavuje pomyslnou sondu do
déjin a spolecenstvi lidi, jejichz zivoty jsou, nebo doneddvna byly, Uzce spjaty
nejenom s konzumaci energie, ale i s akvizici ¢i zpracovanim zdroji nutnych pro
jejich tvorbu. Témito zdroji jsou uhli, voda, ropa a uran. Cyklus akcentuje jak

ekologické, tak i socialni témata spojena s vyuzivanim energetickych zdroju.

Vicelety divadelni cyklus se sklada z téchto inscenaci — Zdar Buh!, Voda,
Uran a Ropa. Realizace projektu byla zahéjena inscenaci Zdar Biith! v roce 2009 a
ukoncena poslednim pfedstavenim Ropa Vv pardubickych Automatickych mlynech
v roce 2013. Touto inscenaci byl zavrSen dlouholety autorsky prizkum historie
tézby a vyuzivani energetickych zdrojii na tizemi Ceské republiky. Autofi pii

realizaci cyklu vstupovali do vefejného prostoru a otevirali ¢asto bolestiva, dosud

"0 Pfi hledani podkladi pro bakalaiskou praci jsem se pokusil vyhledat divadelni projekty,
které primarné akcentuji téma energie, resp. energetickych zdroji. Podatilo se mi dohledat
pouze jedno &inoherni piedstaveni Jihofeského divadla Ceské Budgjovice s nazvem
Blackout (premiéra 10. 1. 2014), které se zabyva dopadem vypadku elektrického proudu na
nasi civilizaci. Jedna se sice o téma souvisejici se zdroji energie, ale pfinejmenSim
okrajové. Druhym piikladem mize byt performance a jednorazovy scénicky dokument
vénovany védci Nikolu Teslovi s nazvem Prorok elektrického veku (premiéra 23. 11. 2014).
Projekt pfipravilo Ob¢anské sdruzeni MEZERY vV rezii Miroslava Bambuska.
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disledné nezmapovana témata nasi davné i nedavné historie. V prvni ¢asti cyklu se
autofi zaméfili na padesata 1éta minulého stoleti a tézbu uhli v tzv. ,,prvni pétiletce®.
Inscenaci Voda je mozné syzetem prifadit do let stavby soustavy vodnich dél
Vltavska kaskada. Inscenace Uran se v tématu vraci do obdobi uranovych dola, ale
ve své druhé casti jiz zasahuje do soucasnosti. Posledni ¢ast cyklu se odehrava plné

JiZ v soucasnosti.

Jeden ze zakladnich uméleckych tvarcich principii pii tvorbé projektu Cesty
energie je kolektivni spoluprace. Ani jeden z tviréich tymu jednotlivych projekti
cyklu nebyl totozny, vzdy vSak zachovaval konzistentni zptisob uméleckého
vyjadieni. Rozhodujici vliv by bylo mozné pfisoudit iniciatorim cyklu, tedy
Miroslavu Bambuskovi a Ewan McLarenovi. Ti participovali na v§ech jeho ¢astech.
Piedevsim Bambuskovou tlohou bylo jednotlivé tviréi piispévky kompilovat do
jednotného dramatického ramce. Spole¢né s autory se na tvorb¢ inscenaci podileli
herci, autotfi hudby a ptedevsim prostor samotny. Tviiréi princip prace byl postaven
na studiu historickych zdroj, ale i na praci s prostorem a zkoumani paméti mista.
Autofi ke kazdému z prostord pfistupovali individudlné a jejich zvlastnosti (at’ jiz

architektonicke ¢i v atmosféfe mista) do projektli implementovali.

Kazdému tématu cyklu piedchazela reserSe archivnich dokumentt, studium
vypovédi pamétnikd a dalSich historickych pramend. Ziskany materidl byl
prezentovan formou scénického dokumentu. Pojem ,,scénicky dokument™ pouzivaji
sami jejich tvirci. Mlze se jednat o mirné zavadéjici termin, ktery inklinuje spise
k audiovizualnimu zdznamu. Jedna se vSak spiSe o vefejné Cteni doprovazené
hudbou, prohlidkou objektu ¢i aredlu s odbornym vykladem 1 debatou odbornikil a
pamétnikll za ucasti Siroké vefejnosti. Vefejna ¢teni kompilovala souvisejici texty,
citaty, aryvky odbornych i historickych pramend, vypovédi od soudu apod.”
Jednorazové scénické dokumenty byly prezentovany piimo v lokacich, které
korespondovaly s jejich tématem. Scénicky dokument Monstrproces s deviti
banskymi inzenyry z OKR byl prezentovan v cechovné pamatky Dolu Michal

v Ostravé dne 7. 6. 2009, dokument Ceskoslovensky uran jako darn za osvobozeni

™ Presngji §lo o skute¢né vypovédi od soudu z procesu s Vaclavem Zaludem, ktery byl
souzen za zpusobeni dilnich nestésti v Ostravsko-karvinském uhelném reviru v padesatych
letech minulého stoleti. ReSerSe k inscenaci Zdar Bith! a Soucast scénického dokumentu
Monstrproces s deviti banskymi inzenyry z OKR.
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byl promitdn u pamatniku Vojna v LeSeticich u Ptibrami (v Muzeu obéti
komunismu) dne 10. 9. 2010 a scénicky dokument Svétlo z Halice byl prezentovan
divaklim v arealu pardubické rafinerie Paramo 7. 10. 2012. Scénicky dokument,
ktery predchéazel samotné site specific akci, byl proveden celkem tiikrat. Nebyl
realizovan pouze dokument souvisejici s tématem vody. U scénickych dokumentt
Monstrproces s deviti bariskymi inzenyry z OKR a Ceskoslovensky uran jako dait za
osvobozeni bylo jejich téma nasledn¢ piimo akcentovano v inscenacich Zdar Biih!,
resp. Uran. Zato riiznou dramatickou linii méla inscenace Ropa a ji predchazejici
scénicky dokument Svétlo z Halice.”” Cilem vsech zmindnych scénickych
dokument bylo seznamit divaky s historii danych mist a jejich vazbami na
energetické zdroje. Jejich princip je mozné chapat jako navozeni tématu a vyvolani
diskuze. Scénicky dokument Ceskoslovensky uran jako daii za osvobozeni
predchazel samotnou site specific akci Uran o vice jak jeden rok a obdobné tomu
bylo v piipadé dokumentu Svétlo z Halice a projektu Ropa.” Scénicky dokument
Monstrproces s deviti banskymi inzenyry z OKR ptedchézel inscenaci Zdar Biith! 0
tii mésice.” Je tak mozné piisoudit dokumentu i uréitou propagaéni tilohu. A to
piredev§im 1 proto, ze byl jako jediny scénicky dokument uveden ve stejném

prostoru jako samotna inscenace.

Mluvim-li okrajové o propagaci cyklu Cesty energie, tak je zaroven dilezité
uvést spolupraci autort cyklu s festivalem ...pristi vina/next wave... Alespon
nekterd uvedeni kazdé Casti cyklu byla soucasti programu tohoto festivalu, ktery
vznikl vroce 1994. Od pocatku je koncipovan jako festival alternativy (a to
predevsim v Ceském kontextu), ktery se zamétuje oblast divadla, hudby, vytvarného
uméni a filmu. Uvedeni projektl v ramci programu tohoto festivalu zajistilo site

specific udalostem urcitou miru publicity. A mozna mélo i vliv na zvySeni renomé

2 Scénicky dokument Svétlo z HaliGe pojednaval o polatcich t&7by ropy na HaliGi a
technologii jejitho dobyvani. Dramaticka linii inscenace Ropa se odvijela v soucasnosti
v nékteré ze zemi (pravdépodobné Arabskych zemi) bohaté na tuto surovinu.

" Premiérové uvedeni inscenace Uran probshlo 18. 9. 2011; inscenace Ropa byla
premiérové uvedena 1. 9. 2013.

™ Prvni uvedeni inscenace Zda# Biih prob&hlo 12. 9. 2009.
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projektu, pokud budeme chépat zatazeni do programu festivalu ...pristi vina/next

wave... jako uréité ocenéni kvality na poli alternativniho divadla.”

2.1 ZDAR BUH!

ZdaF Biih! je prvni &sti cyklu Cesty energie.”® Uveden byl s podtitulem Tak
malo krve a jestée mi tece z ust a pojednava o dulnich katastrofdch na Ostravsku
V padesatych letech minulého stoleti, v obdobi tzv. prvni pétiletky. Tedy tésné po
komunistickém puci v roce 1948. K prvnimu velkému dilnimu nestésti doslo v roce
1949 na jam¢ Doubrava, kde zahynulo devatenact hornikli a pét zachranaid.
V néasledujicim roce explodoval metan vjamé Michdlka v Michalkovicich, kde
zahynulo tficet Sest hornikli. Spole¢né s dalSimi dvéma dilnimi neStéstimi si ony
katastrofy vtomto obdobi vyzadaly zivoty vice nez sedmdesat hornikii. Tyto
udalosti pak byly podnétem k inscenovanym politickym procesim, jez mély lidem
nahnat strach a hlavné zastinit skute¢ni viniky katastrof. Souzeno bylo devét
technikt z ostravsko-karvinského reviru za zaptic¢inéni tragickych dalnich udalosti.
K tém ale doslo pfedevsim proto, ze byl vyvijen silny tlak na vedeni Sachet, aby se
zvySovalo mnozstvi vytéZeného uhli, a to bez ohledu na bezpecnost prace. Obvinéni
byli tyrani a pti vyslesich vystavovani natlaku. Nakonec byli dva odsouzeni k trestu
smrti, dva dostali doZivoti a dalSi pak odsouzeni k mnohaletym trestim odné&ti

svobody.””  Inscenace nevyznivd pouze jako pocta hornikim a hornictvi, ale

™ Dramaturgii festivalu ma na starosti Vladimir Hulec, ktery stal jiz u jeho vzniku
(spolecné s Janem Dvotakem a Janou Navratilovou). Spolecné s nim se o dramaturgii stara
redaktorka Divadelnich novin Lenka Dombrovska. Reditelem festivalu je od roku 2009
Jakub Mat¢jka.

DVORAK, Jan, cit. 8, s. 165.

"® Autor: Miroslav Bambusek; scéna a kostymy: Zuzana Krejzkova; hudba: Vladimir Franz;
rezie: Ewan McLaren.

Osoby a obsazeni: Dr. Ing. Véclav Zalud (Janusz Klimsza), Prokurator (Jan Lepgik), Ivan
Picmaus: Tomas Dostalik, Giinter Pepér (Pasi Mikeld), Alois Cepek (Piemysl Bures),
Gustav Malitar (Tomas Bambusek), Leopold Vrba (David Czesany).

" KAPLAN, Karel, PALECEK, Pavel. Komunisticky rezim a politické procesy
v Ceskoslovensku. 2. vyd. Brno : Nakladatelstvi Barrister & Principal, 2003, s. 200. ISBN
978-80-7364-049-1.
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soucasné jako reflexe tamnich komunistickych praktik, které byly uplatiovany
Vv ostravském kamenouhelném reviru na zacatku padesatych let 20. stol. D¢ hry
pojednava o dilnim pteddkovi Véclavu Zaludovi, ktery se pokusil zabranit
porusovani norem pii tézbé. Jedna se o skuteénou postavu, ktera byla v politicky

iniciovaném monstrprocesu odsouzena spole¢né s Josefem Herelem k trestu smrti.

Hru na motivy skute¢né udalosti napsal Miroslav BambusSek piimo pro
prostor narodni kulturni pamatky Dul Michal v Michalkovicich, ktera je
dominantnim scénografickym prvkem inscenace. Autofi cyklu velmi casto
vyuzivali moznosti hrat na vice mistech, pokud to tedy zvoleny prostor dovolil.
Divaci tak i v pfipad¢ ostravského dolu aredlem prochazeli. Prvni ¢ast se hréala
V hornické S$atné, tzv. fetizkarné. Na fetizkovych lanech tam viselo mnoho
opusténych pracovnich odévi patiicich hornikim. Divadelnici s nimi pracovali jako
se znakem, coz dokazu v ramci vysvétleni funkce takového prostoru. V fetizkovaci
Satn¢ mél kazdy hornik ptfidélené dva fetizky — jeden pro civilni oble¢eni, druhy pro
pracovni odév. Retizkarna byla dobie vétranym prostorem, kde mohlo obledeni
dokonale uschnout. Zaroven ale méla funkci kontrolni. Dokud na fetizku visel
civilni odév, bylo jasné, Ze je potfad néktery z hornikii ve Stole. Herci piivodni
funkeci fetizkarny vyuZzivaji a diky tomu mohou divéci snadno identifikovat, jestli se
d¢j praveé odehrava v dole ¢i mimo n¢j. Hracim prostorem druhé ¢asti predstaveni
byla strojovna, do niz se divaci presouvali pies dvur arealu. Usazeni byli v hornim
patfe strojovny, kterd predstavovala kancelat. D¢&j se odehraval v piizemi mistnosti,
a to tak, ze se divaci museli otacet k prihledim za zady. Prostory nebyly jakkoli
upravovany a ani nebyly dopliiovany dal§imi pfedméty. Jako rekvizity byly vyuzity

pouze nalezené predméty v aredlu Dolu Michal.

Pro divaky byl prostor upraven pouze ¢astecné. V fetizkarné sedéli divaci na
lavicich, které bézné slouzili horniktim. Horni Cast strojovny, kde se odehravala

Y4

druha ¢ast ptedstaveni, byla osazena zidlemi.

Herecka akce byla orientovand na civilni polohy. Herci pusobili
bezprostiednim dojmem, diky ¢emuz doslo k navozeni autentické atmosféry mezi
partou hornikt, ktefi zrovna vyfarali z dolu. Herectvi v inscenaci bylo ovlivnéno
scénografickym pojetim. Na rozdil od herectvi v kamenném divadle (oproti

Hkukatku®), kde je vyraznéjsi distance mezi hledistém a jeviStém generujici

34



[ 24

expresivnéjsi herecké projevy, bylo herectvi v inscenaci Zdar Bith! intimnéjsi. Herci
nebyli také nuceni hrat na portalovou sténu, protoze divaci byli usazeni z riznych
stran prostoru. Herci (vétSina znich pivodem z Ostravska) své role zvladli
sugestivné a jejich herecky vykon korespondoval s autentickou atmosférou, diky
cemuz byli divaci vtazeni do predstaveni. Pro herce bylo dilezité zvladnuti
specialniho dialektu ostravskych hornikli. Ve hie se tak mluvi o cechoviie (mistnost,
kde se hornici hlasi a rozd€luji na pracovisté), markoviie (mistnost, kde si
vyzvedavaji znamku se svym ¢islem pied sménou), do Sachty jezdi po Soli (t&zni
klec) apod. Herecky projev odpovidal jednoduchym kostymum — rubaci uhli hrali
ve Spinavych hornickych Satech a komunisti¢ti brigddnici v barevné nevyraznych

oblecich doplnénych napadnou, az kiiklavou kravatou.

S inscenaci korespondovala i industridlni vyraznd hudba Vladimira Franze,
ktera byla reprodukovana velmi hlasité. Dominantni hudba v uréitych chvilich
upozadovala herecky hlasovy projev, jemuz tak v jistych fazich hry schazela
srozumitelnost. A to i diky akustickym mozZnostem prostoru, se kterymi se herci
pasovali 1 za pomoci mikrofont. Sviceni scény bylo po celou dobu tlumené a
nevyrazné, ¢imz nechavalo vyniknout ostatni divadelni slozky. K vybudovani

autentické atmosféry pouzili autofi praci s tmou.

Inscenace méla premiéru 12. 9. 2009 a poté byla ctyfikrat reprizovéna.
VSech pét uvedeni se setkalo s divackym zdjmem a zajmem médii. Posledni
provedeni se uskutecnilo v piilce fijna, kdy se nejenom divaci, ale i herci museli jiz
pasovat s chladnym pocasim. Je ziejmé, ze projekty site specific nelze realizovat
celoro¢né, protoze jsou vazany na ptizenl ¢i neptizen pocasi. To mize umociiovat i
chladné industrialni prostfedi. I tak byl zajem divakl o piedstaveni Zdar Buih! velky

a téméf vSechna uvedeni byla vyprodana.
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2.2 VODA

Druhou ¢ast site specific cyklu Cesty energie predstavuje inscenace Voda,
ktera byla uvedena s podtitulem Copak neslysis, jak reka fve?.”® Hra autorky Ivy
Klestilové pojednava o vodé¢, jeji nezbytnosti pro ¢lovéka, ale 1 mozném nebezpeci
vyplyvajicim ze Spatného uzivani ¢i nesetrném zachdzeni s timto pfirodnim zivlem.
Takové chovani ohrozuje udrzitelnost vyuzivani vody. Déje se tak v disledku ristu
svétové populace, industrializace ¢i nevhodnych zemédé€lskych postupt a Spatného
hospodateni s vodnimi zdroji. Jedna se o jeden z nejvétSich problémii souc¢asného
svéta, ktery vyrazné¢ omezuje pristup urcité casti lidské populace k pitné a
hospodaiské vodé. I v 21. stoleti existuji zemé, kde odtéka naprostd vétSina
kanaliza¢niho odpadu a primyslovych odpadnich vod bez jakékoli upravy do
povrchovych vodnich zdroji. Nedostatek vodnich zdroju a pitné vody s sebou
ptinasi hlubsi problémy - jiz nyni v severoafrickych zemich zesiluji konflikty, které
jsou motivovany bojem o vodu. Ty pak podnécuji masovou migraci do jinych

oblasti, nariist chudoby a nésledné prohloubeni potravinovych krizi."

Ustiednim motivem hry byla tedy voda, resp. voda jako zdroj energie. Téma
hry bylo nazirdno vice postavami, jejichz promluvy spolu zdéanlivé nesouvisely.
Hlavni dramatickou linii tvoii tragicky pribéh Zeny, jez kvuli stavbé prehrady pfisla
o domov i rodinu. Tato linie byla pferusovana sugestivnimi vykiiky stavbafe nadrze
o technickych aspektech stavby piehrady a uskalich, které je nutno pfi stavbé
piekonat. Nesouvisejici linii tvofily vystupy kvarteta postav, jeZ miZzeme oznacit
jako plytvace a zneciStovatele vody. Ti s sebou do prostoru ptinesli plastovy kosik
plny rozlicnych pfedmétli (krém na opalovani, plastovy ubrus apod.), které
predvedli divakiim se snahou zdlraznit jim neekologi¢nost téchto predmétil.

Plastové predméty poté nahazeli do vodni plochy Cistirny odpadnich vod.

® Autor: Iva Klestilova; vyprava: Andrea Kralova; hudba: Roman Zach; dramaturgie:
Miroslav Bambusek; rezie: David Czesany.

Hraji: Marie Spurna, Jindfiska Ktivankova, Lucie Roznétinskd, Jan Hofman, Jan Lepsik,
Tomas Bambusek, MC Koch.

™ Obecné se tento jev oznaduje pojmem ,,environmentalni migrace®.

DRBOHLAYV, Dusan. Hlavni divody a disledky mezinarodni migrace obyvatelstva. In
Shornik Ceské geografické spolecnosti. 1994, svazek 99, ¢. 3,s. 151 - 162.
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Inscenace vznikla ptimo pro prostor Ekotechnického muzea - byvalé Cistirny
odpadnich vod v Praze - Bubenci. Stejné jako v ptipad¢ prvni casti cyklu Cesty
energie byla i tato inscenace realizovana na vice mistech objektu. Divaci tak
objektem za doprovodu dvou hercti v kostymech zabaku (Jan LepS$i, Tomas
Bambusek) prochdzeli. V nadzemni ¢ésti Cistirny probéhl prolog piedstaveni
vV podani dvou zabakl, ktefi divakim sd€lovali statisticka cisla tykajici se vody
coby nejcennéjsi komodity. Vychazeli pfitom z pasazi Evropské vodni charty,
kterou doplnovali vyctem Cisel, kterak kazdorocn& stoupaji celosvétové zisky
vodarenskych spole¢nosti.®® Hlavni &ast piedstaveni se odehravala pievaznd
Vv podzemni c¢asti Cistirny spojené s parni strojovnou a kotelnou. Jedna se o
monumentalni podzemni cihlovou halu s klenutym stropem z minulého stoleti.
V Cistirenské hale se nachézi vodni nadrz, mnoho ocelovych nosniki a ochozu.
Atmosféru prostoru, vnémz se odehrdvala patefni cast predstaveni, utvaielo

neustalé kapani vody a vSudyptitomny chlad.

Pro herce pfedstavoval hraci prostor ¢lenény zeleznymi konstrukcemi
sloZitou prolézacku. Jednd se o pevné ukotvené prvky, které pro potieby site
specific projektu nebylo mozné odebrat. Jako scénograficky prvek byla tvirci
nejvice vyuzita vodni nadrz. Do ni postavy predstavujici plytvace a zneciStovatele
symbolicky odhazovaly plastové rekvizity. Dale naskakali na nafukovaci lehatka a
padlovali na hladiné vodni nadrZe. Oproti symbolickému efektu zminéného
vyhazovani plastovych rekvizit pisobi akce s lehatky pouze jako samotcelny efekt
predstaveni. Autofi cyklu vyuzili dispozic a moZnosti, které jim prostor Cistirny
odpadnich vod poskytoval. Ten byl doplnén pouze rekvizitami vyrobenymi
pfedevS§im z plastu, jako naptiklad kybly, ubrusy, nafukovacimi lehatky a mici

apod.

Cast piedstavent, ktera se odehravala v horni ¢asti Gistirny, museli divéci stat
podél zdi ve stisnéné vstupni hale. V pozemim prostoru pak byli usazeni na fadu
lavic obklopujici vodni nadrz. Prostor byl pro divaky upraven minimaln¢, pouze byl

doplnén lavicemi podél obvodovych zdi prostoru.

% Evropska vodni charta byla vyhlagena 6. kvétna 1968 ve Strasbourgu s cilem deklamovat
vyznam vody pro lidstvo.
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Inscenace me¢la premiéru 23. 5. 2010 a nasledné méla byt osmkrat
reprizovana. Autofi planovali posledni dva hraci dny (3. a 11. 6. 2010) uvést
piedstaveni kazdy den dvakrat. Od tohoto zdméru nakonec ustoupili, a to piredevSim
Z divodu obav o zdravi a bezpecnost hercti, ktefi pii predstaveni hrali ve chladné
vod€. Podle autord tak herci nemohli predstaveni odehrat dvakrat za vecer.
Nepodarilo se mi zjistit, zdali toto rozhodnuti mélo také souvislost s divackym

z4jmem o piedstaveni.

Herci své role hrali ptfirozené, autenticky a bez vyuziti pfehnanych gest.
Pouze vykon dvojice herci predstavujici v prologu zabaky byl expresivni. Za nutné
povazuji zminit odvahu hercii a zpisob, jakym se svych uloh zhostili. Pfi
ptedvadéni roli se museli proplétat zeleznymi konstrukcemi, balancovat na hranici
vodni nadrze a nékteii se v chladné vodé museli dokonce i koupat. Cast hercii byla
oblecena do obrovskych neforemnych kostymu tak, aby jejich fyziognomie
odpovidala ptedstavé obtloustlych spottebiteli. Zato predstavitelé zabaki byli
obleceni do padnoucich ¢ernych oblekt a pfitom méli na hlavé zelenou masku zaby.
Zvolené kostymy nebyly vyznamotvorné, pouze dotvaiely jednotlivé dramatické

postavy.

Sviceni scény nemélo vyznamotvorny charakter, pouze osvétlovalo ta mista
industrialniho prostoru cistirny odpadnich vod, kde se pravé odehrévala herecka
akce. Tlumené sviceni bylo v nékterych piipadech dopliiovdno pfenosnymi
lampami, se kterymi manipulovali samotni herci. Spise nez o tviréi zamér se
jednalo o technickou nutnost, diky niz bylo teprve moZzné nasvitit prostor tak, aby
byl pro divaky dobie viditelny. Hra byla doprovazena dynamickou a pulzujici
hudbou Romana Zacha, ktera v n¢kterych ptipadech komplikovala srozumitelnost

hereckych promluv, a to i pfes velmi dobrou akustiku prostor.

Divacky zajem o inscenaci Voda nebyl natolik velky, jako v pfipadé
piedchozi casti cyklu. Jednim z divodi menSiho divackého zdjmu miize byt i
skutecnost, Ze na izemi hlavniho mésta Prahy probiha kazdy den mnoho kulturnich
akci a proto miize byt zdjem divaki vice roztiistény. Konkurence je pojem, ktery se

nepoji pouze s obchodem, ale presahuje 1 do kulturnich a jinych aktivit.
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2.3 URAN

Tieti Casti site specific cyklu Cesty energie je inscenace Uran.®" Ta vznikla
z autorské spoluprace Miroslava Bambuska a Jana Kucery pfimo pro prostory
bunkru byvalého veleni protivzduiné obrany Ceskoslovenska, v soudasnosti Muzea
studené valky a protivzdusné obrany nedaleko Slaného u obce Drnov. Hlavnim
tématem inscenace je tézba uranu a jeji okolnosti, které znamenaly pro historii
Ceskoslovenska vznik nového sociokulturniho fenoménu. Zaroven bylo vlastnictvi
uranovych dolll chapano jako néstroj a symbol moci. S tim Gzce souvisi skutecnosti,
Ze inscenaci lze chapat i jako podobenstvi o lidské dustojnosti. Inscenace tematizuje
téZbu uranu u nas pro zbrojni potiecby Sovétského svazu a akcentuje piibéhy
byvalych knézi — mukll v uranovych koncentrac¢nich taborech.®? Po komunistickém
pfevratu vroce 1948 sem byli Casto bez tadného soudu umistovani lidé, které
komunisticky rezim oznacil za nepohodlné a nebezpecné. Muklové pracovali na
tézbé uranu za pomoci velmi primitivnich nastroju. Pfitom byli vystaveni nelidskym
pracovnim podminkam, byla naprosto zanedbana bezpeCnost prace pii téZbé
radioaktivniho materiadlu. U vétSiny z nich zanechala tato prace trvalé nasledky,
mnozi zemfeli na rakovinu plic. Dalsi téma inscenace se dotyka samotného vyuZiti
uranu jako jednoho ze zdroju energie v soucCasném globalnim svété. Reflektuje
situaci, kdy pfibyva stati odmitajicich jadernou energii, a t0 i Vv navaznosti na

udalosti spojené s havarii japonské jaderné elektrarny Fukusima.®® Celkové viak

8 Autor: Miroslav Bambusek a Jan Ku&era; vyprava: Jana Prekova a kolektiv; hudba:
Jakub Kudlac; produkce: Ewan McLaren; rezie: Miroslav Bambusek.

Hraji: Phillip Shenker, Miloslav Koénig, Jana Kozubkova, Jindfiska Ktivankova, Michal
Marek, Tomas Turek, Halka Tre$nakova.

2 s x . ~ : . v v 7 s roox o x .
8 Mukl je ¢eské oznaceni pro komunisty a nacisty uvéznéné politické vézné. MUKL je
slovni zkratkou ,,muz uréeny k likvidaci®, ¢i zfidkakdy i ,,muz uréeny k lopaté®.

% 11. 3. 2011 zasahlo Japonsko mimotadné silné zeméteseni, jez nasledn& vyvolalo viny
Tsunami. Katastrofa byla tak ni¢iva, ze doslo k destrukci celych mést. Zasazeny byly také
¢tyti jaderné elektrarny, celkové dohromady 11 reaktord, z nichz nejhorsi nasledky nesla
jadernd elektrarna FukuSima. Pfi havarii doSlo kuniku zdravi skodlivych S$tépnych
produktti. Evakuovani museli byt vSichni lidé z okruhu 20 kilometr( od elektrarny, kteti se
doposud nemohou vratit do svych domovi. Havarie této jaderné elektrarny vyvolala mnoho
vzpominek na havarii jaderné elektrarny Cernobyl, ktera se stala 26. 4. 1986 a je doposud
nejvetsi zaznamenanou havarii jaderné elektrarny. RovnéZz vyvolala mezinarodni politickou
diskuzi o dal$im vyuzivani jaderné energie.

39



k zadnému globalnimu ustupu jaderné energetiky nedochazi. Nejvetsi zemé svéta
jako USA, Rusko a Cina na jadernou energetiku nezaneviely, jiné zemé ji odmitaji.
Ptikladem takové zemé muze byt Némecko. Navzdory Casto bouflivym diskusim

zatim nehrozi zadna krize jaderné energetiky.84

Samotny site specific projekt byl slozen ze dvou navzajem nepropletenych
syzetovych linii. Prvni akcentovala osudy nékolika katolickych knézi, které
komunisticky rezim povazoval za nebezpecné. V této Casti jsou knézi uvéznéni
v uranovém koncentraénim tabofe, kde jsou konfrontovani s nelidskymi zivotnimi
podminkami. Jejich vira je vSak ani v této bezvychodné situaci neopusti. Prvni ¢ast
pojednavé také o tom, Ze uran t&Zeny na Gzemi tehdejiiho Ceskoslovenska byl
uren vyhradné pro zbrojni potieby Sovétského svazu. Druha ¢ast piedstavuje
soucasnou reflexi jaderné energetiky. Ta se odehrdva na pldorysu hlasovéani o
prvnim hlubinném ulozisti radioaktivniho odpadu u nds. Zabyva se otazkou, jak
nakladat s vyhofelym jadernym palivem a vysokoativnimi odpady. O tom
v predstaveni rozhoduje nckolik postav, o jejichZ postaveni nejsou divaci
obeznameni. Jedna skupina se snazi presvédCit tu druhou, ze takové ulozisté ve své
lokalité nechtéji. Dokonce vyhrozuji sebevrazdou. Je mozné predpokladat, Ze jednu
skupinu tvofili politici a druhou obané mésta, u néhoZ ma byt odpad uloZen. Misto
diskuze se v piedstaveni nakonec objevuje tfeti osoba, ktera rozdavala buity a jiné
spotfebni produkty. Jeji chovani je moZzné interpretovat jako uplatkafstvi. Na
pifibchu hlasovéani o hlubinném uloZisti autofi voln€ odkazovali na otazky o vyuZiti

jadra v dnesnim globalnim svété, manipulovatelnosti a korupci.

Oproti pifedchozim ¢astem cyklu Cesty energie byl hraci prostor Vv pfipadé
projektu Uran pouze Vv jedné mistnosti. Pfesnéji v nadzemnim prostoru bunkru
Drnov, pro ktery byl projekt koncipovan. Divaci zprvu, pifi ptfichodu, vidéli jen
travnaty kopec, na kterém se nachazi bunkr byvalého veleni protivzdu$né obrany
Ceskoslovenska. Poté byli vpusténi do temné haly s bednami, zavésenymi haky,
lany a na sebe vystavénymi obrovskymi barely. Ty byly na misto pfidany autory

jako vyrazny scénograficky prvek.

¥ BERAN, Vaclav. Jadernd energetika a dalsi problémy moderni civilizace. 1. vyd. Praha :
Nakladatelstvi Academia, 2002. 159 s. ISBN 80-200-1048-3.
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Prostory bunkru byly také doplnény lavicemi, z nichz bylo sestaveno
improvizované hledisté. Inscenace Uran se od ptedchozi ¢asti cyklu lisila také
V tom, ze se odehravala v misté, které neni soucasti méstské zastavby. Nejbliz§im
vetsim méstem v okoli je mésto Slany (vzdalené cca 7 kilometrit) s ptiblizné¢ 15 000
obyvateli. To je vyrazn¢ mensi divacky potencidl, nez poskytovaly ptedchozim
¢astem cyklu Praha ¢i Ostrava. Autofi tak na nékterd pfedstaveni nabizeli moznost
vyuziti spole¢né dopravy autobusem z Prahy pfimo na misto a zpét. Premiéra
inscenace probéhla v drnovském bunkru 18. 9. 2011 a poté byla reprizovana

pétkrat, z toho jednou v ramei programu festivalu ... piisti vina/next wave ..%.

Herecké vykony jednotlivych aktéri ovlivnil zvoleny prostorem, ktery
generoval jejich intimnéj$i stylizaci. V inscenaci se stfidaly realistické a groteskni
postavy, s jejichz hereckymi ulohami korespondovaly zvolené kostymy. Do
realistickych kostymu byli obleceni predstavitelé knézi, politikii i védct. Groteskni
rovinu predstavovala postava sovétského generala, kterou predvedla Halka
Tres$nakova. Jeji herecky projev lze oznacit za expresivngj$i, neZ u ostatnich herct.

Celkové lze fici, Ze se herectvi orientovalo na civilni polohy.

Hudebni sloZka byla v ptfipad¢ inscenace Uran upozadéna. Téméft nezietelné
byly reprodukovany elektronické zvuky, jejichz autorem byl Jakub KudIac.
V hracim prostoru vytvareli zvuky také herci, a to pomoci udert kovovych
pfedméti. Hudebni slozku lze oznacit za ambientni, shodujici se sklicujici
atmosférou predstaveni. Atmosféru utvarely také zpévy herci, které se blizily

chramovému ¢i liturgickému vyznéni a plisobiva akustika prostoru.

Strohé betonové prostory haly byly osviceny jen nékolika reflektory. Sporé
osvétleni zna¢né umociiovalo celkovou temnou a chladnou atmosféru predstaveni.
Pro dotvofeni temné a mrazivé atmosféry predstaveni vyuzivali autofi Castych

koutovych efektt.

8 Posledni uvedeni site specific projektu Uran se uskute¢nilo 16. 9. 2012.
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2.4 ROPA

Projekt Ropa je Gtvrtou, zavére¢nou, &asti cyklu Cesty energie.®® Po
inscenacich a scénickych dokumentech zabyvajicich se ¢ernym uhlim, vodou a
uranem, se autofi cyklu zaméfili na zkoumani fenoménu ropy. I v tomto ptipad¢ své
poznatky o tomto energetickém zdroji ptetvorili do autorského predstaveni
uvadéného v industridlnim prostoru - tentokrat v pardubickych Automatickych
mlynech. Projekt akcentuje téma prokleti statdi, které jsou obdafeny bohatstvim
ptirodnich zdroju. Jsou to zemé, které navenek ptisobi jako bohaté - stavi se v nich
obrovské mrakodrapy, dokonce i sjezdovky na pousti. V tésné blizkosti vSak panuje
obrovska bida. Pro tyto zem¢ jsou charakteristické vyrazna socialni nerovnost a
represivni zplisob vladnuti. Pfikladem takové zemé& mulize byt Satidska Arabie, kterd
je nejvétsim exportérem surové ropy a strategickym spojencem Spojenych statu.
Zaroven je to ale jedna z politicky nejrepresivnéjSich zemi na svété. Kvili socialni
disproporci ve skutecnosti takové zemé nevzkvétaji, ale chfadnou a pustnou - a
s nimi i lidé, ktefi v nich Ziji.?’

Narativni linie inscenace se odehrava v blize nespecifikované zemi na
vychod¢ Evropy bohaté na zasoby plynu a ropy. Ta se prostiednictvim svého
prezidenta prohlasi za demokratickou, a¢ je jejim pravym opakem. Prvni ¢ast hry se
odviji na narozeninové oslavé prezidenta jedné takové zemé, kterou narusi piijezd
protikorupéniho vyslance Svétové obchodni banky a ochrance lidskych prav
z Ceské republiky Bruna Koni¢ka. Prezident se pokusi vyslance podplatit, nakonec
dojde i na vyhrizky a nasili. Druha ¢ast hry se odehrava na tézebnim poli. Tam se
prchajici vyslanec bojujici o pfeziti stietne S mistni obyvatelkou Annou, Zijici na
periférii v troskach byvalého sidla se svym zbytkem pitné vody. Spole¢né proziji

jeden neobycejny den, jehoz priméarnim cilem je piezit.

% Scénaf a rezie: Miroslav Bambusek; vyprava: Petr Matasek, Zuzana Krejzkové a skupina
DKOV; hudba: Vladimir Franz; dramaturgie: Ewan McLaren.

Hraji: Leo§ Noha, Martin Finger, Halka Tiesnakova, Jakub Cermak, Richard Némec,
Tomas Bambusek, Tomas Jerabek.

8 BERANEK, Ondfej. Arabské revoluce. Demokratické vyzvy, politicky islim a
geopolitické dopady. 1. vyd. Praha : Nakladatelstvi Academia, 2013, s. 15. ISBN 978-80-
200-2298-1.
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Predstaveni ptedchéazel prolog v podobé cesty skrze hlavni ¢ast budovy
Automatickych mlynd. Nasledovala prvni ¢ast predstaveni, kterd se odehravala
uvnitt  objektu - Vvrozlehlé¢ skladové hale, doplnéné¢ jen drobnou dekoraci
korespondujici s oslavou prezidentovych narozenin. Ropu jako surovinu v této ¢asti
pfipominal spusStény motor, ktery svymi vypary prosytil uzavieny prostor haly.
Druha ¢ast hry se odehravala ve venkovnim prostiedi, na asfaltovém prostranstvi
arealu. Tento prostor vyplnovaly ropné barely, pletivovy pfedél a dokonce mala

tézarska pumpa.

Prvni c¢ast predstaveni sledovali divaci zimprovizovaného hlediste
postaven¢ho z dievénych palet. Hledisté z palet bylo situovano na jedné strané
skladové haly obdélnikového pidorysu. Druhou c¢ast divaci sledovali z venkovni
rampy skladové haly, kterd byla doplnéna lavicemi. Prvni i druhd ¢ast predstaveni
trvala pfiblizné 50 minut, pficemz presun divakl ze skladové haly na jeji venkovni
rampu netrval déle nez 5 minut. Kazdé uvedeni zacinalo mezi 19:30 - 20:00 hod.
Pro venkovni ¢ast ptedstaveni byly divakiim rozddvany deky na zahtati. Ty jim
rozdavali dobrovolnici pardubického Divadla29, ktefi byli pfitomni na kazdém
uvedeni inscenace Ropa. Dobrovolnici také hlidali, aby se divaci nepohybovali
V nepiistupnych prostorech Automatickych mlyni a také plnili urcitou funkci
pravodct. V pripadé, ze by divak chtél opustit predstaveni, tak by jej tento
dobrovolnik vyvedl k tomu ucelu vytvofenou cestou z aredlu pryc. Presnéji §lo o

takovou cestu, kterou by divak opoustéjici pfedstaveni nenarusil hraci prostor.

Jednani dramatickych postav bylo civilni. Syrovost industridlniho prostiredi
se podatilo prevést do individudlnich hereckych vykond. Prezident v provedeni
Leose Nohy pusobil sebestfedné s vyraznou diktatorskou dikci. Jeho opozici tvotila
postava submisivniho ochrance lidskych prav. Pfi jejich vzijemném jednédni byla
nejpatrnéjsi samoliba nadfazenost prezidenta a predstirand naklonnost, kterou
vystiidalo striktni odmitnuti diskuze o lidskych pravech a vyhrizky nésili.
Vyraznou hereckou ulohu zastal Jakub Cermak, ktery piedvedl plastikami
udrzovanou herecku, kterd byla zaroven prezidentovou milenkou. Ta piimo

aktivizovala divaky otazkami, co vSechno se z ropy vyrabi.
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Inscenace Ropa méla premiéru 1. 9. 2013. Poté byla celkem osmkrat
reprizovanad za relativné velkého divackého zajmu.®® Ten pramenil také ze
skute¢nosti, ze byla Ropa uvedena zaroven v ramci dvou festivalll — prazského
divadelniho festivalu ...pristi vina/next wave... a pardubického multizanrového

festivalu Automatické kulturni mlyny 2.

Apelativni charakter inscenace dotvaielo ostré a napadité sviceni, které se
nejvice projevilo ve venkovni ¢asti pii rozpohybovani stinu ropné véze na cihlovém
plasti Automatickych mlynt. S volbou industrialniho prostoru korespondovala také
komponovana dunivd hudba Vladimira Franze, kterd byla reprodukovana velmi
hlasité, a vyrazn¢ tak rezonovala ve sténach primyslového arealu. Franz ve své
hudebni kompozici volné¢ kombinoval hudebni nastroje, v zavéru se nastrojové
slozeni omezilo na smy&cové party. Uplny zavér inscenace doprovodil dominantni a
emociondlni zvuk varhan. Jak efektivni prace se svétly, tak i volba hudebniho

doprovodu umocnovaly naléhavost tématu projektu Ropa.

2.5 IDENTIFIKACE S PROSTOREM

Jiz v teoretické Casti jsem uvedl, Ze projekty site specific jsou nepifenosné a
neopakovatelné. Jedna se o projekty, V nichZ specifické misto vyrazné¢ umociiuje
smysl a interpretaci inscenovaného projektu. Proto je dulezité si vytvofit k
akcentovanému mistu vlastni vazbu. Tvurci cyklu Cesty energie utvareli tuto vazbu
pobytem v samotnych lokacich, kde jednotlivé inscenace produkovali a pfitom se
vystavovali charakteru prostiedi. Timto procesem si vytvofili urcity vztah k danému
mistu a naucili se jej vnimat. Do tohoto procesu jsou zapojeny dvé psychické
funkce — orientace v prostoru a identifikace s prostfedim. Christian Norberg-Schulz

mluvi v souvislosti s objevovanim genia loci o nutnosti spratelit se s urcitym

8 vétsinu téchto uvedeni jsem osobné navitivil. Kazdé predstaveni inscenace Ropa mohlo
z divodu omezené kapacity navstivit ptiblizné 60 divakd. Ani jedno uvedeni sice nebylo
zcela vyprodané, zaroven vSak mizu ze své vlastni zkuSenosti konstatovat, Ze se divackého
predstaveni Gcastnilo praimérné 40 - 50 divaka.
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prostiedim.* To Ize chapat jako vhodny piimér pro proces orientace a identifikace

s prostorem.

Vnimani konkrétniho mista je samoziejmé znacné individualni zalezitosti, a
proto se muze u tvarct ruznit. Jednotlivé inscenace cyklu Cesty energie byly
tvoteny v danych lokacich. Jiz pied vstupem do samotného mista bylo zndmo téma
a text hry, i kdyz ten byl v pribchu zkouSeni rizné upravovan a pfizpisobovan
moznostem mista. Pobyt v lokaci, at’ jiz se jedna o dul, Cistirnu odpadnich vod
nebo mlynské prostory, mél na vznik a predev$im na vizualni podobu inscenaci
zéasadni vliv. Na aktéry pfi tvorbé v misté pisobilo mnoho podnétd, které vyuzili a
zapracovali do samotné divadelni udalosti. V prostorach situovanych pod zemi, jako
jsou v nasem piipad¢ Cistirna odpadnich vod a vojensky bunkr, pracovali tvirci
vyraznéji s akustickymi dispozicemi, s ozvénou, ale i s chladem a v ptipadé Cistirny
i s pfitomnosti vodni plochy. Zato u mist situovanych na povrchu (Automatické
mlyny a povrchovy dul) pracovali autofi vice se svétlem, stinem ¢i rozlehlosti
prostor. Jedna se o jedine¢né vlastnosti mist, které se podilely na podobé site
specific udalosti. Nekteré tvur¢i prostorové aspekty byly pro vsechny sledované
projekty spole¢né — vétsinou se jednalo o rozlehlé prostory, v nichz se nachazela
spousta technického zatizeni a stroji. Prostorové ¢lenéni téchto objektti disponuje

¢lenitymi ochozy a ploSinami, které tvlirci ¢asto vyuzivali jako hlediste.

K site specific projektim obecné patii vicedenni objevovani vlastnosti
jednotlivych mist spojené s pobytem v lokacich a identifikaci se s danymi misty.
Tomu v nékterych ptipadech piedchazel také tklid. V ramci cyklu Cesty energie
bylo potieba nejvice uklidovych praci provést pred premiérou inscenace Ropa, a to
predevsim z diivodu, Ze se v tomto jediném piipad¢ jednalo o aktudlné nevyuzivané
prostory. Ale i v ptipad¢ ostatnich projektti cyklu bylo nutné pted divadelni akci
upravit prostor pro piichod divaki. Denisa Vaclavova a Tomas Zizka uvadgji, ze
uklid je v site specific nejpfirozenéjSim projevem, za¢atkem, moznosti, jak prostor
poznat, prozkoumat a pocitit.90 Manuélni tklidova prace byla zalezitosti celého

tymu, ktery se na inscenaci podilel, at’ jiz §lo o herce, reZiséra ¢i dramaturga. Pfi

% NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci. K fenomenologii architektury. 1. vyd.
Odeon, Praha, 1994, s. 219 s. ISBN 80-207-0241-5.

% VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas. Site specific — hledani jiného prostoru. In
SCHMELZOVA, Radoslava (ed.), cit. 4, s. 103.
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uklidu nasli aktéfi mnoho rozlicnych predmétl, které se posléze staly rekvizitou

Vv inscenaci.

Autofi cyklu se vénovali také shromazd’ovani a hlubSimu studiu mnozstvi
dostupnych informaé¢nich materiadl o dotCenych mistech. Takové studium bylo
zahdjeno jiz v prubchu vyhledavani odpovidajicich lokaci. Intenzivné pak probihalo
pfi pobytu v daném misté, kdy nashroméazdéné informace dopliovali autofi 0
vzpominky pamétniki, ktefi jsou s danym mistem neustale spojeni - V ostravském
dole slo naptiklad 0 n€kolik hornikt, ktefi jsou nyni zaméstnani jako turisticti
dozorci objektu. Autofi cyklu v§ak vzdy vyhledavali osoby, které jim mohly sdélit
vlastni osobni zkuSenost. Takové doplnéni souvislosti o objektivni fakta povazuji za

velmi dulezité pti tvorbé osobni vazby k danému mistu.

Popsané pfipravné Cinnosti utvaii Siroky kontext toho, jak bude lokace
divadelniky artikulovana. Po seznameni s lokacemi museli tvtirci rozhodnout, co ma
pro n¢ v daném misté vypoveédni hodnotu. Tedy urcovat, co z lokace vyuziji jako
soucast inscenace, a CO naopak odstrani ¢i ukryji. Jde tedy o upraveni prostoru tak,
aby odpovidal tvuréi predstavé autort. V ptfipadech prvnich dvou ¢&asti cyklu
vychazeli tvirci primarné z objektti nalezenych v lokaci. Pro Ropu, tedy posledni
¢ast cyklu, bylo do prostor Automatickych mlynti dovezeno n¢kolik barelli na ropu
a mala ropna vé€z. Ta slouzila jako hlavni rekvizita inscenace a spole¢né s barely
vytvafela dojem téZebniho pole. Prostor drnovského Bunkru byl doplnén

mnozstvim na sebe poskladanych barell, které vyplnovaly jednu sténu hraciho

prostoru.

Vyvstava vsak otazka, pro¢ byla posledni ¢ast cyklu realizovana pravée
Vv pardubickych Automatickych mlynech. Ty skute¢né nemaji s tézbou ropy zadnou
souvislost, a je tak na misté zabyvat se otazkou, pro¢ byla vybrana pravé tato
lokace. Pfitom u ptfedchozich cCasti cyklu je vazba mista k tématu zcela zfejma —
téma tézby uhli je zpracovavano v dole, voda Vv Cisticce odpadnich vod a uran
v bunkru, kde sidlilo byvalé veleni protivzduiné obrany Ceskoslovenska, jez nas
meélo chréanit proti nebezpeci Gtoku s vyuzitim jadernych zbrani. Volba téchto lokaci
vychazi piesné ze zvoleného tématu. Je mozné si predstavit, ze by byla inscenace

Voda tvorena napiiklad v nékteré vodni elektrarné nebo Uran v elektrarné jaderné.
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Jednd se vSak o prostory, které neni mozné pro divadelni projekty vyuzit. Volba

lokaci u prvnich tfech inscenaci je pfinejmenSim opodstatnénd a vhodna.

Vratme se ale knastinéné otdzce, pro¢ se téma ropy inscenovalo
v prostorach Automatickych mlyni. Na tomto pfikladu se chci pokusit o
rekonstrukci postupu hledani vhodné lokace pro inscenaci Ropa. Automatické
mlyny jsou jednou z dominant mésta Pardubic. A pravé toto mésto vyrostlo na
rafinaci ropy, piresnéji hali¢ské ropy. Ta probihala v minulosti ve Fantovych
zédvodech, které v souCasné dobé funguji pod jménem Pardubickd rafinerie
mineralnich oleji — Paramo. Pardubice jsou tak méstem, které ma k ropé silnou
vazbu. Tu na druhou stranu postradaji Automatické mlyny. Je zde na misté doplnit,
ze puvodné se m¢la Ropa inscenovat Vv jiném objektu, ktery je v majetku mésta
Pardubic, pfesnéji v nevyuzivaném arealu tovarny Tesla. V tomto objektu byla
puvodné hra tvofena, ale nikdy zde nebyla piedvedena. Podle slov Miroslava
Bambuska ktomu doslo piedev$im z divodu nevstficného postupu Magistratu

% Musela tedy dojit k vybrani jiné lokality. Volba padla na

meésta Pardubice.
Automatické mlyny, vté dobé nevyuZzivany aredl nachazejici se nedaleko
historického centra mésta. Ani pivodné zamysSleny prostor tovarny Tesla, ani
Automatické mlyny nejsou lokacemi, které maji zfejmou vazbu na zpracovani ¢i

tézbu ropy. Jejich jedina souvislost tkvi pouze v tom, Ze sidli v Pardubicich.

Zde spattuji jisté omezeni. Maji-li totiz tvirci pfedem definované téma,
musi mu uzptsobit vybér lokace, coz neni mnohdy nejsnadngjsi, jak je patrné na
ptikladu projektu Ropa.®? Na druhou stranu je tvofeno mnoho site specific projekti,
pii jejichz tvorbé stoji na pocatku prostor a téma je tvofeno v souladu s nim,

respektive z n¢j vychazi.

Uvedl jsem, ze projekty site specific jsou nepienosné a neopakovatelné.
Autofi cyklu se o to v ptfipadé projektu Ropa piesto pokusili. Pro objektivnost

bakalafské prace je tato kapitola dilezita. Pfedev§im si budu kléast otazku, zdali se

L HULEC, Vladimir, cit. 57, s. 12.

% Pro komplexnost informaci dopliiuji, ¥¢ primyslové objekty s patrnou vaznou na
zpracovani ropy v Pardubicich existuji, ale jsou vyuzivané, tedy v provozu. MoZnost
Vv téchto lokacich pfipravovat site specific projekt je pfinegjmensim minimalni.

47



potfad jedna o projekt, ktery je mozné oznacit pojmem ,site specific”. Autofi
inscenace Ropa se ji totiz rozhodli ptenést do Prahy. Zvolili si pro tento zamér
prostory nevyuzivaného Nékladového nadrazi Zizkov v Praze, kde byla poprvé
uvedena 5. 6. 2014.%% Zachovan byl text hry, herecké obsazeni, hudba, dokonce i to,
ze se prvni Cast predstaveni odehravala v uzavieném prostoru a druha v prostoru
venkovnim. Stejné tak byly zachovany i nékteré prvky sviceni a prace se stinem.
Pouze se oproti pardubické verzi inscenace zménil hraci prostor. Nemuizeme tak
v souvislosti s piedstavenim inscenace Ropa na Nakladovém nadrazi Zizkov, které
také nemd zadnou oporu v tématu tézby ropy, mluvit o site specific projektu. Za
spravné oznaceni povazuji ,,divadelni pfedstaveni na motivy site specific projektu®.
Pti ptipravé bakalafské prace se mi nepodafilo zjistit motivy, pro¢ k tomuto
dodate¢nému pieneseni doslo. Uvazovana miize byt snaha ptedvést predstaveni
vétsSimu okruhu divakd. Praha disponuje Sir§i divackou obci nez vyrazné mensi
Pardubice. Mluvim tedy jen o divécich, ktefi nebyli ochotni absolvovat cestu do
Pardubic za touto site specific udalosti i pfes snahu tvirca, kteti dbali na presné
zahgjeni, respektive ukonceni piedstaveni tak, aby mél divak cestujici vlakem
moznost dopravit se zpét (pfedstaveni vzdy koncila pied 22 hodinou).94 Druhy
motiv miize byt oznacen za Cisté financni. Piiprava divadelni inscenace zabere
mnoho ¢asu a tedy i finan¢nich prostifedkt, proto je pochopitelna snaha tvirci o
roz$ifeni poctu jejich repriz. Patrani po tomto motivu neni pfedmétem bakalaiské
prace — uz jen Z toho diivodu, Ze piedstaveni Ropa realizované na Nakladovém
nadrazi Zizkov neni mozné posuzovat jako site specific udalost, a to predev§im ve
shod¢ s jeji definici. Nejedna se totiz o projekt vytvoieny pro konkrétni prostory,
plnici funkci nastroje divadelniho tvofeni. Tato skute¢nost v zadném piipad€ nic
neméni na faktu, ze inscenace Ropa inscenovana v pardubickych Automatickych

mlynech site specific projektem je.

% Posledni uvedeni prob&hlo 12. 6. 2014.

Zdroj: MEZERY, 0.s.. Ropa v Praze [online]. Internetové stranky cyklu Cesty energie [cit.
23. 3. 2015]. Dostupné z WWW: < http://www.cestyenergie.cz/ropa/>.

% V ramci soub&n& probihajiciho festivalu ..piisti vina/next wave... byly také
organizovany dva svozy z Prahy na piedstaveni Ropa do Pardubic.
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2.6 VYUZITI NEDIVADELNICH PROSTOR

V ivodni c¢asti této sumarizujici kapitoly vyuziji urita zevSeobecnéni.
Dotcené prostory a jejich lokace budu posuzovat souhrnné. Pro vSechny lokace je
shodné, Zze plni ulohu urcité paméti mista. At jiz se jedna o Dul Michal, jehoz
historie sahd do roku 1850, nebo o Automatické, diive Winternitzovy, mlyny, jez
nevrhl architekt Josef Gocar v roce 1909. Stejné tak bubenecska Cistirna odpadnich
vod a bunkr u Drnova vtiskly mistim specificky charakter, s nimz si je lidé
identifikuji. Patfi k vyznamnym cilim a dominantdm mést ¢i orientaénim bodim
Vv krajing, jako v pfipadé drnovského bunkru. Jejich historie je spjata s zivotem
nékolika generaci, které s nimi spojily sviij zivot — jako u n€kolika generaci hornika
v ostravského dole. I kdyZ tyto stavby jiz ztraceji svij pivodni tcel, pro né&jz byly
vytvofeny, stdle v sob&é udrzuji estetickou hodnotu, atmosféru a vzpominky dob
minulych. To je jeden z divodu, pro¢ jsou tyto prostory vyhledavany pro projekty
typu site specific. Tvurci povazuji za dulezité tyto objekty transformovat, pokusit Se
vytvofit jim novy ucel, ktery bude jejich existenci opodstatiiovat. Zastavdm nazor,
ze takové feSeni je lepSi, neZ staré stavby bezmysSlenkovité bourat, vkladat jejich
osud do rukou developerskych spole¢nosti ¢i je nechat bezicelné chatrat. Site
specific cyklus Cesty energie budu dale nahlizet optikou toho, jak ovlivnil dotéena
mista. Pfitom se budu snazit zodpovédét tyto otdzky: Stal se dotéeny prostor
jednorazovou ¢i trvalej$i souCasti uméleckého zaméru? Interpretuje umélecky
zamér prostor vérohodn€? Nebo se stava pouhou dekoraci k libovolné zapletce?
Jedna se o jednorazovy, casové limitovany akt s ambici ovlivnit budouci nakladani
S prostorem, iniciovat jeho zachranu? Nebo je dand divadelni akce jiz pfedstupném
sméfovani k trvalejSimu vyuziti?

Pro vSechny ¢asti cyklu je spolecné, Ze se jednalo o jednorazovy umélecky
zamér. Prostor byl vybirdn s diirazem na to, aby co nejvice odpovidal tématu té
které ¢asti cyklu. Ten mé jasn€ uzavienou a pfedem definovanou strukturu. Neni
tedy pravdépodobné, Ze by se na tato mista autofi se stejnym projektem v budoucnu
vraceli. Mista uskute¢néni prvnich tii ¢asti cyklu funguji jistym zpisobem na

komerénim principu. V bunkru Drnov sidli Muzeum studené valky a protivzdusné
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obranygs, ve star¢ Cistirné odpadnich vod Ekotechnické muzeum® a v Dole Michal
mize navitévnik absolvovat prohlidkovou trasu Posledniho pracovniho dne.®’
Prostor dolu je vyuzivan i k poradani dalSich komer¢nich akci — Skoleni, prednasek
¢i netradi¢nich svateb, pficemz t€zi pravé z atmosféry neopakovatelného pros‘[oru.98
Cistirna odpadnich vod a Dl Michal byly prohlaseny Nérodni kulturni pamatkou
Ceské republiky, tedy takovou pamatkou, ktera je hodnocena jako nejvyznamngjsi
soucast kulturniho bohatstvi ndroda. O bunkr se stara obcanské sdruzeni Bunkr
Drnov, které zde provozuje muzeum. Obcanskd iniciativa je financovana
z piispévkut, dotaci a dart. Realizace cyklu v téchto mistech tak neméla zadny
motiv ve snaze jakkoli ovlivnit budouci nakladani s t€émito prostory. Jsou to mista,
pro ktera se jiz ucel jejich existence naSel. Pro autory cyklu se jednalo o vhodné a
dostupné prostory korespondujici S pfedem definovanym tématem a tvar¢im
zamérem. Tyto prostory neslouzily jako pouha kulisa, protoze jejich historie byla

S tématem inscenaci spjata.

Oproti pfedchozim ptikladim jsou pardubické Automatické mlyny
V soucasné dobé& nevyuzivanym objektem — nenachéazi se v nich Zzddné muzeum, ani
neposkytuji dals$i moznosti pro jejich komercni Vyuiiti.99 Provoz v Automatickych

mlynech byl ukonéen na jafe 2013 a s vyjimkou jednoho multizanrového festivalu,

% Zdroj: Autor neznamy. Bunkr Drnov - Muzeum studené vélky a protivzdusné obrany
[online]. Internetové stranky obéanského sdruzeni Bunkr Drnov [cit. 31. 3. 2015]. Dostupné
z WWW: <http://www.bunkr-drnov.cz>.

% 7droj: Autor neznamy. Stard Cistirna odpadnich vod v Bubenci - Narodni kulturni
pamdatka [online]. Internetové stranky Muzea Stara Cistirna, o.p.s. [cit. 31. 3. 2015].
Dostupné z WWW: <http://stara-cistirna.cz/ops/cs/>.

% Jiz jsem v jiné &asti bakalatské prace zmifioval, Ze prostor staré kanalizatni &istirny
odpadnich vod v Buben¢i byl vyuzit pro jiny site specific projektu, presnéji projekt 3W-W3
wokno woda witr.

% Zdroj: Autor neznamy. Diil Michal - Nérodni kulturni pamdtka [online]. Internetové
stranky Dolu Michal [cit. 31. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.dul-michal.cz>.

% Areal Automatickych mlynd je aktualné v majektu spole¢nosti GoodMills Cesko, a.s.
(¢len nadnarodni spolec¢nosti GoodMills Group GmbH), ktera jej pro festival poskytla
bezplatné.

Zdroj: Iniciativa Mlyny méstu. Automaticke mlyny [online]. Internetové stranky iniciativy
Mlyny méstu [cit. 31. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.mlynymestu.cz/>.
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v ramei n&hoZ byla mimo jiné uvedena inscenace Ropa, je objekt nevyuzivany.'®
Areal Automatickych mlynii je v majetku spoleénosti GoodMills Cesko, a.s. (¢len
nadndrodni spolecnosti GoodMills Group GmbH), ktera jej pro festival poskytla
bezplatn€. Autofi nezachytili prostory vérohodné€ a nepracuji s minulosti dané¢ho
mista. Vyuzili je jako jednorazovou kulisu pro pfipravu a uvedeni projektu. Na
druhou stranu je tuto aktivitu mozné chépat jako soucést §irSi snahy ovlivnit
budouci nakladani s prostorem. Samotna inscenace neakcentuje téma budoucnosti
objektu Automatickych mlynd, ale pfispéla k vyvolani vefejné diskuze o tom,
jakym zplisobem zamezit realné hrozbé vzniku chatrajictho opusténého
primyslového aredlu, a to formou ptilakéani lidi do téchto prostor a upozornéni je na
nejistou budoucnost objektu. O budoucnosti Automatickych mlynt neni ani téméf

dva roku po premiéte projektu Ropa rozhodnuto.

Mezi vSemi projekty cyklu Cesty energie a transformaci objektd, jeZz jsou
nevyuzivané a chatraji, existuje jeden spojovaci motiv. Je jim ekologie. Cyklus site
specific inscenaci ekologickou otdzku nastoluje skrze akcentovani tématu zachazeni
s energetickymi zdroji. Diky umélecké akci vstoupili tviurci do diskuse o
budoucnosti, respektive formulovani moznosti vyuziti ohrozené stavby.
Z ekologického pohledu pfinosnou je mozné hodnotit 1 samotnou transformaci
takové industrialni stavby. Pokud zustava nevyuzivana a chatrd, stava se
ekologickou zatézi. Stejné tak je s enormni ekologickou zaté€zi spojeno odstranéni
stavby a nahrazeni stavbou jinou. Jako nejvice ekologicky piivétivou variantou, jak
vyuzit nevyuzivany objekt, se jevi vytvoreni nového ucelu, kterému by stavba
mohla slouzit. V architektuie se tento proces nazyva konverzi. Jako ptiklad takové

101

uspésné konverze lze uvést objekt Lister Mills.”~ Ten se nachazi v piiméstské Ctvrti

1% Multizanrovy festival pofadany Divadlem29 byl rozélenén do dvou &asti — Automatické
kulturni mlyny (30. 5. 2013 — 14. 6. 2013) a Automatické kulturni mlyny 2 (1. 9. 2013 — 12.
10. 2013). V ramci druhé ¢asti festivalu byla inscenace Ropa uvadéna.

Zdroj: Divadlo 29. Festival Automatické kulturni mlyny [online]. Internetové stranky
Divadla 29 [cit. 31. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <http://
http://www.divadlo29.cz/mlyny.htm/>.

% Jist& by bylo mozné vyjmenovat mnoho obdobnych objektid. V Ceské republice jiz
zminény projekt Centra souc¢asného uméni DOX (www.dox.cz). Na Slovensku byla budova
staré Zelezniéni zastavky Zilina-Zarie¢ie upravena na nezavisly kulturni prostor a
uméleckou laboratof (www.stanica.sk). Mnoho ptiklady uspéSnych konvezi disponuje
Némecko - na kulturni centrum (Casto se pouziva vyraz ,kulturfabrik®) Bochum
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Bradford ve Velké Britanii a je dominantou opusténé¢ho priimyslového aredlu
zkonce 19. stoleti. Prostory v byvalé textilni tovarné¢ slouzi pro divadelni
piedstaveni, poskytuji bydleni, prostory pro komunitni centra a zazemi divadelni
spolecnosti, ktera odtud coby kocovné divadlo vyjizdi do dalSich alternativnich
mist.'%? V Ceské republice je piikladem usp&né konverze nevyuZitych
industrialnich objekti budova Centra soucasného uméni DOX. Komplex
revitalizovanych industrialnich budov z konce 19. stoleti v soucasnosti poskytuje
prostfedi pro prezentaci vytvarnych, hudebnich i literarnich projektﬁ.103 Centrum
soutasného uméni DOX dnes patii mezi progresivni umélecké instituce v Ceské

republice.

Podle mého nézoru ma konverze industridlnich objektd znacny potencial do
budoucnosti. Véiim, Ze i v Ceské republice muZe takto vzniknout mnoho
multikulturnich center (v bakalarské prace jsem pouzival také vyraz ,.kulturfabrik®),
jako je tomu v zahrani¢i. Ale aby tato centra mohla viibec vniknout a posléze si
udrzet postaveni oteviené¢ho prostoru pro soucasné umeéni, tak potfebuji nemalé
finanéni prostfedky. Statni kulturni politika by méla pravé takové projekty
podporovat. Protoze bez dostateCnych financ¢nich prostiedkl se z takovych center

v r ror 104
nekomeréni kultury mohou lehce stat centra masové zabavy. '

Jahrhunderhalle byla uzputsobena byvala stanice plynové elektrarmy
(http://www.jahrhunderthalle-bochum.de/); dals§im piikladem je Linz Tabak fabrik
(https://tabakfabrik-linz.at/de/), Oberhausen Extra Schicht (http://www.extraschicht.de/),
Spinnerai - diive nejrozsahlejsi vyrobna baviny na kontinentu, kterd nyni slouzi uméleckym
projekttim (http://www.spinnerei.de/).

12 BENJAMIN, Fragner. Transformace prostorti / Fenomén pramyslového dédictvi. In

SCHMELZOVA, Radoslava (ed.), cit. 4, s. 137.
1% Objekt byl revitalizovan podle navrhu architekta Ivana Kroupy.

Zdroj: LOPATOVA, Katefina. Centrum soucasného uméni DOX [online]. Internetové
stranky projektu Archiweb.cz [cit. 23. 3. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.archiweb.cz/buildings.php?&action=show&id=1884>.

104 ptiklad Centra soutasného uméni DOX, jehoZ vznik inicioval a pfedevsim financoval
Leos Valka, je v prostiedi Ceské republiky ojedingly. Leo§ Valka dnes puisobi jako feditel
centra.
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ZAVER

V bakalaiské praci jsem se zabyval problematikou divadelni tvorby
vV nedivadelnim prostoru a analyzou site specific cyklu Cesty energie. Mym
zamérem bylo predstavit cyklus Ctyt projektt, které byly uréeny pro konkrétni, a to
primarn¢ nedivadelni, prostory. Definoval jsem pojem site specific, popsal jeho
zdroje ve svétovém 1 Ceském kontextu a predstavil jsem souvisejici pojem
environmentalni divadlo. Teoretickd Cast se zabyvala jedinenym vztahem site
specific udalosti k prostoru a jeho vlivu na néj. Projekty site specific jsem ptedstavil
jako jistou alternativu pro divaky - ucastniky, kteti z n¢jakého diivodu do divadla
nechodi, at’ uz jim nevyhovuje konven¢ni zplsob produkce nebo soucasné
akcentovand témata v tzv. kamennych divadlech. Pravé v tom vidim velky potencidl
site specific projektii v budoucnosti. Hlavni pozitiva takovych projektt identifikuji
také v procesu aktivizace divakii a predevSim ve snaze ozivit netradicnich mist

kulturnimi udalostmi.

V nasledujici ¢asti bakalaiské prace jsem se zabyval analyzou jednotlivych
projektd z cyklu Cesty energie — tedy inscenacemi Zdai Biih!, Voda, Uran a Ropa.
V jejich rozboru jsem se vénoval tématu inscenace, herectvi, scénickym vyrazovym
prostredktim, divackému zajmu a vyuziti prostoru, ve kterém byl projekt uveden.
Predstavil jsem rovnéZ iniciatory cyklu, Miroslava Bambuska a Ewana McLarena, a
jejich umélecké tvirci principy. Cely cyklus je mozZné oznacit za kombinaci
dokumentarniho divadla a divadla politického, ktery se nevyhybad socialnim
otazkam. Jednotlivé projekty se snazily divaky aktivizovat, zapojit do predstaveni.
Cyklus neptedvadel jednoduché dramatické linie, jez by mohli divéaci snadno
,konzumovat“. Naopak, nutil je pfemyslet o dobach minulych a pfedevsim o nasi

pfitomnosti.

Kazda ze Ctyt ¢asti cyklu méla konkrétni déjinny rdmec zasazeny vzdy do
obdobi po roce 1945. Prvni inscenace, Zdar Biih!, vychazela ze skute¢nych udalosti
padesatych let 20. stoleti v ostravském uhelném reviru. Inscenace Voda a Uran byly
zasazeny ¢astecné€ do minulosti, ale s jasné€ patrnym piesahem do soucasnosti. Ropa,

posledni ¢ast cyklu, se jiz odehravala vyhradné v soucasnosti.
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Bohuzel jsem kvili nedostatku dostupnych materidli nedokazal obsdhnout
vSechny relevantni informace o cyklu Cesty energie. O site specific udalostech
obecné existuji jen velmi strohé informace ve form¢ nahodilych recenzi, které se
vétsSinou omezuji na popis dramatické linie. Ziskani zakladnich informaci o
projektech nebylo snadné. Kromé& procitani recenzi §lo o oslovovéani tvirct a
konkrétnich Gcastnikli akce. Mym hlavnim cilem bylo ucelen¢ analyzovat projekty
Zdar Buh!, Voda, Uran a Ropa, které mohou byt podkladem pro komplexnéjsi
mapovani realizovanych projektii na ¢eském uzemi poslednich let. Dal$im cilem mé
bakalarské prace bylo poskytnuti ndhledu na problematiku divadelnich akci
V netradi¢nim prostoru, respektive prispéni K diskuzi o vyuzivani industrialnich
objektl pro umélecké projekty. Za dulezité povazuji aktudlni zménu v uvazovani
spole¢nosti, ktera si za¢ind uvédomovat vyznam a potencidl industridlniho dédictvi.
Takové objekty, aredly, jiz nejsou vnimany pouze jako chatrajici stopy industrialni
minulosti. Spole¢nost si zacind uvédomovat jejich potencial pro umélecké
Vyuiiti.105 Dalo by se fici, ze prumyslové dédictvi rezonuje se souéasnymi

tendencemi v uméni.

V bakalarské praci jsem si polozil nékolik otazek, které uzce souvisely
s projekty typu site specific a pfedevSim s vyuzivanim netradicnich prostor pro
divadelni aktivity. Zaujala mne otazka, jestli mohou byt opusténé primyslové
budovy vyuzitelné pro soucasné umélecké aktivity. Mym zamérem bylo aplikovat
nékteré poznatky na cyklus Cesty energie. Diky ziskanym védomostem mohu
konstatovat, Ze site specific projekty pomahaji upozornit na zapomenuté prostory a
vtahuji lidi do mist, kde se uméni neocekava. Takové aktivity nabizi zpisob, jak
chatrajici mista vyuzit a jsou tak nejen divadelné, ale i socialn€, urbanisticky a
sociologicky prospésna. To je podle mého hlavni divod, pro¢ si site specific

projekty zaslouZi nasSi pozornost.

1% Zachovani industrialni architektury je zakladem tzv. ,,ekologické” recyklace mista. To
znamena, ze se objekt bud’ pfizptisobi pro nové vyrobni aktivity, nebo se pro néj nalezne
jiny ucel existence. Takové objekty se mohou zachovat také jako dokument mista a
¢innosti, ktera v daném arealu probihala.
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Cyklus Cesty energie si pozornost zaslouzi nejenom diky vyuziti primarné
nedivadelnich prostor. Ale také proto, Ze se zabyval tématem energetickych zdroju,
které neni pro divadelni projekty zcela obvyklé. Cyklus site specific projekt se
zabyval reflexi zakladnich energetickych zdroja, které jsou nezbytné pro samotnou
existenci ¢lovéka. Dotykal se problematiky hospodateni se zdroji a jejich dopadu na
zivotni prostredi. V&tim, ze projekty tohoto typu mohou piispét K rozvifeni diskuse
o energetickych zdrojich a oteviit otdzky tykajici se hospodafeni s t€mito
ptirodnimi zdroji energie. Pieci jen se jednd o zdroje, které nejsou nevycerpatelné,
jak by se nékdy mohlo zdat. Diky podrobnému studiu témat cyklu Cesty energie a
relevantnich pramenti jsem se ¢asto zamyslel nad zékladni otazkou: Jak je mozné,
7ze 1 nadale stile intenzivnéji vytéZujeme a drancujeme na$i planetu, pticemz
nemdme vizi dlouhodobé udrzitelnosti pfirodnich zdroji energie. Zastdvam nazor,
ze cesta k nalezeni takové vize stale existuje - nejprve musi ale spole¢nost zménit
své mysleni a zpisob chovani. Jsem piesvédCen, ze nebyt napiiklad lobby
tézafskych nadnarodnich spolecnosti, tak jiz vodikovy pohon ddvno nepatii mezi
alternativni technologie v automobilové dopravé. Argumentovat nééim tak
,,odlidsténym*, jako je chovani nadnarodnich spole¢nosti, povazuji ale za
pokrytecké. Kazdy ¢lovék by mél nejprve zacit sam u Sebe - nauclit se Setrné
nakladat s pfirodnimi zdroji energie a snazit se svym jednanim pozitivné ovlivnit

vlastni okoli.

Zaver bakalarské prace si dovolim doplnit tezi o souc¢asné spolecnosti. Jejim
hlavnim méfitkem uspéchu je ¢asto povazovana ekonomicka vyspélost, coz je podle
mého nézoru pfinejmensim kratkozraké uvazovéni. Vérim, Ze se jednou
charakteristickym znakem skute¢né vyspé€lé a uspésné spolecnosti stane zpusob,
jakym do svého zivota zaclefiuje primyslové, kulturni 1 historické dédictvi, a jakym

zpusobem hospodaii se svymi omezenymi ptirodnimi zdroji energie.
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PRAMENY

Audiovizualni zaznamy
Kratka upoutavka site specific projektu Uran

Bunkr Drnov, 2011, 8 min 27 s.

zaznam poridila produkéni spole¢nost FreeSaM (spole¢nost zaméfujici se na vyrobu

dokumentarnich filmi o pfirod¢ a socialnich otdzkach)
autofi zaznamu: Alexandr Dlouhy a Markéta Dlouhd Marova

dostupné [online] z WWW: <http://www.freesam.org/cz/domu/60-divadelni-

inscenace-uran>.

dostupné [online] z WWW: <https://vimeo.com/38463814>.

Kratka upoutavka site specific projektu Ropa
Automatické mlyny, 2013, Pardubice, 3 min 50 s.

zaznam poridila produkéni spole¢nost FreeSaM (spole¢nost zaméfujici se na vyrobu

dokumentarnich filmi o pfirod¢ a socialnich otdzkach)
autofi zaznamu: Alexandr Dlouhy a Markéta Dlouhd Mérova
stith: Zuzana Staregova ve studiu Khapka

dostupné [online] z WWW: < http://www.freesam.org/cz/domu/145-ropa>.

Clanek v periodickém tisku

HULEC, Vladimir. Miroslav BambuSek: Aby ohenl neptestal hotet. Divadelni
noviny, 1. 10. 2013 (¢islo vydani 16, ro¢nik 22), s. 12.

58



Piednasky

FRAGNER, Benjamin. Architektura konverzi 2005 — 2015. Industrialni topografie
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pracovisté AVU), 27. 11. 2013.

Propagadni materialy k site specific projektim Zdai* Bith!, Voda a Ropa.

(viz obrazova piiloha)
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Zariecie. Dostupné z WWW: <http://www.stanica.sk>.
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Piehled citovanych inscenaci
Zdav Bith!

Autor: Miroslav Bambusek; scéna a kostymy: Zuzana Krejzkova; hudba: Vladimir

Franz; rezie: Ewan McLaren.

Osoby a obsazeni: Dr. Ing. Vaclav Zalud (Janusz Klimsza), Prokurator (Jan
Lepsik), Ivan Picmaus: Toma$ Dostalik, Giinter Pepér (Pasi Mikels), Alois Cepek
(Ptemysl Bures), Gustav Malitar (Toma$ Bambusek), Leopold Vrba (David

Czesany).
Misto realizace: Dl Michal, Ostrava - Michalkovice

Premiéra: 12. 9. 2009
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Voda

Autor: Iva Klestilova; vyprava: Andrea Kralova; hudba: Roman Zach; dramaturgie:

Miroslav Bambusek; rezie: David Czesany.

Hraji: Marie Spurnd, Jindfiska Kiivankova, Lucie Roznétinskd, Jan Hofman, Jan

Lepsik, Toma$ Bambusek, MC Koch.
Misto realizace: Cistirna odpadnich vod Bubene¢, Praha

Premiéra: 23. 5. 2010

Uran

Autor: Miroslav Bambusek a Jan Kucera; vyprava: Jana Prekova a kolektiv; hudba:

Jakub Kudla¢; produkce: Ewan McLaren; rezie: Miroslav Bambusek.

Hraji: Phillip Shenker, Miloslav Koénig, Jana Kozubkova, Jindfiska Kiivankova,

Michal Marek, Tomas Turek, Halka TieSnakova.
Misto realizace: Bunkr Drnov, Slany

Premiéra: 18. 9. 2011

Ropa

Scénat a rezie: Miroslav Bambusek; vyprava: Petr Matasek, Zuzana Krejzkova a

skupina DKOV; hudba: Vladimir Franz; dramaturgie: Ewan McLaren.

Hraji: LeoS Noha, Martin Finger, Halka Ttesnakova, Jakub Cermak, Richard

Némec, Tomas Bambusek, Tomas Jerabek.
Misto realizace: Automatické mlyny, Pardubice a Nakladové nadrazi Zizkov, Praha

Premiéra: 1. 9. 2013 (Automatické mlyny, Pardubice), 5. 6. 2014 (Nakladové

nadrazi Zizkov, Praha)

62



OBRAZOVA PRILOHA

0.5.MEZERY A 0.5.ZA STAROU OSTRAVU
UVADEI DIVADELNI PREDSTAVENI

Premiéra 12.09.2009 20:00
Reprizy 13.9. 14.9 od 20.00a 10.10. od 21.00 a 11.10.2009 od 20:00

Narodni kulturni pamatka Dul Michal, Michalkovice

Predprodej vstupenek v Méstskem informatnim servisu, s..o. Prodej na misté. Info: www.perzekue.z a www.fajnaostrava.com

Obrazek 1 - Propagacni letak k projektu Zdai Biih!
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Partnefi:
Geologicky dstav AV CR
Narodni pamatkovy astav a NKP Diil Michal
Cesky rozhlas Ostrava
5. Mezinarodni bienale industrialni stopy 2009

Projekt podpoili:
Ministerstvo kultury (R
Nadace OKD

Spoluprace:
Vizkumné centrum priimyslového dédictvi pfi CVUT V Praze
Grafické studio EMOCE

Predprodej vstupenek:
v Méstském informatnim servisu, s.Lo.
Prodej na misté.

Info:
www.perzekuce.cz a www.fajnaostrava.com

0.S. MEZERY A 0.5.ZA STAROU OSTRAVU
UVADEIi DIVADELNI PREDSTAVENi

ZDAR BUH

“Tak malo mam krve
a jeSté mi tede z ast.”
(P. Bezrui)

0 diilnich katastrofdch na Ostravsku
v 50. letech minulého stoleti

Obrazek 2 - Propagacni oboustranny letak k projektu Zda# Biih!, str. 1



Premiéra 12.09.2009 20:00

Reprizy 13. 9. a 14.9 od 20.00
a10.10. od 21.00 a 11.10. 2009 od 20:00

v industridlnich prostorech
Narodni kulturni pamatky
Dolu Michal, Michalkovice.

Bliisi info:
www.perzekuce.cz
a Www.fajnaostrava.com

D& divadelni inscenace se odehrdva v padesatyich
letech minulého stoleti. V obdobi tzv. prvni pétiletky.
Tedy tésné po komunistickém pudi v roce 1948.

V tomto obdobi, kdy dochazelo k horenaté téibé
terného uhli na Ostravsku, doslo také k étyfem velkjm
diilnim katastrofam, které byly zapfitinény predevsim
nekompetentnimi zasahy do zpiisobu téiby ze strany
nového majitele dolii, jimZ byla komunisticka strana.
Hlavnim tématem projektu tedy je terné uhli, jakozto

. energeticky zdroj v osidlech komunistické moci. Ony

diilni katastrofy si vyZadaly Zivoty vice ne 70 hornikii.
Tyto udélosti pak byly podnétem k inscenovanym poli-
tickym procesiim, jeZ mély lidem nahnat strach a hlavné
zastinit skutetné viniky katastrof, jimi byl nastupujici
komunisticky rezim. Inscenace ma byt poctou hornikiim
a hornictvi a soutasné reflexi temnjich komunistickych
praktik, které byly uplatiiovany v ostravském kame-
nouhelném reviru na zatatku padesatjch let.

Inscenace se odehrdva v industrialnich prostorech dolu
Michal v Ostravé Michalkovicich. Projekt je prvni dasti
tiletého cykiu, kiery se zabjva déjinami energetickych
2drojii v byvalém Ceskoslovensku.

Obrazek 3 - Propagacni oboustranny letik k projektu Zdai Biih!, str. 2
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didil.

R

HRA O DULNICH KATASTROFACH NA OSTRAVSKU V 50. LETECH MINULEHO STOLETI
Podtitul: Tak malo mam krve a jeSté mi tece z dst.
Autor:  Miroslav Bambusek
Scéna, kostymy:  Zuzana Krejzkova
Hudba:  Vladimir Franz
Rezie:  Ewan Mclaren

Osoby a obsazeni:

Dr.Ing.Vaclav Zalud:  Janusz Klimsza
Prokurator:  Jan LepSik
Ivan Picmaus:  Toma$ Dastlik
Giinter Pepér:  Pasi Mikela
Alois Cepek:  Pfemysl Bures
Gustav Molitar. ~ Toma$ Bambusek
Leopold Vrba:  David Czesany

Premiéra 12.9. 2009 na Dole Michal v Ostravé — Michalkovicich.

Obrazek 4 - Program k piedstaveni Zdai* Bith!, str. 1
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Kratce k viskytu terného uhli na Ostravsku:

Ui je ve své podstaté obfim akumultorem zafivé i tepelné energie, kterou ve své dlouhodobé
geologické historii prijimala nase planeta Zemé. Cast této energie se ve formé fosilnich paliv uchovala
do dnesni doby.

Procesy vzniku uhli probihaly ve dvou fazich: biochemickeé a geochemické.

Uhli vzniklo prevaZng z rostlinngch zbytkii nahromadénych v oblastech mimého pasma ve vod-
nich tocich, jezerech, mofskych zalivech a lagunach. Zde postupnym zapliiovanim vznikaly baZiny,
které v nékterych geologickych obdobich pokryvala dalsi vegetace.

Maxima geologickych zasob uhli se nahromadila v geologickjch titvarech svrchniho karbonu a permu
a zejména v tietihorach, kdy atmosférické a geologické podminky byly nejpfiznivéjsi.

Ostravsko — karvinskd kamenouhelnd panev je malou Easti obrovské panve rozprostirajic

@ na sever a vjchod na iizemi némeckém a polském (Rybnik — Katovice).
Skladala se hlavné z kamenouhelného itvaru geologického, ktery malymi ostrivky vystupoval
ai na povrch. V ostatnich &éstech je pokryt tFetihornimi vrstvami, skiadajicimi se z jilii a piski,
které napF. v Michalkovicich sahaly aZ na povrch a zde se z Eetnjich piskovych jam dobgvaly. Cely revir
je rozdélen velikou vrasou orlovskou na 2 Easti: ostravskou a karvinskou. Karvinské sloje jsou mladsi,
priimémé dvakrat tak mohutné jake ostravské, vyvijeji viak vétsi mnoZsti tfaskavych plynil a plati
pro né prisnéjsi bezpecnostni predpisy.

S tfaskavymi plyny se hornici v Anglii setkali poprvé v 17. stoleti, kdyZ zacali dolovat do vétSich
hlubin. Slo o metan, ktery bud’ prosakoval z uhli ve sloji nebo vyraZel se sykotem ven ze stén porubu.
Metan je leh&i neZ vzduch a Geka u stropu, nez jej hornik svou Ginnosti nevédomky zapdli (zpiisobil,
jak k tomu miiZe dojit, je mnoho, je zapotfebi jen jiskry).

Vijbuch vétsiho mnozstvi metanu Ize popsat jako masivni explozi se zvukem hromu, po niZ nésleduje
vzdusna razova vina, kterd pred sebou nese nest’astné horniky a s nimi kong, voziky, vSechno pracovni
néafadi a drevéné &i Zelezné vzpéry Sachty. Tisice hornikii pfi takovych vybuSich zemrelo a nékdy byla
sila exploze tak silnd, Ze vystrelila své obéti z dsti tunelu do velké vzdélenosti, jak naboje z pusky.

Pritiny smrtelnych havarii v uhelném dole:
1. Endogenni pozar

2. Exploze metanovzdusné smési
3. Exploze trinarni smési

4. Exploze neznamé plynné smési
5. Exploze poZarnich plynii

6. Exploze uhelného prachu

1. Vgbuch jinjch horlavin

8. Exogenni poZar

9. Intoxikace

10. Dillni otfes

11. PriitrZ plynii a hornin

12. Zaval

13. Zatopeni dolu

Hornictvi je nésilnj zasah @lovéka do pfirody, nebot’ diilni Gnnosti jsou narusovany
hlubiny Zemé stabilizované v pribéhu miliond let. A piiroda velmi tasto ukazuje, e je
mocnéjsi nei dovék.

Situace kolem tézby Gerného uhli na pogatku prvni pétiletky (1949-1953):

V obdobi tzv. ,isvitu studené valky“, kdy se mocnosti predhanély ve zbrojeni, bylo také potreba,
aby nové socialistické Ceskoslovensko prilozilo sviij dil do polévky. A proto bylo predevsim potieba
7eleza a to se dalo vytavit jeding koksovatelnym uhlim, které se nachazelo pravé na Ostravsku.

Proto byla politiky té doby t&Zba uhli tak vjznamné sledovina a ,strezena“. V této dobg,
kter4 se d4 s klidnym srdcem oznagit za Giré drancovani, doslo na Ostravsku ke Gtyfem velkym diilnim
katastrofm (na dolech Doubrava, Michélka, Zapotocky a Barhora), které byly zapfi€inény pravé
a predeviim nekompetentnimi zisahy do zpisobu téZby uhli ze strany nového majitele dold,
jimZ byla komunisticka strana.

Obdobi prvni pétiletky se snahou o posileni dlohy tézkého priimyslu nejprve o 70 % a pod viivem
mezinarodni situace aZ o neuvéfitelnjch 133 %, znamenala nakonec dlouhodoby kolaps narodnihio
hospodafstvi a plnéni zavratnjch dkoli i v t&Zhé uhli. Chybgly pracovni sily. Mezi mnoha nouzovymi
“brigadnickymi“ a podobnymi FeSenimi nedostatku kvalifikovanjch délnikil v hornictvi a hutnictvi dal
prezident republiky podn&t svolanim hornickych ugiii do Lan v Servenci 1949, kde pfijal jejich zévazek,
7e se pricini o zvjSeni jejich stavu do piistiho roku na GtyFasobek. Stalo se. Vznikla Lanska akee,
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kterd v letech 1950-1951 zatZila budovénim novjch domovil, jejich zafizenim a naklady na vjchowu
a oSaceni budoucich profesionalii rozpotet o vice nez 2 miliardy korun Geskoslovenskych. Byla tsp&sna
a pri druhé, Easto vzpominané navstéve hornickych ugii v Lanech, dne 9. zéfi 1950 vznikla novodobé
tradice hornickych dni.

Projev prezidenta republiky Klementa Gottwalda k hornickym uéfiiim v Lanech:

w - 28 S& vds behem roku rozhodlo pes 10.000 zvolit hornictvi jako svoje Zivotni povolani
a Ze se k vasim rozhodnutim vyslovili i vasi rodige, jest velkou uddlosti v d&jinach vystavhy soci-
alismu v nasi viasti. Je to dilkazem nejen toho, Ze jsme dokazali vyhnat pany ze svého stiedu, njbrz
Ze take jiZ vitézime nad starymi panskymi predsudky, nad pohrdanim t&lesnou praci, zejména hornic-
kou pract. Je to diikazem toho, Ze poctivé prace i v myslich lidi zaujimé op&t ono Gestné a poctivé misto,
které ji patii.

Tim vétSi prohrou byla napf. havérie na Dole Michalka v roce 1950, kde mezi ob&t'mi bylo i sedm
hornickych ugiii. Lanska akce hyla ohroZena a znatny pocet nadgjnych ugiii rodide odvolali, mnozi
své zavazky zrusili.

Nastala kritickd situace, kterd jesté vice prohloubila rozpory mezi Kategorickymi poZadavky
viadnoucich kruhii na okamiity riist tézhy a nutnymi potiebami samotného hornictvi na konsolidaci
podminek dobjvani po vélecném drancovani a nezbytnosti vytvoreni moderniho prostfedi bezpetngjsi
hornické prace.

Ze statistiky Revirniho bafiského tfadu v Ostravé Ize zjistit, Ze v roce 1949 doslo v ostravske-
karvinskych dolech ke 173 smrtelnjm draziim, v roce 1950 dokonce ke 198 smrtelnjm Graziim.
Po roce 1951 se vSak o téchto mimoFadnych udélostech prestalo psat a ddaje o pracovnich iirazech
byly poklddany za tajné. Pfitiny dillnich havari byly hledany vSude, jen ne tam, kde skuteSn# byly
v podcen&ni nebezpegi, které pfi hlubinné exploataci uZitkového nerostu vidy hrozi a které vyZaduje
bezpodmine€né dodrZovéni mnohdy velmi narognych poZadavkii na dilni provoz.

Diilni katastrofy v prvni pétiletce na Ostravsku:

DUL DOUBRAVA 1949

V noéni sméné z patku na sobotu dne 12.6nora 1949 ve 3.45 h doslo v severovjchodni Easti Dolu
Doubrava v Ostravsko-karvinském reviru (OKR) ve sloji Hubert nad 8. patrem k vjbuchu metanu.
Na mist& nehody a na cesté k zachrané ze sloje Hubert ziistalo 19 mrtvjch a 8 bylo t&Zce popéleno.
Pritina vzniku prvniho vybuchu nebyla nikdy zjisténa.

V nedéli dopoledne pak pfi patém rozsdhlém vjbuchu zahynulo pét lenii zéchranaFské ety
na prilzkumu a zranény byli dalsi étyfi osoby v blizkosti jamy.

PrestoZe se hlasili dobrovolnici, ktefi chtéli jit patrat po osudu prizkumné Gety, nebylo moiné
nikoho poslat do dolu. Situace byla velmi nebezpetna. A bylo vylougeno, Ze by v dole ziistal jests
nékdo Zivy. V narazovych vingch vystupoval husty Semy kour naznaujici, e v dole dochazi k Sastym
vybuchiim uhelného prachu. Zbjvala posledni moznost: uzaviit diil na ohlubni viech jam na povrchu.

IJména hornikil, ktefi zahynuli na Dole Doubrava 12. a 13. 2. 1949:

Bystroii FrantiSek, Bijok FrantiSek, Billig Jan, DZuman Rudolf, Fluxa Antonin, Fojtik FrantiSek, Hudegek
Vilém, Kajzar Josef, Kanczucki Alexander, Konkolski Emanuel, Kreji Alois, KunGicky FrantiSek,
Musial Josef, Navrat Josef, Paloncy Arnost, Polednik Bohumil, Richter Karel, Svarc FrantiSek, Urbanek
Hildegard.

DUL MICHALKA 1350

Ve stedu 4.fijna 1950 pfiblizné v 15 hodin doslo na Dole Michalka v Michlkovicich ve Slezské
Ostravé k vibuchu metanu, ktery si vyZadal 38 ob&ti, z toho 7 hornickych uéii.
Podle vSech indicii si havif (brigadnik) pracujici pfi horni dvrati porubu R 84 zapélil cigaretu a s ni
i nahromadgény metan. Podle vypovédi svédki byl vaSnivym kurakem, nebagoval a vrchni Spice porubu
byla jeho oblibenym mistem.Vétry odnaSely do stafin sousedniho dolu Michal kouF i pach cigarety.

Jak se pozdéji zjistilo, prisel priblizné v této dobé za predakem ugef, ktery ohlasil, Ze se po hlavni
tfidé vali kouf. Pfedak nafidil ostatnim Styfem uiiiim, aby pokragovali ve vrténi a el se podivat,
co se d&je. Pod svaZnou pfed vétrnim zdvésem uvidél v koufich leZiciho polniho, chtél mu pomoci,
ale sam ztratil védomi. SlySel jen, Ze uceii, ktery ho doprovazel, zagal kfiget. Ostatni v predku podlehli
panice a utekli do koufil.

Spoleéného pohfbu ob&ti nestésti se ziiastnila stranicka delegace vedena generdlnim tajemnikem
KSC R.Slanskym a predsedou viady A.Zapotockym.
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Iména horniki, ktefi zahynuli na jamé Michalka 4.10. 1950:

Bartel Ferdinand, Bezdinsky Vladimir, Bilek Jifi, Borinsky Teodor, Cabak Milan, Celrek Leopold, Cakan
Vilém, Gottwald Vladimir, Horvath Koloman, Hofaba FrantiSek, Jaro§ Miroslav, Karas Jaroslav, Klimer
Alois, Kocmich Josef, Korta Josef, Kostrhun Ivan, Kubanek FrantiSek, Kurans Emil, Malenkovi¢ Adolf,
Marenek Jaroslav, Myslikovjan Gengk, Pokorny Stanislav, Samson Pavel, Schlinger Miroslay, Sedlagek
Jifi, Seiboth Karel, Studeny Zdensk, Sevéik Jan, Skandera Rudolf, Skerko Michal, Valek Josef, Velicky
Milan, Vil&ak Josef, Vréna Josef, Z4palka Jan, Zidek Hubert.

DUL ANTONIN ZAPOTOCKY 1951

V iitery 3.cervence 1951 okolo 20.00 h vznikl na dole Zapotocky v Orlové poZir u pohonné stanice
ocelového dopravniku na paté dpadniho prekopu &.77 pod Grovni 6. patra. Poér si vyZadal 8 obgti
na Zivotech a dva intoxikovani se zachrénili.

Okolo 20.00 h doslo na paté dovrchniho prepravniku u nehlidané pohonné stanice ocelového
dopravniku ke vzniceni uhelného prachu a dfevéné vyztuze od klinovjch femendi prokluzujicich
vemenici dopravniku, ktery zilstal pfi pretizeni stat. Otevfeny oheii pak putoval velmi rychle, protoze
okoli pohonu bylo znegisténo olejem a petrolejem, ktery se v té dobé pouzival jako prostfedek proti
zamrzani vifukii vzduchovjch motorii.

Havife zasahlo husté mragno ve vtaZnjch vétrech. Zprvu to povaZoval za zviteny prach, brzy pocho-
pil, Ze se jednd o kouf a uvédomil o tom revirnika, ktery byl na vydusné chodbe. Ten se pokusil s dalSim
havifem proniknout proti koufiim k ohnisku poZéru.

Ostatnich osm hornikil z oblasti z4padni stény ve sloji Igor zahynulo pi itéku z ohroZeni otravou
CO0 na cesté proti vtazngm vétriim.

V té dobé nebyli jeSté pracovnici vybaveni sebezachrannymi pristroji.

Iména hornikil, ktefi zahynuli pfi vibuchu na Dole Antonin Zapotocky v Orlové-Lazich 3.7. 1951:
Bardoii Josef, Chalupa Véclav, Peschke Hubert, Pieczka Emanuel, Seliga Jaroslav, Seliga Leopold,
Spalek Maxmilizn, Temel Frantisek.

DUL BARBORA 1951

V nedéli 16.12. 1951 doslo na dole Barhora k samovzniceni uhli ve stafinach likvidované t&Zebni
oblasti ve 31. sloji nad 7. patrem. Zapar se rychle zménil v otevieny oheii a Sifil se opuSténymi
dillnimi dily. Den poté doslo pfi uzavirani poZafisté celkem k osmi vjbuchiim, z nichZ Stvrty posledni
byl nejtragictsjsi. VzduSnou rézovou vinou a zejména zplodinami vjbuchu bylo zasazeno celkem 27
horniki, z nichz 13 béiiskych zichranafi smrtelng.

U hrdze H1/IV pracovalo 10 pracovnikii a lokomotivaF. VSichni bez dychacich pristrojii. Ve 20.45 h
se vystridaly Gety. Na zdkladng si zichrandfi, ktefi se vrétili ze zésahu, sloZili své dychac pristroje
podeél bokii chodby a pripravovali se k vjmené pohlcovagil a kyslikovjch lahvi; v ten Eas nastal vjbuch.
Vzdusn4 razova vina prosla do vétrni chodby, kde rozvifila nahromadgny uhelny prach, nasledny Sleh
plamene prived! k vybuchu vzniklé prachové mracno. Tento vybuch sice nebyl silng, ale byl provézen
vyronem vysoké koncentrace oxidu uhelnatého.

Nasledky tohoto vibuchu byly pro nepfipravené zachranafe tragické. Zemfeli vSichni ti, ktefi nemali
nasazené dychaci masky.

Zachranai, ktefi zahynuli pfi vibuchu na Dole Barbora 18.prosince 1951:

Brinek FrantiSek, Cempiel Bohumil, Furmnek Bohumir, Gavlas Eduard, Krol Josef, Kriicek Josef,
Kula Leo, Molata Gustav, RySka Miroslay, Sichlovec Rudolf, Stoly Rudolf, Svarc Dominik, Vicherek
Vitézslav.

Politické organy té doby hledaly nékoho, na koho shodit odpovédnost

za stav bezpednosti v hiubinnych dolech

JiZ nékdy na zat4tku Servna 1952 rozhodli Gottwald se Zapotockym, Sirokjm a ministrem narodni
bezpenosti Ladislavem KopFivou o procesu s dr. Ing. Zaludem a dalsimi techniky z ostravsko-karvins-
kého reviru a podobné jako u jinjch procesi u Statniho soudu projednali scénaF soudniho preliGeni,
obzZalobu a dohodli se i o rozsudcich, které budou v procesu vyneseny. Ve svém rozhlasovém projevu
6. nebo 7.tervna 1952 napad| Zapotocky véznéné baiiské inZenyry z Ostravska, &imi zahéjil ideo-
logickou pfipravu vefejnosti na proces.

Vyvrcholenim byl monstrproces v roce 1952, ktery inscenovaly politické organy, a pfi kterém
byl v reZii StB spoletné s byvalym naméstkem centrélniho feditele OKD Ing. Josefem Herelem odsouzen
k trestu smrti i prednosta Revimiho bafiského GFadu v Ostravé Judr. Ing. Vaclav Zalud. Déle byli
odsouzeni k trestu odnéti svobody Ing. Kliment Pavli a Josef Tomek na doZivoti. Ludvik Polak na 25
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let, Alois Carhol na 20 rokii, Josef Golka na 8 rokil, Ing. Alfons PetraS na 4 roky a Emerich Lazarsky
na 3 roky.

Hlavni postavou celého procesu byl dr. Ing. Vaclav Zalud. Protokoly s nim sepsané na Stitni
bezpe&nosti v Ruzyni byly s nim provadény pod psychickym natlakem, byly s nim provédény dlouhodobé
vyslechy do noci, po skongeni vyslechil byl pak v noci kaZdou hodinu buzen, byl trestin temnici
a hladem, protokol se pred liGenim nautil zpaméti podle rozkazu StB, pfi hlavnim liceni nebyl dplné
pFi smyslech. Sam Véclav Zalud k véci v Sedesétjch letech po omilostngni uvedl: ,VySetfovaci me-
tody v pfipravném fizeni vii€i mé osobé hyly nezakonné, o GemZ svédGi nejlépe ta okolnost, Ze jsem
se dvakrat pokusil o sebevrazdu. VySetfovani provadéli laici, ktefi se teprve z naSich odpovédi
ugili. Bylo obtizné jim vSe dopodrobna vysvétlit, protoZe, nebyla-li jim odpovéd' po chuti, kficeli
a vyhroZovali. Jak uZ jsem Fekl, zpiisob vySetfovéni organy StB byl takovy, Ze bych pro klid byl podepsal
vechno. Pred soudnim fizenim jsem byl predvadén kaZdodenné pred vySetiujiciho, kde jsem se musel
utit protokol zpaméti. Jednou jsem neprozfetelné poznamenal, Ze je to zbytecné, protoZe na dotaz
soudce budu mluvit, co ja chei a ne to, co jsem se naugil. A tuto pozndmku jsem pak odnesl. Nakonec
se nervoveé vycerpani projevilo tak, Ze jsem ochrnul na polovinu téla.

Tésné pred soudem jsem obdrZel balitek s potravinami idajné od manZelky. Byl tam cukr, cigarety,
bonbony a oplatky. Vyhladovély, zfejmé jsem balitek uvital. Asi dva dny po obdrZeni balitku jsem byl
stizen silnou nevolnosti a milj spoluvézeii zazvonil na poplach. Zminéna nevolnost zpiisobila, Ze jsem
okamZité prestal jist a prohléd| téZ véci v balitku. S pomoci spoluvézné jsem vyradil podezfelé véci,
mezi jinymi cukr a dal jsem mu ho. Tento vloZil jednu kostku do dst a po proslinéni ji vytahl. A jedna
jeji polovina byla modra.

Pak zatal proces. KdyZ jsem byl postaven pred soudce, citil jsem, Ze mi silné poginaji bit tepny.
Snazil jsem se byt klidng, nepodafilo se to vSak a po dvodnich otazkich jsem ztratil védomi. B&hem
vyslechu jsem musel fici néco sméSného, protoze mé posluchagi svjm smichem probudili z letargie,
zmohl jsem se pfi védomi fici pouze to, Ze to, co jsem fekl, odvoldvim, ale pak opét nevim niceho,
ai jsem se probudil na lavici. Domnival jsem se, Ze jsem byl vyslychan pil hodiny, zatimco to trvalo
nékolik hodin.

Manzelky a rodiny k smrti odsouzenych vyvijely velkou aktivitu, nicméné dopisy o milost zaslané
Gottwaldovi a Zapotockému ziistaly bez odpovédi. Pani Zaludové bylo odmitnuto pfijeti u prezidenta
Gottwalda. Diky panu Ing. Vaclavu Zaludovi ml. mame informace o tom, co vSe tehdy podnikala na
zichranu otce jeho matka pani Eva Zaludova. Podafilo se ji zkontaktovat se se sestrou Zdefika Fier-
lingera, ktera ji zavedla veger k bratrovi do bytu. Zdeiek Fierlinger je pfijal, vyslechl pani Zaludovou
a odjel s tim, aby na ngj v byt& potkaly. KdyZ se vrtil, ekl pani Zaludové, Ze trest smrti nebude
vykondn.

Za odsouzené techniky z ostravsko-karvinského reviru intervenoval u prezidenta Gottwalda také
hasnik Petr Bezrug.

Teror proti rodindm odsouzenjch silil. Rodiny Ing. Zaluda, Ing. Herela a Ing. Pavlii se musely
z Ostravy vystshovat, nejtvrdgji se asi postupovalo proti manielce a détem ing. Zaluda. Rodina byla
vystéhovana do Albrechtic za Krnovem.

Odsouzeni byli po revizich politickjch procesii na podzim roku 1958 propusténi na svobodu. Zadné
rehabilitace se jim nedostalo. Naopak jim bylo uloZeno, aby mimo jiné zaplatili naklady na hlavni
preliteni, na cestovné prokuratora a naklady na postovné.

Nicméné nastoleny zpiisob dobyvani se ukézal i pro viadnouci politickou gamituru jako neudrZitelny.

Na zavér:

Metaforicky by se na uhli dalo nahliZet jako na dZina.Vypousténi dZina znamena sice spinéni pFani
(industrializace, elektrifikace, teplo v domovech i v zimé, svétlo v noci, tvoeni, stavha a stfeZeni
statil a politickjch systémil, viroba vSeho, co si lidé preji), ale s tim jako temny duch pfichazi cosi
nevypocitatelného — nedekané vedlejsi efekty naSich prani. V anglictiné se pouzivd obrat ,the
genie is out of the bottle®, dZin je venku z ldhve &i lampy a jen tak ho nezastréime zpatky. UZiti
Llevné“ energie z uhli m4 totiZ svilj dopad, svou cenu, a ta cena neni vyGislitelnd: cena, ktera se plati
po splatkéch, cena v lidskych Zivotech, ve fyzickém a mentalnim zdravi, ve zniceni lokélniho prostFedi,
v otréveném ovzdusi, v klimatickgch zménach. . .

Priimysl, vlady a ta stadngjsi vétSina nasi spoleGnosti jsou velmi dsp&Sni v tom, Ze se distancuji
od té ceny, kierou mame platit, a tak dopad t&Zby a pélenf uhli viastné skryvaji. V oblastech svéta
podobnych Ostravsko-karvinskému reviru tu cenu znaji nejlépe, aspoii pokud jsou vnimavi a chtgji
vidét dilkazy v jejich okoli.
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Inspiraéni zdroje k inscenaci:

Roman Makarius, Petr Faster: Memento dillnich nehod v Eeském hornictvi.
Vaclav Roubitek, Jaroslav Buchtele: Uhli-zdroje, procesy a ufiti.

Jaroslav Jiginsky: Ovod do hornictvi.

Petr Bezrug: Slezské pisné.

Blanak Pitronové: Proces, ktery otfésl Ostravskem.

Vilém Zavada: Panychida.

Ivan Landsmann: Pestré vrstvy.

Radomir Svec: Vifhuch a historicka pravda.

Janusz Klimsza: Matka uhli.

Lidové pisné hornicke.

FrantiSek Sokol Tiima: Na Sachté.

Ladislav Trenecky: Cerné mameni.

Odtajnéné materialy STB k pfipadu sabotaZni skupina Ing.Zalud a spol.
Ing. FrantiSek KadIGik: Kratky popis uhelného zévodu “J4ma Michal” v Michélkevicich.
Nina Paveléikova: Ostravska oblast v letech nacistické okupace.

Jaromira Kolafova: Voda.

Barhara Freese: Coal — A Human History.

Eugene Lyons: Assignment in Utopia.

Partnefi:
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Lidé, kterym chceme zvla§t’ podékovat:
lla Smejkalova, Radek Mikulas, Antonin Barcuch, Radoslav Dangk,
Iva Malkova, Martin FrantiS4k, Johana Dubova, Norbert Lichy, Sylvie Krupanské,
nasg rodiny, Pavel Antoniazi, Marek Hoblik, Alexandr Zaspal, Karolina Grymovd,
Dalibor Dominik, Vitézslav Olejak, Nelson Grey, Ladislav Békes.

Divadelni predstaveni Zdar Biih!
je souéasti tyriilného projektu Cesty energie, ktery se vénuje hlavnim energetickym zdrojiim v CR.
Projekt pripravilo obZanské sdruzeni Mezery. Na pripravach ostravské &4sti cyklu
vénované cernému uhli se podilelo ob&anské sdruZeni Za starou Ostravu.

www.perzekuce.cz, www.fajnaostrava.com

Obrazek 9- Program k predstaveni Zdai Biih!, str. 6



2 ':,

- Sl— i 52 -
~2.CASTDIVADELNIHO PROJEKTU CESTY ENERGIE O VYUZIVANI susacmme%
s ~

£ COPAK NESLYS(S, JAK REKA RVE? ~ §
\ ‘_ r oy Yen tg

) t\

HRAJI MARIE SPURNA | TOMAS BAMBUSEK | JAN HOFMAN | JAN LEPSIK
JINDRISKA KRIVANKOVA | LUCIE ROZNETINSKA

VYPRAVA ANDREA KRALOVA | HUDBA ROMAN ZACH | DRAMATURGIE MIROSLAV BAMBUSEK
NAPSALA IVA KLESTILOVA | REZIE DAVID CZESANY
I. A1l PREMIERA 23.5.2010V 18:30 AVE 21:00
REPRIZY 26.,27.229.5.2010 VE 20:00
3.211.6.2010V 18:30 A 21:00 g
.,@ STARA CISTIRNA
? EKOTECHNICKE MUSEUM V BUBENC! @
PAPIRENSKA 6, 160 00, PRAHA 6 2

(AUTORUSEM MHD €. 131 ZE STANICE METRA HRADCANSXA)

~ <

gﬁBYLON PROJEKT PODPORILI @ HIISTERSIVO m ::;2
TR o4 ¥

£ . < > -
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\ PR V

Obrazek 10- Propaga¢ni letak k projektu Voda
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Automatické mlyny
Mezi Mosty 436 PARDUBICE

PREMIERY ]+ 5, zari 2013 19°°
REPRIZY 6, 25,, 26, 28., 29. zaH, 3., 10,, 12. fijna 19®

Hraji Leos Noha, Martin Finger, Halka Tresnakova, Jakub Cermak, Toméas Bambusek,

Tomas Jefabek a Richard Némec. Vyprava Zuzana Krejzkova, Petr Matasek a skupina DKOV.
Hudba Vladimir Franz. Dramaturgie Ewan McLaren. ScénéaF a rezie Miroslav Bambusek.
Doprovodny program ve spolupréci s Divadlem 29, Offcity a Uskupenim Tesla do 15. 10.

PODPORILI & MND 7 =
Y @ k‘ o A gARAMD m 20\
§ Statni fond kultury CR = 12013
% Pardubice et possmionos g ony emiont rimisiynt henans FREE

) s s mogu. M o
\~.¥/ o PARDUBICKY KAAJ -~

Obrazek 11- Propagacni letak k projektu Ropa
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AUTOMATICKE 1.9-12.10
KULTURNI 2013
MLYNY«-- N, S

divadlo - hudba - film - tanec - vystavy - blesdk - chlorofyl - ropa
Ropa (Cesty energie] - Ondfej Smeykal & Bear Love - Trh Winternitz
Zdenék Bina & Jan Urbanec Acoustic Project - Christmas Brass Band
Residual Echoes - Please The Trees - Vladimir Vaclavek & Petr Nikl

kompletni program: www.divadlo29.cz

Batadatel e spelugrics

e TERRA MADODA OEECIT @ o a Mexary o mésto
@ Kultwral contrum sitrsotmi SEERY v A H Do flx
Pertcn

Za_Saanénd_pedpacy

Pardubice

Obrazek 12 - Propagacni letik festivalu Automatické kulturni mlyny 2, v ramci

kterého byl uveden projekt Ropa
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Obrazek 13 - Projekt Zdai Biih!, na obrazku Janusz Klimsza v roli Vaclava Zaluda
Dul Michal, Ostrava; rok 2009; autor fotografie: Jan Dvorak

Zdroj: MEZERY, 0.s. Zdar Buh! [online]. Internetové stranky cyklu Cesty energie [cit. 23.
3. 2015]. Dostupné z WWW: < http://www.cestyenergie.cz/zdar-buh/>.

Obrazek 14- Projekt Zdai Biih!, na obrazku ¢elem Jan Lepsik v roli prokuratora
Dul Michal, Ostrava; rok 2009; autor fotografie: Jan Dvorak

Zdroj: Tamtéz, obr. 13.
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Obrazek 15 - Projekt Voda, na obrazku Marie Spurna v roli Zeny, ktera kvili stavbé
prehrady priSla o rodinu i domov

Cistirna odpadnich vod Bubene¢, Praha; rok 2010; autor fotografie: Jan Dvoiak

Zdroj: MEZERY, o.s. Voda [online]. Internetové stranky cyklu Cesty energie [cit. 23. 3.
2015]. Dostupné z WWW: < http://www.cestyenergie.cz/voda/>.

Obrazek 16- Projekt Voda, na obrazku Lucie Roznétinska v roli stavitele piehrady
Cistirna odpadnich vod Bubene¢, Praha; rok 2010; autor fotografie: Jan Dvotak

Zdroj: Tamtéz, obr. 15.
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Obrazek 17- Projekt Uran, na obrazku vpravo Miloslav Konig

Bunkr Drnov, Slany; rok 2012; autor fotografie: Jan Dvotak

Zdroj: MEZERY, o.s. Uran [online]. Internetové stranky cyklu Cesty energie [cit. 23. 3.
2015]. Dostupné z WWW: < http://www.cestyenergie.cz/uran/>.

Obrazek 18- Projekt Uran
Bunkr Drnov, Slany; rok 2012; autor fotografie: Jan Dvotak

Zdroj: Tamtéz, obr. 17.
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Obrazek 19- Projekt Ropa, na obrazku Leo§ Noha (sedici za stolem) v roli prezidenta
Automatické mlyny, Pardubice; rok 2013; autor fotografie: Jaroslav Drobny
Zdroj: Vlastni fotografie autora bakalaiské prace.

= -

Obrazek 20 - Projekt Ropa
Automatické mlyny, Pardubice; rok 2013; autor fotografie: Jaroslav Drobny
Zdroj: Tamtéz, obr. 19.
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