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UvVoD

Ma diplomova prace nese nazev Metody zpristupriovini uméleckého dila a jejich
overeni na 1. stupni zdakladnich Skol. Praci jsem rozdélila do dvou zakladnich Césti —
teoretické a didaktické. Oba celky na sebe pfirozené navazuji tak, aby bylo vSe dilezité

k danému tématu v mé praci zminéno.

Teoreticka cast obsahuje teoretické informace z oblasti uméni, definici uméni a
socializace uméni, vysvétleni pojmu zprostiedkovani umeéleckého dila, téma projektu ve
vytvarné vychové a také Cast veénovanou galerijni pedagogice, jez se zabyva

zprostiedkovanim vytvarného dila.

V didaktické ¢asti, kterd se sklada z Sesti celkli v podob¢ pfiprav na vyucovani, jsem se
zaméfila na zprostiedkovani uméleckého dila Zakiim na prvnim stupni ZS. Pfipravila
jsem vzdy ukazku z oblasti uméni, jez se stala zakladem pro jednoduchou vytvarnou
ulohu, navazujici na dilo bud’ z hlediska obsahu, nebo z hlediska vytvarného postupu ¢i
techniky. Didakticka ¢ast pfedstavuje stéZejni cast diplomové prace a ma formu
didaktického projektu, ktery je uréen zaktim 1. stupné ZS, v tomto piipadé piedevsim
zakim ctvrtého a patého ro¢niku. Jsem vsak presvédcena, ze v mirné pozménéné forme
jej lze pouzit i ve vysSich ¢i nizsich ro¢nicich. Kazdy ucebni celek, ktery je soucasti
didaktického projektu, obsahuje nejen popis, ale i reflexi struktury, ktera zahrnuje
hodnoceni vyucovaci hodiny, ndzorné ukazky praci zakd, a u vétsiny z nich i fotografie

z prabéhu praktickych ¢asti pfiprav na vyucovani.

V z4véru se snazim vyhodnotit celkovou koncepci didaktického projektu, také se
zamé&fuji na to, zda bylo dosazeno vsech stanovenych cili ve vyuce a hodnotim celkové
vysledky spojené s diplomovou praci pod ndzvem ,,Metody zptistupiiovani umeéleckého

dila a jejich ovéteni na 1. stupni zdkladnich Skol*.
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1. METODY ZPRISTUPNOVANI UMELECKEHO DIiLA
ZAKUM NA 1. STUPNI ZS

Co je vytvarné uméni, kam sahaji jeho pocatky? Kde se s nim muzeme setkat? Co
znamena zprostfedkovani uméni? Co je ramcovy vzdélavaci program? Jaké existuji
metody a formy vyuky vytvarné vychovy? Jaké zname vytvarné vyjadfovaci
prostiedky? Jakym zplsobem lze hodnotit tvir¢i prace zakl a jaky md hodnoceni ve
vyuce vyznam? Jak miizeme charakterizovat galerijni pedagogiku? Jaky vyznam ma
projektové vyucovani a co viibec projektové vyucovani je? Jak mtizeme charakterizovat
galerijni pedagogiku? VSemi zminénymi otdzkami se budu zabyvat v nasledujici
teoretické Casti, ktera bude zcela vénovana tématu mé diplomové prace. Uvadim zde

vymezeni vSech dilezitych pojmi.

Po zahajeni studia uéitelstvi jsem pracovala tii a pal roku jako ug¢itelka na 1. stupni ZS.
Ma praxe tedy neni piili§ dlouhd, ovSem znalosti, zkuSenosti, dovednosti a informace
nabyté vtomto ,kratkém* Casové Useku maji pro mne nevycislitelnou hodnotu.
Pracovala jsem v tplné zakladni $kole v kolektivu zkuSenych pedagogt, ktefi mi
ochotné¢ umoznili nahlizet do své ,ucitelské kuchyné“, predavali rady a letité
zkuSenosti. M¢la jsem moznost vyucovat ve vSech rocnicich 1. stupné a vybudovat si
tak uceleny ptehled o systému elementarniho zékladniho vzdélavani. Podilela jsem se
také na upravach Skolniho vzdélavaciho programu a diskutovala s vyucujicimi na téma
cilt a vystupt jednotlivych vzdélavacich oblasti. K dosazeni jednotlivych vzdélavacich
cilii je v oblasti zakladniho Skolstvi uzivana Siroka Skala rtiznych metod, prostredk,
pomticek, setkala jsem se i s mnozstvim riznorodych vzdélavacich potadi ¢i programd,
kterymi Skoly zpestfuji vyuku v jednotlivych predmétech. Konkrétné vytvarna vychova
je v uvedené etapé zakladniho vzd€lavani postavena na tvarcich ¢innostech, mezi které
patii tvorba, vnimani a interpretace. K jejich realizaci nabizi vytvarna vychova vizualné
obrazné prosttedky nejen tradi¢ni a ovéfené, ale 1 nov€ vznikajici v souCasném
vytvarném umeni.

Jednim z vzdélavacich cili vzdélavaci oblasti, které vedou k utvafeni a rozvijeni
kli¢ovych kompetenci zéka je spoluvytvaieni vstiicné a podnétné atmosféry pro tvorbu,
pochopeni a poznani uméleckych hodnot v SirSich socialnich a kulturnich souvislostech,

K tolerantnimu pfistupu k riznorodym kulturnim hodnotam soucasnosti i minulosti.



Vyucovaci hodiny jako prostiedek rozvoje uméleckych a kulturnich hodnot u déti by
mély byt pestré, podnétné, s vyuzitim riznorodych metod a vzdélavacich prostredk,

jako jsou napftiklad riizné vzdélavaci porady.

V oblasti hudby je skéla vyuzivanych dopliujicich programi pomérné Sirokd, nabizi se
spoluprace se zakladnimi uméleckymi Skolami, taktéz vétsSina vychovnych koncertl ¢i
vzdélavacich poradi je hudebné zamétena. V tomto ohledu je oblast vytvarné vychovy
opomijena a nedostava se ji odpovidajici pozornosti. Také v samotnych vyucovacich
hodinach vytvarné vychovy se teoreticky zaklad a zprostiedkovani uméleckych dél
dostava do pozadi a vyucujici v n€kterych piipadech omezi motiva¢ni ¢ast hodin na
pouhou prezentaci ptedlohy a vysvétleni postupu prace. V tomto sméru jsem svym
zamétenim diplomové prace chtéla alespot malou mérou vyucujicim piispét inspiraci,
jak zpesttit vyucovaci hodiny a poskytnout n¢kolik komplexnich ptiprav na vyucovaci

hodiny se zaméfenim na zprostfedkovani uméleckého dila.

1.1. UMENI

Umeéni zahrnuje tak riiznorodé projevy clovéka a oznacuje tak Siroky fenomén, Ze je
nelze snadno a presné definovat. V literatufe miZeme najit mnoho a mnoho definic
tohoto obsdhlého odvétvi, nelze vybrat pouze jednu, proto budu uméni definovat

vvvvvv

z mého pohledu nejlépe popisuji tento obsahly pojem.

,»Umeéni ve skutecnosti neexistuje. Existuji pouze umélci. Kdysi to byli lidé, ktefi vzali
barevnou hlinku a na zed’ jeskyné nacrtli tvary bizona; dnes si néktefi kupuji barvy a
navrhuji plakaty na reklamni plochy; délali a dé€laji 1 mnoho jinych véci. Nazyvat
takovou ¢innost uménim miizeme tehdy, kdyZ si uvédomime, ze toto slovo znamena
Vv riznych dobach a mistech velmi rizné véci, a také pokud je ndm jasné, Ze Uméni

s velkym U neexistuje” (Gombrich, 1995, s. 15).

Umeéni miZzeme podle mého nazoru vidét vSude kolem nas. At uz se podivdme na
budovy, dopravni prostfedky, obleCeni, Sperky, plakaty, reklamy, sochy, obrazy...

Vyjmenovavat dale by bylo vyCerpdvajici a urcité zbyte¢né, protoze bychom zcela
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uréité na néco zapomnéli. Stejné o tomto faktu pise v prvni kapitole své knihy Clovék a
vytvarné uméni Igor Zhot. ,,Vytvarna tvorba je nesmirné Siroka a vidime jeji mnohost, i
kdyz jsme ji zatim poznali jen z jedné strany.* (Zhot, 1963, s. 26).

Dale ve své knize tento autor rozd€luje vytvarné uméni na dvé velké oblasti:

1. ,,Uméleckou tvorbu, kterd ma funkci praktickou a uzitkovou — zde patii
architektura, uzit¢ uméni (umeélecky pramysl a umeélecké femeslo).
2. Uméleckou tvorbu s poslanim poznavacim a sdélovacim — sochaistvi,

malifstvi a grafika® (Zhot, 1963, s. 27).

Barva a tvar hraji vuméni samoziejmé jednu z nejpodstatnéjSich roli, jejich
smysluplnost a provazanost patii k nejdilezitéjSim vyjadfovacim prosttedkim
vytvarného uméni. Umélci do svych dél vkladaji touto formou své myslenky, pocity,
vnimani vseho kolem sebe. Kazdy vkladame do pochopeni onoho dila své myslenky,
zazitky. Jednomu se nemusi zakonité libit to, co obdivuje druhy. Piesné takto popisuje
pochopeni uméleckého dila E. H. Gombrich: ,,Nékomu se muze libit krajinka, protoze
mu piipomina domov, nebo portrét, protoze mu pfipomind ptitele. Kazdy z nas, kdyz

vidi obraz, si bezdécné vzpomene na nescetné véci, a ty jeho vkus ovliviuji

(Gombrich, 1995, s. 15).

V névaznosti na tento zcela pravdivy fakt, ze kazdy mizeme mit na dané dilo svij
nazor, byt’ odlisny od vétSiny, by bylo zahodno uvést jesté jednu definici uméni, taktéz
mnoho vypovidajici:

»Vytvarné umeéni je predev§im osobitym typem komunikace. Promlouva stejnou mérou
o vnitinich postojich umélce jako o vnéjSim svété kolem nds a dokdze komunikovat i
s duSevnim svétem divakl. Proto lze povazovat za logické, ze i kontakt s vytvarnymi
dily lze nejintenzivnéji navazovat riznymi komunikativnimi postupy* (Horacek, 1998,

s. 17).

Jak uZ jsem zminila, za uméni bychom mohli povaZovat vSe kolem nés. Proto také
V této souvislosti mlzeme fici, Ze nds umeéni provazi od nejstarSich dob lidské
spolecnosti, kdy lidé malovali tvary zvifat v jeskynich, moznéa také zdobili sva téla
smési pfirodnich tukli a barviv pfirodnin, coz je samoziejmé také druh uméni, az

doposud. ,,Podstatnou soucasti uméni ve vSech vyvojovych stadiich lidské spolecnosti
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byly komentafe, interpretace a prozivani uméleckych dél. Jakkoli se z praveku
nezachovaly hmatatelné dokumenty tohoto konéni, poznatky antropologli srovnévajici
chovani dosud ptezivajicich nejprimitivn€jSich komunit jsou ziejmym diikazem, ze
Samanské masky, ozdoby téla a ndstrojii 1 nasténné malby a drobna trojrozmérna
umélecka produkce byly vzdy v pfislusné komunité dopliovany vysvétlujicimi

rozpravami.” (Horacek, 1998, s. 21).

Na posledni otazku tohoto tématu jsem uz vlastné nékolikrat v uplynulych fadcich
odpovédéla. Fakt, ze ,,uménim® mizeme chapat svét kolem nds, urcité nestaci. Nehled¢
na to, ze v dnes tak moderni dob¢€ plné internetu, pocitaci, tabletli, chytrych telefonti
vcetné aplikaci a mnoha dalSich technickych vymozZenosti, kdy si mizeme vesSkeré
potfebné informace dohledat velmi jednoduchym zplsobem. I pifes tuto velmi
pohodInou variantu existuji muzea, galerie, knihovny, rizné vystavy uméleckych dél na
zamcich, hradech, v kulturnich centrech, ale také v ¢ekarnach u lékare, kde se s uménim
tohoto druhu muzeme setkat ,tvafi v tvai“. Toto ,,setkani® totiz nenahradi ani ten
nejchytiejsi telefon na svété. Muzejnim edukacim a galerijni pedagogice se vSak budu

ve své praci jest¢ dostatecné vénovat, proto jiz zminéna témata netfeba v tuto chvili dale

rozvadét.

1.2. ZPROSTREDKOVANI UMENT{

Neodmyslitelnou soucasti porozuméni uméni jsou v dneSni dobé& razné vzdélavaci
programy v muzeich a galeriich, vystavy na rGznych vefejnosti pfistupnych mistech,
také dokumentarni potady v televizi. Samoziejmym ¢lankem zprostiedkovani uméni je
literatura 1 nesmirné bohaty informacni material v internetové informacni siti, kde si
témet cokoliv v dne$ni dobé dokdzeme vyhledat. VSechny tyto sloZky ndm mohou
pomoci uméni poznavat, pozorovat, vnimat, rozsirovat si znalosti tohoto oboru, mnohdy
muze dochézet i ke konfrontaci vlastni ptedstavivosti s redlnym svétem umeéni. Zkratka

nas u¢i umeéni ,,naslouchat®.

»Pojmem zprostiedkovani uméni oznaCujeme nejen vlastni praci odbornych lektort
Vv galeriich a muzeich pfimo pfed exponaty, ale také publikacni ¢innost, zpfistupfiovani
uméni ve sdélovacich prostfedcich 1 ve Skolach, déale vystavy, veletrhy a dalsi aktivity.

V kazdém zemépisné ¢i historicky daném spolecenstvi lidi se tak vytvareji stale nové
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podoby socializace uméni umoznujici navazovani kontaktu mezi uménim a vetejnosti,

mezi umélci a divaky.” (Horacek, 1998, s. 15, 16).

Podle mého nazoru je aktudlné nabidka vzdélavacich programu v galeriich a muzeich
pro déti opravdu velkd. V dobé mé povinné Skolni dochazky tyto moznosti ziejmé
nebyly tak veliké. Pamatuji si pouze na zhlédnuti vystavy Ferdise Dusi (r. 1888 — 1958),
coz byl mistni grafik, malif a keramik. Slo v§ak pouze o ukazku jeho dila v jeho rodném
domé bez jakéhokoliv komentatre. Proto dnes povazuji za obrovsky piinos do vyuky
vytvarné vychovy existenci prave jiz zminénych vzdélavacich programii v galeriich pro
zaky skol, kde se jim dostava ,,do puntiku® propracovany projekt tak, aby dité zaujal.
Jednu z mala obrovskych vyhod vSak v tomto smyslu vidim plnéni povinné $kolni
dochazky ve velkoméstech, protoze tamni Skoly mohou navstévovat muzea a galerie
Castéji. Co se ty¢e mensich mést a vesnic, v téchto ptipadech jde, dle mych zkuSenosti,
pouze o maximalné jednu navstévu ve Skolnim roce S piedem vybranym programem. |
Z tohoto divodu jsem se rozhodla pro vybér tématu diplomové prace pravé na katedie

vytvarné vychovy.

,»V soucasné dobé se setkadvame s nesmirné riiznorodymi zptisoby a metodami, jimiz lze
u divakl podnitit intenzivnéjsi prozitek, ale také hlubsi vnimani uméni. Vedle medidlni
komunikace prostfednictvim televize, rozhlasu, filmu a knizni i reprodukéni obrazové
produkce jsou mnohé ztéchto postupli uplatiovany piimo na vystavach pied
jednotlivymi vytvarnymi dily. Provoz uméni je tim obohacen o jednu podstatnou
dimenzi — navs§tévnik ma moznost konfrontovat sviij bezprostiedni zazitek a postoj
S nazory ostatnich divaka i odbornych lektort. Ale to je jen dil¢i ¢ast nové role divak,
nebot’ podstatnou Ulohu maji programy, pii nichz navstévnici nezlstavaji pouze

pasivnimi pozorovateli, ale sami aktivné pracuji” (Horacek, 1998, s. 22).

Pokud se zamyslime nad vztahem spolecnosti k uméni, vztahu spolecnosti ke
zprostfedkovani uméni, zatadila bych nejspiSe riizné lidi podle toho, co pro né¢ uméni
znamenda, do tfech zdkladnich skupin. Do prvni skupiny by patiili lide, ktefi
s vytvarnym uménim do styku vibec nepfijdou, nevyhledéavaji jej, kdyz jdou kolem
jakékoliv vystavy obrazil, ani se nezastavi, nepodivaji. Takovych lidi vnimadm kolem
sebe opravdu mnoho. Druhou skupinou by byli jedinci, ktefi vytvarnému uméni, byt jen

malo, pootevieli dvefe do svého ,,svéta®. Nekteti navstévuji galerie a muzea, zajimaji se
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o umeéni, n¢kdy si dokonce pofidi obraz, ktery je nééim blizky i k vyzdobé domaciho
prostiedi, jini se tfeba jen pozastavi nad ukazkou né&jakého obrazu v tisku.Do treti
kategorie bych zaradila Cloveka, ktery uméni pfimo vyhledavd, mnohdy je vytvarné
uméni jeho zivobytim, o veskeré informace v tomto oboru se neustdle zajima. V této
skupiné vidim praveé napt. pracovniky muzei a galerii, ktefi maji pred sebou nesmirné
obtizny kol v podobé zaujeti navstévnika, v naSem piipadé ditéte. Vymyslet takovy

program, aby alespoil malinko uchvatil Zzaka, se totiz zda mnohdy téméf

wevr

Zprostfedkovani nezahrnuje pouze samotny edukacni nebo doprovodny program, ale
také forma a zpisob, jakym je zrealizovdna a uspofddéna vystava, ¢i dlouhodoba
expozice. V s§irSim pojeti je také mozno samotné umélecké dilo chapat jako
zprostiedkovatele mezi osobni zkuSenosti a pochopenim jednotlivého c¢loveéka a
zobecnénou zkusenosti celého lidského, kulturniho spolecenstvi. Schopnost, nebo spise
dovednost rozumét uméleckému dilu, mit k nému vztah a umét v ném ,.Cist™ je zcela

individudlni. Porozumét tomuto sloZitému tématu se miizeme ucit cely Zivot.

Dulezitou tlohu ve zprostfedkovani uméni ma bezesporu ucitel, v tomto piipade
vyudujici na 1. stupni ZS, ktery miize a mél by v détech vzbudit zijem o vytvarné
umeéni. Ze své zkuSenosti bohuzel mohu fici, Ze se zaci s uménim — Vv tomto piipadé
formou obrazti — pfili§ nesetkaji. I z tohoto diivodu jsem se rozhodla pro vypracovani

diplomové prace v oblasti zprostiedkovani uméleckého dila.

1.2.1. ZPROSTREDKOVANI UMENI A RAMCOVY VZDELAVACI PROGRAM

Vytvarna vychova je spolu s hudebni vychovou v Ramcovém vzdélavacim programu
(déale jen RVP) definovéna jako plnohodnotna soucast vzdelavani. V dob¢, nez vznikl
RVP, byla vytvarna vychova zatazovana k esteticko-vychovnym ptedmétim, které
mely slouzit prfedevsim k oddechu, odpocinku.V dnesni dob¢ je tento predmét spolu
s hudebni vychovou zatazen v RVP jako samostatny obor vzdélavaci oblasti Uméni a
kultura, ktera tvoii neoddélitelnou soucast kazdodenniho zivota. Zprosttedkovava
zaktim umélecké poznani svéta, coz ve vysledku vede k hledani prostfedkt pro vlastni

vyjadieni, poznani umélecké tvorby a také zapojeni do uméleckého procesu at uz
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V podobé¢ vlastni tvorby nebo formou naslouchéni, vnimani. Zakladni vzdélavani v této

umeélecké oblasti rozviji bezesporu tvotivost, citéni a u¢i vnimavosti umeéleckého dila.

.,V etap¢ zakladniho vzdé€lavani je vytvarna vychova postavena na tvircich ¢innostech —
tvorbé vnimani a interpretaci. Tyto ¢innosti umoziuji rozvijet a uplatnit vlastni vnimani,
citéni, mysleni, prozivani, pfedstavivost, fantazii, intuici a invenci. K jejich realizaci
nabizi vytvarnd vychova vizudlné obrazné prostiedky (dale jen prostfedky) nejen
tradicni a ovéiené, ale 1 noveé vznikajici v sou¢asném vytvarném uméni a v obrazovych
médiich. Tvir¢imi ¢innostmi (rozvijenim smyslové citlivosti, uplatiovanim subjektivity
a oveéfovanim komunikacnich ucinkd) zaloZenymi na experimentovani je zak veden
k odvaze a chuti uplatnit osobné jedineéné pocity a prozitky a zapojit se na své
odpovidajici urovni do procesu tvorby a komunikace* (RVP, 2015, ¢ast C, s. 83).

Dulezitym faktem vzdélavaci oblasti Uméni a kultura je také to, ze uc¢i zaky chapat
promény historické zkuSenosti, ve které¢ dochdzi k zdsadnim zménadm hned od pocatku
lidstva, dostava se jim informaci v ramci kazdodenniho Zivota — oblékani, kultura
chovani. Dochazi zde k poznani propojeni vnitiniho a vné&jSiho svéta, jez nelze sdélovat

jinymi nez uméleckymi prostiedky.

,,Cilové zaméreni vzdélavaci oblasti

Vzdélavani v dané vzdélavaci oblasti sméfuje k utvafeni a rozvijeni klicovych
kompetenci tim, ze vede zaka k:
e pochopeni uméni jako specifického zptisobu poznani a k uzivani jazyka uméni
jako svébytného prostfedku komunikace
e chapani uméni a kultury v jejich vzdjemné provazanosti jako neoddélitelné
soucasti lidské existence; k uceni se prostfednictvim vlastni tvorby opirajici se o
subjektivné jedinecné vnimani, citéni, prozivani a predstavy; k rozvijeni
tvarciho potencialu, kultivovani projevi a potieb a k utvareni hierarchie hodnot
e spoluvytvafeni vstiicné a podnétné atmosféry pro tvorbu, pochopeni a poznani
uméleckych hodnot v SirSich socidlnich a kulturnich souvislostech,
K tolerantnimu  pfistupu k riznorodym kulturnim hodnotdm soucasnosti a
minulosti 1 kulturnim projeviim a potfebdm ridznorodych skupin, narodi a
narodnosti
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e uvédomovani si sebe samého jako svobodného jedince; k tvofivému ptistupu ke
sveétu, k moznosti aktivniho prekonavani Zivotnich stereotypl a k obohacovani
emocionalniho Zivota

e zaujimani osobni Uc¢asti v procesu tvorby a Kk chapani procesu tvorby jako
zpusobu nalézani a vyjadfovani osobnich prozitkd i1 postoji k jeviim a vztahlim

v mnohotvarném svété“(RVP, 2015, ¢ast C, s. 83).

Dalsi dulezitou slozkou RVP jsou klicové kompetence, které sméiuji kazdého jedince
tak, aby jevil zajem o vzdélavani a vedl spokojeny a usp€$ny zivot, coz prispiva
k obohacovani ob¢anské spole¢nosti. Mame jimi na mysli vSe, co by mél kazdy jedinec
znat a védét, jak by se mél chovat a projevovat ve vztahu k celé spolec¢nost. Cilem
vzdelavani je vybavenost vSech zakl klicovymi kompetencemi na takové trovni, které
mohou doséhnout a ,,zpriichodnit® jim tak cestu k dal§imu vzdélani. Urovei téchto
kompetenci samoziejmé nelze s ukoncenim zékladniho vzd€lavani povazovat za
uzavienou, ziskané klicové kompetence v zdkladnim vzdé€lani tvoii nezastupitelny

zéklad k celozivotnimu uceni, vstupu do pracovniho procesu a do Zivota.

Klicovymi kompetencemi myslime to, co v zacich rozvijime bez ohledu na probirané
ucivo v daném predmétu — jsou to nejen védomosti a dovednosti, ale také schopnosti,
postoje a hodnoty kazdého z nich, kterymi by méli byt zaci po absolvovani zékladni
Skolni dochazky vybaveni proto, aby dokazali fesit problémy a tlohy, se kterymi se
Vv bézném Zivoté budou neustale setkavat. Osvojovani téchto kompetenci neni lehké, je
také dlouhodobého charakteru. Proto tento proces osvojovani zaindme s détmi budovat
uz v predskolnim veéku a postupné jej kazdy jedinec dotvaii v prubéhu celého Zivota.

Uroven téchto na sebe navazujicich kompetenci samoziejmé s postupem Casu vzrusta.

Predskolni vzdélavani je koncipovano tak, aby tyto kompetence vytvaielo. Smyslem
zakladniho vzdélavani je tyto kompetence dale rozvijet a upeviiovat a stfedni vzdélavani
je pak dale obohacuje a prohlubuje. Jednotlivé kompetence jsou multifunkéni, mayji
schopnost se riznymi zpusoby prolinat a také disponuji faktem, ze je vzdy ziskame jako
vysledek celkového procesu vzdélavani. Kli¢ové kompetence jsou rozvijeny pomoci

vychovné-vzdelavacich metod a Skolnich aktivit v pribehu celého vzdélavani.
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Kli¢ové kompetence zikladniho vzdélavani:

kompetence k uceni — zak si vybira a vyuziva metody a strategie vhodné pro jeho
vlastni uceni, vyhleddvd informace, které poté vyuzivd v procesu uceni,
pozoruje, experimentuje — porovnava ziskané vysledky, poznava smysl a cil
ucenti;

kompetence K rFeseni problémit — vnima problémové situace, které zaroven
rozpozna a chape je, naplanuje zplisob feSeni, je schopen obhajit sva rozhodnuti;
kompetence komunikativni — smysluplné vyjadiuje své myslenky a nézory,
disponuje souvislym pisemnym i Ustnim projevem, naslouchd a porozumi
druhym, diskutuje, je schopen obhajovat svlij nazor, vyuziva ziskané
komunikativni dovednosti;

kompetence socidalni a personalni — spolupracuje ve skuping, rozviji cit
k sebeuct€ i toleranci k ostatnim ¢lentim tymu, ocenuje zkusenosti druhych lidi;

kompetence obcanské — vazi si druhych lidi, jejich hodnot, dokaze se vcitit do
situace ostatnich lidi, ocefiuje a chrani naSe tradice, kulturni 1 historické dédictvi,
chéape zaklady ekologie;

kompetence pracovni — bezpecné zachazi s materialy, pomickami a ndstroji,
dodrzuje stanovena pravidla, plni zavazky, vyuzivd ziskané znalosti a

zkuSenosti.

1.2.2. ZPROSTREDKOVANI UMENI - VYUCOVACI METODY A FORMY VE

VYTVARNE VYCHOVE

,»Vyukova metoda vyznacuje cestu, po niz se ve Skole ubira zak, ostatni ucitelé mu tuto

cestu usnadiuji“ (Manak, Svec, 2003, s. 22).

Protoze se zabyvame tématem zptistupiiovani uméleckého dila zaktim na 1. stupni ZS,

které se tyka vyuky vytvarné vychovy, domnivam se, Ze je na misté zabyvat se nyni

dilezitou slozkou vyucovaci hodiny, diky niZ zprostifedkovavame Zzakim potiebné

informace v daném oboru. Vybér vyucovacich metod a forem je soucasti kazdé ptipravy

ucitele na vyucovani. Pravé diky nim davdme détem moZznost uplatiiovat své schopnosti,

znalosti, zkuSenosti 1 zazitky. Ve vytvarné vychové vybirame détem vyucCovaci metody

a formy zavislé na specifickém obsahu, na tematickych celcich, konkrétnich ukolech i
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tvarcich ¢innostech. Ty pak, jak uz jsem zminila, pomahaji u déti rozvijet smyslovou
citlivost a zapojovat se do komunika¢niho procesu. M¢li bychom pouzivat metody a
formy, kde kreativni, estetické a umé¢lecké vnimani, vytvarny projev a zazitek, pomahaji

hledat feSeni vytvarného problému.

Ucitel pomoci vyucovacich metod a forem vzbuzuje u svych zakli zajem o probirané
téma ve vytvarné vychové a snazi se vyvolavat a uchovavat radost z vytvarného

vyjadieni kazdého z nich.

»Metoda (z feckého met-hodos — ,,cesta, nasledovani, postup*) je postup nebo navod jak
ziskavat spravné poznatky, je to prostiedek poznani*
(http://cs.wikipedia.org/wiki/Metoda, online). Metodou tedy myslime cestu k dosazeni
cile v kazdé uvédomélé Cinnosti.
Vyucovaci metody patii mezi zakladni didaktické kategorie.
,»V didaktice pod pojmem vyucovaci metoda chapeme zplusoby zdmérného uspotradani
¢innosti ucitele i zaku, které sméfuji ke stanovenym cilim* (Skalkova, 1999, s. 166).
V odborné literature pedagogiky je uvedena obrovska skala riznych metod vyucovani.
Uvadim zde pouze maly vybér pravé téch z nich, které se daji pouzit ve vyuce vytvarné
vychovy.

e slovni metody — vypravéni, vyklad, pouceni, rozhovor, beseda, upozornéni

e metody nazorné demonstracni — pozorovani vytvarnych technik, demonstrace

vytvarnych technik, ptfedvedeni praci s vytvarnym materialem
e praktické metody — experimentovani, vyuka formou hry S vytvarnymi

prostiedky.

P vyuce je dllezitd spoluprace mezi ucitelem a zaky, snahou ucitele je pomoci
vyukové metody vést Zdka k ur¢itému osamostatnéni a vytvofeni jeho osobitého
ucebniho stylu, coz mu dale pomaha pii studiu. Proto by mélo byt Zakiim na zacatku
kazdé vyuc€ovaci hodiny zifejmé, Cemu se maji v dané hodiné naucit a k ¢emu je jim

dana latka potiebna* (Zormanova, 2012, s. 13).

V organizaénich formach vyuky znazoriiujeme zrealizovani celého vyu€ovani a uceni.
Jednou z nejstarsich forem vyuky je frontalni (hromadné) vyu€ovani. I pies skutecnost,
ze v mnoha ptipadech tato forma plni svou funkci, ji dnes nevnimém jako univerzalni
organizacni prosttedek pro zprostfedkovani informaci. Existuji dalsi formy, diky nimz
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mizeme propojenim S jiz zminénou vnést do vyucovaciho procesu a Cinnosti zak i

ucitele zménu a vyhnout se tak ruting.

,» Ve velmi pestrych organizacnich formach vyucovani, které se vyvinuly az do soucasné

doby, Ize vyc¢lenit jako zakladni proudy:

e frontalni vyucovani v systému vyucovacich hodin

e skupinové a kooperativni vyucovani

e individualizované a diferencované vyucovani

e systém ruznych organizanich forem uplatiovany pii realizaci projekti a
integrovanych u¢ebnich celkt

e domaci ucebni prace zakt

Tyto organiza¢ni formy se vSak v praxi vzajemné prolinaji a podporuji, kazda z nich je

pouzivana v mnoha konkrétnich variantach* (Skalkova, 1999, s. 204).

1.2.3. ZPROSTREDKOVANI UMENI A VYTVARNE VYJADROVACI
PROSTREDKY

V dnesni uspéchané dob& pozoruji nejen na sobé, ale i na lidech kolem sebe, ze maji
stdle méné a méné Casu na odpocinek, na moznost odreagovat se a odpoutat se od
kazdodennich povinnosti. Vytvarnd c¢innost je nejen pro déti idealni prostiedek
k odpocinku. Existuje mnoho vyjadfovacich prostfedkti ve vytvarné vychove, které
k této kapitole neodmyslitelné patfi, a je proto také potieba vénovat jim par fadki. Bez
zakladnich vytvarnych prosttedk bychom asi jen stézi mohli tolik potiebné vytvarné
citéni v détech rozvijet.

Pokusim se tedy n¢kolik zdkladnich vyjmenovat.

Mezi vytvarné vyjadiovaci prostiedKky patii: vytvarné prvky (tvary, linie, barvy...),
vytvarné techniky (malba, kresba, tvarovani hmoty...), vytvarné ndastroje (tuzky, barvy,
nuzky, fixy, pastelky, Stétce...), vvarné materialy (textil, papir, plastelina, keramicka
hlina...). V literatufe s ndzvem Vytvarné Carovani autoti dale jeSté¢ zminuji vytvarnou
kompozici (asymetrie, kontrast, harmonie), vytvarné symboly (obsahy dila zavislé na
predstavivosti a fantazii tviirce i divaka) a také proces tvorby, coz znamena osobity

pfistup k vytvarnému vyjadieni ptedstav, ¢i fantazie.
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Pomoci vsech téchto vySe vyjmenovanych vytvarnych prostfedkii vytvatime détem
zakladni podminky jejich vytvarnou cinnost, diky které mimo jiné rozviji svou

predstavivost, citéni, osobnost.

Zak by mél do uréité miry umét ,pracovat® se viemi jiz zminénymi vytvarnymi
prostfedky. M¢l by umét:
e aktivné je pouzivat pfi rozmanité vytvarné ¢innosti
e pojmenovat alespon ty nejdulezitéjsi z nich
e vcitovat nebo si uvédomovat jejich osobité vlastnosti a funkce, ptipadné umeét
tyto funkce popsat nebo vysvétlit
e rozpoznat a ukazat vztahy mezi vlastni vytvarnou tvorbou a okolnim svétem,

anebo svétem uméni‘ (Slavikova, Slavik, Hazukova, 2000, s. 212).

V soucasnosti je na naSem trhu nepfeberné mnozstvi vytvarnych potfeb a materidlii
k zakoupeni, ¢emuz odpovida obrovska nabidka obchodnich fetézci. O mnozstvi
vytvarnych technik a napadii také neni nouze. Existuji spousty riznych knih s pfesnymi
postupy a navody k vytvoreni vyrobkd. Nesmime vSak zapomenout na material, ktery
nam poskytuje sama piiroda, diky niz miZzeme své vytvarné ,nadSeni aplikovat
naptiklad kresbou — rytimklacikem do hliny, malbou na kaminky, které¢ si nasbirame a
,pomazlime“ se s nimi. Zbytky riznych materiali v podob¢é utrzki novin, fotografii,
knoflikii, ¢i oballi ndm samoziejmé k napadité vytvarné tvorbé poslouzi také. Staci se
jen ,,zastavit, néco hezkého si vytvofit a v tu chvili je zarucena lepsi nalada. Timto

smérem bychom méli vést vSechny déti ve Skolnich zafizenich.

Ucitelovo hodnoceni

,»Chces-1i naucit hodnotit ty druhé, musi$ zacit predevsim u sebe* (Cottonova, 1995, s.
164).

Hodnoceni zdka je ve vytvarné vychoveé velmi dilezité. Jednou vétou miizeme u déti
zcela zmafit jakoukoliv snahu o lepsi vysledek, proto je zapotfebi hodnotit velmi
promyslené. V kapitole, ve které se pokousim definovat uméni, uvadim, ze kazdy
Clovék mize mit pro jedno vytvarné dilo rozdilné hodnoceni od ostatnich. Napiiklad

umélecké dilo Jacksona Pollocka s nazvem Zluté ostrovy (r. 1952), které ve mné miize
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vyvolat pocit smutku a zklamanive druhém clovéku vzbuzuje pocit obdivu nad
vykonanym dilem. To bylo vyhotoveno technikou ,,drippingu a rozlévani barev na
platno“(Sturgis, Clayson, 2000, s. 247). Z tohoto divodu musime ve vytvarné vychové

hodnotit s velkou opatrnosti.

»Informativni hodnoceni je pro Ziaka radcem, co a jak ma délat, nikoli trestem za
to, co neudélal nebo pokazil. Informativni je pedagogické hodnoceni, které¢ zakovi
umozni 1épe se rozhodovat na cesté k dosahovani vzdélavacich cilti. Chce-li zak rozsifit
nebo prohloubit své znalosti, napravit nedostatky nebo vylepsit svou Skolni ,,reputaci®,
mélo by mu hodnoceni ze strany ucitele poskytnout dostatek informaci k tomu, aby

zakovo usili bylo zdafilé* (Slavik, 1999, s. 112).

Ve vytvarné vychoveé si musi kazdy vyucujici predem stanovit kritéria hodnoceni tak,
jako tuto skutecnost a navod popisuje Jan Slavik ve své knize. K predmétu vytvarna
vychova upozoriiuje na diileZitost originality vytvarného projevu.

,»Originalitou nazyvame schopnost zaka vytvaret vytvarné projevy odlisné od obvyklého
praméru, bud’ vzhledem k n¢jaké skupin€ tvirct (napt. odlisnost od priméru tiidy),
nebo i vzhledem k vlastnimu vyvoji (,,novy krok“ ve vlastnim vyvoji). Originalita se
projevuje ve formé prace jako neobvyklé pouziti vyrazovych prostiedki (neobvyklost
tvaru, barvy, techniky), anebo v obsahu prace (humornost, fantasti¢nost).

(+) Origindlni projev. Vytvarna prace je piekvapiva, zvlastni, neobvykla, ,hyii
napady*, dokaze rozesmat nebo roz¢ilit.

(-) Neoriginalni projev. Prace je ,,tuctova® (,,takovych jsem vidél(a)*), ptisobi nudné.*
(Slavik, 1999, s. 114).
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2. MUZEJNI A GALERIJNI PEDAGOGIKA - VYMEZENI
POJMU MUZEUM A GALERIE

Muzejni a galerijni pedagogika tvoii samostatnou (vyclenénou) a velmi diilezitou Cast
zprostfedkovani vytvarného uméni. Muzeum, ¢i galerie ptsobi jako tzv. pojitko mezi
uméleckymi dily a vefejnosti, zjednodusené feCeno jde o prezentaci uméni na
vefejnosti. Galerijni pedagogiku mizeme oznacit za pomérné novou etapu
zprostifedkovani umeéni, ktera v sob& skryva vyrazny multikulturni charakter a je ¢im dal
vice zddana ve vzdé€lavacich institucich, jako jsou zékladni, zakladni umélecké a stfedni
Skoly. Se zavedenim ramcového a Skolniho vzdé€lavaciho programu se stdva tato

moznost vyuky stale popularné;jsi a zadangjsi.

Cilem muzejni a galerijni pedagogiky je bezesporu rozSifovani znalosti, postoji a
hodnot déti. Prvofadou cinnosti se pfirozené¢ stdva ochrana kulturniho a ptirodniho

bohatstvi a vnimani svéta kolem sebe — potieby spolecnosti, potieby lidi a ptirody.

V této kapitole jsou mnohokrat pouzivana dvé kli¢ova slova: muzeum a galerie.
Myslim si, Ze laik nevidi Zadny rozdil mezi témito slovy. OvSem opak je pravdou a jisty
rozdil zde urcité¢ najdeme.

»Zajimavou okolnosti v provozu dne$nich muzei uméni jsou drobné odli§nosti v nazvu.
Zatimco v Ceském prostfedi jsme béZné zvykli oznaovat instituci, kterd se zabyva
vytvatenim a prezentovanim sbirky uméni nazvem galerie, v zahrani¢i se vedle tohoto
nazvu velmi Casto uplatiiuje oznaceni muzeum. V némecky mluvicich zemich nazev
muzeum jednoznacné prevlada a lze fici, ze prave zde je nejvice stabilizovano odliseni
muzea jako instituce vytvafejici a prezentujici sbirku umeéni od galerie jako instituce,
kterd pouze formou vystav uméni prezentuje, ale sbirku nevytvaii*“ (Horacek, 1998, s.
37).

Existuji vSak jeSté mensi galerie, které sbirky neuchovavaji, jsou zalozeny pouze na

vystavni ¢innosti po omezenou dobu. Tyto mivaji vétSinou soukromého ztizovatele.

Mezinarodni rada muzei (International CouncilOf Museum) definuje tento pojem takto:
»Muzeum je stalou nevydélecnou instituci ve sluzbach spolecnosti a jejiho rozvoje.

Muzejni instituce je oteviena veiejnosti, ziskava, uchovava, zkouma, zprosttedkovava a
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vystavuje hmotné doklady o ¢lovéku a jeho prostiedi za tcelem studia, vzdélani,

vychovy a potéseni* (ICOM, 2001).

Domnivam se, ze mnoho lidi zdaleka netusi, kolik programii riznd muzea a galerie
nabizi. Zajisté by byli ptekvapeni, Ze se mohou i zdbavnou formou a vlastnim
zapojenim do procesudozveédét mnoho zajimavych informaci a poznatki z oblasti
vytvarného umeéni. V dneSni dobé muzea nejsou ,,pouhou vystavni sini raznych

expozic.

»Muzeum, ¢i galerie nejsou pouze néjaky skladistém nédhodné vybranych véci, ale zcela
ur¢ité¢ jedineCnym mistem, ve kterém probiha interakce mezi ¢lov€kem a muzei®

(Sobatova, Soba, 2012).

2.1 HISTORICKY VYVOJ MUZEI A GALERII

Protoze ve své praci vénuji jednu kapitolu galerijni pedagogice, domnivam se, ze bych
méla uvést také maly ,,prurez* historii té€chto instituci. V odborné literatufe se uvadi, ze
zprostiedkovani umeéni je jako soucdst provozu uméni povazovano az v poslednich
dvaceti, ticeti letech. Pfesto muzeme fici, Ze ma svou historii stejné starou jako umeéni
samotné. ,,Pokud mame na mysli Cinnosti, které zintenziviiuji kontakt vefejnosti
S vytvarnym uménim, nemizeme se omezit jen na nejvice viditelné formy, jakymi jsou
prezentace vytvarnych dél v galeriich, populariza¢ni literatura, pofady v rozhlase a
televizi ¢i aktivizujici programy piimo v galeriich a muzeich® (Horacek, 2012, s. 39).
Galerie a muzea totiz mohou plnit svou funkci pravé diky pravéké spolecnosti a jejich
bohatstvi ve formé nasténnych maleb, nastroji, atd. Také samoziejmée diky roli filozofi,
knézich, basnikli v antickém 1 stfedovékém obdobi, a postupem casu s neustalym
vyvojem spolecnosti také s ulohou sbérateld, historikii umeéni, uciteld a umelct. Takto
se nam ,,zjevi“ chronologicky vyvoj, ve kterém se s postupem casu stale vice objevovali

a objevuji lidé, ktefi praveé symbolizuji ,,spojnici® mezi vytvarnym uménim a vefejnosti.

Vznik muzei a galerii se datuje do 18. stol. a jak uz jsem vySe zminovala — dé€jiny tohoto
fenoménu souvisi témét s celymi dlouhymi dé&jinami lidského rodu. KdyZ se zamyslime,
takové ,,galerie” existovaly uz v pravéku v podob¢ jeskynnich maleb. Az uz v jeskyni

Altamira, ¢i francouzské Lascaux. Do doby vzniku dvou dulezitych instituci, tedy 18.
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stol., vznikaly ,,pouze‘ rodinné, vladaiské a cirkevni sbirky. Tyto vSak nebyvaly vefejné
piistupné, takze dochdzelo k tomu, ze dilo mohli vidét pouze majitelé, ¢i jejich
navstévy. V tomto piipadé tedy hovorime o funkci budouciho ,,animatora®“, protoze
vlastnik sbirky v této dob¢ zde pusobil jako privodce navstévy, ktery se jisté s radosti
»chlubil® svymi exempléfi. Od doby vzniku prvnich muzei. V 19. stoleti vznikaly nové
typy muzei a rovnéz v tomto stoleti se objevil novy trend v podobé svétovych vystav.
Tady se prezentovaly jednotlivé zemé ukazkami svych nejlepSich vysledkl z riznych
oblasti védy, kultury, techniky. Vystavy se postupné staly velmi oblibené, byly pfimo
fenomenalni. V jejich disledku poté vznikl novy typ muzea — technické muzeum. 20.
stol. je pro muzea v ramci d&jinnych udalosti dosti tragicky, a to predev§im v podobé
ohromnych ztrat. 1. a 2. svétova valka poznamenala nejedno muzeum. ,,20. stol. vSak na
druhé stran€ pfineslo mnohé pozitivni prvky ve vyvoji muzejni kultury: kromé jiz
zminénych myslenkovych impulst vznikd napiiklad zajimavd muzejni architektura,
ktera umoziuje dosud nevidané vystavni moznosti a rozsifuje dosavadni funkce muzea.
Propojeni expozic s dal§imi prostory vytvaii z muzea pestré spolecenské centrum, misto

pro setkavani a komunikaci navstévnika“ (Sobatiova, 2012, s. 75).

2.2 MUZEJINI A GALERIJNI EDUKACE

,»Muzea a galerie nam pomahaji poznavat kulturni Zivot spole¢nosti. Tim obohacuji
citové prozitky kazdeého cloveka, ktery se ucastni kulturniho a socidlniho déni ve svéte.
Vzdélani, které povaZzujeme za organizované osvojovani poznatki, postojii, dovednosti,
¢i hodnot, nemusi byt organizované pouze ve Skole, ale naopak diky novému
ramcovému a Skolnimu vzdélavacimu systému, probihd i zcela neformalnim zplisobem.
Existuji i vzdélavaci prilezitosti v podobé nejriznéjSich kurzl, seminail, pirednasek
(tyto pfilezitosti pravé muzeum tradicn€ nabizi). Vzdélavame se samoziejmé také
prostfednictvim organizované i soukromé zajmové Cinnosti, Cetbou, samostudiem,
pracovni praxi“ (Sobafiova, Soban, 2012, s. 20). Mezi dalsi zdroje ve vzdélani patii
samoziejme také televize, rozhlas, knihovny, divadla a jiz mnohokrat sdilend muzea a
galerie. Diky témto institucim ziskdvame moznost vzdélavat se, ziskavat urcitou

kvalifikaci, zdokonalovat své znalosti i mimo systém Skolniho vzdélavani, tedy

kdykoliv v prubéhu zivota.
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S galerijni pedagogikou, hlavn¢ tedy se slovem pedagogika, tizce souvisi pojmy, jako
jsou: vychova, vzdélavani, formdlni vzdélavani, neformdalni vzdélavani, edukace.
Definice téchto pojmii je zde urc€ité ,,na misté™.

Podle Jana Prichy je vychova ,,¢innost pro spole¢nost, pii které se piedava duchovni
majetek spoleCnosti z generace na generaci. Zprostiedkovavaji se pfitom vzorce norem
a chovani, komunikacnich ritudld, hygienickych névykt apod. Uskuteciiuje se
prostiednictvim rodinné vychovy jiz od nejran¢jsiho véku déti. Vychova je proto
v pedagogickém pojeti hlavni sloZkou procesu socializace.* Na rozdil od socializace je
vSak vychova ,,zamérné plisobeni na osobnost jedince s cilem dosdhnout zmén
utvarenim, formovanim, kultivaci osobnosti® (Priicha, 2000, s. 14). Touto definici
vychovy muzeme fici také to, ze je zcela mozné povazovat muzea a galerie za vychovné

instituce.

Termin vzdélavani vymezuji pedagogové odlisnym zplisobem. Jedna skupina autort se
ptiklani k faktu, Ze v n€kterych pojetich znamena vzdélavani totéz, co vychova. Dalsi
¢ast pedagogl vSak vymezuje tento pojem pouze jako rozvoj intelektové, racionalni
slozky osobnosti vzdélavaciho jedince. ,, Podrobnéji je tfeba zastavit se u jiného aspektu
vzdélavani, ktery je podle naSeho nazoru predevsim pfedmétem svaru mezi (muzejnimi)
pedagogy a muzeology. Vzdé€lavani je totiz Casto chapano jako ,,institucializovana®,
organizovana, fizena a planovitd ¢innost. A pravé k tomu organizovanému procesu se
néktefi muzeologové stavi zady a tvrdi, Ze neni véci muzea“ (Sobafova, 2012, s. 198,

199).

Pojem edukace podle odborné literatury tvoii vychova i vzdélani, dulezité je, Ze se zde
nehledaji rozdily mezi témito dvéma terminy. Edukace je ndhradou pro diive)si a také
komplikovanégj$i pojem vychovné-vzdélavaci proces. Zde je také propojeni vychovy a
vzdélavani vyjadieno. Podle Priichy se pti edukaci ,,néjaky subjekt uci a jiny subjekt
(nebo technické zatizeni) mu toto uceni zprosttedkovava — tj. vyucuje* (Priicha, 2000, s.
16). Pokud mame na ptesném piikladu ukazat definici tohoto pojmu, pak je v naSem
ptipadé (ugitelstvi pro 1. stupenn ZS) tim, kdo se uéi, zak. Na druhé strang, toho, kdo

zprostfedkovava informace, je potom pracovnik muzea pro tuto lohu povéteny.
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»Muzejni edukaci miizeme povazovat zejména procesy, které muzeum piipravuje nad
ramec bézné prezentace sbirek a které ucebni procesy facilituji pfimym zptisobem*
(Sobéaniova, 2012, s. 219, 220). Muzejni a galerijni edukace miize byt facilitovana
dvéma zpusoby, a to bud’ piimo, nebo nepiimo.

Nesporné dulezitou roli v muzejni edukaci zastava Clovek, ktery uméni navstévniklim
muzei zprostiedkovava. Tim je tzv. facilitator, neboli muzejni pedagog, n¢kdy miize
tuto roli plnit i privodce, restaurator atd. Nyni hovofime o piimé facilitaci, tedy ptimé
komunikaci se zéky, ¢i navstévniky muzea (galerie). Muzejni pedagog se pln¢ vénuje
skupin¢ zakl, hovofi s nimi, odpovida na jejich dotazy, reaguje na jejich poznamky,
pomaha s vyplilovani pracovnich listd, reflektuje aktivity, jimiz se Zaci zabyvali. Tento
typ zprostiedkovani uméni je v soucasné dobé velmi populédrni také prave proto, ze sami
navstévnici 1 ucitelé si velmi dobfe uvédomuji ptinos téchto navstév v podobé ziskani
mnoha potiebnych a zajimavych informaci pfimo zust odbornika zaméstnaného
Vv muzeu ¢i galerii. ,,Samotna muzea, ktera zfizuji edukacni odd¢€leni, chtéji predevsim
komunikovat s vefejnosti a co nejzajimavéj$im zpusobem zprostiedkovavat své sbirky
navstévnikiim. V soucasnosti chdpeme muzejni a galerijni edukaci jako jedine¢ny vklad
pro pedagogiku, ktery muzea a galerie nabizi ve snaze co nejlépe zprostfedkovat
muzejni sbirky svym nav§tévnikam* (Sobatiova, Soban, 2012, s. 49).

Na druhé strané vidime facilitaci nepiimou, v dnesSnich podminkach a moznostech podle
mého nazoru nedostacujici. Jedna se 0 formu edukace, kdy navstévu expozice nevede
7adny privodce. Zaci maji k dispozici veskeré vybaveni muzea potiebné k danému
tématu, avSak vSechny ukoly, pracovni listy, tvar¢i koutky, informacni panely si

prochazi skupina sama, neprobiha zde zpétna vazba po odborné strance.

Edukacni plisobeni muzei a galerii vyuziva Siroka vetejnost. Navs§tévnici mohou byt
z fad odbornikll 1 laikh, zahrani¢nich 1 tuzemskych turisti, Skolnich skupin vSech
kategorii Skolniho vzdé€lavani, navstéva galerie mize byt 1 cilem rodinného vyletu.
Vsechny v€kové kategorie jsou zde vitany. ,,Muzeum jako samostatny edukacni Cinitel
zasahuje predev§sim do oblasti neformélniho vzdélavani. Do vzdélavani formalniho
zasahuje obvykle jako partner formalnich vzdélavacich instituci, tedy $kol.
V soucasnosti se edukacni potencidl muzea nejhojnéji realizuje pravé zde a Skolni

skupiny tvoii vysoké procento navitévnikia“ (Sobatiova, 2012, s. 221).
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2.3 GALERIJNI A MUZEJNI PROGRAMY PRO VEREJNOST

Abychom muzeum nebo galerii navstivili, predpokladda se, ze nas néjakym zpiisobem
Lupouta® a zaujme natolik, abychom ziskali co nejlepsi zazitek, ale hlavné — abychom
touzili po dalsi navstéve. Pro tyto tcely jsou samoziejmé zminiované instituce vybaveny
bohatym programem. Vzdy vSak zalezi na zaméteni muzea (galerie). Zprostiedkovani
probihd formou komunikace, pficemz muzejni pedagog (facilitator, lektor) prohlubuje

setkani navstévnika s vystavenymi exponaty.

»Podle zplsobi, jakymi postupuje, zejména podle miry pfedndSenych teoretickych
poznatkli a podle rozsahu praktickych Cinnosti, k nimz ucastniky programu vede, je

mozné stanovit tfi zékladni skupiny programii:

o Teoretické programy — ty, v nichz je hlavni diraz kladen na vyklad a praci
s teoretickymi poznatky. Zakladnimi typy téchto programi jsou prednasky,
prohlidky a besedy.

e Praktické programy — rovnéz vychézeji z teoretickych poznatkii, ale jsou
pfedev§im zalozeny na praktické cinnosti ucastnikd, ktefi prostiednictvim
drobnych tvircich etud, pfipadné 1 rozsahlejsich vytvarnych programi poznavaji
néco podstatného o vytvarnych dilech i obecné o umeéni. Nejvyraznéjsim
prikladem praktickych programt jsou praktické kursy, ateliéry a tvirci dilny.

e Programy smiSené — takové komunikativni typy aktivit, pii nichz je teoreticka
problematika v rovnovaze s praktickymi ¢innostmi. Typickym piikladem jsou
animace, které vedle rozvijeni kreativity zprostiedkovavaji formou praktickych

etud teoretické poznatky* (Horacek, 1998, s. 63).

Tento typ programu — animace — je velmi osvédCenym zplisobem zprostiedkovani
uméni pro vékovou kategorii zaki, ktefi plni povinnou Skolni dochazku. Je zcela jasné,
ze v ptipadé, kdy stejny program navstivi Zaci dvou vé€kové odliSnych kategorii, napf.
7aci 1. stupné ZS a Zaci gymnézia), musi mit animator pfipraveny dvé metodicky
odlisné verze pro kazdou veékovou skupinu zvlast. Z vlastnich zkuSenosti a poznatkd,
myslim, miZeme fici, Ze pro mladsi v€kovou skupinu zvolime program s vétSim
podilem praktickych ¢innosti. Naopak u stfedoskolskych studenti zvolime variantu na

vetsSinove teoretické bazi.
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»Vedle téchto zdkladnich typli nejCastéji vyuzivanych programii nabizeji jednotlivé
instituce jest¢ dalsi aktivity, jako jsou pfilezitostné akce, setkani s umélci, navstévy
ateliéru, exkurze v plenéru, happeningové akce ¢i mezioborové tviréi dilny, vyuzivajici
naptiklad hudbu ¢i literaturu. Podle bézné nabidky i podle evaluacnich statistik vSak
zcela jednoznacné prevladaji prohlidky, podstatné mén€ jsou vyuzivany animace a jesté

mensiho procenta navstévnikt se tykaji tvurci ateliéry (Horacek, 1998, s. 66).

Komentovana prohlidkaje nevyuzivanéjsim typem prezentace programu. Jak jiz vime,
Obsah prohlidky zéavisi na znalostech muzejniho pedagoga. Vyklad musi byt velmi
propracovany a promysleny, po odborné strdnce musi byt spravny, vzhledem k véku
pfiméiené obsdhly a samoziejmé také srozumitelny a zajimavy. Lektor sdim voli dle

zkuSenosti miru faktd, které navstévnikiim riznych vékovych kategorii bude sdélovat.

,Po formalni strance by besedy mély byt programem, v némz ke stanovenému tématu
nastane po n&jakém vstupnim ¢i Gvodnim komentéii diskusni vymeéna nazori. Cilem
besedy je predevsim tlumoceni urcitych poznatki, ale soucasné i aktivizace tvotivého
pfemysleni ucastnikli. Dopliiujicim cilem je i tfibeni schopnosti formulovat a sdélovat
vlastni nazor, ale také cvic¢eni schopnosti formulovat otdzku. Beseda je nejvyraznégji ze
vSech forem muzejni a galerijni pedagogiky postavena na metodé rozhovoru, tedy na
pfimém dialogu mezi lektorem a navstévniky* (Horacek, 1998, s. 68). Dilezitou
soucasti besedy je také misto, kde se odehrava. K debaté na danou problematiku miize
dochazet pfimo na vystavé exponati pied origindly, ale také mohou byt realizovany za
»pomoci riznych projekci, diapozitivi, interaktivnich pomtcek, a to v jakémkoliv

jiném prostiedi.

Ateliérové dilny jsou dnes také soucasti vétSich galerii a muzei. Charakteristické pro
tento typ programu je jeho casovy fond, a to ztoho diivodu, Ze mnohdy jde o
nékolikadenni edukaéni proces. Hlavni tlohu zde plni praktickd €innost navstévnikda.
Horacek ve své publikaci piSe o kursech, které predstavuji ty samé ¢innosti, jen jsou
VvV Némecku uvadény pod timto nazvem. Ve vétSiné pripadi muizeme hovofit o
tydennich ateliérech, které jsou koncipovany pro déti vSech vékovych kategorii v dobé
prézdnin. ,,Praktické tviiréi kursy maji tii zakladni zcela osobité odliSnosti. PfedevSim

vV

se zde diky delSimu casovému useku mohou lektofi zaméfit 1 na narocné;si praktické
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¢innosti, zejména na technicky komplikované prace s riznymi materialy, nebo dokonce
dilenské Cinnosti ve specializovanych ateliérech ¢i dilndch v muzeu i mimo n¢;j.
Soucasné je v tydennich ateliérech mozné koncipovat praci jako urc¢ity navazujici a
vyvijejici se cyklus ukoli nebo jako celistvy projekt, coz u béznych dvouhodinovych
programi neni vibec proveditelné. Tieti osobitosti tviréich dilen je, ze diky jejich
navaznosti se obvykle ustali i ur¢ity okruh ucastniki, takze se zde vlastn¢ opakované

schazi téméf stejny kolektiv* (Horacek, 1998, s. 69).

Zvlastni programy byvaji obvykle zfizeny v téch vystavnich institucich, ve kterych
existuje tzv. lektorské oddeleni. Tyto maji v kazdoronim programu misto i pro akce
vyjimecné. Jsou to typy programil, které¢ nemohou pfifadit k obsahové blizkému tématu
vystavovanych expozic a také k béznym aktivitdm. Nejcastéji pouzivanym typem
programu je bezesporu den otevienych dveri a den uméni. Déle to mohou byt rizné
prezentace nakladatelstvi, vyrocni akce, konference, navstévy ateliérii, nebo také

exkurze v plenéru.

Animace patii mezi smiSené typy programu, tudiz, jak uz bylo vyse uvedeno, teoretické
poznatky a praktické ¢innosti jsou zde v ur€ité rovnovaze. Pievaha jednoho z odvétvi
vSak neni pfedem stanovena. Pomér, nebo chceme-li nepomér mezi teoretickymi a
praktickymi aktivitami zaleZi na typu vystavy a vékovém, ¢i jiném sloZeni skupin
navstévnikii. Proto si veSkera pravidla pro prubéh animace urcuje podle svych
zkuSenosti sam animator. Dtlezitd je zde ovSem ta skuteCnost, Ze i€astnici tohoto typu
programu nezastavaji pouze roli posluchacl a divakt. Aktivné se zapojuji do prubchu
celé animace. ,,Animace v galeriich jsou ,,0Zivujici® Cinnosti, pfi nichZ navstévnici
pomoci riznych materiali ¢i predméti vytvareji dil¢i vytvarné etudy, které svym
principem, technologii nebo obsahovym zamétfenim navazuji na sledované vytvarné
dilo. Vyrazem animace, pro ktery bohuZel nenachazime vhodné ceské slovo,
vyjadfujeme prvek oziveni ba vyburcovani osobni tvofivé aktivity, kterou lze povazovat
za jeden z vyznamnych prostfedk k otevieni cesty k vnimani soucasného umeéni‘
(Horacek, 1998, s. 71, 72). Horacek dale uvadi, Ze ,,pravé zazitek a prozitek jsou dvé
nejvyznamnéj$i hodnoty, k nimz animace sméfuji. Animace je proces kontaktu
s vytvarnym dilem, ktery ucCastniky vede prostfednictvim zaZzitku k moznostem
bohats§iho poznani a k ziskavani novych zkuSenosti* (tamtéZ). Mezi cile animaci fadime:

vvvvv ror

probouzeni zajmu (hlavni a nejdulezitéjsi ukol), citovy zazitek, osvojovani informaci o
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vyvojovych etapach d€jin umeéni, rozvijeni schopnosti ,Cist“ hodnoty a vyznam
umeéleckého sdéleni, s ¢imz souvisi také hledani vlastniho nazoru. DalS§im neméné
dalezitym cilem je také sebepoznani ucastniki. ,,Uméleckd vychova v podob¢ animaci
by tedy méla upoutat pozornost k uméleckému dilu, ukazat jeho postaveni v déjinach
umeéni, objevovat vztah uméleckého sdéleni k soudobému vnimani svéta a
prostfednictvim uméni by také meéla aktivizovat osobnostni tviir¢i schopnosti i1 socialni
vztahy mezi Géastniky* (Horacek, 1998, s. 74).
Samoziejmé existuje mnoho rozport v oblasti vniméni animaci pocinaje tim, Ze
animace jsou vedeny predevSim zdbavnym zpiisobem tak, aby zaujal kazdého divéaka.
Oproti tomu vsak vyvstava myslenka, ze uméni je spolecnosti chapano na velmi vazné
urovni, sdéluje velmi vazné myslenky. I tento je jeden z diivodl kritiky animaci. AvSak
Z pohledu ucitele, jehoz profesni néplni je pravé zaujmout zdky probiranou ucebni
latkou, jsou druhy téchto zdbavnych galerijnich programii pro déti naprosto vyhovujici a
zcela vitané.
,»Kazd4 animace by méla obsahovat alesponi tyto body:
e seznameni zakl s galerijnim prostfedim jako s instituci, pouceni o chovani
v galerii
e seznameni s autorem, prohlédnuti vystavy
e aktivni prace sorigindlem dila (hledani detaild, prvkl, vyznamut, psani
poznamek)
e tvofiva Cinnost Zakul, pii niZ dochazi k propojeni myslenky umélce s myslenim
zaka skrze jemu blizké véci
e diskuze, zhodnoceni animace, interpretacni skok (porovnani dila s jinymi autory
—nejlépe soucasnymi, vysvétleni dila prostiednictvim tvorby jinych autori)
e prace s pracovnimi listy by méla pomoci utfibit

poznatky*“(http://www.anyart.cz/sluzby/doprovodne-programy/, online).

2.4 GALERIE, MUZEUM — SKOLA, ANEB VZAJEMNA SPOLUPRACE

Galerie ¢i muzeum nabizi Skole velké moZznosti pocinaje zpesttenim vyuky a zménou
vyukového prostiedi. Nejvétsim piinosem vzéjemné spoluprace se vsak zda byt pomoc
muzea pii plnéni vychovné-vzdélavacich, tedy edukaénich cil. V mnoha piipadech

vSak 1 pfes tyto obrovské moznosti nedochazi ke spolupraci takové, jako by se mohlo

28


http://www.anyart.cz/služby/doprovodne-programy/

ocekavat. Dalo by se fici, ze ne vSichni pedagogové mohou povazovat navstévu galerie,
muzea za piinosnou, Vjiném piipadé by mohl nastat problém v nedostatecné
informovanosti pedagogli o nabidkach edukacnich programti v muzeich. I pfes tyto
skutecnosti vSak existuje cela fada ucitelll, ktefi jsou piesvédceni o tom, Ze jsou tyto
instituce velkym ptinosem v plnéni edukacnich cila.
»doucasné zmeény kurikularni reformy ve skolstvi umoznuji vétsi moznosti a flexibilitu
Skoly v navstévé kulturni instituce, realizaci vlastni vyuky mimo budovu skoly spolu
s vyuzitim sbirkovych fondi pro uceni. Ramcové vzd€lavaci programy umoziuji
ucitelim pro systematické a trvalé vyuziti edukacni nabidky vzdélavacich instituci, ke
kterym patii i muzeum. RVP a SVP tak poskytuje dobrou pfilezitost uéitelim a $kolam
upevnit spolupraci muzea a $koly jako soudast vzdélavaciho systému Ceské republiky.
V této oblasti je velky potencial muzei, ktera se mohou stat rovnocennym partnerem
skolam a podpofi tak rozvoje kli¢ovych kompetenci déti (Sobatiova, Soban, 2012, s.
57).
K tomu, aby byla spoluprace mezi muzeem a Skolou efektivni, vytvofila A. Brabcova
kritéria, kterd pro lepsi spolupraci muzea od Skol, resp. od uciteld potiebuji.
,Je tieba, aby:
e Skola objevila a rozpoznala vzdélavaci a vychovnou hodnotu muzea pro své
vzdélavaci zaméry;
e se VvV muzeu odehravaly aktivity, které Skola nemtze nabidnout nebo zajistit;
e navStéva muzea byla zahrnuta do vyukového programu kazdé Skoly (zatim se
zpravidla nachazi v kategorii Skolnich vyletl);
e navstéva muzea byla ve spolupraci s muzeem predem koncepéné pfipravena tak,
aby mohla byt co nejefektivnéji vyuzita;
e Skola pomohla vybrat adekvatni Cast expozice nebo vystavy (navstéva celého
muzea nebo pfili§ rozshlé vystavy se mine U€¢inkem);
e po navstévé muzea nasledovaly aktivity ve Skole, zamySleni nad smyslem
predmétu vystavy;
e Skola poskytal navstivenému muzeu zpétnou vazbu;
e Skola zaky na nav§tévu muzea pfipravila (s ohledem na ostatni navstévniky je

mj. zapotiebi poucit déti o vhodném chovani)“ (Brabcova, 2003, s. 28).
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»~Muzeum nepochybné disponuje nezmérnym edukaénim potencidlem je
jedineénym mistem pro setkavani s muzealiemi. Z pohledu uditeli ma predevSim
vychovny smysl, je v§ak také otevienym prostorem Zivé komunikace, specifického

poznani a radosti“ (Sobanova, 2012, s. 260).

30



3. PROJEKT VE VYTVARNE VYCHOVE

3.1 VYMEZENI POJMU PROJEKT, POHLED DO HISTORIE

Slovo projekt bylo vytvofeno podle latinského slovesa proicio, které ma mnoho
vyznamti, mj. predhazovat, vypovidat, vrhat se do nebezpeti. Mlzeme jim myslet
rovnéz jakykoliv zdmér s jedineCnym, novym cilem. Co se vzdé€lavani tyce, termin
projektové uceni, vyuCovani velmi tzce souvisi s americkym filosofem a pedagogem,
Johnem Deweym, ktery tuto metodu poprvé navrhl a jehoz cilem bylo zvySovat
motivaci zakl k vzdélavani.Touto myslenkou se chtél dopracovat k takovému feSent,
aby bylo vyucovani vice spjato s praxi a aby doslo k odstranéni smyslenych hranic mezi
jednotlivymi pfedméty. ,,Ideje Johna Dewey uvedl do praxe jeho kolega William
HeardKilpatrick (1871 — 1965), kterému neslo ani tak o zvladnuti u¢iva jako predevsim
0 rozvoj osobnosti ditéte. Kladl diiraz na zajem, odpovédnost i mravni rozvoj zakl a
navrhl koncentrovat ucebni latku v projektech™ (Coufalova J.; Projektové vyucovani pro
prvni stupenn zdkladni Skoly, r. 2006; Labyrint - Metodicky list 1/2010, Projektové

vyucovani).

V souvislosti s historii, jiz od doby vzniku projektového uéeni, samoziejmé existuji

mnohé¢ definice, mnohd vysvétleni tohoto pojmu.

»Ve velmi obecné rovin€ chapeme projekt jako dlouhodobou, planovanou a
organizovanou cinnost, ktera vede ke konkrétnim vysledkiim a je realizaci néjakého
predem pojatého umyslu. V rdmci uméleckého pole se dnes jako projekt oznacuje
mnoho uméleckych aktivit, které se vymykaji klasickym uméleckym druhlim*

(Sobatiova a kol., 2015, s. 13).

Projekt v jakémkoli odvétvi muzeme chapat jako dlouhodoby plan, jakym lze
systematicky organizovat Cinnosti soustiedéné na jedno hlavni téma. Projekt je chapan
jako jeden komplexni tkol, s jehoZ problematikou se zaci samostatné vypotadavaji (fesi
dany problém, problémovou situaci). Zaci jsou pomoci této metody vedeni
k samostatnému feseni problému spojenych s zivotni realitou (praxi). Charakteristickym
znakem zde byva urCity vystup formou vyrobku, ¢i praktického feSeni problému.

Projekty Casto vyuzivaji mezipfedmétové vztahy.
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,Od pivodniho Deweyho pojeti se dnes chapani projektu v praxi posunulo do né€kolika

ruznych rovin:

e projekt jako integrace riiznych témat (mezioboroveé zamétfeny a integrujici umele
izolované vzdé€lavaci obory ve Skole);

e projekt jako specificky zpusob strukturace vzdélavaciho obsahu (sméfujici
K hlubsimu ponoru do ur¢itého problému a integrujici rizné pohledy na dané
téma);

e projekt jako sled praktickych c¢innosti vedoucich k vysledkim v podobé
vytvarného, dramatického nebo slovesného produktu;

e projekt jako feSeni praktického problému ze zivota (zaci se uc¢i feSit realné
problémy napt. jak vydéavat Skolni Casopis, jak ziskat prostfedky na ndkup
novych pomticek, jak organizovat akci pro mladsi spoluzaky aj.) (Sobatiova a

kol.; 2015, s. 13, 14).

,U nds projektové vyucovani prosazovali zejména Vaclav Ptihoda, Jan Uher, Stanislav
Vrana a Karel Veleminsky, ktefi studovali v USA piimo u Johna Deweye* (Coufalova,

2006; Labyrint - Metodicky list 1/2010, Projektové vyucovani).

Podle V. Piihody je projekt vyuzivan pii projektové metod¢ a je seskupenim problémt.
Projekt je: ,,vlastni podnik zaku, ktery dava vyucovani jednotny cil a ptispiva k jeho
zivotnosti. Projekt predstavuje koncentrované ukoly zahrnujici organicky stmelené
ucivo zriznych predmétd nebo pouze z té¢hoz piredmétu” (Piihoda, 1936, s. 161).
Projekt v sobé obsahuje komplexni ukoly kolem urcité konkrétni problematiky i cestu,
pomoci niZ sméfuje k cili. Projekt je prostfedkem k dosaZeni cile, nikoli samotnym

cilem.

3.2 PROJEKTOVA METODA X PROJEKTOVE VYUCOVANI

Podle Kratochvilové (2006) je projektové vyucovani druhem vyuky, ktery je zaloZen

na vyukové metodé.

Projektova metoda spojuje ucivo spoleCnou mysSlenkou a jeji ndplni je prace na
problému v uréitych souvislostech. Charakteristika projektové metody spociva

Vv organizované uéebni ¢innosti, ktera sméfuje k ur¢itému cili, tedy k realizaci projektu a
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jeho vystupu. Projektovd metoda nepodava zakiim hotové informace, ale vzbuzuje
V nich touhu po poznani a objevovani nééeho nového. Dle odborné literatury je za
hlavniho autora projektové metody povazovan ji zminény William H. Kilpatrick (1871
—1965).

Projektové vyucovani je vyuCovani zalozené na projektové metode, vychazi
z projektové metody. Zaci se v ramci motivace podileji na volbé tématu projektu. Plnéni
ukoli ma tedy pro déti osobni vyznam. Déti si postupné shromazd'uji informace a
dokumentaci potiebnou k realizaci projektu, planuji, vytvareji vystup, ktery poté formou
prezentace predstavi ostatnim spoluzakum, rodi¢im apod. Vyucujici je zde v roli
poradce, pritvodce, pomocnika, facilitatora, konzultanta. Je ¢lenem tymu, podili se na

planovani i hodnoceni.

»Kilpatrick dale zdirazioval, Zze projekt je zamérné, cilevédomé jednani, které splituje

tato kritéria:

e otevienost, takze z4ci maji moznost zasahovat do vybéru latky a tématu;
program uceni zde neni predem pevné stanoven;

e téma projektu ma redlnou souvislost s mimoskolni skutecnosti;

e projekt stoji na vlastnim zdjmu zakl (Zaci maji vnitini motivaci podilet se na
jeho feseni);

e projekt méa konkrétni viditelny vysledek; kromé& poznatkl zaci ziskaji né&jaky

druh odmény* (Sobéﬁové a kol., 2015, s. 20, 21).

3.3 NALEZITOSTI PROJEKTU

Realizaci projektu mizeme rozd¢lit do dvou ¢asti:

e planovaci ¢innost — je ,,postavena™ na celkovém promysleni obsahu, tedy na
zvazeni vSech kritérii, kterd jsou potiebna k realizaci projektu (vybaveni tiidy,
dostatek prostoru K realizaci, popt. ¢innosti mimo $kolni budovu a uvédomeni si
ptipadnych komplikaci s nimi spojenych — dostatek materialu, pocasi);

e realizace projektu — vlastni Cinnost zakt, hodnoceni pribézné i celkové,

prezentace projektu.
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»Rysy, které ma projekt obsahovat:

Projekt vychdzi z potfeb (potfeba ziskavat nové zkusenosti, odpovédnosti za
svou ¢innost, ...) a zajmu ditcte.

Projekt vychéazi z konkrétni a aktudlni situace, ktera se neomezuje jen na
prostiedi skoly.

Projekt je interdisciplinarni.

Projekt je predevsim podnikem Zaka.

Prace zakl v projektu pfindsi konkrétni produkt, tj. vystup, kterym se castnici
projektu prezentuji.

Projekt se zpravidla uskutectiuje ve skupiné (ale muze byt i1 projekt
individualni).

Projekt umoziuje zaclenéni Skoly do Zivota obce nebo Sirsi vetejnosti.*

(Coufalova, 2006, s. 11)

Co bychom m¢li od projektu ocekavat?

projekt by m¢l v détech vzbudit nadSeni, zaujmout je a motivovat;

projekt by se m¢l odliSovat od bézného stylu vyuky;

projekt by mél byt mezipfedmétove propojen;

projekt by mél nabidnout zakiim nové zkuSenosti, které si mohou Vv ramci
projektu vyzkousSet;

diky projektu by méli Zaci ziskat nové informace;

projekt by mél détem poskytnout také nové poznatky, jez si zapamatuji.

Ptiprava projektové metody probiha v nékolika krocich:

Ucitel analyzuje urcitou skupinu zaki, specifikuje veék, pocet zakl ve tfide,
zatazeni integrované¢ho zdka, moZnosti a materialni vybaveni tfidy.

Ucitel hleda zékladni téma vytvarného projektu, stanovi si zdkladni cile a
vychodiska, jaka bude casovd dimenze, ujasni si zdmér (jaky je hlavni smysl —
chce rozsitit konkrétni poznatky a dovednosti Zaku).

Ucitel dané téma rozpracuje na dil¢i ¢asti, soucasti miize byt mySlenkova mapa
— jedna z vyukovych metod Ctenim a psanim ke kritickému mysleni. Zaci si
touto metodou vybavuji své znalosti a zkuSenosti v daném okruhu, tuto metodu
pouzivame piedevS§im v ivodu vyucovaci hodiny. Brainstorming — na tabuli,
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papir napiSeme téma projektu a s pomoci déti sepisujeme okolo rtizné néapady,
které mame s danym tématem spojené.

e Ucitel vhodnou motivaci seznamuje zaky s vybranym tématem a jeho cili.

e Ucitel dba na propojeni daného tématu s u¢ebnimi osnovami.

e 7Zaci s uditelem realizuji projekt, priib&zné ho hodnoti.

e Ucitel potfizuje fotodokumentaci a na zavér projektu ji zpracuje.

e Nedilnou soucasti je celkové zhodnoceni a prezentace projektu (vystava)™

(Sobatiova, 2006).

Prace na samotném projektu probihd v nékolika fazich, které se u rGznych autort
mnohdy lisi. AvSak miiZeme fici, Ze na zékladnich péti se shoduji.
Zakladni kroky projektu:

e Podnét, ktery je predstavovan formulaci cild, stanoveni vysledku ¢innosti.

¢ Planovani, tj. vytyceni zakladnich otdzek, tématu, typu ¢innosti.

e Samostatna realizace projektu, jeho provedeni.

e Zhodnoceni prace na projektu, které by mélo probihat jednak tak, ze ucitel a

zaci ve vzajemném dialogu pied tfidou zhodnoti praci na projektu, i tak, ze se

zaci vzéjemné hodnoti.

Naméty na projekt mohou vychézet od ucitele, od zak, ale také od rodict. Jak uz bylo
vySe uvedeno, nejlepsi variantou je volba projektového tématu ze strany Zéka, protoZe
jej vede k vétsi motivaci. Nejdulezitéjsi je v této fazi rozhodnuti o tom, co bychom méli
délat, pro¢ a jakym zplisobem. Podnét k projektu by mél mit potifebu feSeni n¢jakého

problému.

V tomto kroku — planovani - je nutné ujasnit si smysl projektu - tedy z jakého diuvodu
projekt uskutecniujeme, ucel. U¢itel zde provadi planovani, rozvrh projektu na zakladé

svych zkuSenosti a definuje cile.

Samotna realizace projektu probihda dle pfedem stanoveného planu. Dochazi zde
k pfipravé potiebného materialu, pomucek a vSeho potiebného k vyhotoveni vyrobku,
proto je velice dulezitd aktivita déti. Také nesmi zistat v pozadi samostatnost zaki a
schopnost spoluprace ve skupiné.Ucitel zaky podporuje, radi jim, koordinuje jejich
¢innosti, rovnéz zdky motivuje a usmériiuje aktivity tak, aby byly dosazeny stanovené

cile v co nejlep$im rozsahu. V ramci realizace projektu mohou nastat situace vymykajici

35



se puvodnimu planu. Ty je pak mozné za pomoci improvizace vyiesit. Kreativita mize

ptispét k realizaci projektu obohacenim o dalsi prvky.

Prezentace projektu je dalSim krokem. Prezentovat své prace mohou ziaci nazornou
ukazkou v podob¢ vystavy, obrazu, fotografie, videozaznamu atd. Piedvadéji, ukazuji
vysledky své prace, seznamuji ostatni spoluzaky s poznatky, které ziskali pii realizaci
projektu. Prezentovat své projekty mohou déti pred tfidou, ale také pred rodici, ¢i

jinymi tfidami.

Pti hodnoceni dochazi k reflexi celého projektu od pocatecniho planovani po konecny
vysledek. Diilezitou slozkou hodnoceni je sebehodnoceni. Zaci sami posoudi, co se jim
povedlo, nebo naopak, co by bylo vhodné pfisté vylepsit. Je potteba zhodnotit projekt
jako celek — zda byly splnény vSechny pozadavky, jak prace probihala atd. Hodnoceni
muze probihat formou sdé€lovani nazorii ostatnich wcastnik projektu. UCcitel vSak
hodnoti na zaklad¢ pfedem stanovenych kritérii, dle mého nazoru je pln¢ vyhovujici

ustni sdéleni, které zajisté vystihne 1épe vSe, co chce vyucujici ohodnotit.

»Stavbu vytvarného projektu je obtizné pifesnéji vymezit, protoZe je zavisld na volbé
tématu a na zplisobu uvazovani ucitele. Nej€astéjSim vychodiskem vytvarného projektu
byva prosté seznamovani se zkoumanou skuteCnosti, sjevem nebo s vytvarnym

problémem® (Roeselova, 1997, s. 33).

Projekty ve vytvarné vychové mohou mit riznorodé. Zalezi naptiklad na ucelu, pro
ktery byl projekt realizovan, na ¢asovém rozmezi, tedy dobu trvani projektu, dalSim
kritériem muze byt pocet Gcastnicich se zakid atd. Tyto typy projektu vymezil Josef

Valenta spolu s kolektivem autort takto:
»Podle poctu zakd, ktefi se projektu ti€astni, 1ze projekty rozdélovat na:

¢ individudlni

e kolektivni — skupinové, tfidni, rocnikové, vicero¢nikové, celoSkolni
Podle Casu, jak dlouho prace na projektu trva:

e kratkodobé¢ projekty
e dlouhodobé projekty
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Podle velikosti:

e projekty tzv. malé

e projekty velké
Podle miry zachovani ¢i propojeni vyucovacich predméti:

e Vramci jednoho pfedmétu
e Vramci ptibuznych predméta
e mimo vyuku pfedmét — vedle nich (zahrnuji vice pfedméth ¢i oblasti poznani)

e misto predmétt — (=likvidace= - byt i ticba omezena — predmétové struktury)
Podle koncentrace kolem urcité zakladni sjednocujici myslenky

e obecné téma
e konkrétni podnét
e problém

e vychovné-vzdélavaci cil“ (Valenta a kol., 1993, s. 4 — 6).

Stejné jako kazda vyukovd metoda i metoda projektovd ma své klady a zapory.
Z hlediska ditéte mizeme klady vidét naptiklad v rozvijeni samostatnosti, V tom, Ze
nese odpovédnost za vysledek své prace, rozviji iniciativu a kritické mysSleni.
Obrovskym pfinosem je motivace k uceni, dit€ se uci pracovat s informacemi a jejich
zdroji — vyhledavani informaci na internetu, v literatufe. Dale se dité¢ uéi spolupraci
s ostatnimi spoluzdky, komunikaci, respektu a samoziejmé kompromisu pii praci ve
skuping€. Nemén¢ dulezité je také rozvijeni fantazie a estetického citéni.

Ze strany ucitele mohu vyjmenovat tato zékladni pozitiva, kdy se dostava do nové role —
poradce, dit¢ vnima jako celek, nachdzi nové moZnosti v oblasti hodnoceni a
sebehodnoceni, rozviji své organiza¢ni moznosti.

Uskali projektu spo¢ivaji ve velkych pozadavcich na vyuéujiciho z pohledu naro&nosti

promysleni celého projektu, schopnosti improvizace, organizace a fizeni.

Projekt jako celek, od jeho prvotniho planovani po samotné hodnoceni, je ¢asové dosti
naro¢ny. Dalo by se fici, Ze je to skladanka z rGznych ¢asti a motivil, ktera ,,bere na
védomi“ veSkeré mysSlenkové 1 vékové odliSnosti zaki, jejich v€domosti a zajmy,

Vv neposledni tad¢ také jejich vytvarné schopnosti. Dava détem moznost volit si cestu
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k vysledku, k poznani novych moznosti, hledat souvislosti, u¢i je zkoumat. Pomoci
projektové metody ve vytvarné vychoveé se zaci uc¢i poznavat vytvarné umeéni, coz je

vede k tomu, aby v ném hledali svou dalsi inspiraci pro vlastni vytvarné vyjadieni.

»Rovina rozvijeni vytvarného jazyka, smyslového vnimani a interpretace byva nekdy
opomijena pravé pii mezioborovych projektech na Skolach, kdy je ¢ast ucitel jinych
predmétii mylné presvédcena, ze propojeni s vytvarnou vychovou se dosdhne zafazenim
¢innosti typu vytvareni obrazkii do seSitu, zhotovovani barevnych map do zemépisu,
vyrabénim plakatd. Obhajovani pozic vytvarné vychovy je tak v mezioborovych
Skolnich projektech nezbytné, protoze ve vytvarném projektu jde o vic nez jen o

ilustrovani témat jinych oborti** (Sobatiova a kol., 2015, s. 64).

38



PRAKTICKA CAST
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4. REALIZACE PROJEKTU

Praktickou cast, tedy realizaci projektu, jsem koncipovala do Sesti ptiprav na hodinu
ucitele. Dilezitym kritériem pfi volbé pojeti didaktické ¢asti pro mne byla rozmanitost
vytvarnych technik, které si mohou déti vyzkouset, ale také rtznorodost témat, se
kterymi se Zaci seznami. Hlavni alohu zde hraji ukazky dél umélca, které jsem vybrala a
kterym se vénuji vzdy v teoretické ¢asti. Mym cilem bylo seznameni zakii s uméleckym
dilem a jeho zprostfedkovani. V piipravach na hodinu se vénuji napiiklad obdobi
pravéku a jeskynnim malbam. Leonardo da Vinci a jeho freska mou pozornost ziskal
také. Dale pak portrét — zde jsem vybrala dle vlastniho uvazeni ukédzky dél napfic
historii, které by mohly byt pro déti zajimavé. lluminaci a monogramu se vénuji v dalsi
pfipravé na hodinu a za pomoci basn¢ Ivana Blatného se podivame i pod poklicku

ilustrace. Posledni z mych ukazek je vénovana nejen Jitimu Kolafovi a jeho kolazim.

Zaky, se kterymi jsem pii realizaci piiprav na hodinu spolupracovala, jsem vzdy predem
seznamila s diivody nasi spole¢né prace a pritbéhem nésledujiciho vyucovaciho procesu.

Realizace projektu probihala v ramci 4. a 5. ro¢niku.
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4.1 JESKYNE ALTAMIRA — UKAZKA JESKYNNI MALBY
Téma: Jeskynni malby
Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: vytvarnd vychova
Rocnik: 4.
Casova dotace: 4 vyucovaci hodiny

Vyukovy cil: zak rozpoznava a pojmenovava prvky vizualné obrazného vyjadieni —
jeskynni malby, tvar; pracuje s linii (zvife), vyjadiuje rozdily pfi vniméani udalosti
riznymi smysly a pro jejich vizualni vyjadieni voli vhodné prostiedky; chape odlisnosti
mezi realitou a uméleckym vyjadfenim, vyjadiuje citovy prozitek na zaklade

smyslovych podnétl; rozviji komunikaéni dovednosti — diskuse, vlastni hodnoceni
Vzdélavaci obsah: Pravek, jeskynni malby, Altamira, artefakt, kresba suchym pastelem
Vytvarna technika: muchlaz, kresba suchym pastelem

Zadani vytvarné ¢innosti:vytvoreni vlastni verze nasténnych maleb

Pomiicky: interaktivni tabule, nacrtkovy papir formatu A3, vodové barvy, kelimek na

vodu, voda, suchy pastel
Forma vyuky: frontalni, skupinova (4 zaci ve skupin¢)
Metody vyuky: slovni, ndzorna, prakticka

Reflexe:V prvnich dvou vyuovacich hodinach probihalo povidani o dobé pravéku.
Zaci pozorné poslouchali a u promitanych ukéazek diskutovali velmi aktivné, coZ
potlacilo mé prvotni obavy. Vyvstavaly nové a nové otazky, na které jsme hledali
formou diskuse spole¢nou odpoveéd’, néktefi zaci sd€lovali ostatnim své poznatky z této
doby. Teoreticka cast byla pro déti dostateCnou motivaci na to, aby se t&Sily, az si
zahraji na pravéké umeélce a S obrovskym nadSenim se pustily do prace. Jejich vlastni
fantazie a napaditost dodaly vytvorim kouzlo originality. Zéavérecnd prezentace
probihala opét formou diskuse, zaci se navzdjem pochvaélili a z mého pohledu byla

vyucovaci hodina tspésna. Vlastni vystavu jeskynnich maleb jsme z divodu nedostatku
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casu v prub¢hu vyufovani umistili na nasténku az po skonceni posledni vyucovaci

hodiny.

TEORETICKA CAST - MOTIVACE

Z4ky vyzveme, aby se pohodIné usadili na koberci a p¥ipravime je na povidani o dobé

Pravéku, které vypravi p. ucitelka.

U: ,, Deti, odeberte se pomalu na koberec a vyberte si misto, kde se pohodiné usadite.
Ja vam co nevidet prozradim proc. V tuto chvili budete odpocivat a pozorné poslouchat
informace, které budou diilezité pro praktickou cast dnesni vytvarné vychovy. Malinko
se Seznamime s dobou pravéku. Mezi dobou, ve které zZijeme my a dobou pravéku je
obrovskda casova hlubina, kterd bohuzel zapricinuje fakt, Ze z dané doby nemame
bohuzel zadné zapisy. Existuji pouze nekteré artefakty — to jsou véci, které ,,vznikly
lidskou rukou®, napr. ruzné ndstroje, nadobi, atd. Proto i o téchto lidech mizeme
hovorit jako o ,,umélcich* - to asi jen malokdo tusi! Clovék Homo Habilis (Fikdme mu
zrucny) — vyvojové pred dneSnim homo sapiens (coz jsme my) — totiz prekrocil prah
lidského intelektu vyrobou primitivnich nastrojii, které jsou rovnéz nejstarsimi
kamennymi nastroji. Timto ted vime, zZe asi svedl mnoho praktickych véci, které my dnes
bereme jako naprostou samoziejmost. Lidé v praveku méli totiz bohaty duchovni Zivot,
meéli bohatou kulturu, o niz sveédci dochované pamatky. V zZadném pripadé nemiizeme
pochybovat o skutecnosti, Ze pravéci lidé byli velice prakticti a zrucni. VZdyt si poradili
ve velmi narocnych podminkach bez jakychkoliv ,,vymozenosti* dnesni doby. Obdobi
praveku radime do obdobi prehistorie. Tento termin mizeme vysvétlit tak, Ze vymezuje
casovy usek od doby vyskytu prvnich pravékych lidi, az do doby vzmniku prvnich

pisemnych pamdtek. Od této chvile pak mluvime o historii.

U: Pojdme se ale nejprve podivat na MALIRSTVI V PRAVEKU. Pravéci lidé své
malifské umeni praktikovali urcité na mnoha mistech, predevsim vsak V jeskynich —
temto dochovanym pamdatkam vikame jeskynni malby — které byly pozdéji nalezeny
napiiklad ve Spanélsku a Francii. Podle skutecnosti, které se zachovaly, bychom mohli
Fici, ze ve svych malbach zobrazovali hlavné zvirata, ktera na vlastni oci videéli.
Odborne se tomu vika zoomorfni namety. TakzZe to jsou treba koné, zubri, mamuti,

jeleni, nosorozci, ale i divoka prasata a kozy. N odborné literature se také miizeme

42



docist, Ze hlavnim motivem pravekych malifii je LOV — ten tedy zobrazovali ve svych

dilech na sténach jeskyn.
A ted’ by mé zajimalo, deéti, ¢im si myslite, Ze viastné malovali?
Z&ktm dame ¢as na piemysleni, jednotlivé tipy vyslechneme.

U:Kazdy jiste vi, Ze néjake vodové barvy, tempery, ¢i olejové barvy (nasi bézni malirsti
pomocnici) jesté neexistovaly, proto jim musela na pomoc priroda. Drtili napriklad
nerosty, které michali s tuky nebo vodou a jako stétec jim poslouzila zvireci srst,

pripadné také samotné prsty.

Ted’ Vam polozZim jednu otazku dileZitou pro dnesni vytvarnou vychovu. Slyseli jste

nekdy, vite, nebo alesporn tusite, co je ALTAMIRA?

vevr

o Jedlouhd asi 300m.

o Jezde pres 180 obradzkii lovné zvére.

o Jednotlivi Zivocichové dosahuji az 3 metrové velikosti (to je ale vyska, jak se
takhle vysoko ti praveéci lidé asi dostali???).

o Najdeme ji na severu Spanélska (ukdzeme na mapg).

U: Nyni se podivejte na interaktivni tabuli, kde si promitneme ukdzky téchto nasténnych

maleb prave z jeskyné Altamira.
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U: ,, Na této fotografii vidime Ukdzku malirského uméni z obdobi praveku v jeskyni

Altamira. Co myslite, déti, jaka zvirata vidite? Dovedete je pojmenovat? Po spolecné
dohodeé tedy miiZeme Fici, Ze na ukdzce této jeskynni malbyjsou vyobrazeni nejspise

bizoni.

Jeste mé napada, zda dovedete z obrazku odhadnout pozici malby? Je provedena na

bocni stene, stropu, ¢i podlaze? Co myslite? *
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U: Na druhé ukazce vidime podrobnéji s nejveétsi pravdépodobnosti bizona. Vsimnéte si
zvyraznénych linii cernou barvou, diky nimz miZeme rozeznat jednotlivé casti téla
tohoto zvirete. Je zvlastni, jak jiz v této dobe, dobé pro nas tak davno minulé, dokazali

lidé tvorit takto detailni malby. Zver, kterou lovili pro svou potiebu, znali tak dokonale.

U: Ted se podivejme na treti fotografii,
kde je zachycen primo lov zvere. O jaky
druh se jedna? Nechame déti hadat. U:
Myslim, Ze tedy z této ukdzky miizeme Fici,
Ze vidime stado jelena, se kterym se pase
nekolik lani. Nechybi ani mladata —
kolousci. A K lovu neodmyslitelné patri i
lovci v pravé casti formatu, kterych jsou
na teto ukazce ctyri. Jak vsichni miizeme
videt, kazdy z nich ma v ruce luk a Sip. A
vsimnéte si, ze malir tohoto dila dokonce

nezapomneél ani na takovy detail, jako jsou

nahradni Sipy.
U: Pro praveké jeskynni malby je charakteristické i to, Ze se na sténach a stropech

Jednotlivé obrazy prekryvaji. My uz vime, Ze praveci lidé méli bohaty duchovni Zivot a
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V navaznosti na tuto skutecnost miizeme rici i to, Ze jeskynni malby pro né mély hluboky
nabozensky vyznam. Vira, nabozenstvi, ritualy a obrady tvorily podstatnou cdast jejich
Zivotii. Mozna, ze zkrdtka verili ve skutecnost, Ze budou mit zvére dostatek, kdyz ji
pomoci drcenych nerostit smichanych s tukem nebo vodou zobrazi na zed, ¢i jiz zminény

strop.

PRAKTICKA CAST - MUCHLAZ / KRESBA SUCHYM PASTELEM

Po malé¢ prestavce zaky pobidneme, aby vstali z koberce a pomalu utvofili skupinky po
¢tyfech, které si domluvili jiz pfedchdzejici tyden ve vyufovacim bloku vytvarné
vychovy.

Seznamy skupinek ma pro kontrolu k dispozici vyucujici.

U: Milé deti, v tuto chvili se mySlenkami malinko zkusime premistit do doby praveéku.
Nejprve utvorime domluvené skupinky. Nyni Vam rozdam nacrtkovy papir formatu A3,
ktery jsme si pripravili jiz minuly tyden. Papir jsme zmuchlali, poté pomalu rozlozili,
aby se nepotrhal a natreli Vami vybranou vodovou barvou. V tuto chvili nadesel ten
spravny cas, abychom si zkusili vyhotovit nasi ,,jeskynni* malbu. Budeme kreslit

suchym pastelem.

Zaklim ndzorné ukaZeme piehnuti papiru A3 (v poloviné svisle i vodorovng) tak,

abychom ziskali Ctyf1 pfiblizné stejné dily.

U: Takto nam vzniknou ctyri stejné casti, kazdy z Vas bude mit tedy jednu. Nevadi, kdyz
budete malinko zasahovat do pracovni casti Vaseho spoluzaka, naopak tato skutecnost
bude prinosem, protoze, jak uz jsme si v prvni Casti dnesniho vytvarného bloku rikali,
Jjednotlivé jeskynni malby se mnohdy prekryvaly. Na Vas ted’ bude, abyste kazdy na Vam
urcenou cast papiru suchym pastelem nakreslili zviratko/a, které/a se Vam libi. Miize se
Jjednat o Vase vysnené zvirdtko, které byste chtéli mit doma, miiZete vyhotovit i exoticke
zviratko, které se Vam zkratka libi. A samozrejmé ten, kdo doma néjakého ,, mazlicka*
primo chova, jej miize vyobrazit také. Jeste posledni poznamka, nez zacnete tvorit Vase
jeskynni* malby - VaSe vytvory nemusi byt nakresleny vodorovné, mohou byt

Samoziejmé vyhotoveny i zesikma (ukdZeme nakresem na tabuli).
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ZAVER
V zéavéru hodiny si déti po skupinkach uklidi sva pracovni mista, aby mohla probéhnout

zavérecna prezentace nakreslenych obrazkl. Zaci se pokusi vysvétlit ostatnim détem,

jaké zvite vyhotovili a proc.

U: Vtuto chvili, kdy uz mame uklizeny pracovni prostor kazdeho z Vas, miizeme
postupné prochazet ke kazdé skupince, kde nam postupné vsichni popisete zvire, které

Jjste nakreslili a proc jste si prave toto vybrali.

Po ukonceni vyucovaciho bloku vytvarné vychovy umisti vyucujici vytvory vsech

skupinek na pfedem urc¢ené misto (ndsténka). Misto nazveme ,,Altamira 4. tiidy*.
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4.2 PORTRET
Téma: Portrét maminky
Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: vytvarna vychova
Rocnik: 5.
Casova dotace: 4 vyucovaci hodiny

Vyukovy cil: zdk rozpoznava a pojmenovava prvky vizualné obrazného vyjadieni (miry
a proporce hlavy); vyjadiuje citovy prozitek na zakladé smyslovych podnétd; poznava
ruzné zanry vytvarného uméni; pracuje dle predlohy (tabule); uplatituje svou osobitost;

vyjadfuje se osobité s uplatnénim fantazie; vcit'uje se a proziva umélecka dila
Vzdélavaci obsah:portrét, maminka, Mona Lisa, hranostaj, malba

Vytvarna technika:malba temperovymi barvami

Zadani vytvarné ¢innosti: vytvoreni portrétu maminky

Pomiicky: interaktivni tabule, vykres A3, tuzka, temperové barvy, kelimek na vodu,

Stétec, paleta
Forma vyuky: frontalni, aplikace individualni ¢innosti
Metody vyuky:slovni, ndzorna, prakticka

Reflexe:V prvnich dvou vyucovacich hodinach probihalo promitani ukazek portréta
riznych autorti napfi¢ historii. Mym zdmérem bylo zadkim zprostiedkovat vyvoj
portrétu formou ukézek, které jsem vybrala. Chtéla jsem, aby Zaci zhlédli alespon
pfiblizny vyvoj portrétu. Volila jsem pro zaky takova dila, na nichz mohou vidét rozdily
ve zpracovani napfi¢ historii. Samoziejm€ bychom mohli promitnout vice ukazek,
avsak z mého pohledu pro jedno dané téma byl tento vybér dostadujici. Zaci pozorné
poslouchali a u promitanych ukazek aktivné diskutovali. Zaky jsem se v teoretické &asti
snazila povzbudit tak, aby s radosti pfistupovaly i k samotné malbé portrétu. Myslim, Ze
celkové ticho ve tfidé v dobé praktické ¢asti — at’ uz pii spole€ném nacrtu, tak i pfi

samostatné praci — hovofilo za vSe. S pribéhem tohoto vytvarného bloku na téma
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portrét jsem tedy velmi spokojena. Vlastni fantazie a napaditost dodaly portrétim
kouzlo, coz se projevilo i pfi zavérecném hodnoceni. Vytvory déti jsme vyvésili na

nasténku s napisem ,,Nase maminky*.

TEORETICKA CAST — UKAZKA VYBRANYCH PORTRETU

V Gvodu vytvarného bloku seznamime déti s tématem dneSni dvouhodiny vytvarné
vychovy, které pfedem napiSeme na tabuli. Rekneme si, co nas v pifstich dvou
vyuCovacich hodinach ¢ekd, co bude hlavni ndplni prace. Hlavné si vSak vysvétlime
pojem ,,portrét“ a na interaktivni tabuli promitneme ukazky dél, které si predem

ptipravil vyucujici. Nejdiive vSak rozdame détem malé papirky.

U: V uvodu dnesni hodiny si vezméte pastelku libovolné barvy a na papirek, ktery mate
pred sebou, napiste celou vétou odpovéd na otazku ,,Co mam na mamince rad/a?“,

,,Co pro mé maminka znamend? . Odpoveéd’ tedy bude znit: ,,Na mé mamince mdam

rad/a... " .

Détem nechame ptiblizné 2 min. na rozmyslenou. Poté si vSichni listecek s odpovédi

ptelozi a vlozi do pouzdra.

U: Na dnesni hodinu vytvarné vychovy jsem si pro Vas, déti, pripravila téma:
PORTRET (téma hodiny mame napsano na tabuli, ukazeme). Vi nékdo z Vis, co je

portrét?

U: V literature o vytvarném umeéni se uvddi, Ze portrét je zobrazeni konkrétniho cloveka
(muze jit i o zvire), ve kterém previada tvar a jeji vyraz. Portrét byva zaméien
predevsim na tvdr osoby, ale na obraze miize byt i ¢ast téla nebo celd postava. Portrét
neni nahodné dilo, ale predem sestaveny obraz osoby v urcité pozici. S portréty se
viastné setkavame témer kazdy den — hlavnée dnes, kdy jsou tolik popularni selfie
fotografie. Tak tedy — portrét by mél byt podobny konkrétnimu cloveku, mél by jej
vystihovat. K portrétu se behem historie umélci staveli rizné. Ne vzdy stalo na prvnim
misté to, zda je portrét vizualné podobny zobrazovanému cloveku. Zajem o individualni

rysy, presnéjsi podobu, se objevil az pozdeji.

Détem fekneme, aby se premistily k interaktivni tabuli.

49



U: V tuto chvili si promitneme nékolik obrazu, které jsem pro Vas vybrala a které mé
zaujaly natolik, abych Vam je dnes ukdzala. Zde mizeme vidét ukazky riznych druhi

portrétit napric historii. Prave proto je také ,,svét“ vytvarného umeni tak zajimavy.

U:Tady vidime ukdzku portrétu, ktery se datuje do
let 849 -851 n. |. (ukdZeme na cCasové O0se).
Pravdeépodobné se jedna o podobiznu cisare Lothara
a predstavte si, ze samotného cisare z tohoto dila
maliF nejspise viibec nespatiil. Samoziejmé chtel
autor tohoto obrazu zobrazit cisare, nejedna se viak
0 podobiznu v pravém slova smyslu, miizeme si
myslet, Ze je zde zobrazena hlavné hodnost
., hlavniho hrdiny*“ v podobé koruny na hlavée a zezla
Vruce. Také trin, na kterém sedi, znaci postaveni

cisare Lothara. Vsimnéte si, Ze obliceje vSech tri

U: Toto dilo je asi neznaméjsim portrétem
vSech dob. Jmenuje se Mona Lisa. Ano, ta

Mona Lisa, jejiz jméno jste jiz minimdlné

| jednou slySeli. Autorem tohoto dila je
# slavny Leonardo da Vinci - mimoradnée
nadany renesancni umélec a vedec (malirf,
sochar, architekt, inZenyr, vyndlezce,
hudebnik,  zpévdak,  basnik,  badatel
anatomie, optik, mechanik, botanik). Pry
psal levou rukou. Tento obraz se datuje do
let 1503-1506 (ukaZzeme na Casové ose
piipevnéné na tabuli), kdy nds od prvni
ukazky deli nekolik staleti a také v kvalite
vyobrazeni modelu je tento znacny casovy
rozdil videt. Co myslite... Kdo je ta Zena

na obraze? Je to maminka umélce, jeho dcera, kamarddka, cizi osoba?
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Vyslechneme si nazory a tipy déti, které se ptihlasily o slovo.

U: Podle zjistenych dochovanych informaci V odborné literature se jedna o florentskou
damu (slovo florentska si miizeme priradit k Florencii, asi tedy pochdzela z tohoto
meésta v Italii), ktera se pry jmenovala Lisa, proto Mona Lisa. Kdyz se podivate na tuto
damu, mate taky takovy pocit, jako by se na Vas divala a néco si o Vas myslela? Tento
obraz ne mé pusobi tak zivé... Mohlo by se zdat, Ze pokazdé, kdyz se pohledem vrdtime
zpatky, diva se jinak, usmiva se jinak, vypada zkratka trochu jinak nez pred desiti
vterinami. Mnozi lideé, kteri videli opravdovy original tohoto obrazu, hovori v literature
o proziti nepopsatelné silného zazitku. Lisa se na portrétu usmiva, malinko, ale usmiva.
Pokud se podivate trosku pozornéji, miizete videt lehce pozdvihnuty koutek ust na pravé
strané z naseho pohledu (nazorn¢ ukazeme).Myslite si, Ze jde o usmev vesely, ci
smutny? Podivejme se ale nyni na rozdily mezi prvnimi dvéma ukdzkami. Zkuste mi Fici,

Jjaké rozdily mezi nimi vidite?

U: Dalsi portrét zdilny slavného
Leonarda da Vinci, ktery stoji za
zminku, je Dama s hranostajem. Toto
dilo bylo nepodepsano a nedatovano,
tudiz se presné nevi, kdo jej
namaloval a kdy. Ale dle odbornych
studii jej vedci prirazuji prave jiz
zminénému slavnému maliri.
Podivejte se na tento obraz i Monu
Lisu a zkuste mi Fici rozdily, které
mezi obrazy vidite? Stejne, jako u
Mony Lisy, vidime pomérné tmavé
barvy, dulezitym poznatkem zde je

skutecnost, zZe portrétovand zena se

, diva zcela jinym smérem, nez Zena
V predchozim obrazu, ma na sobé sSperky, ale hlavné — drzi v rukou zviratko. O jaké
zviratko asi pujde? Podle ndazvu jde o hranostaje, coz je lasice a ve skutecnosti vypada

takto:
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obrazek fretky obrazek hranostaje

U: Dama drzi v ruce zviratko. Myslite si, déti, Ze to ma néjaky vyznam? Co by zviratko
bilé barvy mohlo asi znamenat? Myslim si, Ze v té dobé, stejné jako dnes, znacilo zvire
(obzvlaste bilé barvy) symbol cudnosti a cistoty a odkazovalo tak na cistou dusi
portrétované zeny. Pokud se opét zadivame na obé ukazky Leonarda da Vinci, vidite
néjaky rozdil? Neékteré rozdily mezi obrazy jsem jiz zminila, dovedete je zopakovat,

pripadné nalézt jesté jiné odlisnosti?

U: Posledni dnesni ukazka portrétu je z doby docela nedavné, pouze 80 let stard. Zde
bychom mohli Fici, Ze jde o druh portrétu, ktery nezobrazuje cloveka v pravém slova

smyslu, tedy jeho presnou podobu. N této dobé, na zacatku 20 stol., prosly portréty
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obrovskou zménou, protoze byla
vynalezena fotografie, kterd tehdy
zmenila veSkery vyznam portrétu.
Tato skutecnost se promitla |
vtvorbé deél  tohoto  druhu.

V navaznosti na tuto skutecnost

zacinali maliri tvorit sva dila

Vjiném pojeti. NaSe posledni
ukazka se nazyva Sedici Dora
Baarova a namaloval ji znamy
mali¥ Pablo Picasso v roce 1937. Tento malii zacal vyhotovovat portréty tak, Ze pro néj
model nebyl podstatny proto, jak vypadal, ale proto, jak jej chapal on — jako malir.
Maloval podle svého citu — ani zdaleka se nepodobala skutecnosti. Vyobrazena Zena se

jmenuje Dora Baarova, coz je ziejmé uz z nazvu tohoto dila. Tuto damu mél malii asi
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rad, protoze portrétii této zZeny namaloval Pablo Picasso vice. U tohoto dila miizeme
Fici, ze je jeji oblicej silné zdeformovany. Podivejte se napriklad na oc¢i — jedno oko
vidime z profilu, druhé se na nas diva zprima. A co nos? Nepripada Vam na ném néco
divného? Vypada, jako by méla nosy dva. Na nékoho mohou jemné obrysy tvare a jasné
oci pusobit tak, ze vyzaruji nehu nebo naopak? Co myslite, déti? Pusobi na Vas pani
V obrazu spokojené, nazlobené, namyslené, Stastne? Pokuste se popsat jeji naladu.

Zkuste napodobit jeji pozici sedu.

PRAKTICKA CAST

Po ptestavce fekneme détem, aby si pfipravily svou pracovni plochu, a vysvétlime
napli praktické ¢asti vytvarné vychovy. Malba portrétu bude probihat pomoci ndzorné
ukazky vyucujiciho. JelikoZ namalovat portrét neni viibec jednoduché, ucitel/ka kazdy

jednotlivy krok znazoriiuje na tabuli i sobé samotné.

U: V tuto chvili, deti, zacneme pracovat na portrétu. Dnes vyhotovite podobu vasi
maminky tak, jak ji mdte uloZenou v paméti. Budeme vytvdret portrét zepredu. Chceme-
li nakreslit lidskou hlavu, portrét maminky, musime nejprve prostudovat jeji obecné
miry a proporce. S témi vam béhem celého ndacrtu pomohu ja ndzornou ukdzkou Krok po
kroku na tabuli. Vy budete pracovat se mnou na své vykresy. Uz jsme si v uvodu hodiny
rekli, Ze soucasti portrétu nebyva jen hlava, ale i krk a ramena. Kazdy z nds je jedinecny
(originadl) — nékdo ma tvar hlavy kulaty, nékdo zase ovalnéjsi, ale obecné miizeme Fici,
Ze hlava dospélého cloveka ma tvar obrdceného vejce (Spickou dolir). Velikosti a tvary
Jjednotlivych casti portrétu samozrejme budeme prizpiisobovat malinko realité. Zacneme

tim, Ze si vezmete tuzku a budeme si postupné nacrtavat obrysy portrétu.
1. Nejprve si na vykres rozkreslime tvar hlavy pripominajici obrdcené vajicko.

2. Na hlavu napojime krk s rameny, jejichz sirka priblizné odpovida dvojnasobné vysce

hlavy.

3. Samotnou hlavu si rozdélime vodorovné na polovinu, pricemz v této linii jsou

umistény oci.

4. Da se Fici, Ze vzdalenost mezi ocima je priblizné tak velka, jako Sirka jednoho oka.
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5. Spodni cast obliceje (ndazorné ukazeme) rozdélime opét vodorovné na polovinu, nad

touto linkou muzeme naznacit Spicku nosu.

6. Nesmime zapomenout také na tolik dilezité rty. Reknéme tedy, Ze bychom mohli

rozvrhnout do casti obliceje mezi nosem a bradou.

7. Soucasti portrétu samoziejmé nejsou pouze oci, nos a rty, ale nad ocima se nachdzi

takeé oboci, ktere ted naznacime.
8. Usi rozkreslime priblizne v oblasti obliceje mezi obocim a Spickou nosu.
9. Celkovy charakter portrétu dotvori také viasy.

Po zhotoveni nacrtu portrétu nechame zaky pracovat dle jejich fantazie. Samoziejme dle
individudlni potieby jednotlivych zakl radime ohledné dal§iho mozného postupu prace.
Ve chvili, kdy je portrét hotov, fekneme Zaklim, aby si, pokud chtéji, do jakékoliv ¢asti
vykresu napsali odpovéd’ na otazku: Co mam na své mamince rad/a? Ceho si na ni
vazim? Co pro m¢ znamena? Vepisovat odpovéd’ do textu samoziejme détem nenutime.

Dalsi variantou je napsani véty na zadni stranu vykresu.
ZAVER

V zavéru hodiny si déti uklidi sva pracovni mista, aby mohla probéhnout zavérecna

prezentace vyslednych praci.

Po ukonceni vyucovaciho bloku vytvarné vychovy umisti vyucujici vytvory vSech zakt

na ptedem urcené misto (nasténka), které nazveme jednoduse ,,Nase maminky*.
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4.3 MALBA TEMPEROU NA SADROVY ODLITEK
Téma: Posledni vecefe Pan¢ - freska, Leonardo da Vinci
Vzdélavaci oblast:Uméni a kultura
Vzdélavaci obor:Vytvarna vychova
Roc¢nik: 5.

Casova dotace: 3 vyucovaci hodiny

Vyukovy cil: vyuziva plosné proporéni vztahy v ploSe; vyjadiuje se osobité formou
motivll S uplatnénim fantazie; sezndmi se S klicovymi pojmy daného tématu; voli
vyjadiovaci prostfedky na zakladé smyslového vnimani; vytvarné vyjadii sviyj prozitek,

své zajmy
Vzdélavaci obsah: freska, Leonardo da Vinci, malba na sadrovy odlitek
Vytvarna technika: malba na sddrovy odlitek

Zadani vytvarné ¢innosti: malba na sadrovy odlitek prosttednictvim motivi dle vlastni

fantazie

Pomiicky: interaktivni tabule, sadrovy odlitek, temperové barvy, miska, §tétce riznych

velikosti, paleta na barvy, obrazkové encyklopedie
Forma vyuky: frontalni, aplikace individualni ¢innosti

Metody vyuky:slovni, ndzorna, prakticka
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TEORETICKA CAST

Nejprve seznamime déti s pribéhem nésledujicich dvou vyucovacich hodin vytvarné

vychovy.

U: Milé deti, v prvni ¢asti dnesni vytvarné vychovy si povime néco zajimavého o maliri
Leonardu da Vinci, jehoz dva portréty jsme si ukazovali v hodiné, kdy jsme malovali
portrét maminky. Vzpomene si nékdo, na obrazy tohoto malire, které jsem Vam
promitala na interaktivni tabuli? Co na nich bylo vyobrazeno? Dovedete mi rici, jak

vypadaly?

U: Dnes si ukdzeme jest¢ jedno dilo tohoto umélce, ovSem malované uplné jinou
technikou — o té si budeme také vypravét. A pravé variantu této techniky si i na ,,vlastni
ktzi* vyzkouSime v druhé casti dneSniho vytvarného bloku. Nejprve si tedy povime
néco zajimavého o Zivoté Leonarda da Vinci. Byla by Skoda nevédét, co vSechno tento

nadany ¢lovék umél, kdyz uz jsme se zajimali o néktera jeho dila.
LEONARDO DA VINCI - VSESTRANNE NADANY UMELEC

U: Na obrazku vidite Leonarda da Vinci. Podle dostupnych informaci byl Leonardo
florentskym (Florencie v Italii — ukazeme
na mapé) umélcem a zajimavé je, Ze udajné
nebyl studovany. Podivite se tomu teprve
potom, kdyz zjistite, co vSechno tento
vSestranny clovek umél. Tak tedy nejprve
od zacdtku. Kdyz trochu povyrostl, byl pry
rodici dan do uceni kjednomu maliFi a
sochari, ktery vlastnil vybornou florentskou
dilnu, kde se toho zajisté mlady Leonardo
mnoho naucil. Obeznamil se tady se
zajimavou  praci s kovem, naucil se
pripravovat obrazy a sochy diikladnym

samostudiem aktii a modelii. Sam se naucil

studovat rostliny a neobvykld zvirata,
Z nichz nasledne vyhotovoval obrazy — rostliny a zvirata vkomponovaval do svych deél.

Pamatujete si na hranostaje? Leonardo da Vinci byl vice nez nadany chlapec, je

56



oznacovan jako génius, ktery si uz navzdy zaslouzi znacny obdiv a udiv. To vse, co se o
ném pise v literature, bylo ziskano diky jeho zdkiim a obdivovateliim, kteri s obrovskou
péci zachovali jeho nacrtky a zdpisniky, studie, které provaddél, tisice strdanek textii a
kreseb, vytazky z knih, které Leonardo Cetl a koncepty knih, na kterych pracoval. Je az
neuveritelné, o kolik ruznych oblasti se zajimal. Vse, co si v knihdach vycetl, musel sam
probadat. Kazdy problém, na ktery narazil, musel sam vyresit a kdyz jej vyresil, zajimal
se 0 dalsi problematiku, o dalsi témata k prozkoumdni. Leonardovi vrstevnici se na nej
divali jako na podivina, jini jej zase chtéli vyuzit jako vyndlezce zbrani a zarizeni,
navrhoval nové efekty pro divadelni predstaveni, byl vyhledavan jako nadéjny hudebnik,
ale jen malokdo védeél o jeho nadani a rozsahu jeho védomosti. A to proto, ze si veskeré
jeho studie a vyndlezy zkratka nechdval v tajnosti — udajné se s nimi nikde nechlubil.
Jeste jedna zajimavost 7 odborné literatury stoji za zminku, a to ta, ze pry psal levou
rukou zprava do leva a jeho pismo se tedy dalo precist jen zrcadlové s pomoci zrcatka.

Jak zvlastni, ze?
Nasleduje mala ukazka studii, kterymi se Leonardo da Vinci zabyval.
\.-d.v-.ow'v’t—"*tﬂ.»l.’ﬁ
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U: Na prvnim obrdazku miizeme videét studii kostry s presnymi popisy ruznych casti,
druha studie se S nejvetsi pravdépodobnosti zabyva téhotenstvim Zeny — presnéji
plodem. Leonardo byl totiz jednim z prvnich védcu, kdo pronikal do tajii ristu ditéte
V déloze matky. Co jesté miizeme vidét na druhém obrdzku? Podle mého ndzoru je to
totiz vycet vS§ech moznych odvétvi, o ktera se zajimal. Zkuste mi Fici, co vidite? Nejspise
Jje to telo rostlin, hradby, hvezda, snad také prirez néjakym hiibkem? Na tietim obrazku
vidime asi krasné kvety a ctvrta studie nam nejspise ukazuje telo kraba. Vsimnéte si té
ditkladné propracovanosti jednotlivych clankii nohou, klepeta, oci — vsSe dopodrobna
rozkresleno a vyobrazeno tak, aby ztéchto poznatkii mohly Ccerpat dalsi a dalsi
generace. Tak, a mé by ted zajimalo, ¢im asi Leonardo své nacrtky kreslil? Podle

dostupnych informaci to bylo obycejné pero, hnéda tus a cerna kiida na papire.

Nasleduje posledni cast teoretického bloku — ukézka obrazu Posledni vecete Pan¢ —

nejprve neporusend, poté ve skuteéném stavu, ve kterém se nachazi dnes.
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POSLEDNI VECERE PANE

U: Pravé vidime nastennou malbu, ktera nese ndazev Posledni vecere Pané. Je to druh

malby, nazvany freska. Jedna se o nasténnou malbu zhotovenou na vihké omitce.
V odborné literature se mizeme docist, ze malit musel pracovat velmi rychle, aby
omitka nezaschla. Freska se nachadzi v jidelne klastera Svata Maria v Milané a nejspise
jde o vrchol perspektivniho malifstvi — malii zde vytvorit dokonalou iluzi hloubky a
prostoru. To znamend, Ze kdyz vstoupite do této mistnosti kldstera, naproti vam je na
stené tato malba — freska — kterd vypada velmi realisticky. Vypadalo to, jakoby se ke
klasterni sini — jidelne, pridala jeste jedna mistnost, ve které se posledni vecere Pané
stala zcela skutecnou, ve které na stul dopadalo jasné svetlo a dodavalo celéemu dilu

(dnes moderné receno) 3D efekt.
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U: Takto vypada dilo Leonarda da Vinci primo v jiz zminéném klastere. Posledni vecere

je pry dilo inspirovano pribehem Krista, kdy sesednul posledni vecer pred jeho
ukrizovanim s dvandcti apostoly kjednomu velkému stolu. Vidime dopodrobna
vyobrazené nadobi, jidlo — vse opéet v rozmeru, jakoby vse bylo skutecné. Miizeme se
domnivat, ze se Jezis vSsem apostoliim snazi vici o tom, Ze je mezi nimi jeden zradce —
Jidas, ktery Krista zradil a kvili kterému bude ndsledujici den ukriZovan. Zndate pribéh
Jezise Krista? Vite, jak Jezi§ zemrel? Jak byva nejcastéji zobrazovan? Ano, na kiizi.
Krestane veri, ze Jezis, Bozi syn, se na krizi obétoval za ostatni lidi, aby mohli byt
vSichni vykoupeni ze svych zlych skutkit a mohli po smrti vejit do rdje. Den pred svou
smrti se chtél Jezis se svymi prateli rozloucit a oslavit s nimi velikonocni svatky. Pri této
veceri lamal chléb a rozdélil je mezi vSechny, pil vino, které také mezi viechny rozdélil.
Vybidl timto lidi, aby tento obrad také v budoucnu opakovali - a slibil, Ze tak s nimi
navzdy ziistane. To také krestané do dnesni doby délaji pri obradu, kterému se rika mse
svatda. Mozna jste nékdy na msi byli, ale neuvédomili si symboliku tohoto ritudlu...
Tento dulezity namét zobrazilo mnoho umélcu, mezi nimi byl i Leonardo da Vinci.
Nejedna se tedy o jakékoliv setkani pratel pri veceri, ale o tajemnou ,,posledni veceri*.
Apostolové sedi ve ctyrech skupinkach po trech — spojeni gesty a pohyby, JeZis Kristus
je uprostied. Z literatury jsem vycetla tvrzeni ocitého svédka, ktery videl malovat
Posledni veceri Pané, Ze Leonardo po vystupu na leseni stal pred svym dilem s rukama
zaloZzenyma po celé dny, nez udélal dalsi tah Stétcem. Toto dilo, i pres sviij dnes

poniceny stav, ziistava jednim z velkych zazrakii tohoto génia.
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U: Na posledni ukdzce vidime kompozicni schéma perspektivy, které nebylo zvoleno jen

tak, ale umysiné, aby ubéznikem byl sam Jezis, coz symbolizuje viru kiestanii, pro néz je
Kristus také stredem vseho. S postupem casu vypada Posledni vecere Pané velmi

opotiebovane, coz je velka skoda.

PRAKTICKA CAST

U: V dnesni praktické casti hodiny se pokusime napodobit techniku malby zvanou
freska. Pripominam, déti, Ze se opravdu jedna pouze o snadnéjsi verzi této techniky, ale
i tak to bude pro nas velkym prinosem. Doposud jsme kreslili, ¢i malovali na rizné
druhy papiru a dnes vyzkousime novinku — malbu na sadrovy odlitek, ktery jsme si

vyhotovili v hodine pracovnich cinnosti.

Zaci si do hodiny pracovnich &innosti mély za ukol p¥inést mensi misku, kterou jsme
vylili sddrovou hmotou a nechali zaschnout. Motivaci je zde détem vyzkouSeni nové
vytvarné techniky, kterou doposud neznaly, ale hlavné touha po zkoumani (formou

vyhledavani v encyklopediich), ziskani novych poznatkd.

U: Vasi vvhodou dnes bude skutecnost, Ze Vam nameét vyzdoby Vasich sadrovych odlitkii
nebudu urcovat ja, ale Vy sami si podle viastnich predstav sadrovy odlitek vyzdobite.
Mohou to byt kvetiny, stromy, planety, auta, cokoliv, o co se zajimdte a cokoliv, co ma
pro Vas néjaky vyznam. Tak, jako Leonardo da Vinci studoval pro sva dila podrobné
cokoliv, o co se zajimal, tak i ja jsem Vam do dnesni vytvarné vychovy prinesla
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obrazkové encyklopedie k nahlédnuti. Mely by Vam poslouzit jako mozné ,, studie’
vasich nameti. Na sadrovy odlitek budete aplikovat temperové barvy dle vlastniho
vybéru, samoziejmeé si miizete pohrat s barvami tak, ze budou vznikat nové odstiny, jako

tomu bylo u fresky Leonarda da Vinciho.

V pribéhu celé praktické ¢asti vytvarné vychovy jsme zakam k dispozici jako poradci,

konzultujeme navrhy, postupy, prace s barvou — to vse individualnim pfistupem.

ZAVER

Po dokon€eni nechdme vSechny vyrobky fadné zaschnout. Samoziejmé prob&hne i
ocekavana reflexe zakid s odpovéd’'mi na otazky typu: Jak se Ti pracovalo? Bavila T¢
prace s touto vytvarnou technikou? Vyucujici ohodnoti vsSechny vytvory podle

originality, fantazie, ale 1 prace s encyklopedii. Na pfedem stanoveném misté vytvoiime

vystavu v§ech sadrovych odlitkli — v nasem ptipadé napodobenin fresky.
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4.4 ILUMINACE, MONOGRAM

Téma: Vlastni monogram
Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: vytvarna vychova
Rocnik: 5.

Casova dotace: 3 vyucovaci hodiny

Vyukovy cil: vytvarné vyjadii svlj prozitek; vnima odliSnosti vytvarného projevu;
vV monogramu vyjadiuje osobitost S uplatnénim fantazie; voli vyjadfovaci prostfedky na

zaklad¢ smyslového vnimani; identifikuje funkci pisma (sd€lnou i vytvarnou)
Vzdélavaci obsah: iluminace, monogram, kresha

Vytvarna technika: kresba pastelkami, fixy

Zadani vytvarné ¢innosti: Vytvoreni vlastniho monogramu

Pomiicky: interaktivni tabule, nacrtkovy papir AS, vykres A4, fixy, pastelky, tuzka
Forma vyuky: frontalni, aplikace individualni ¢innosti

Metody vyuky:ustni, nazorna, prakticka

Reflexe: Zaci se s pojmem iluminace ve vytvarné vychové setkali poprvé, proto jsme
tomuto tématu vénovali vice ¢asu. Probirané téma zaky velmi zaujalo. Na Zadost déti
jsem vyhledala dal$i ukazky iluminaci, které jsme si postupné prohlizeli. Pro déti bylo
nesmirn¢ zabavné hledat vyznam jednotlivych iluminaci. U vymezeni pojmu monogram
jiz nékteti tusili, Ze je budou vytvafet, proto zacaly v pfedstihu premyslet, jakym
zpusobem sva jména uchopi. Prakticka ¢ast byla pro vSechny zaky zabavna, vidéla jsem
na nich obrovskou snahu o vytvofeni nééeho vyjimecného. VEédeéli, ze budou kreslit
monogram, ktery bude charakterizovat jejich osobu. Velkd vétSina zakl - po spolecné
dohodg a s ptislibem docasného navraceni z diivodu vystavy — si sva ,,dila* odnesla na
ukdzku rodi¢im doml. Myslim, Ze vSechny stanovené cile byly dosaZeny a vytvarna

vychova probéhla bez komplikaci ispésné.
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TEORETICKA CAST - ILUMINACE

V Gvodu hodiny fekneme détem piesny harmonogram, dle kterého budeme v bloku

vytvarné vychovy (tfi vyucovaci jednotky) postupovat.

U: V nasledujicich tfech hodindach vytvarné vychovy se, deti, budeme zabyvat iluminact
a monogramem, pricemz vyznam téchto slov si vysvetlime za malou chvili. Samozrejmé
se podivame na nékolik ukdzek, tykajicich se dnesniho tématu, a které jsem pro Vis
vybrala. A Vv posledni casti hodiny si kazdy z vas zkusi vytvorit viastni monogram.
Nejprve si vSak musime objasnit vyznam dvou novych slivek, ktera v dnesnich
vyucovacich hodinach zazni jisté mnohokrat. Nejprve bychom se méli zamérit na slovo
iluminace. V odborné literature se uvadi, Ze tato oblast vytvarného umeéni pochdzi z dob
vyrazné minulych, z dob stredoveku (6. — 15. stol. n. 1.), presnéji raného stredoveku (5. —
11. stol. n. L, tedy pocatek okolo roku 500 — ukdzeme na casové ose). Jedna se o
obrazkovy/obrazovy doprovod textu ve stiedovéekych rukopisech, ovsem dalo by se Fici,
Ze se zdobeni textii vyskytovalo uz mnohem drive - napr. v Egypté, a samoziejmé nejen
tam, kdy si Egyptané zpestiovali svitky obrazky a ilustracemi. V Evropé se tedy zdobeni
textit udajné zacalo rozsirovat az v jiz zminéném 5., 6. stol., kdy v klasterech zili muzi,
kteri meli radi vzdélanost a uméni. Velice se zajimali o dila z doby starovéku, coz bylo
obdobi pred stredovekem (ukazeme na casoveé ose), ktera se zachovala v knihovndch.
Snazili se tedy psat rukopisy, knihy a jejich pisarské remeslo se postupem casu stavalo
vyspélejsim. Miizeme Fici, Ze v navaznosti na tuto skutecnost nejspise zacaly vznikat
pisarské a malirské Skoly, kde prevazovala predevsim témata nabozZenska. Technika
iluminace spocivala v tom, Ze pisai nejprve navrhl a nalinkoval stranku, do radki
napsal text, ktery mel pripraven, a na predem promyslenych mistech vynechal volnou
,skulinku* pro iluminaci — tedy zdobeny obrdzek, ¢i zdobené pismo. Clovék, ktery poté
iluminace kreslil, byl ilumindtor. Uvadi se, Ze asi Nejcastejsim druhem iluminace jsou
zdobené inicialy, kdy se previzné zdobilo vidy pocatecni pismeno — zvétsené a
zvyraznéné — jednotlivych kapitol knih. Postupem casu se dle dochovanych informaci
zacaly iluminace tisknout pomoci drevorytu. Do drevené desky se vyryly potrebné
obrazky a poté se pomoci cerné, pripadné i cervené barvy otiskly na prazdné, predem
urcené misto rukopisu, knihy. Ovsem existovaly i mnohem nakladnejsi a honosnéjsi
rukopisy. Byly to predevsim bohosluzebné knihy pro krdlovskou potrebu, kdy se
udajneiluminace a inicialy malovaly nékdy i na zlaceném podkladu. Barvy si ilumindtor

michal a nanadsel sam v nekolika vrstvach, aby vynikly jednotlivé odstiny téchto barev.
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Sami ze své zkuSenosti uz vite, ze vrstvenim barev dany odstin tmavne. Pokud naneseme
jen jednu vrstvu barvy, je mnohem svetlejsi nez barva nanesend ve trech vrstvach.

V pozdéjsi dobé se pak zdobily i okraje stranek kolem textu.
Nésleduji ptedem ptipravené ukdzky iluminaci na interaktivni tabuli.

U: Ted' se, déti, podivame na ukazky iluminaci, které jsem pro Vas vybrala.

TP O PV
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U: Na obrazku ¢. 1 vidime ukazku irské iluminace — iluminace z Evangelidre. Podivejte
se na tu propracovanost riiznych ornamentu. Na obr. ¢. 2. je ukdzka iluminace krdle
Davida v pocatecnim pismeni textu, coz je inicidla. Jaké je to pismeno? Obrdzek ¢. 3
nam ukazuje neznamou iluminaci, na které je zobrazen nejspise néjaky bojovnik na
koni. Zvlastni pozornost venujte zdobeni ornamenty kvitku okolo textu. Je to nadhera,
ze? A na posledni ukazce, coz je obrazek ¢. 4, vidime detail inicialy — pismena p — ve
kterém je zobrazeno narozeni Krista. Je to opét velice titérnd prdace. Domnivdam se, zZe se
po zhlédnuti vSech ukazek iluminaci miizeme hromadné shodnout na tom, Ze iluminator
musel byt opravdu velice poctivy a precizni clovek — jednim slovem detailista, jeho

prace urcité zabrala mnoho a mnoho casu, proto musel byt i hodné trpélivy.

U: Pro zopakovani mi zkuste odpovédet na otazku, co je to iluminace? Je to zdobeni
textit obrazky, zdobily se i prvni pismena rukopisit — inicialy. Ty byly vyrazné veétsi,

vyraznéjsi a zdobenéjsi — zkratka vynikaly nad ostatnimi pismeny textu.

MONOGRAM

Po prohlédnuti ukdzek iluminace seznamime zéky s dal$im novym pojmem, coz je
monogram. Nejprve vSak rozddme détem nacrtkovy papir o velikosti A5 a vykres

velikosti A4.

U: Na zacatku hodiny jsem Vam rekla o dvou novych slovech, ktera dnes budeme
pouzivat. Prvni z nich — iluminace — jsme si uz vysvetlili, ted’ nasleduje monogram. To je
jednoduché, deti. Kazdy z Vas ma dve jména, presnéji kiestni jméno a prijmeni.
Monogram se sklada z pocatecnich pismen celého jména kazdého z nds. Ja se jmenuji
Alena Veselkovd, mij monogram je tedy AV. Podle informaci v odborné literature
monogram vznikl v téze dobé jako iluminace, v dobé raného stiedovéeku (5. az 6. stol. n.
|. — opét ukdazeme na casové ose) a udajné mél slouzit k tomu, aby panovnici méli snazsi
podpis. Proc? JednodusSe proto, Ze mnozi z nich byli negramotni, tzn. Ze neuméli Cist a
psat. Museli podepisovat diilezité listiny a neumeli se podepsat svym celym jménem,
které bylo mnohdy velice dlouhé. Proto zacali pouzivat svij monogram, ktery misto
podpisu nejspise stacil. Miizeme tedy Fici, Ze je to zkrdceny podpis. Monogramy se

podle dochovanych veci z té doby objevovaly i na nabytku, nddobi, sklenicich a
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zbranich. Slechtické damy si takto vysitymi pocdtecnimi pismeny svych jmen oznacovaly
napr. loznim pradlo, ¢i kapesnicky, aby se v pradelné vedelo, komu patii. I v dnesni
dobé se casto setkavame s monogramem, ktery se vyskytuje jako soucast napr. loga
firem, instituci, nékteri muzi si napriklad nechavaji vyrdabet na zakdzku manzetové

knoflicky do kosile, kapesnicky do saka se svym viastnim monogramem.

U: Opét jsem si pro Vas pripravila néekolik ukazek monogramii, které rovnez miizete

pouczit jako inspiraci pro druhou cast dnesni hodiny.

-
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U: Obr. 1. — na tomto obrdzku vidime ukazky monogramu — zdobeni pisma.
Obr. 2 — pocatecni pismeno jména je zde vysito na vysivacim platne,

Obr. 3 — na této ukdzce vidime krdasnou souhru pismen A a M.

Obr. 4 — navzdjem si velmi podobné varianty riiznych monogramii.

Obr. 5 — tady vidime grafické zpracovani zkrdaceného jména. Zkuste uhodnout, jaka

pismena zde miizeme najit?

PRAKTICKA CAST

4 P4

V praktické ¢asti zaci vyuziji poznatkt, které ziskali v predeslé Casti — tedy vytyCeni

pojmu monogram a jeho ukazky. V praktické casti vytvarné vychovy si zaci vytvori

sviyj vlastni monogram na zéklad¢ pfedem stanovenych kritérii.

U: Nyni nastava ten spravny cas na to, aby si kazdy z Vas vytvoril svij vlastni
monogram. Nejprve si vSak vezmete maly kousek papiru a v pristich deseti minutach si

vypiSete, co Vas bavi, co mate radi, jaka barva je Vase oblibena atd.

Zakiim poskytneme potfebny Cas na sepsani informaci dle zadani. VSechny ptipadné

dotazy ochotné zodpovim.

U: Pokud mate vsichni hotovo, vezméte si vykres A4 a pomalu zacnéte stylizovat sva

pocatecni pismena do formy monogramu takové, v jaké ji chcete mit. Vase poznamky
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Vam prave ted’ poslouzi k tomu, abyste si vyzdobili vlastni monogram podle toho, co jste
Si Vypsali. Pouzivejte linie, zvyraznéni, zdobeni, zkratka vse v takové mire, abyste byli se
svym vytvorem spokojeni.

ZAVER

V zavéru hodiny, po dokonceni vsech praci, se zaci odeberou znovu na koberec, kde
probéhne reflexe vSech monogrami. VZdy jeden zak stoji se svym vytvorem tak, aby na
n¢j vSichni ostatni spoluzaci vidé€li, a vypravi o svém monogramu (z hlediska sestaveni
pismen i zdobeni). Zaroveni probeéhne hodnoceni ustni formou, pozdé€ji 1 pisemné do
zakovské knizky. K hodnoceni pouzijeme kritéria, jako jsou aktivita, originalita,

prezentace svého monogramu. Ze vSech vykresii na uplny zdvér hodiny vytvofime

vystavu na nasténce tiidy.
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4.5 ILUSTRACE
Téma: llustrace k basni Devét vankt
Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: vytvarna vychova
Rocnik: 4.
Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny

Vyukovy cil: vyjadiuje rozdily pfi vnimani udalosti riznymi smysly a pro jejich
vizualn¢ obraznd vyjadfeni voli vhodné prostredky; v tvorbé projevuje své vlastni
zkuSenosti; vnimd, kombinuje barvy a vyuziva zakladni klasifikaci barev; setfazuje

prvky v tvarové a barevné kompozici; projevuje smysl a cit pro prostorové formy
Vzdélavaci obsah: ilustrace, ilustrator, basen

Vytvarna technika: kresha fixem, pastelkou

Zadani vytvarné ¢innosti: vytvoreni vlastni ilustrace k basni

Pomiicky: interaktivni tabule, predtiSténa basenn ve formatu A4 na Sitku — pielozena

jako kniha, pastelky, fixy (dle volby kazdého zéka).
Forma vyuky: frontalni, aplikace individualni ¢innosti
Metody vyuky: Gstni, praktickd, ndzorna

Reflexe: Po ptichodu do tfidy jsem pfesné podle planu nechala déti se utisit, ve tfideé
jsem vytvofila pfitmi a zacala jsem vypravét basen, ktera se détem velice libila. Chtély
ji dokonce znovu slySet. Témét vSichni Zaci v&déli, co je ilustrace a kdo je ilustrator,
zavzpominali jsme na asi nejznaméjsiho ilustratora zdejsiho regionu — Adolfa Dudka.
Piedevsim jsme si vSak pfipomnéli nejznaméjsi détské ilustratory, jako je Zdenék Miler,
Helena Zmatlikova, Josef Lada atd. Prakticka ¢ast na sebe nenechala dlouho ¢ekat a déti
se moc teSily, aZ si zahraji na ilustratory. VSechny déti mély ze svych ilustraci
obrovskou radost, neustdle si porovnavaly sva ,,dila® a to tak, Ze ani nezbyl Cas na

hromadnou reflexi. Nasténka byla vyzdobena b&hem prestavek mezi vyuCovacimi
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hodinami. Atmosféra v této vytvarné vychové byla moc hezkd a klidna. Podle reakci

déti a jejich spokojenych vyrazi v obliceji byla vytvarna vychova velice uspésna.

TEORETICKA CAST - ILUSTRACE

Po prichodu do tfidy a usazeni déti do lavic ,,vyckédme*, az se vSichni zaci utisi.
Nasledné bez jakéhokoliv privodniho slova pfecteme basen z knihy pro déti spisovatele

Ivana Blatného Jedna, dv¢, tfi, Ctyfi, pét.
DEVET VANKU
Podivej se, devét vankii
hraje tady na schovanku.
U — auu, u — unun, halali,

kam se vSichni schovali?

Prvni vanek

za hefmanek

na pobieZi kaluZe,
druhy vlezl do riiZe,
tieti leti

za koS smeti,

ctvrty vanek Ivanek
do kuchyné za dZbanek,
paty Jirka

pod dvé pirka,

Sesty vklouzl do kiovi,
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at’ to sedmy nepovi.

(Ten je totif jedna ruka

S osmym vankem, ktery ¢muka.)
UZ se zacne. Kde jsi ty,
nejmensi a devaty?

On ten bradSek

chroupe hrasek!

On se schoval do lusku!

Osmy zacal obchiizku.

Po ptecteni basn¢ chvili nic nefikdme, nechame zaky vstfebat text o deviti vancich,
ktery vyucujici pravé docetl. Poté fekneme nazev basné¢ a jméno jejiho autora, také
nazev knihy, ze které byla baseni vybrana. Nésledn¢ sezndmime déti s pribeéhem hodin

vytvarné vychovy.

U: Tak, deti, pravé jsem Vam precetla bdsen s ndzvem Devet Vankii, kterou napsal
basnik Ivan Blatny. Knizka, ve které miizete basnicku najit, se jmenuje Jedna, dve, tri,
Ctyri, pét a byla vydana uz v roce 1947 (ukdzeme na Casové ose). Z této basne budeme
Cerpat inspiraci v dnesni vytvarné vychové a to proto, Ze si zahrajeme na ilustrdtory.
Toto slovo uz zname z hodin ceského jazyka/Cteni, psani, také jsme si o ném povidali pri

nasich navstévach méstské knihovny. Vzpomene si tedy nékdo z Vas, co je ilustrace?
Nechame zéky postupné odpovidat.

U: Miizeme tedy rici, ze ilustrace je jakysi vytvarny doprovod knihy, pribéhu, ¢asopisu,
ktery md pomoci obrazkii vysveétlit (pomoci pochopit) jejich text a ucinit je pro Ctendre i
ty, kteri napr. jesté neuméji cist, srozumitelnéjsim. Dalsim duvodem ilustrovani knih je
také ozZiveni stranek. Bez ilustraci bychom si dnes jen stéZi dokdzali predstavit

Jjakoukoliv knihu pro déti. Mnohé knihy pro ty nejmensi dokonce ani Zadny text

72



neobsahuji, jsou v nich pouze ilustrace, rikame jim obrdzkové knihy a jejich ucelem je
to, aby si deti samy vymyslely pribehy podle toho, co v knize vidi, aniz by umeély cist.

Staci tedy jen umet mluvit ©.

U: Vite, jak Fikame clovéku, ktery knihy ilustruje? Je to ilustrdtor. Jeho praci je tedy
malovat do knih takové obrazky, které souvisi s textem na dané strance tak, aby upoutal
oko ctenare. Verim, ze jednim Z hlavnich kritérii kazdého z vas pri vybéru knihy, jsou
pravé ilustrace, ¢i obal knihy. Vybrala jsem si pro vas ukazky ilustraci nasi znamé
ilustratorky Heleny Zmatlikové. Jeji knihy jsou dodnes lakadlem pro mnoho ctendrii.
Jméno této umélkyné je dnes jiz nerozlucné spjato s knihami, jako jsou Deti
Z Bullerbynu, Honzikovou cestou, Kocourem Modroocko. Jeji obrazky jsou velmi
oblibené. Predstavte si, ze svymi kresbami obohatila uz pres 270 knizek. Nekolik ukazek
si prohlédneme. A protoze mam obrazky Heleny Zmatlikové ve velké oblibé i ja, mam

doma také hezkou sbirku jejich knih, které jsem vam také prinesla ukazat.

N Zatex Helcta Zmadovs

SLABIKAR
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U: Na fotografii vidime Helenu Zmatlikovou. Ostatni ukazky bezpochyby pozndte. Na

obr. 1 vidime obal knih Slabikar a Honzikova cesta. Obr. 2 je ze znamé knihy Déti

z Bullerbynu.

U: My vsak zname jeste jiné ilustratory. Vzpomenete si na jejich jména? Je to napriklad
Josef Lada — Bubdci a hastrmani, Mikes, Jiri Trnka — Broucci, Dvakrat sedm pohadek,
Radek Pilar — Vecernicek, O Rumcajsovi, také nesmime zapomenout na Zdenka Milera

a jeho slavného a oblibeného Krtecka.

U: My si dnes, deéti, na takové ilustratory zahrajeme. Vénovat se takovéto profesi
znamend, Ze musite mit obrovskou predstavivost. My vidime uz vyslednou praci, kdyz si
knihu cteme, ¢i prohlizime. Precteme si néjakou pohddku, pribéh, rikanku, ktomu si
prohlédneme obrazek - a je to! Ale takovy ilustrator cely vzhled dané stranky musi
vymyslet. Dostane tedy urcity text a musi si predstavit, jak asi budou obradzky vypadat.
Potom vezme tuzku a papir a kresli tak, aby z jeho prdace mely déti jenom radost. Proto
si 1 vy vezmete fix ¢i pastelku, K tomu kazdy pridate svou predstavivost a vytvorite

viastni ilustrace k basni Devet vankii, kterou jsem Vam na zacatku hodiny precetla.
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PRAKTICKA CAST — ILUSTRACE K BASNI DEVET VANKU

Po kratké ptestavce pobidneme déti, aby si nachystaly potfebné pomtcky, a rozdame
predtisténou basen ve formatu A4 na Sifku. Pracovni list je pfelozen na dvé poloviny
tak, jako kniha. Ve chvili, kdy maji vSichni zaci text basn¢ pred sebou, si nejprve celou
basent znovu spolecné piecteme. Nasledné si vysvétlime po verSich vyznam textu tak,

aby vSechny déti mohly bez problémt pracovat na svych ilustracich.

U: Ted si, deti, nachystejte pastelky, nebo fixy. Vyber zalezi zcela na Vas. A ja mezitim

kazdému rozdam text basné Devét vanki od Ivana Blatného.

Rozdame pracovni listy a vy¢kdme, az budou vsichni Zaci nachystani. Nasleduje cetba

basné na pokyn vyucujiciho.
U: Nyni se vsichni utiSime a spolecné si precteme celou baser.

Po ptecteni si vysvétlime vyznam jednotlivych vét, verst, kdy vime, ze basen pojednava
o deviti vancich, ktefi si hraji na schovavanou. Kazdy z nich se schoval na jiné misto,
vcetné devatého, hledat vysSel osmy vanek. Na détech tedy je, aby si kazdy predstavil,
jak asi vanek ztvarni. Zamérné neukazujeme, jak vypada ilustrace k basni v knize Jedna,

dve, tii, Ctyfi, pét. Ta poslouzi az ke srovnani na konci vyucovaci jednotky.

U: V tuto chvili, deti, zacneme pracovat. Kazdy z Vas si nejprve urcete, jak bude viibec
vypadat vanek, poté si rozvrhnéte plochu, na které bude Vase ilustrace zobrazena.
Mohou to byt jednotlivé obrazky jednotlivych vankii a jejich skrysi, miize jit takeé o jeden
velky obrazek, kde bude vyobrazena schovavana jako jeden celek. ZdleZi pouze na Vas.
Jednotlivé véty si radéji prectéte nekolikrat, abyste si byli jisti, kam se dany vinek
schovava. A pokud budete potiebovat s cimkoli pomoci, od toho jsem tady, takze se

prihlasite a ja K Vam prijdu. Tak tedy — pustte se do prace, déti.

Z4ky nechame pracovat, postupné obchazime jednotlivce, radime, pokud potiebuiji

poOmoci.

V zavéru hodiny ukdZeme détem ilustraci k basni Devét vanki z knihy Ivana Blatného —
Jedna, dvé, tii, Ctyii, pét z roku 1947 a popoviddme si se vSemi o tom, jakym zplisobem
ztvarnili vanek. Ilustraci k této knize vytvotil Kamil Lhotdk, ktery vanek ztvarnil jako
malého, roztomilého sktitka v deviti podobach. Na zavér hodiny si vytvofime nasténku

ze v8ech ilustraci, kdy uprostfed umistime text basné.
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DEVET VANKU

Uz se zacne. Kde jsi ty,
nejmensi a devaty?

On ten bragek

chroupe hrazek!

On se schoval do lusku!

Podive; s, devét vinkd
hrage tady na schovanku,
U - ddd, u - vad, halali,
kam se viichm schovali?

Preni vinek |
za hefmanek fbsm)‘ zatal obehfizku,
na pobfeii kalue, 1
druhy vlezl do riiZe,
tirerf letf

#a kos smeti,

Etvrty vanek Ivinek

do kuchyné za dzbinek,
pty Jirka

pod dvé pirka,

sesty vklouz] do kfovi,
af to sedmy nepovt.
(Ten je totiz jedna ruka
s osmym vinkem, ktery Emuka.)

(8]
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4.6 KOLAZ

Téma: Koldz z vlastnich fotografii
Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: vytvarna vychova
Rocnik: 5.

Casova dotace: 3 vyucovaci hodiny

Vyukovy cil: zadk uplatituje svou osobitost; uvédomuje si emocionalni funkci barev;
chépe odliSnosti mezi realitou a uméleckym vyjadienim; vyuziva proporcni vztahy

Vv ploSe i prostoru
Vzdélavaci obsah: kolaz, rolaz, proldz, muchlaz, chiasmaz, antikolaz, Jiri Kolar
Zadani vytvarné ¢innosti: vytvoreni rolaze z vlastnich fotografii

Pomiicky: interaktivni tabule, 1 Cernobila fotografie A5, 1 barevna fotografie A5,

pravitko, tuzka, lepidlo, vykres A3
Forma vyuky: frontalni, aplikace individualni ¢innosti

Metody vyuky: Gstni, praktickd, ndzorna
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TEORETICKA CAST - KOLAZ, JIRI KOLAR

V ivodu hodiny se pfivitdime s détmi a sezndmime je s organizaci vyuky prave
probihajicich vyucovacich hodin vytvarné vychovy. Na dne$Sni vyuku jsme
predpiipraveni jiz z predeslé hodiny pracovnich ¢innosti, kdy vyucujici vyfotografoval
kazdého zaka do dvou fotografii. Jedna z nich je barevna, je na ni zachycen sméjici se
zak, na druhé, Cernobilé, jsme vyfotili mraciciho se zéka. Tyto fotografie kazdému ditéti
vytiskneme, abychom byli pfipraveni na praktickou ¢ast dneSnich hodin vytvarné

vychovy.

U: Jako téma dnesni hodiny jsem pro Vas, deti, zvolila kolaz. Vzpomene si nékdo, jaka
je to vytvarna technika? Co se pri ni déla? S koldzi jsme se uz setkali v minulych
rocnicich, kdy jsme z natrhanych barevnych papirki lepili jablko nebo hrusku, také
(pokud si pamatujete) jsme Vv prvouce vyrdbéli talire — jeden Svyrobky zdravi
prospésnymi, ten druhy mél vyjadrit pravy opak — tedy potraviny, které by mohly
nasemu zdravi i uskodit. Tady jsme tedy také vytvareli kolaz lepenim nastiihanych
vyrobkii z riiznych potravinovych letaki. A dnes si vytvorime dalsi kolaz, ,, usitou* Vam
primo na miru, protoze ji budeme lepit z Vasich fotografii, které jsme vyfotografovali
V hodiné pracovnich c¢innosti. Nejprve bychom si ale méli Fici néco o samotné kolazi —
kdy se objevila poprvé ve vytvarném svété, rizné druhy koldzi, také ukdzky nas neminou
a V neposledni radé se seznamime s nasim nejznaméjsim vytvarnikem, ktery se touto

technikou zabyval, Jirim Koldrem.

U: Na internetovém portalu Wikipedia jsem vyhledala definici slova kolaz. Toto slovo
pochazi z francouzského slova collage, coz znamena lepeni. Jako material kolaze
miiZzeme pouzit nejcastéji papir, textil, fotografie, rizné tiskoviny. Miizeme tedy 7ici, Ze
kolaz je sestrih, nebo spojeni vice casti do jednoho — nového — celku. Kolaz miizeme
vytvorit v riiznych odvétvich — napr. v hudbé (tady déla hudebni kolaz treba DJ),
V literature, ve filmu, fotografii (tady jde zase o fotomontaz, kdy skladame pomoci
pocitacového programu, nebo dnes tak znamych aplikaci v mobilnim telefonu, oblibené
fotografie do jedné) a v mnoha dalsich oborech. V odborné literature se uvddi, ze se
kolaz objevila na umeélecké scéne ve 20. stol. (ukazeme na casové ose), tedy po roce
1900. Je velmi uzce spjata s moderni dobou a dalo by se Frici, Ze je jednou
Z nejtypictejsich a nejvyznamnéjsich vytvarnych technik 20. stol. Mnohdy se jednalo o

nejlepsi a nejvhodnéjsi zpusob vyjadreni propojeni riuznych sfér, o presnéjsi vyjadreni
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souvislosti mezi napr. vytvarnymi a literarnimi prvky. A ted’ néco mdlo k historii.
V odbornych knihach o uméni miizeme vyhledat informace toho typu, zZe technika koldze
se poprvé objevila vroce 1912 u dél francouzskych maliri Pabla Picassa (toho uz
zname) a Georgese Braqua, kteri zacali do svych obrazii vklddat netradicni prvky
Z redlného sveta, jako jsou napr. kousky latek, utrzky z novin, kousky lepenky, tapety,
hraci karty a dalsi véci vyuzitelné k tomuto ucelu. Pokud bychom se ale vydali jesté
hloubéji do historie, zjistili bychom, Ze podobny princip tvoreni se objevoval uz davno
predtim a to priblizné v 10. stol. (basné dle dochovanych dokumentu vznikaly slepenim
Jednotlivych utrzkii papirovych blokii, na kterych byly sepsany jednotlive casti basné,
pozdeéji v obdobi stredoveku se do obrazit viepovaly napr. zlaté platky, nebo také drahé
kameny). Neni tedy jednoduché stanovit presné prikopnika tohoto stylu umeéni.

Podivejme se tedy na dve kolaze jiz zminénych francouzskych umélcii.

U: Obr. 1. s nazvem Sklenka a lahev Suze z r. 1912 od Pabla Picassa je jedno z prvnich
del, kdy se obycejné predmety dostaly do obrazu, tedy do artefaktu tzv. vysokého umeéni.
Picasso a Braque jednoduse vystrihavali kusy papiru ve tvaru predmeétii a vlepovali je
do obrazii. Na obr. 1 miizeme videt obraz vytvoreny pomoci novinového papiru, tapety a
etikety lahve. Kdyz se podivame na toto dilo, nuti nds to premyslet nad tim, co je zde
stul, co lahev, co sklenice. Miizeme tedy predpokladat, Ze onen modry podklad ve tvaru

elipsy je nejspise stiil, na kterém stoji lahev s etiketou Suze, vedle tedy nejspise sklenice
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o mensim rozmeru, kterou Pablo Picasso doladil vystinovanim. Kombinace skutecného
materidalu a chaotického usporadani nas mate. Néekteré materidly, jako ndlepka na
lahvi, jsou opravdové (tedy zastupuji samy sebe), jiné zobrazuji celou radu predmét,
jako napr. noviny, které jsou pouZity na pozadi, sklenku i cast lahve. Tyto noviny,
predstavte si, vytvareji tvary, ale jejich text také dava dilu historicky vyznam. Jsou pry
datovany 18. listopadu 1912 a informuji o vdlce.

U: Obr. 2. sndzvem Housle a paleta zr. 1909 od francouzského umélce Georgese
Braqua je dalsi velmi znamou kolazi. Toto zatisi je slozeno Z riiznych detailii, které
rozbijeji povrch obrazu do nesoudrznych casti. Tady miiZzeme videt, jak jednotlive
oddelené casti ukazuji predmety z mnoha uhli, které vsak dohromady vytvareji jednotny
pohled, ktery je ve skutecnosti nemozny. Predstavte si, Ze bychom napr. ony housle
nechali rozrezat na nékolik malych Ccasti, rizné je natocili a priloZili k sobé. Paletu
miuzeme vidét v horni casti obrazu, je zobrazena klasickym zpiisobem v porovnani
S deformovanym prostorem vSude kolem ni, jakoby méla pritdhnout pozornost divika.
Visi na hiebiku, ktery je namalovan jako skutecny hrebik zatluceny do platna. Podivejte
se také na docela diilezity detail v podobé stinu onoho hrebiku. Dokonale vyobrazenou
paletou pripevnénou hiebikem umélec vytvoril velmi diimysiny rozdil ve srovnani se

znacné zdeformovanym prostorem pod ni.

U: V Ceské kolazi je jako osobnost vitbec nejzasadnéjsi povazovan Jiri Kolar (nar. 1914,
zem. 2002). Tohoto zndmého umélce samozrejmé neradime do obdobi predchozich
predstavitelii. Je nutné si uvédomit tuto skutecnost. Jiri Kolar sam sebe vidy povazoval
predevsim za bdsnika, i kdyZz jej psani postupné prestalo napliiovat, proto se snaZzil
hledat cestu skrze vytvarny projev. Pro jeho tvorbu je charakteristickd urcita odlisnost
od ,,zabéhnutych* technik vytvarného umeni. Od jiz zminéné poezie nechtél prejit ke
klasickeé kolazi, proto zacal vytvaret nové vytvarné postupy V oblasti umélecké tvorby,

jako je:

- ROLAZ — obraz je roziezin, nebo Yozstiihdm na pruhy ¢ ctverecky a poté
preskladan podle danych pravidel opet dohromady. Obr. 1

- PROLAZ — prolindni motivii — dvé vrstvy, ze kterych jednou jde prohlédnout do
druhé. Obr. 2 a 3

- MUCHLAZ — zmackani a opétovné narovnani papiru vytvdri obraz novy a ten

poskytuje novy pohled na skutecnost. Obr. 4
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- CHIASMAZ — piedméty denni potieby jako napi. nadoby, hrnce, vilecek na
testo, lahve, naradi... jsou polepeny po celéem svém povrchu utrzky textu,
notovych zdpisu, ale i obrazii a znamek. Obr. 5

- ANTIKOLAZ — ZMIZIK — nechava zmizet hlavni motiv ze slavnych dél. Obr. 6
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U: Pravé jsme se kompletné sezndmili s tématem dnesni hodiny, coz je KOLAZ. V tuto
chvili se konecné dostaneme k praktické casti, na které si vyzkousite jednu z moznych
technik kolaze, o kterych jsme si dnes povidali. Protoze mame k dispozici fotografie,
které jsme si poridili v hodiné pracovnich cinnosti, kazdy dostanete dve, zkuste

uhodnout, se kterou technikou dnes budeme pracovat? Bude to prvni z nich — roldz.

PRAKTICKA CAST - ROLAZ Z VLASTNICH FOTOGRAFII

ro~r

Po kratké prestavce rozdame détem fotografie — kazdy dostane 2. Poté Zaky seznamime

S postupem, dle kterého budou pracovat.

U: Kazdy z Vas ma pred sebou dve fotografie formatu AS5. Jedna je vytistéena cernobile —
na ni jste vazni, nebo se mracite. Druha je vesela, vytistéena barevné. Tyto dvé fotografie

si nejprve rozmerime a nalinkujeme. Tak tedy zacneme postupné pracovat.

o JVezmeme si pravitka a tuzky. Nejprve barevnou fotografii, poté i cernobilou
otocime obrazkem na lavici, ale presto si ovérime, zda neni naopak. Fotografii
neotdacime a namerime z kazde strany vzdy 1,5cm od posledni znacky.

e Znacky na strandch vzdy spojime tenkou linkou.

e Poté pomalu odstrihavame jednotlivé prouzky, pricemz si kazdy prouzek prave

odstrizeny oznacime Ccislem ndasledujicim. Nejprve rozkreslujeme a stiithame
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barevnou fotografii, cernobilou posléze znacime stejnym zpiisobem, jen u cisla
vyznacime jesté malé kolecko. Prave odstrizené prouzky skladame zpet do
fotografie A5.

o Pokud mame obé fotografie rozstrizeny, vezeme si vykres formatu A3 a od
horniho levého okraje postupné lepime prouzky fotografii. Zacneme jednickou,
coz je barevny prouzek, nasleduje jednicka s koleckem, coz je cernobily prouzek.
Vzdy tésne pod sebe. Lepidlo samoziejmé nalepime na zadni stranu tam, kde
mdme napsano cislo.

o Svolazi jsme zacali v levém hornim rohu, kde jsme nalepili prvni prouzek, poté
prouzek 1 s koleckem a pokracujeme prouzkem s cislem 2 vzdy pod prouzek
predchozi. Prouzky lepime stale pod sebe stejnym systémem.

o Takto nam vznikne roldz o dvojndasobné velikosti, prebytek vykresu samozrejmé

opatrné odstiihneme.

ZAVER

V zavéru vyucovaci hodiny si postupné rolaZze vSech zakd prohlédneme, pfiCemz
probéhne ocekéavana reflexe. Jednotlivé prace hodnotime dle piesnosti stfizeni, pfesnosti
lepeni, peclivého usporadani vSech casti presné tak, jako bylo nazorn¢ ukazéano
v pribchu celé realizace rolaze. Dal§im kritériem hodnoceni je také celkovy dojem
zvytvoru a celkovd ukdznénost béhem vyuky. Z vyhotovenych roldzi vznikne na

uplném zavéru hodiny vystava na nasténce tiidy.
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ZAVER

Vytvarna vychova jako soucést vzdélavani v oblasti uméni a kultury umoziuje zakiim
jiny pohled na svét. To je takovy pohled, kdy u ditéte dochdzi k rozvijeni estetického
citéni, tvofivosti, k rozvoji vnimani vytvarného umeéleckého dila. Vytvarnd vychova
muze byt také vniména jako zplisob vyjadieni vztahu ditéte ke svétu, umozni mu sviij
vztah vyjadrtit jinak nez raciondlné. Dité se prostfednictvim svého vytvarného projevu
pokousi sviij pohled na svét zaznamenat. Mnohdy potiebuje povzbuzeni, motivaci, nebo
ukazat cestu, jak Ize pohled na svét vytvarné zpracovat. Téma své diplomové prace
,Metody zpfistupnéni uméleckého dila a jejich ovéfeni na 1. stupni ZS* jsem zvolila za

ucelem zpracovani komplexnich pfiprav na vyuku vytvarné vychovy.

Realizace ptiprav na hodinu probihala ve 4. a 5. ro¢niku na Zakladni Skole Frydlant nad
Ostravici, nam. T. G. Masaryka. Vzhledem ke skutecnosti, Ze jsem v sou€asné dobé na

mateiské dovolené a povolani uéitele nevykonavam, doslo k realizaci ¢tyft pfiprav.

V dobé planovani celého projektu jsem uvadéla u kazdé ¢asti mensi Casovou dotaci,
Vv pribehu vyuky jsem se vSak rozhodla ¢as straveny zprosttedkovanim uméleckého dila
navysit. Divodem byl velky zdjem zaka v podob¢ diskuse na dana témata, coz vedlo
k oboustranné spokojenosti a obrovské motivaci pro praktickou ¢ast. DéEti si
uvédomovaly, Ze se mohou prostfednictvim svych nazora a postiehti podilet na vyuce a

ovlivilovat jeji obsah.

Déti si béhem pribehu vyucovaciho procesu osvojovaly klicové kompetence, ziskavaly
nové védomosti a informace v oblasti vytvarného uméni, o kterych dokazaly pfemyslet,
diskutovat, hledat souvislosti a nalézat v nich smysl. Zaci také dokazali zhodnotit
vysledky svych ¢innosti, konverzovat o jejich smysluplnosti a dilezitosti. Myslim, Ze
zprostfedkovani uméleckého dila pomohlo détem zménit postoj k vytvarnému umeéni a

také navodit v nich prozitek a vciténi se do uméleckého dila.

Cilem diplomové prace ,,Metody zptistupiiovani uméleckého dila a jejich ovéreni na 1.
stupni  zakladnich Skol“ je ukazat vychovny a vzd¢lavaci pfinos v oblasti

zprostiedkovani uméni, v tomto piipad¢ zaktim 4. a 5. ro¢niku.

Diplomova prace je rozdélena na Cést teoretickou a praktickou. Teoreticka Cast se
zabyva zprostfedkovanim uméleckého dila zakéim na 1. stupni ZS, oblasti galerijni a
muzejni pedagogiky a podstatou projektového vyucovani. Praktickd Cast predstavuje
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Sest pfiprav na vyucovani vytvarné vychovy, z nichz Ctyfi zrealizované. Popisuje a
reflektuje jejich prubéh, ktery je provazen ukézkami vytvarnych dél a obrazky.

V prilohéach se nachézi fotodokumentace z pribéhu vytvarnych ¢innosti.
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