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UvVoD

Zaméfeni mé diplomové prace na Skolni skupiny zdkd v prepubertalnim
vyvojovém obdobi se muze zdanlivé jevit jako velmi pragmaticky krok,
protoze mam nejvetsi pedagogické zkusenosti pravé s vedenim zaki ve vékovém
rozmezi 11 az 13 let. Na specifika edukace dospivajicich zakli jsem se soustfedila
jiz béhem muzeopedagogické praxe v oddéleni doprovodnych a edukaénich programut
V Domé umeéni mésta Brna. A také v soucasné dobé¢ pracuji jako asistentka pedagoga
6. rocniku na zédkladni Skole v Brné. VSechny své poznatky a praktické zkusenosti
bych chtéla zarocit nejen ve své absolventské praci, ale i v nasledné pedagogické
¢innosti ve Skole i muzeu, protoze toto kratké a bouflivé obdobi lidského zivota
je startovnim bodem pro emancipaci jedince, utvareni vlastni postoji a hodnot a také
pocatek autonomie uvazovani diky kritickému mysleni, k ¢emuz mize napomoci
formovani vlastniho nazoru skrze muzejni a galerijni edukaci. Tento vzneSeny
cil vSak miize byt velmi lehce mafen dalSim pfirozenym, ale neméné
charakteristickym znakem dospivani, jakym je vzdor vii¢i vSem dospélym autoritdm

a skryvani se za kolektivni identitu tfidy ¢i Skolni skupiny.

Panuje vétSinovy nézor, Ze lektorskd oddéleni v muzeu musi cilené planovat
své pedagogické aktivity a dikladné ptipravovat doprovodné programy pro Skoly
| vefejnost. Zaroven si muzejni edukatoti uvédomuji, ze i do nejpeclivéji pripraveného
programu vstupuji vnéjsi vlivy a jejich reakce mohou, ale i nemusi predvidat. Muzea
a galerie nejcastéji nabizi dva typy edukacnich programt pro Skoly. Do prvni sekce
patii mladsi déti z 1. stupné zékladni Skoly, do druhé skupiny Zaci 2. stupné a velmi
Casto 1 studenti viceletych gymnazii a stiednich Skol. I kdyZ nabidka programii ptisobi
omezen¢, behem své muzeopedagogické praxe jsem si vSimla odliSnych ptistupt
pro rizné veékové skupiny, 1 kdyz se stale jednalo o stejny muzejni edukacni program,
a to nejen v prizpusobovani verbalniho projevu a obtiznosti vykladu, ale i ve vyuzivani

jinych pedagogickych metod nebo pii volb¢ vhodnéjsich etud v pfipravené animaci.

K nejsilngjSimu impulzu pro mé uvahy doSlo pii ndslechu animace
pro 7. ro¢nik béhem mé pedagogické praxe. Vstupni podminky pro navstévniky
a lektory neptisobily pfiznivé, protoze edukace probihala jeden lednovy patek, zaci

byli jiz po celém pracovnim tydnu plném pisemnych praci unaveni a tésili



se na nadchazejici vikend. Jiz béhem uvodni ¢asti navstévnici neprojevovali zdjem
0 témata fotografii vystavenych v expozici a stale vyruSovali nebo se nesoustredili.
Zkusena muzejni lektorka urychlené zareagovala na tuto situaci a zkratila teoreticky
vyklad na nejnutnéj$i minimum, formy individuélnich metod zménila na dobrovolné
skupinové a predevsim dvojnasobné az trojnasobné prodlouzila ¢as samostatné
prohlidky, kdy podle jejiho o¢ekavani se pomysina hradba skolniho kolektivu rozpadla
na mensi pfirozenéjsi skupinky, které byly otevienéjsi ke spolupraci. Je nepochybné,
ze takovou dramatickou zménu béhem probihajiciho programu si mize dovolit pouze
zkuSeny muzejni pedagog s dlouholetou praxi a také musi provést nasledné
vyhodnoceni programu po jeho absolvovani. Presto jsem se neubranila myslence
pfimo vytvofit muzejni animace pro specifickou Skolni skupinu s vyvojovymi znaky

dospivani.

Prestoze jsem svou pedagogickou praxi absolvovala v Domeé umeéni mésta
Brna, chtéla jsem svou praktickou ¢ast diplomové prace vykonat v muzejni instituci
se stilou expozici. Edukacni programy v kunsthalle a galeriich uméni, které
nevytvareji sbirkotvornou c¢innost a prezentuji se kratkodobé&jSimi vystavnimi
projekty, vyZzaduji jiny typ pfiprav. Usoudila jsem, Ze pro zkoumani potieb urcité
skupiny zakti bude vhodné&jsi vybér klasického muzea. Rozhodla jsem se kontaktovat
pedagogy vV Muzeu mésta Brna, protoze jsem méla mimo jiné velmi dobrou zkuSenost
s jejich edukanimi programy a protoze jsem také absolvovala podrobnou
komentovanou prohlidku s kuratorkou stalych sbirek a depozitafe. Velmi ocenuji
pfedevs§im kvalifikované vedeni edukacniho oddé€lni a sbirky veénujici se umélciim
spojenym s brnénskym prostfedim. Spojila jsem se s magistrou uméni pani Barborou
Svatkovou z oddé€leni lektord Muzea mésta Brna a domluvila jsem si konzultaci
ohledn¢ praktické casti mé diplomové prace. Sbirky béhem zimniho obdobi
jsou bohuzel uzavieny vefejnosti, ale muzeum mi vyslo vstiic a potfebnou vystavu
pfislibilo otevfit pro potfeby edukacniho programu. Téma muzejni animace bude
vychézet z vystavniho konceptu expozice s ndzvem Od moderny po soucasnost, kterd
mapuje brnénskou vytvarnou scénu od roku 1945. Muzeum mésta Brna se snazi stale
dopliiovat tuto vystavu i o vyznamné soucasné umélce pusobici v této lokalité.
Hlavnim cilem mé diplomové prace je vytvofit animacni program, ktery diky
eduka¢nimu procesu piedavd adekvatni formou informace o vytvarném uméni

a umoziuje ziskat praktické zkusSenosti mlads$im Zakim 2. stupné.



Text diplomové prace je rozdélen do tii hlavnich ¢asti. V prvnich kapitolach
popisi teoretické pozadi muzejni pedagogiky pro piipravu edukacnich programi.
V dalsi Casti textu se zamé&fim na strategické planovani v muzeu. Provedu dukladnou
analyzu a zaméfim se predevSim na profil cilové skupiny zakia. Také podrobné
rozeberu jednotlivé aspekty ptipravy pro konkrétni animaci v Muzeu mésta Brna.
Posledni ¢ast bude koncipovéna podle cyklu pedagogického uvazovani a jednani
amerického psychologa Lee S. Shulmana. Pfipravené animace probéhnou nejen
se6.a7. tfidami z mé zakladni Skoly, na které pracuji, ale také oslovim i dalsi
brnénské vzdélavaci instituce. Doufam, ze tato faze mé prace nebude finalni, protoze
jsem se piedbézné s lektory z Muzea mésta Brna domluvila na poskytnuti
vSech podkladli, aby mé& animace byla ¢astecné zafazena mezi ostatni edukacni

programy.



TEORETICKA CAST
1. Muzeum a edukace

V soucasné dobé se stava edukace nezbytnou soucasti muzejnich a galerijnich
instituci. S lektory se mizeme setkat v rdmci nejriznéjSich vzdelavacich programi,
atonejen v tradiénich muzejnich institucich (Ndrodni galerie Praha, Galerie
hlavniho mésta Prahy, Moravska galerie v Brné, Narodni technické muzeum v Praze),
ale 1 v nesbirkotvornych galeriich (Diim uméni mésta Brna), néavstévnickych
stiediscich a centrech (Dum prirody Moravského krasu), skanzenech (Valasské
muzeum V prirodé v Roznové pod Radhostem), archeoparcich (Archeopark Pavlov),
a dokonce i v mensich regionalnich muzeich (Muzeum a galerie v Prostéjove). Tento
stav je podminény dynamickym vyvojem muzejni a galerijni pedagogiky a apelem
na vystavni instituce k otevienéj§imu piistupu k navstévnikim, a tudiz i k celé

vetejnosti.

Vzristajici trend poctu muzei, galerii a pamatniki se v roce 2010 ustalil
apodle statistického tufadu vroce 2017 bylo na ceském tUzemi pfistupno
477 muzejnich instituci s 329 pobockami. Nejpocetnéji jsou zastoupena muzea
vSeobecna (tzv. vlastivédnd), jichZ je ptiblizné 50 %, druhou pomyslnou pficku s 15 %
zaujimaji muzea uméni (tj. galerie), uméleckoprumyslovych muzei a instituci
zamétenych na primysl, védu a techniku je dohromady 8 % a specializovand muzea
na archeologii a historii tvoii 6 % z celkového poctu. V roce 2017 se v Ceskych
muzeich uskutecnilo 14 851 kulturné-vychovnych akci s navstévnosti 1 913 280 lidi,
coz ukazuje pozvolny staly narGst oproti letim minulym.! Jedna se o zarudend
pozitivni tendence, které potvrzuji silici zajem o muzea a jejich programy. Dalsi

podstatnou zménou pro pedagogickou praci v muzeu bylo také profesni a platové

1 Muzea, galerie (muzea vytvarnych uméni) a pamatniky. LAZNOVSKA, Lenka et al. Zdkladni
statistické udaje o kulture v Ceské republice 2017: Kulturni dédictvi (muzea, galerie a pamdtkové
objekty) [online]. I. dil. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, Centrum
informaci a statistik kultury, 2018, s. 7-10 [cit. 2019-03-21]. ISBN 978-80-7068-330-9. Dostupné z:
https://statistikakultury.cz/wp-content/uploads/2018/10/Statistika_2017_I.KULTURNI_DEDICTVI_
web.pdf



zatazeni edukatora v kultufe do Katalogu praci a spravmich cinnosti, ktery plati

od 1. 1.2018.2

Tyto zmény mohou do budoucna znamenat i pfiznivy obrat ve vnimani muzei,
na které ma ceska spolecnost stale protichtidné nazory. Jednak je chape jako uctyhodné
instituce pecujici o lidské poznatky a kulturu, jednak stale urcitad ¢ast spolecnosti
nahlizi na muzea jako na ustrnula a elitafska zafizeni, ktera jsou odtrzena od bézného
zivota. Tyto nazory nemusime hned oznaCovat za kulturn¢ barbarské, pokud
si napiiklad uvédomime podobnost s kritikou Parizského salonu jiz v 2. poloviné
19. stoleti nebo s antitradicionalistickymi idejemi modernich a avantgardnich hnuti
na pocatku 20. stoleti. PfestoZze v akademickych kruzich nevladne jednotna ptedstava
0 budoucim smétovani muzei, soucasné sbirkotvorné instituce jiz nejsou mistem
jen pro uchovavani, zkoumani a prezentovani muzealii, ale i Zivym prostorem
pro kvalitni kulturni aktivity a vzdélavaci programy, které napomahaji v kombinaci
se Skolstvim spoluutvaiet tviiréi a uvédomeélou spole¢nost, a dokonce dokazi formovat

i jeji budouci generaci.

1.1. Pojmy v ramci muzejni pedagogiky

Muzejni pedagogika je pedagogicko-socialni védni obor, ktery se zabyva
riznymi hledisky vyuZiti muzejnich sbirek k vychovné-vzdélavaci cinnosti. Jeji
zédkladni kategorii je muzejni edukace® jako ,,proces zdmérného, planovaného
a intencionalné-vychovného piisobeni muzea na navstévnika.“* Jak jiz samotny nazev
napovida, jedna se o interdisciplinarni obor, ktery primarné ¢erpa nejen z pedagogiky
a muzeologie, ale také z dalSich souvisejicich odvétvi, jako je psychologie, sociologie,
etnografie, kulturni geografie, kulturni a socidlni antropologie nebo d¢jiny umeéni.

rwr

Vznik mezioborové sou¢innosti pfinasi stale nejednotny pojmovy aparat, coz mnohdy

2 Edukator v kultuie. Katalog praci a spravnich éinnosti: Narizeni viady ¢ 399/2017 Sb. [online]. Praha,
2017, s. 12-13 [cit. 2019-03-21]. Dostupné z: https://www.mpsv.cz/files/clanky/32127/NV_
399 2017__1 1 2018 .pdf

3 JAGOSOVA, Lucie, Vladimir JUVA a Lenka MRAZOVA. Muzejni pedagogika: Pfedmét muzejni
pedagogiky. In: Muzejni pedagogika: Metodologické a didaktické aspekty muzejni edukace. Brno:
Pajdo, 2010, s. 70. ISBN 978-80-7315-207-9.

4 SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace: Termin muzejni. In: Muzejni edukace. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012, s. 35. ISBN 978-80-244-3003-4.
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je spornym bodem piedevSim pro muzeology k uchopeni vychovné-vzdélavaciho

potencidlu muzea.

Nevladni organizace Mezindrodni rady muzei (International Council
of Museum, zkratka ICOM), ktera sdruzuje muzea a jeho pracovniky, definuje pojem
muzeum jako ,,stalé nevydéleéné instituce ve sluzbach spolecnosti a jejiho rozvoje,
oteviené vefejnosti, které ziskavaji, uchovavaji, zprostiedkuji a vystavuji hmotné
i nehmotné doklady o ¢lovéku a jeho prostiedi za ti¢elem studia, vychovy, vzdélavani

a potdseni.®

Muzeum nepopiratelné obohacuje, kultivuje a ovliviiuje Sirokou
vetejnost, tudiz ma ,,vzdélavaci ucinek v osvojeni novych postojl, zkusenosti,
kompetenci, informaci a  poznatki.*® Edukacni potencial muze
byt obsazen jiz v provedeni expozice, ale piedevSim se tim mysli poskytovani
vzdélavacich aktivit spojenych se sbirkami a také kooperace s dal§imi institucemi,

které se zabyvaji formalnim ¢i neformalnim vzdélavanim.

Ve svém zakladu se oblastmi vychovy, uceni a vzdélavani zabyva védni obor
obecna pedagogika. Pojmy vzdélani a vychova muzeme chapat v $irS§im slova smyslu
jako zamérné formovani a kultivace osobnosti. V uzsim pojeti termin vychova
(lat. educatio) se vymezuje jako rozvijeni civilizovanosti a ,,vytvafeni mravnich,
estetickych, t&lesnych a pracovnich schopnosti, zajm@ a navykd“.” Vyraz vzdélani
definujeme jako formovani intelektu a racionalnich slozek jedince.® Tyto pedagogické
pojmy se problematizuji v aplikaci do jiného nez Skolniho prostfedi a vyvstava otazka,
jestli ze své podstaty je mozno je oddélit od oficialniho vzdélavaciho systému
a skolniho kurikula. Z tohoto diivodu se v akademickém diskurzu pouziva spojeni
muzejni edukace, které se pfimo nevztahuje ke vzdélavani v institucionalnim pojeti

a které zaroven odkazuje k pojmu edukacni realita, coz je Cast objektivni reality,

V niZ probihaji edukac¢ni procesy.

5 ICOM. Profesni eticky kodex ICOM pro muzea [online]. Pafiz: Mezinarodni rada muzei (ICOM),
2006, 16 s. [cit. 2019-03-21]. ISBN 92-9012-260-9. Dostupné z: http://network.icom.museum/
fileadmin/user_upload/minisites/icom-czech/pdf/eticky _kodex/ICOM_eticky kodex.pdf

8 SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace. In: Edukacni potencidl muzea. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2012, s. 219. ISBN 978-80-244-3034-8.

7 SOBANOVA, Petra. Pojmy, jimiz lze uchopit eduka¢ni innost muzea: Vychova v uz§im pojeti. In:
Edukacni potencial muzea. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 197. ISBN 978-80-
244-3034-8.

8 SOBANOVA, Petra. Pojmy, jimiz lze uchopit eduka¢ni ¢innost muzea: Vzdélavani. In: Edukacni
potencial muzea. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 198. ISBN 978-80-244-3034-
8.

11



Prib¢h vzd€lavani (neboli wucleni) se mize uskuteCnovat v ramci
tzv. celozivotniho vzdélavani, které se deli na pocatecni etapu (napi. zakladni Skolni
dochazka) ana dal$i vzdélavani. Pocateéni faze obsahuje formalni vzdélavani
probihajici v tradi¢nich Skolnich institucich. Muzejni edukaci mulzeme zaradit
do neformalni typu uceni, které se realizuje mimo slozky vzdé€lavaci soustavy
a zaroven je doplnuje. Poslednim typem je nejpfirozenéjsi forma, tzv. informalni

uceni, kdy se jedinec vzdélava spontanné, napiiklad od rodi¢a v ramci rodiny.

1.2.  Neinstitucionalizované vzdélavani v muzejni instituci

Muzejni  edukace v pedagogickém  diskurzu  neni  povazovana
za institucionalizované vzdélavani, protoze muzea neuvadéji vzdélavani jako
cil své ¢innosti v zfizovaci listing.® Na druhé strané je ale muzeum povazovano
za ,,specifickou instituci vénujici se sbirdni, uchovavani a vystavovani urcitych
hmotnych dokladd lidské kultury a pfirody*.}° Muzeum tedy mizeme popsat jako

zavedeny organizovany spravni utvar vénujici kultute.

Muzeum proS§lo rozsdhlym historickym vyvojem od svého vzniku
az po soucasnou podobu, ve které mohou probihat kulturné-vzdélavaci programy.
Touhu sbirat a uchovavat predméty vysvétlujeme jako zékladni potfebu €loveka, ktery
tim podava svédectvi a zaroven fixuje kulturni pamét’ svého spolecenstvi. Kultura
jakozto souhrn hmotnych a duchovnich hodnot vytvofenych c¢lovékem, jako
jsou napiiklad tradice, zvyky, ritualy, uméni, nabozenstvi, spoleCenské chovani,
dovednosti, znalosti nebo technologie, ve své podstaté zahrnuje 1 vlastni sebezachovu,
ktera se projevuje procesem muzejniho fenoménu. Myslenkovy konstrukt o nutnosti
fixace kultury opirdme o piiklady shromaZzdovani v tzv. pfedmuzejnim
a protomuzejnim obdobi, aby tento vyvoj dospél ptimou linii k prvnimu osvicenskému

muzeu. Osvicenstvi je ,,svoboda uzivat ve vSem vetejné svého rozumu®,*! ale zaroveti

9 SOBANOVA, Petra. Pojmy, jimiz Ize uchopit edukaéni ¢innost muzea: Vzdélavani. In: Edukacni
potencidal muzea. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 199. ISBN 978-80-244-3034-
8.

10 SOBANOVA, Petra. Muzeum: Definice muzea. In: Edukacni potencidl muzea. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012, s. 18. ISBN 978-80-244-3034-8.

11 KANT, Immanuel. Odpovéd na otdzku: Co je to osvicenstvi?. Filosoficky ¢asopis. Praha: Filosoficky
tistav AV CR, 1993, XLI(3), s. 382.
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paradoxné¢ vsSe shromazd'uje, tfidi a dokumentuje podle vlastnich etnocentrickych
struktur. K otazce rozporuplnosti pocatki muzejniho fenoménu Z. Z. Stransky
zminuje text Johna Elsnera a Rogera Cardinala (1994), kteii oznacili biblickou
Noemovu archu za prvni vytvoienou sbirku, aby uchovavala nad zanikem a stala
se doslova nositelem dalsiho zivota. Z. Z. Stransky timto piikladem ¢i spise metaforou
jist€ nechce bagatelizovat chapani déjin muzejnictvi, ale pfipomind, Ze: ,neni
vSak vzdy lehké identifikovat ucel osobitého ozvlastiovani vécné skutecnosti
a prisuzovat mu nami sledovany vyznam. (...) Dilezité je vSak identifikovat motivaci

a ucel tohoto uchovavani.«t?

At si to mnohdy neuvédomujeme, zpiisob procesu muzealizace (vybirani,
ziskavani, uchovavani a prezentovani sbirkovych pfedmétl) demonstruje nédzory uzké
odborné skupiny lidi a reflektuje jejich spolecenské a politické postoje. Muzea maji
jako instituce nepopiratelnou schopnost znaéného ovlivnéni navstévniki, a proto musi
byt schopna neustéalé sebereflexe a sebekritiky. Jako nechténé dédictvi se v soucasnosti
objevuji snahy reformovat androcentrické a eurocentrické rysy muzei, které maji
své kofeny v osvicenstvi a kolonialismu. Pfipomenme napfiiklad ptehodnocovani
zpusobi nakladani s lidskymi ostatky a artefakty pifirodnich narod nebo vlastnictvi
odcizenych pokladli z byvalych kolonii. Poukazme je$té na jednu hrozbu, kterou
je mozna devalvace autonomie muzea po zneuziti statnim aparatem nebo ideologii.
Uvedme piiklad, kdybéhem Treti fiSe muselo drazd’anské Deutsches
Hygiene-Museum propagovat nacistickou ideologii,!* podporovat rasovou segregaci

a myslenky eugeniky.

Muzeum V dneSnim slova smyslu vznika az v 18. stoleti z evropskych
panovnickych sbirek. V tomto okamziku zapocal rozsahly vyvoj nasledovany snahami
o reformovani systému a od 50. let 20. stoleti se projevuje dvojsecnou institucionalni
kritikou. Tento proces se dodnes nezastavil a neustdle napomaha rozvijet soucasnou
podobu muzea, kterd vyuziva muzejni potencial k cilenému vzdé€lavani. Proto kazdy
muzejni pedagog musi mit neustdle na paméti dileZitost své prace a pristupovat

K ni s nalezitou tctou a odpovédnosti.

12 STRANSKY, Zdenék Zbynék. Soustava muzeologie: Historicka muzeologie. In: Archeologie
a muzeologie. Brno: Masarykova univerzita v Brng, 2005, s. 143. ISBN 80-210-3861-6.

13 History: From a ,.temple of health" to the ,,museum of man". Deutsches Hygiene-Museum [online].
Dresden [cit. 2019-03-21]. Dostupné z: https://www.dhmd.de/en/about-us/the-museum/history/
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1.3. Kde probiha muzejni edukace

Mezinarodni rada muzei ICOM puisobi v 137 zemich celého svéta a sdruzuje
ptes 20 000 muzei. ICOM chape podle svého Sirokého vymezeni za muzeum kazdou
instituci, ktera dodrzuje Eticky kodex Mezindrodni rady muczei, tudiz povaZuje

za muzea tyto instituce:*

i.  pfirodni, archeologické a etnografické pamatky a lokality; historické pamatky
a mista muzejni povahy
Ii.  mezinarodni, narodni, regionalni nebo lokalni muzejni organizace
lii.  stfediska a organizace opatiujici hmotné a nehmotné zdroje kulturniho dédictvi
iv. neziskové galerie uméni, restauratorské ustavy a vystavni siné v ramci
knihoven a archivi
V. neziskové instituce a organizace vénujici se restaurovani, védecko-vyzkumné

¢innosti atd.

vi.  pfirodni rezervace
vii.  instituce schranujici Zivé exemplafe rostlin a zvifat
viii.  planetaria; stfediska védy a techniky

Neexistuje zadné jednotné rozdéleni pro vystavni instituce, a proto se muze
nazvoslovi v jednotlivych zemich lisit. Napfiklad ¢esky termin ,,muzeum uméni*
je synonymni pro termin ,,galerie, ktera ale nutné nemusi vlastnit sbirkové ptredméty
(Galerie Rudolfinum), a dokonce mize mit i soukromého ziizovatele (Drdova
Gallery), ¢imz nenapliuje definici muzea se specializaci. K neptehlednosti ptispiva
i globalizace a pronikani nazvi zcizich jazykd, naptiklad ,.centrum® (Centrum
soucasného umeni DOX), institut® (projekt 14|15 Batuv institut) nebo ,,kunsthalle*
(Kunsthalle Bratislava) atd.

14 SOBANOVA, Petra. Muzeum: Definice muzea. In: Edukacni potencidl muzea. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012, s. 18-19. ISBN 978-80-244-3034-8.
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V cCeském prostiedi se stale nejcastéji setkavame s rozdélenim na typy muzei

podle jejich specializaci, které se vyttibilo jiz v 2. poloviné 19. stoleti:*®

i.  muzeum uméni
ii.  uméleckoprimyslové muzeum
iii.  kulturng historické muzeum
iv.  etnografické (narodopisné) muzeum
V. etnologické muzeum
vi.  archeologické muzeum

vii.  technické muzeum

1.4. Strategické planovani edukace v muzeu

Velmi dlouhou dobu byl pomijen fakt, Ze i muzea a galerie mohou mit vykonny
management a dlouhodobé planovani s pozadovanymi cili pro dosazeni efektivniho
provozu instituce. Toto strategické uvazovani je piejato z ovéienych postupt velkych
firem a ziskovych organizaci. Ur€ovani vhodné strategie pro muzea a jejich edukaci
je systematicky a komplexni proces, ktery pfispiva k aspésnému vedeni, zdokonaleni
dané organizace, sniZeni nakladi nebo vyvarovani se ptipadnych chyb. Ve vzdélavaci
soustavé mluvime o ,,edukacnim plémovémi“16 orientovaném na urcity tfidni kolektiv

nebo jednotlivce. | kdyz nedovedeme piesné predikovat budoucnost se v§emi vnéjsimi

vlivy, instituce bez planovani velmi ¢asto ustrne a nedokaze ¢elit své konkurenci.

Do strategického planovani miizeme zahrnout cely provoz muzea, od rozboru
soucasného stavu (analyzy sbirek muzea, finan¢nich zdroj, klientely,
konkurenceschopnosti aj.), uréeni cild a vizi (formulovani poslani a prohlaseni muzea
v souladu s Etickym kodexem Mezindrodni rady muzei, dlouhodobé a celospoleCenské
cile), volbu a pfijeti strategie a vypracovani planu k dosaZeni cili po uplatnéni strategie
a vyhodnocovani. Pro volbu nejvhodnéjsi strategie se vyuziva systematickd SWOT

analyza, kterd zohlednuje vnitini silné a slabé stranky muzea a také jeji ptileZitosti

15 SOBANOVA, Petra. Historické projevy muzejniho fenoménu: Obdobi vzniku a rozvoje muzei. In:
Edukacni potencial muzea. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 69-70. ISBN 978-80-
247-1821-7.

16 SOBANOVA, Petra. Strategické planovani v muzeu. In: SOBANOV A, Petra a Michaela JOHNOVA
CAPKOVA. Planovéni edukacnich aktivit v muzeu: Od strategického planu k pripravé edukacniho
programu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015, s. 13. ISBN 978-80-244-4626-4.
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Vi.

amozna rizika vné&jSich vlivi. Béhem projektovani budouciho fungovéni muzea
je dilezité vyuzit pouze pravdivé a objektivni vstupni informace, aby dana strategie

byla ucinna.

Pfi tvorbé konkrétni muzejni animace mizeme vyuzit celou fadu modeli
planovani edukacénich programi. Piiprava edukace je komplexni proces a V této
souvislosti se zminuje model amerického psychologa Lee S. Shulmana v cyklu

pedagogického uvazovani a jednani:'’

pedagogovo porozuméni obsahu edukace
didaktické transformace:
a. definovani cild a struktur vyucovani
b. reprezentace — urcit nositele obsahti
C. vybér piistupi a metod
d. zohlednit profily cilové skupiny
vlastni vyu€ovani (edukacni proces)
hodnoceni edukace
reflexe — kriticka analyza edukace

noveé porozumeni

2. Muzejni edukace

Specifické vychovné plisobeni probihd v ndvaznosti na muzejni sbirky, které
jsou tim nejpodstatn&j§im  zdrojem obsahu edukace, protoze vyuzivaji
,metaskute¢nost muzeality”, a realizuje se nejvhodnéjSimi prosttedky podle potieb
dané skupiny navstévnika. Muzejni edukace je souborny a vSestranny proces skladajici
se z fady dulezZitych slozek. Mezi edukacni komponenty patfi cile, vzdélavaci obsahy,
kooperace pedagoga a navstévnika, edukacni metody, organiza¢ni formy, didaktické

prostiedky a podminky.*®

17 SOBANOVA, Petra. Planovani edukaéniho programu: Cyklus pedagogického uvazovani a jednéani
podle L. S. Shulmana. In: SOBANOVA, Petra a Michaela JOHNOVA CAPKOVA. Plinovini
edukacnich aktivit v muzeu: Od strategického plinu k piipravé edukacniho programu. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2015, s. 69-71. ISBN 978-80-244-4626-4.

18 SKALKOVA, Jarmila. Vyucovani jako celistvy proces: struktura celistvého procesu vyucovani. In:
Obecna didaktika: vyucovaci proces, ucivo a jeho vybér, metody, organizacni formy vyucovani. Praha:

Grada, 2007, s. 118. ISBN 978-80-247-1821-7.
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Muzejni edukace je ve stalém kontaktu s moderni pedagogikou. B&hem
animace na sebe vzajemn¢ pusobi muzejni pedagog, navstévnik a obsah edukace,
bohuzel oproti klasické skolni vyuce probiha ve velmi omezeném casovém useku,
pokud se Zaci opakované nevraci na animaéni programy do stejného muzea. Cinnost
muzejniho pedagoga je usmérilovana diky reflexim a sebereflexim, obsah edukace
se odviji podle vhodné volby exponati, ale ndvstévnika miizeme bohuzel determinovat
pouze  podle obecného  profilu  skupiny a  pomoci  povrchové
pedagogicko-psychologické diagnostiky. Pro muzejni edukaci muzeme vyuzit
»analyzu in situ® anglického autora W. Fleminga, ktery prostiednictvim z(castnéného
pozorovani zkouméa zéka v pfirozeném prostfedi a hledd nejvhodnéjsi cesty udeni.'®
Pro potfeby muzejni edukace je mozné se inspirovat postupy diagnostiky zdjmu zaka
pomoci pozorovani nebo volného rozhovoru. To muze napomoci k motivaci
aaktivizaci zdka pro probiranou latku.’® Je mozné rovnéz vychazet z metod
rozpoznani ucebnich stylt, kterymi ,ziskavame, pfijimdme, zpracovavame

“2l 3 napoméahdme zdokonalovat pedagogické procesy,

apouzivame informace
napt. vybér uciva, jeho didaktickou transformaci a optimalizaci vyukovych metod.
V odborné literatufe se miizeme Casto setkat srozdélenim ucebnich styli podle

Jitiho Marese z publikace Styly uceni Zdakii a studentii z roku 1998:2?

i. ,,povrchovy styl“— zak se pouze snazi vyhnout studijnimu netspéchu
a. ,,pasivni styl“ —nezdjem o ucivo bez projevené namahy
b. ,aktivni styl“ — nezajem o ucivo, ale S pracovitym pfistupem Zaka
ii. utilitaristicky styl“ — zajem o uc¢ivo jako honba za znamkami, snaha obstat
v konkurenci mezi spoluzaky ve tfidé a zalibit se uciteli

iii.  ,hloubkovy styl“ — skute¢ny zajem o uéivo

19 MARES, Jifi. Diagnostika uéebnich stylii: Metody piimé. In: Styly uceni Zdkii a studentii. Praha:
Portal, 1998, s. 80. ISBN 80-7178-246-7.

20 DVORAKOVA, Miroslava. Pedagogickopsychologicka diagnostika a evaluace ve $kolni didaktice:
Diagnostika zajmt zaki. In: KALHOUS, Zdenék a Otto OBST et al. Skolni didaktika. Praha: Portél,
2002, s. 200-201. ISBN 80-7178-253-X.

21 DVORAKOVA, Miroslava. Pedagogickopsychologicka diagnostika a evaluace ve $kolni didaktice:
Diagnostika uéebnich stylu zika. In: KALHOUS, Zden&k a Otto OBST et al. Skolni didaktika. Praha:
Portal, 2002, s. 209. ISBN 80-7178-253-X.

2 DVORAKOVA, Miroslava. Pedagogickopsychologicka diagnostika a evaluace ve 8kolni didaktice:
Diagnostika u¢ebnich stylu zaka. In: KALHOUS, Zdenék a Otto OBST et al. Skolni didaktika. Praha:
Portal, 2002, s. 209-212. ISBN 80-7178-253-X.
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Bézné¢ muzejni edukaci vymezujeme jako ,,vychovné plsobeni muzea
na vefejnost, % piesto toto je jen pouhd obecna definice, kterou miizeme uplatnit
i na peclivé piipravenou expozici s didaktickymi prvky nebo samoobsluznymi listy.
Muzejni edukace je ptfedevsim proces predavani obsahli k muzealiim mezi muzejnim
edukatorem a navstévnikem. Mnozi autofi zabyvajici se muzejni pedagogikou
doporucuji, aby jiz béhem ptipravy vystav by zohlednén pedagogicky potencial
a uplatiiovala se vzajemna kooperace kuratora, architekta vystavy, grafika textovych
podkladl 1 muzejniho edukatora jako odbornika na danou problematiku. Tento nazor
nelze uplatnit vcelé¢ Sifi vSech muzejnich a galerijnich expozic, naptiklad
u kratkodobé&jsich vystavnich projektd prezentujicich se celistvym kuratorskym
konceptem je vhodngjsi pracovat s doprovodnymi programy a nezasahovat piimo
do expozice vystavy. Tento faktjen potvrzuje, Ze muzejni edukator musi

byt specializovany stejné jako muzeum a podle toho adekvatné vyuzivat jeho edukacni

potencial.

Pokud pomineme, ze kazdd expozice je sama o sobé nositelem vychovného
a vzdélavaciho ucinku, edukace v ndvaznosti na muzejni sbirky musi byt ,,zamérna,
facilitovand a intencionalni“.?* Zakladni rozdil v ptsobeni muzea na dividka
a navstévnika edukacniho programu je pravé v jeji intencionalité — ,,planovitosti
a ucelovosti procesti uceni*.?®> Az v tomto okamziku je naplnéna vychovné-vzdélavaci
funkce, kdy edukaci provadi ,subjekt, ktery udeni zprostiedkovava“.?® Piimou
facilitaci provadi facilitator, nejcastéji muzejni edukator, ktery je fyzicky pfitomen
a bezprostfedné piisobi na skupinu navstévnikli programu. S nepiimou facilitaci
béhem uceni v muzeu se setkdvame napiiklad pii praci se samoobsluznymi listy
pro danou expozici ¢i pomoci jinych didaktickych prvkii umisténych rovnou

V prostoru vystavy.

2 SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace. In: Muzejni edukace. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2012, s. 35. ISBN 978-80-244-3003-4.

24 SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace. In: Muzejni edukace. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2012, s. 35. ISBN 978-80-244-3003-4.

25 SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace: Intencionalita muzejni edukace. In: Muzejni edukace.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 38. ISBN 978-80-244-3003-4.

26 PRUCHA, Jan. Teoretické zaklady pedagogické védy: Soucasna pojeti pedagogiky. In: Piehled
pedagogiky: uvod do studia oboru. Praha: Portal, 2000, s. 16. ISBN 80-7178-399-4.
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2.1. Komponenty muzejni edukace

Mezi komponenty muzejni pedagogiky fadime jednotlivé cile, obsahy edukace,
organiza¢ni formy, metody, podminky, spoluprace aktéri a didaktické prostiedky.?’
Jako u planovani kazdé zamérné ¢innosti, tak 1 u muzejni edukace si musime stanovit
nejprve cile, k cemu maji vychovné-vzdélavaci aktivity sméfovat a ¢eho maji
dosahnout.  Pfi  jejich  vymezovani  postupujeme od  nejobecnéjSiho
celospolecenského piisobeni az ke konkrétnim cilim, které piimo ovliviiuji situace
a okolnosti v daném muzejnim programu. Obecné plati pro jednotlivé cile, Ze musi
byt ,,konkrétni, pfiméfené, kontrolovatelné, konzistentni a v souladu se Skolnim
kurikulem nebo eduka¢ni strategii instituce“.?® Pro vytyéeni edukaénich cili
se vyuziva tzv. SMART metoda, které je pojmenovana podle pocatecnich pismen péti
anglickych slov (specific, measurable, acceptable, realistic a time scheduled)
stanovujici tyto aspekty:?°

S specific konkrétni a urcité cile

M measurable moznost méfitelnosti cile pro nasledné hodnoceni jeho
uspesnosti

A acceptable cile pfejimané a ztotoznitelné pro tiCastniky, ale i pro
spolecnost

R realistic splnitelné

T time scheduled c¢asové vymezené a vhodné nac¢asované

VytyCujeme cile a obsahy pro tcely vzdé€lavani, aby mohlo dojit k didaktické
transformaci, kdy vécné a operativni védéni, hodnoty, postoje a ptisluSné socialni
aktivita vytvaii u¢ivo.®® Igor Zhot jiz ve své metodické ptiruéce s ndzvem Jak planovat
a jak se pripravit na prdaci S vytvarnym dilem Z roku 1984 zdlraziuje stanoveni cili,

které déli podle dvou rysii: na ,,cile vychovné (formativni)“, jez zdmérné seznamuji

27 SOBANOVA, Petra. Komponenty muzejni edukace. In: Muzejni edukace. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012, s. 59. ISBN 978-80-244-3003-4.

28 SOBANOVA, Petra. Komponenty muzejni edukace: Pravidla pro formulaci dil¢ich cila. In: Muzejni
edukace. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 64. ISBN 978-80-244-3003-4.

2 JURECKOVA, Veronika. Financovéni a fizeni kulturnich projektii: Projekt a grantova zadost. In:
Skola muzejni pedagogiky 5. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, s. 39. ISBN 978-80-
244-1870-4.

30 SKALKOVA, Jarmila. Ugivo a jeho vybér: Jak se obsah vzdélavani stava ucivem?. In: Obecnd
pedagogika. 2., rozsitené a aktualizované vydani. Praha: Grada, 2007, s. 71. ISBN 978-80-247-1821-7.
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s dilem a tiibi schopnost uméleckého prozitku, a na kontrolovatelné ,.cile naukové
(informativni)“, jez uli teoretickym zakladim vytvarného umeéni a rozdé¢luji
jej na piislusné obory, soustiedi se na poznani formy, média, vytvarnych prostiedki
a kompozic. Podle Zhoie kontrolovatelnost spociva i ve sledovani zakova verbalniho
a neverbalniho projevu, jeho bezprostiedni radosti z tvorby a dalSich spontannich
projevii.3! V soucasné didaktice stejné jako v muzejni pedagogice se pro stanoveni
kognitivnich cili vyuzivd Bloomovy taxonomie s pouzitim aktivnich slovesnych

tvari:32

cilova kategorie (uroveri osvojent)
1. zapamatovani (znalost)
odborné nazvoslovi, klasifikace,
kategorizace a obecné poznatky

2. pochopeni (porozuméni)
priklady,

uvést interpretace

a vysvétleni

3. aplikace
vyuziti abstrakce a zobecnéni urcité

situace

4. analyza

rozbor na jednotlivé ¢asti, sestaveni
posloupnosti, principy jejich téidéni
a pusobeni na sebe

5. syntéza

slozeni ¢asti do mnového celku
(ucelené sdéleni nebo plan postupti

k vytvoreni dila ¢i projektu)

aktivni slovesa
urcit, definovat, doplnit, sefadit, vybrat,
vysvétlit, napsat, opakovat, pojmenovat,
popsat, ptiradit, reprodukovat
dokazat, jinak  formulovat,  objasnit,
odhadnout, ilustrovat, interpretovat, opravit,
prevést, vypocitat, zkontrolovat, vyjadfit
vlastnimi slovy, vysvétlit
demonstrovat,

aplikovat, navrhnout,

diskutovat, nacrtnout, interpretovat, pouZit,
prokazat, fteSit, registrovat, uvést vztah,
usportadat

analyzovat, provést rozbor, specifikovat,

rozClenit, rozhodnout, rozlisit

kategorizovat, organizovat, reorganizovat,
napsat sdéleni, klasifikovat, kombinovat,

shrnout, vytvofit obecné zavéry, modifikovat

31 ZHOR, Igor. Vysvétleni zakladnich pojma. In: Jak pldnovat a jak se pFipravit na praci s vytvarnym
dilem: na II. stupni zakladni skoly. Brno: krajsky pedagogicky ustav v Brn¢, 1984, s. 3-4.

%2 SKALKOVA, Jarmila. Vyuéovani jako celistvy proces: Kategorie cile a fizeni procesu uéeni. In:
Obecna pedagogika. 2., rozsifené a aktualizované vydani. Praha: Grada, 2007, s. 121-124. ISBN 978-

80-247-1821-7.
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6. hodnoceni a posouzeni zhodnotit, provétit, uvést klady a zapory,
zhodnoceni podle nau¢enych norem zdivodnit, srovnat s normou, obhdjit, ocenit,
posoudit, porovnat, podpofit (nazory),

argumentovat, oponovat, provést kritiku

Organiza¢ni formy se vyuzivaji bud’ samostatné¢, nebo v kombinaci
se slovnimi, nazorné-demonstracnimi nebo praktickymi metodami. Monologicka
vysvétlovani, odborny vyklad ¢i audiopriivodce po vystaveé. S pouze monologickym
vystupem se nejcastéji setkdvame behem predndsky pro dospélé. Piesto se muzejni
pedagogové snazi vyvarovat téchto vyluéné jednostrannych piistupii. Dialogicka
slovni metoda probihd mezi dvéma a vice stranami (muzejnim pedagogem
a navstévnikem programu) naptiklad v brainstormingu, rozhovoru nebo diskuzni
debaté. Posledni slovni metoda znamena préci s textem nebo s tiSténym materialem,
kdy navstévnik vyuziva naptiklad katalog, priivodce nebo samoobsluzné pracovni listy
pfipravené k dané expozici. Béhem ndzorné-demonstraéni metody miizeme plné
vyuzit moznosti exponati v muzeu. Do metod s praktickou ¢innosti, jeZ jsou tzce
propojeny s muzejni animaci, patii rozsahla skala postupti s vytvarnou, dramatickou,

hudebni, technickou nebo experimentéalni ¢innosti.

Spoluprace navstévnika a muzejniho edukitora muze byt definovana
na zéklad¢ individuélni, skupinové a hromadné formy. Mezi organizacni kategorie
programli muzejni edukace se fadi napiiklad prohlidka expozice s priivodcem,
komentovand prohlidka, komentovand prohlidka doplnénd aktivitou, prohlidka
expozice s u¢ebni pomuckou, prednaska, beseda, kurzy, workshopy, animace a dalsi
zvlastni programy spojené s muzejni pedagogikou. Z praxe lze vypozorovat
vzajemnou souvislost mezi jednotlivymi metodami a formami. Napiiklad besedy,
prednasky ¢i diskuze jsou uskute¢iiovany predev§im monologickymi a dialogickymi
slovnimi metodami. Praktickou formou jsou provadény workshopy, vytvarné kurzy

a détské dilnicky.

Didaktickymi prostfedky jsou hmotné pfedméty a zafizeni, které napomahaji
uskutecnovat vychovné-vzdélavaci cile diky edukacnim metoddm a organiza¢nim

formam. Do jejich klasifikace zahrnujeme vybaveni ucitelii a Zaki (psaci nebo kreslici
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potfeby, notebooky, tablety), technické vyukové prostiedky muzea (audiovizudlni
techniku), organiza¢ni a reprografickou techniku (systém databazi, kopirovaci
techniku, pocitaCové site), vyukové prostory s vybavenim (expozice, ateliéry, dilny)
aVvneposledni tad¢ ucebni pomicky, do kterych fadime ptvodni piedméty
a skute¢nosti (muzealie, piirodniny, lidské vytvory, jevy a d&e).*® Pro muzejni
pedagogiku mame dalsi specifické pomucky, jako jsou napiiklad zastupné substituty
(kopie, reprodukce, odlitky, modely, makety atd.), textové pomucky (katalogy,

pracovni listy) nebo muzejni kufiiky.

2.2. Muzejni animace

Nejvyuzivangj$im typem edukace pro Skolni skupiny jsou smiSené animacni
programy. V pribéhu animace se navstévnici blize seznamuji s exponaty a snazi
se jim porozumét prostiednictvim prozitku a vlastni zkuSenosti. Pfedev§im vytvarna
dila jsou velice specifickymi artefakty, které nemusime jen verbalné identifikovat,
ale miizeme je interpretovat i pomoci dalSich smysli a vjemu. Jedna se tedy o aktivni
proces komunikace divaka s vypovidajici muzealii. Pfizna¢n¢ termin animace vychazi
z latinského slova ,,anima‘ neboli ,,duse” a lze ho pielozit do ¢estiny jako ,,0ziveni*

nebo ,,vdechnuti ducha®.

Animace je vychovné-vzdélavaci forma slucujict slovni,
nazorné-demonstrani a praktické metody. Pomér mezi témito slozkami neni
stanoven, protoze zalezi nejen na expozici, ale také na cilech programu a potiebach
dané skupiny.3* Praktické Cinnosti neboli etudy umoziuji rozkryvat jednotlivé
vyznamy a mySlenky autora, vyzkouSet uZité postupy, motivovat navstévnika
k citovému prozitku a tim rozvijet kritické uvazovani a utvareni vlastniho nazoru.
Vsechny tyto prozitky béhem animace jsou cestou k hlubsimu pochopeni a pfenosu

obtizné sdélitelnych vyznami u exponatu.

3 SOBANOVA, Petra. Komponenty muzejni edukace: Didaktické prostiedky. In: Muzejni edukace.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 100-101. ISBN 978-80-244-3003-4.

3 HORACEK, Radek. Typologie programii pro vefejnost v muzeich a galeriich: Animace. In: Galerijni
animace a zprostredkovani uméni. Brno: Akademické nakladatelstvi Cerm, 1998, s. 71. ISBN 80-7204-
084-7.
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Animace se mohou rozdélovat podle nékolika kritérii, naptiklad podle typu
vystav (stalé, kratkodobé nebo putovni expozice), tematického zameéru, cilii a obsahil,
moznosti opakovani programu (jednorazova nebo opakovana navstéva), zaméteni
na praktickou ¢innost (materidlové, zvukové a hudebni, pohybové nebo slovesné
etudy) nebo cilové skupiny.®® Radek Horagek, vyznamny cesky pedagog, popsal
metodickou strukturu animace, ktera vzajemné kombinuje jednotlivé metody a formy

muzejni edukace:®

I.  Gvod s kratkou praktickou etudou
ii. teoreticky vyklad s dialogem
iii.  prohlidka muzealii
iv.  navazujici prakticka ¢innost
V.  hodnoceni s diskuzi

vi. zavér

Radek Horacek kompletuje animaci jako smiSeny program a ptedpoklada
vyuziti rozmanitych ¢innosti a aktivit, které se odvijeji od spoluprace navstévnika
a muzejniho pedagoga. Dale zdlraziuje, Ze se jedna jen o obecné schéma, protoze
do procesu edukace vstupuje fada dalSich vlivi, a dokonce se od sebe mohou lisit
i dvastejné programy, které byly pfizpusobeny jinym podminkdm nebo
individualnimu tempu dané skupiny. Pokud si strukturu piedstavime na ¢asové ose,
uvédomime si, Ze jednotlivé faze nemusi byt jednoznacné oddéleny a mohou

se vzajemné prolinat.

Horackova metodicka struktura animace vychazi zdroven z muzeopedagogickeé
praxe a pedagogické teorie. Po zevrubném prozkouméni miiZeme nalézt spojitost
s Bloomovou taxonomii i s vyukovou metodou ttifazového modelu uceni (tzv. model
E-U-R). Ta v prvni fazi ,,evokace* vede zaky k vybaveni (podvédomych) znalosti
za pomoci motivacnich aktivit, ve druhé fazi ,,uCeni* se Zaci setkdvaji s novymi
informacemi a uvédomuji si jejich vyznamy a ve tfeti fazi ,reflexe” zaci tfidi

a prehodnocuji znalosti podle soucasnych poznatkl. Vyukovy model E-U-R vede

% HORACEK, Radek. Typologie programil pro vefejnost v muzeich a galeriich: Typologické ¢lenéni
animaci. In: Galerijni animace a zprostredkovani umeéni. Brno: Akademické nakladatelstvi Cerm, 1998,
S. 77-78. ISBN 80-7204-084-7.

3% SOBANOVA, Petra. Komponenty muzejni edukace: Animace. In: Muzejni edukace. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 80-81. ISBN 978-80-244-3003-4.
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k samostatnosti pfi tvorbé vlastnich nazorti a posiluje kritické mysleni pomoci

racionalnich a emocnich podnétii b&hem uceni.®’

2.3. Cilové skupiny muzejni edukace a ucastnici animace

Muzeum diky prezentaci svych sbirek ma potencial byt vefejné otevienym
prostorem pro Siroké spektrum moznych navstévnikd a této skutecnosti se musi
prizptisobovat i svymi edukac¢nimi aktivitami. Neni vyjimkou, ze pro jednu vystavu
se pripravuje i nékolik doprovodnych a edukacnich programti podle pfedpokladanych
profili navstévniki. Pfipadné zajemce mizeme rozdélit podle pocetnosti,
organizovanosti jejich uskupeni, urovné¢ poucenosti divdka, v€ku nebo podle
specifickych potieb dané skupiny.® Rizené animaéni programy jsou nejéastéji
pfipraveny pro Skolni skupiny a muzejni edukatofi piipravuji aktivity v souladu
s vyvojovou psychologii zaka ¢i studenta. Do edukacniho procesu mohou vstoupit
I vn&jsi faktory, jako je naptiklad denni doba programu, ktera mize ovlivnit uroven
soustiedéni a vykon Skolni skupiny. V praxi edukator mulze piizpisobit prubch

edukace, naptiklad pokud se jedna o dobu odpoledniho nebo pate¢niho vyucovani.

Ugastnici ve vefejném vzdélavacim systému jsou rozdéleni do jednotlivych
stupnit a rocnikd podle v€ku. U mladSich déti je nutné dbat na pocit bezpeci
a srozumitelnost interpretaci, a proto zaujimaji vétsi podil praktické cinnosti,
nez je tomu u dospivajicich déti a studentd stfednich Skol a gymnazii. Ti totiz kladou
diraz na moznost projevit sviij nazor v diskuzi béhem upeviiovani novych informaci.®
Edukaéni programy pro déti pfedSkolniho véku jsou spise vyjimecné. S détmi do Sesti
let se setkdvame napftiklad na vytvarnych dilnickach pro rodice s détmi, vikendovych

workshopech nebo détskych vernisazich. Zakladnimi kameny pro animace urcené

zaktim z 1. stupné, v piiblizném veku 6—10 let, jsou zasady hravosti, dliraz na piibéh,

3 ZORMANOVA, Lucie. Vyukové metody v pedagogice: T¥ifazovy model uéeni. Metodicky portdl
RVP.CZ: inspirace a zkuSenosti ucitelii [online]. Praha: Néarodni ustav pro vzd€lavani, poradenska
zatizeni a zafizeni pro dalsi vzdélavani pedagogickych pracovniki, 2012, 09. 07. 2012 [cit. 2019-03-
21]. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/o/z/16247/vyukove-metody-v-pedagogice-trifazovy-
model-uceni.html/

% SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace: Cilové skupiny muzejni edukace. In: Muzejni edukace.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 39-40. ISBN 978-80-244-3003-4.

% HORACEK, Radek. Typologie programii pro vefejnost v muzeich a galeriich. In: Galerijni animace
a zprostiedkovani uméni. Brno: Akademické nakladatelstvi Cerm, 1998, s. 63. ISBN 80-7204-084-7.
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jasnost vykladu a praktické tkoly. U zaka 2. stupné, pro které nastava ¢as dospivani,
je dulezitou formou diskuze, formulace vlastnich nézori a skupinova prace.
Stiedoskolsti a gymnazialni studenti vyzaduji oborna vychodiska s plnohodnotnymi
informacemi, které mohou dale uplatnit. Specifickou skupinou navstévnikl
jsou studenti vysokych Skol, které mtizeme dale délit podle oborti jejich studia a podle
zaméru ucasti na muzejnim programu. Rozdilny piistup prace bude vhodny
pro studenty zaméiené na zkoumani danych muzealii, jiny postoj se uplatni u studenta
vysokoskolskych uméleckych ateliérti. U studentli pedagogiky miizeme zdlraznovat
didaktické postupy prace. Kromé toho miize muzejni edukator do animace zahrnout
specifika vzdélavaci instituce, ze které zaci nebo studenti ptichazeji, naptiklad pokud

se jedna o skolu s alternativnim nebo experimentalnim programem.

Muzejni edukace je zahrnuta do celozivotniho vzd€lavani, cemuz nasvédcuje
i silici zajem o muzejni programy ze strany dospélé populace. Do budoucna mizeme
oc¢ekavat rozvoj muzejni andragogiky a gerontopedagogiky. Dal§imi cilovymi
skupinami jsou rodi¢e s détmi, ¢lenové zajmovych skupin, sdruzeni tzv. ptatel muzea
nebo galerie, cizinci a pfislusnici mensin nebo osoby s hendikepem. Piestoze
Vv edukacnim procesu je dilezitym subjektem pravé navstévnik, zatim nedoslo
K zevrubnému prozkoumani jejich profili se vSemi potencionalnimi specifiky.
G. K. Talboys ve své ptiru¢ce Museum Educator’s Handbook z roku 2000 uvadi vycet

cilovych skupin pro muzejni edukace:*

i.  déti do péti let

ii.  déti amladez od péti do Sestnacti let v rimci statem financovaného $kolského
systému (formalni vzdélavani)

iii. déti a mladez od péti do Sestnacti vramci neformalniho vzdélavani
(organizované skupiny)

iv. déti a mladez od péti od Sestnacti let vramci informalniho uceni
(rodinné skupiny)

V. mladez od Sestnacti do devatenacti let v ramci dal§iho vzdélavani

vi. mléadez od Sestnacti do devatenacti let v ramci ,,vys$siho* vzdélavani (studenti

stiednich a vyssich odbornych §kol)

4 SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace: Cilové skupiny muzejni edukace. In: Muzejni edukace.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 40-41. ISBN 978-80-244-3003-4.
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Vili.

viii.

Xi.
Xii.

Xiil.

studenti vysokych kol

studenti pedagogickych fakult
ucitelé v ramci dal§iho vzdélavani
dospéli navstévnici

dalsi skupiny

nahodni navstévnici

osoby se zdravotnim postizenim
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PLANOVANI MUZEJNI EDUKACE
3. Muzeum mésta Brna — historie a specifika vystavni instituce

Muzeum mésta Brna bylo zalozeno v roce 1904 v moravském Stavovském
dom¢ na Dominikanském namésti v Brn€. Dnes se v tomto baroknim komplexu
nachazi tzv. Nova radnice se sidlem brnénského magistratu. Muzeum koncepci
navazuje na méstskou galerii zaniklou v roce 1896.*' Sbirkovy fond byl &aste¢nd
vytvofen obCany mésta Brna. Nejvyznamnéjsim piispévkem bylo dédictvi mecenase
Heinricha Gomperze, totiz soubor evropské malby z 18. a 19. stoleti.
Dnes jej nalezneme vV Moravské galerii v Brné. Muzeum sidlilo
od 30. do 60. let 20. stoleti v Mé&stanském dvofe na Silingrové namésti. V roce 1960
se presunulo do hradu Spilberk, ktery pravé opustily &eskoslovenské vojenské
jednotky. Timto pfemisténim muzeum ziskalo lukrativni misto v dominanté mésta
v blizkosti centra. Historicky objekt, neodmyslitelné¢ spojeny s Brnem, skryva
moznosti prohlidky kasemat, rozhledny, jihozapadniho bastionu a barokni kaple.
V pozd¢jsich letech pribyla i zvonkohra a rekonstruovand barokni 1ékarna. Mezi lety
1984-1997 probihaly dlouhodobé opravy hradu, coz bohuzel zapfticinilo utlum
sbirkotvorné c¢innosti. Celkova renovace byla dokoncena na jafe vroce 2013

a vefejnosti se oteviely jeho sbirky.*?

Zfizovatelem muzea je Statutirni mésto Brno. Hrad Spilberk je hlavni budovou
Muzea mésta Brna, kterému dale patii i Méninska brana s Muzeem hracek v ulici Orli
a Cesky architektonicky unikat Vila Tugendhat, zapsana na seznamu svétového
dédictvi UNESCO. V soucasné dobé¢ je ¢innost Muzea mésta Brna rozd€lena do péti
odbornych pracovist: oddéleni archeologie, oddéleni déjin architektury, oddéleni
dejin umeni, oddéleni historie, oddéleni restaurdtorsko-konzervatorske a dale také
pracovisté fotoarchivu a knihovny Muzea mésta Brna. Na hradé Spilberk nalezneme
Sest stalych expozic: Spilberk — zaldi ndrodii mapujici smutnou historii hradu, kdy byl
obavanym vézenim po celém evropském kontinentu; expozice Spilberk — Od hradu

k pevnosti se veénuje historii a vystavbe; stala vystava Vulcanalia pfinasi dé&jiny

4 SOBANOVA, Petra, Eva PICMAUSOVA a Barbora SVATKOVA. Edukaéni piisobeni sou¢asnych
Ceskych muzei — piiklady z praxe: Muzeum mésta Brna. In: Edukacni potencidl muzea. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, s. 293-297. ISBN 978-80-244-3034-8.

2 Muzeum mésta Brna. Rada galerii Ceské republiky [online]. Praha: RGCR, 2019, 18. 10. 2014 /
Aktualizovano — 2. 2. 2016 — 20:20 [cit. 2019-03-21]. Dostupné z: http://rgcr.cz/muzeum-mesta-brna/
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ohhostrojti; Brno na Spilberku je d&jepravna vystava o historii mésta Brna;
Od renesance po modernu je vystava uméleckych dél od 2. poloviny 16. stoleti
po konec 2. svétové valky; Od moderny po soucasnost je stala expozice vytvarného
uméni po roce 1948 az po 21. stoleti a posledni jmenovana vystava O nové Brno

se zabyva architekturou mezi lety 1919 az 1939.%3

3.1. Historie hradu Spilberk

Hlavni budova Muzea mésta Brna se naléza v hradé Spilberk, ktery
byl postaven béhem vlady ¢eského krale Premysla Otakara II. (1233—-1278) v poloviné
13. stoleti. Prvni pisemnd zprava z roku 1277 zminuje i hradni kapli oznacovanou
»cappella nostra Brunensis“. Velkorysa stavba dodnes tvofi dominantu
nad historickym centrem mésta a pfipomina strategické a politické zajmy ceskych
panovnikii na Moravé. Hrad zifejmé vznikl jako nahrada za jiz neobyvatelnou
opevnénou tvrz, ktera se mozna nachazela na stejné misté jako soucasny hrad, nebo
na protilehlém vrcholku Petrova, byla vybudovana jiz v 11.-12. stoleti. Potfebu
postavit novy hrad dokladaji ipisemné prameny, protoze budouci kral Otakar
Premysl 1. pfi svych pobytech v Brné se rad¢ji nechal ubytovat v méstanskych

domech neZ na staré tvrzi.**

Hrad byl trvale osidlen pouze za vlddy tzv. moravskych
Lucemburkt az v poloviné 14. stoleti, a to markrabétem Janem Jindfichem
Lucemburskym (1322-1375) a pozd¢ji jeho synem a ctizddostivym politikem Jostem
Moravskym  (1351-1411), ktery dokonce  kratce pfed svou  smrti
byl zvolen fimskonémeckym kralem. Kratce po nastupu krale Zikmunda
Lucemburského (1368—1437) na Cesky trin je Morava pfenechana v 1énu Albrechtu
I1. Habsburskému (1397—-1439). Tim i Spilberk ztraci sviij rezidenéni vyznam a stava
se spiSe vojenskou pevnosti a strategickym bodem pro nastavajici bouflivé husitské

valky. V roce 1469 byl hrad nékolik mésicti obléhan a za podpory mésta Brna nasledné

43 Stalé expozice na hradé Spilberku. Muzeum mésta Brna: Spilberk [online]. Brno: Muzeum mésta
Brna, 2019 [cit. 2019-03-21]. Dostupné z: http://www.spilberk.cz/spilberk/stale-expozice/

“4 BAUMANNOVA, Dagmar. Spilberk. In: Podoby hradu Spilberk: Images of Castle. Brno: Muzeum
meésta Brna, 2008, s. 5. ISBN 978-80-86549-42-2.
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1 dobyt vojskem Matyase Korvina (1443-1490), ktery si pravé upevioval

své mocenské postaveni na Morave.

V nasledném 16. stoleti upada vyznam hradu a Spilberk pozvolna pustne.
V roce 1560 je odkoupen a vzapéti prodan méstu Brnu. V bitvé na Bilé hote v roce
1620 bylo porazeno stavovské povstani, hrad byl zabaven a pfipojen k zemépanskému
majetku. B&hem tficetileté valky (1618—1648) se Brno s hradem Spilberkem zadalo
opevinovat proti Svédskym vpadim na Moravu. V roce 1645 doslo k proslulému
tiimési¢nimu obléhani Svédskymi vojsky, kdy hrad byl ubranén proti velké pocetni
prevaze. Tato historicka skute¢nost dala vzniknout nejzndméjsi Spilberské povésti
0 slibu Svédského velitele Torstensona (1603—1651), ze pokud hrad nedobudou
do poledne ptistiho dne, odtahne s vojskem pry¢. Obrana hradu jiz byla vyCerpana
a z poslednich sil odrazela utoky nepfatel, a proto se Briiané rozhodli Istivé zazvonit
na zvony Petrova o hodinu dfive. Oklamany velitel dostal svému slovu a ukon¢il

obléhani.

V 18. stoleti byl Spilberk pfeménén z piivodné gotického hradu na nedobytnou
barokni pevnost, ktera plnila funkci citadely pro opevnéné mésto. V roce 1742 odolala
utoku vojska pruského krale Fridricha II. Velikého (1712-1786). V roce 1783 se zacal
pevnostni systém kasemat vyuzivat jako jedno z nejkrut&jSich vézeni v Ceskych
zemich, které bylo piezdivané ,,zalat narodt“. Trestanci museli vykonavat naro¢nou
fyzickou praci a v hromadnych celach se tisnilo az 200 muzi. Od konce 18. stoleti
se ze Spilberku stala obavana kaznice pro politické vézn&, kterd se nachazela
v severnim kiidle. Jelikoz v roce 1809 vojenské pevnost byla vyplenéna napoleonskou
armadou, opevnéna budova zaala primarné plnit funkci pouze civilniho vézeni,
coz se zménilo aZ v roce 1855 piikazem Frantiska Josefa I. (1830-1916), aby Spilberk
se stal pouze vojenskymi kasarnami. Prvni polovina 20. stoleti se nese ve znameni
celosvétovych valecnych konflikt a dispozice diive nedobytného hradu byla znova
vyuzita jako vézeni nejprve pro odpurce rakousko-uherského cisafstvi a pozdéji
I pro nepohodlné pro nacisticky rezim za 2. sv€tové valky. Paradoxné¢ b&hem

protektoratu byl hrad pfestavovéan ve stylu pseudoromantického historismu.*®

% BAUMANNOVA, Dagmar. Spilberk. In: Podoby hradu Spilberk: Images of Castle. Brno: Muzeum
meésta Brna, 2008, s. 11. ISBN 978-80-86549-42-2.
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Spilberk byl piivodné vystavén jako vyznamny rezidenéni hrad, ktery
mél potvrzovat moravskou podporu Ceskych kralt. Presto za svou historii opakované
chatral, nebo byl vyuzivan jako strategicky vojensky bod a kruta kaznice. Doufejme,
ze se tyto smutné kapitoly piibéhu Spilberského hradu uzaviely v roce 1970,
kdy Ceskoslovenské vojenské jednotky opustily objekt a budova zacala slouzit
potfebdam Muzea mésta Brna a jeho sbirkam. Od roku 1962 vyuziva hrad Spilberk

statutu narodni kulturni pamatky.*®

3.2. Analyza trhu a edukaéni programy v Muzeu mésta Brna

Brno je druhé nejvétsi mésto v Ceské republice a patii mezi vyznamna kulturni
centra Moravy. Nalezneme zde bezpocet muzei i velkych a mesich galerii. Muzeum
mésta Brna S Moravskou galerii v Brné, Moravskym zemskym muzeem a Technickym
muzeem V Brné se poc€itd mezi nejpiednéjsi sbirkotvorné instituce Jihomoravského
kraje. Sbirky nachézejici se v hradé Spilberk maji tu nevyhodu, Ze tento druh kulturni
pamatky se na zimni obdobi uzavira, proto mizeme zhlédnout vystavy a navstivit

muzejni edukaci pouze ve vymezeném obdobi.

Muzeum mésta Brna nabizi v sou€asnosti pét typd animaci pro Skolni skupiny
ve stalych sbirkach a jeden program se samoobsluznymi listy. Pro matefské Skoly
a 1. stupenn zakladnich Skol je pfichystan vybér ze tii muzejnich programi, které
probihaji v Muzeu hracek v Méninské brané v Orli ulici: Zlata brdana oteviend
je muzejni edukace pro malé déti a je plna tfikadel a pisni¢ek, animace Pribehy hracek
odkryvaji historii panenek, vojacki a dievénych zviratek a je uréena pro zéky ve veéku
6-12 let. Program Putovini za pohddkou pracuje s divadelnimi loutkami. Zaci
2. stupné zakladnich $kol, stfednich kol a gymnézii se mohou pfihlasit na edukaci
s nazvem Historie v zemi ukryta nebo Rok 1918 — Co nam valka vzala a dala..., ktera
piiblizuje pies fiktivni zivotopis dvacetilet¢tho mladika historické udélosti konce
1. svétové valky. A také se mohou navstévnici celoro¢né ucastnit programu s nazvem

Sifira Spilberk — Poznejte nedobytny hrad, ktery neni vékové omezen. Muzeum mésta

% VANEK, Jiti. Hrad Spilberk. In: VANEK, Jiti a Jana TEPLA. Hrad Spilberk. Bro: FOTEP
ve spolupraci s Muzeem mésta Brna, 2001, s. 6. ISBN 80-902921-2-7.
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Brna nenabizi jen muzejni animace, ale i pfiméstské tdbory, doprovodné programy

k vystavam, kurzy pro vysokoskolské studenty a vytvarné dilny.*’

3.3. Stala expozice Od moderny po soucasnost

Stala vystava Od moderny po soucasnost navazuje na expozici S nazvem
Od renesance po modernu, ktera se vénuje Sirokému obdobi od roku 1570 po konec
2. svétové valky v roce 1945. Jak jiz nazev napovida, je to reprezentativni vybeér
uméleckych dél od roku 1948 po nejaktualnéjsi dila z 21. stoleti, jelikoz se vystava
stale rozsifuje o soucasné autory spojené s brnénskym prostiedim. Tuto jinak stalou
expozici mizeme povazovat za CasteCné¢ proménnou, protoze obmeéiuje exponaty
V poslednim  sedmém  vystavnim prostoru, ktery se zabyvd uménim
od 90. let 20. stoleti po soucasnost, a tudiz zde nalezneme osobnosti ¢asto spojené

s ateliéry Fakulty vytvarnych umeéni Vysokého uceni technického v Brne.

Prvni mistnost vénovana 50. letim 20. stoleti pfedstavuje vytvarnd dila stojici
mimo dogma socialistického realismu, téZ zkracené sorela. Citlivé upozoriiuje
nasituaci v ¢eském uméni po komunistickém statnim pievratu a po pfipojeni
Ceskoslovenska k sovétskému mocenskému bloku. Uméni ztratilo svou dosavadni
komunistické ideologie. Postupné v 2. poloviné 50. let 20. stoleti dochdzi k uvolnéni
a k moznosti zakladat tviréi skupiny, coz je v expozici predstaveno ¢innosti vytvarné
skupiny BRNO 57 s vud¢i osobnosti malife Bohumira Matala a Januse Kubicka.
Naproti vstupnim dvefim do vystavy visi Mataliiv obraz konstruovany z barevnych
prvkl s ndzvem Cyklisté (1959). Tento umélec se vénoval v§ednim tématim clovéka
a stroje jiz od roku 1946, ale v 50. letech mu bohuzel bylo oficialn€ odmitnuto nékolik
vystav a jeho dilo bylo povazovano za projev pouhého formalismu. Své geometrické
vnimani svéta aplikoval pozdéji v mozaice a vitrdzi a v 60. letech se postupné pfiblizil
k lyrické abstrakci.*® Janus Kubigek je silné spjat s brnénskym prostiedi, kde bojoval

proti izolaci ¢eského uméni. V 50. letech zafina malovat figuralni kompozice

47 Pro $koly. Muzeum mésta Brna: Spilberk [online]. Brno: Muzeum mésta Brna, 2019 [cit. 2019-03-
21]. Dostupné z: http://www.spilberk.cz/spilberk/pro-skoly/

%8 SPIELMANN, Petr. Autorské medailony: Bohumir Matal. In: VICHOVA, Ilona. Od modernu
po soucasnost 1945-2013: Katalog stalé expozice vytvarného uméni v Muzeu mésta Brna. Brno:

Muzeum mésta Brna, 2013, s. 124-126. ISBN 978-80-86549-85-9.
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s abstrahujicimi tendencemi a Castym motivem zrcadleni stejné postavy (Studie
K portrétu, 1956-62).*° Sochat Zdeng&k Machadek, pozdgjsi zakladatel uméleckého
uskupeni Parabola, se v tomto obdobi zabyval tvarovou stylizaci antropomorfnich
a zoomorfnich motivt (Sila, 1961 a Modrad Venuse, 1963).50 Na konci 50. let se vraci
na malifskou scénu i Bohdan Lacina, ktery se potykal s nucenym odchodem do tstrani.
Jeho temnou barevnost valecnych let vystfidaly jasné barvy, lyrické naméty
a geometrické abstrahovani ptirodnich scenérii (Krajina vlastovek, 1962 a Krajina

ohynkii,1962).5:

Prvni polovina 60. let pfinasi postupné uvoliiovani a nese se ve znameni
sdruzovani umélcu do tvuréich skupin. Vznika naptiklad skupina M Brno kolem
absolventd Skoly uméleckych remesel v Brné (Robert a Bozena Hlinénsti, Josef
Kadula, Emil Weirauch, Cen&k Dobias, Karel Kryl, Inez Tuschnerova, Jan M. Najmr
a sochai* Antonin Sirtidek), umélecké uskupeni Profil 58 (Dalibor Chatrny, Frantidek
Senk, Vladimir Drépal, Jifi Sindler, Oleg Vasica, Jifi Hadlag, Oldfich Hanzl, FrantiSek
Bi¢, Miroslav Netik a Leonid Ochrym¢uk) a kone¢né jiz zminé€na Parabola zalozena
vroce 1962 (Zdenék Machaéek, Alois Mikulka, Miroslav Stolfa a Karel Veleba).
Postupné abstrahovani prvki v obraze dospiva az k expresivni zkratce, kterou miizeme
vidét na obraze Sklari (1965) od Jana Maria Najmra, kdy jeho jasné rudé figury

2 Ladislav Martinek

dospivaji az ke  kaligrafickému  znizornéni.®
v 60. letech pracuje s ¢ernym leSténym cCediCem a zaobira se objemy fragmenti
lidskych t&l (Zenské torzo, 1967 a Hlava, 1966). Zajem o viednost rozosttenou silnou
imaginaci vyplyva z objektll Jifiho Hadlace, ktery uziva asamblazové vytvarné
postupy (Zidle, 60. 1éta 20. stoleti). Podobné i Leonid Ochryméuk vyuziva asamblaz
pro dila Clownovi strunici (1969), Jakdsi divnd muzika (1970) a Stroj—zvire u stohu

(1968), ktera jsou sestavena z casti stroji, hracek, domacich potfeb a hudebnich

4 VICHOVA, Ilona. Skupina Brno 57 a Bohdan Lacina. In: Od modernu po soucasnost 1945-2013:
Katalog stalé expozice vytvarného uméni v Muzeu mésta Brna. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, s. 12.
ISBN 978-80-86549-85-9.

5 VICHOVA, Ilona. Autorské medailony: Zdenék Machagek. In: Od modernu po soucasnost 1945-
2013: Katalog stalé expozice vytvarného umeéni v Muzeu mésta Brna. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013,
s. 122-123. ISBN 978-80-86549-85-9.

51 VICHOVA, Tlona. Autorské medailony: Bohdan Lacina. In: Od modernu po soucasnost 1945-2013:
Katalog stalé expozice vytvarného uméni v Muzeu mésta Brna. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, s.118.
ISBN 978-80-86549-85-9.

52 VICHOVA, Ilona. Autorské medailony: Jan Maria Najmr. In: Od modernu po soucasnost 1945-2013:
Katalog stalé expozice vytvarného uméni v Muzeu mésta Brna. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, s. 131.
ISBN 978-80-86549-85-9.
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nastroju. Pro jeho dilo je pfiznacna détska hravost, fantazie a smysl pro humor,
kdy vytvarii zoomorfni technické bytosti na pomezi zvitete a zemédélského stroje, jako
je kombajn, mlati¢ka ¢&i traktor.>® Oproti tomu Vladimir Drapal se od konce
50. let zabyval spiSe karikaturou a obrazy z venkovského zivota (Koriskd hlava, 1978).
V 60. letech v Ceskoslovensku odlou¢eném od zahrani¢nich vlivii pasobi umélec
atvirce pohadek Alois Mikulka jako nezatraditelna osobnost. Jeho originalni
umélecky projev se piiblizuje spiSe ilustracim a jeho vystavena dila spojuji naméty
velkych mytologickych piibéhti v naivnim rukopise s vyuzitim materiali obvyklych

pro niz§i formy uméni (Samson a lev, 1968).%*

Predstavena je 1 vyrazna uméleckd osobnost Teodora Rotrekla
s nezataditelnym dilem Votivni obraz ke cti prof. MUDr. Jana Navrdtila (1965).
Pro toto obdobi netypické platno s fotokopiemi a rastrovymi otisky skryva silny ptibch
0 zachran¢ zivota autorova syna Vladimira diky operaci provedené celosvétove
uznavanych kardiochirurgem, ktery nasledujici rok emigroval do Rakouska. Nejen
nazev obrazu, ale 1 hieratickd perspektiva podobné ndbozenskym ex voto, které bylo
v dobé¢ komunismu zkosteli odstranovano, s postavou lékafe s mandorlou

z opera¢niho svétla zapficinily, Ze obraz byl poprvé vystaven az v roce 2008 v Brng.>®

V tfeti mistnosti miiZeme pozorovat konstruktivisticky vyvoj Bohumira Matala
a imaginativni pferod Januse Kubic¢ka a Bohdana Laciny v 2. poloviné 60. let. Déle
sena scéné¢ predstavuje mladSi generace umélcl zabyvajici se konstrukei
a dekonstrukci, jako naptiklad Dalibor Chatrny, Radek Kratina, ptedstavitel
konceptualni poezie Jiti Valoch a textilni vytvarnice Inez Tuschnerova. Dilo Dalibora
Chatrného vyuziva $ablony ke konstrukci obrazu Cerny rastr (1967) a Bily rastr
(1967) a Inez Tuschnerova v Kompozici (60. 1éta 20. stol.) pomoci stripturturalni

58 VICHOVA, Tlona. Profil 58. In: Od modernu po soucasnost 1945-2013: Katalog stdlé expozice
vytvarného umeéni v Muzeu mésta Brna. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, s. 17. ISBN 978-80-86549-
85-9.

% VICHOVA, Ilona. Autorské medailony: Alois Mikulka. In: Od modernu po soucasnost 1945-2013:
Katalog stalé expozice vytvarného uméni v Muzeu mésta Brna. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, s. 130.
ISBN 978-80-86549-85-9.

5% ONDRACKA, Pavel. Autorské medailony: Teodor Rotrekl. In: VICHOVA, Ilona. Od modernu
po soucasnost 1945-2013: Katalog stalé expozice vytvarného uméni v Muzeu mésta Brna. Brno:

Muzeum mésta Brna, 2013, s. 146. ISBN 978-80-86549-85-9
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kresby lije tus a akryl na platno. Tim vznika bily reliéfni a cerny plosny povrch

obrazu.®®

Pata mistnost piinasi obdobi po prazském jaru v roce 1968, kdy normalizacni
opatfeni v 70. letech potlacovalo veskerou tvir¢i uméleckou svobodu. Do tohoto
obdobi uml¢ovani tiSe promlouvaji barevné kompozice Roberta Hlinského a Michala
Ranného. Expozice rovnéz mapuje nepotlacitelnou tviréi atmosféru mladych
nastupujicich umélct (naptiklad Zdenka Hally, Laca Garaje, Josefa Darika,
Iva Sedlacka, Mariana Pally, Miroslava Sonny Hally, Bohuslavy Olesové a dale
absolventl Akademie vytvarnych umeni v Praze Vladimira Kokolii, Petra Veselého,
Pavla Luffeho), kteti se vénovali novym uméleckym piistupiim, jako
je konceptualismus, instalace, akéni uméni, performance, land art, happening a video,
a ktefi se nemohli prezentovat v oficialnich galeriich. V expozici jsou zastoupena ryze
konceptualisticka dila, naptiklad textova realizace Jitiho Valocha (Slova jako obraz,
1970-2003) a lingvistické hadanky Dalibora Chatrného (Tma, 1976 a Obrys, 1976).
Vystava predstavuje mnozstvi fotografii a fotodokumentaci z akéniho umeéni,
napiiklad Autoportrét (1973) Dalibora Chatrného, ktery je az na pomezi body artu,
poeticky ladéné ekologické poselstvi Jana Steklika v akci Letisté pro mraky (1970)
a performance Tomase Rullera (Byt ¢i nebyt, 1979) nebo Vladimira Ambroze
(Higthway, 1979).

Sesta mistnost na navitévnika zaplisobi svym pfeplnénym dojmem,
pfedstavuje obdobi postupného uvolnéni po normalizaci a tvlréi atmosféru nové
generace. Nejprve divaka upoutd instalace Tomase Rullera s ndzvem Po (1987), ktera
se sklada z artefaktu destruované sochy a akéniho obleku na asfaltové roli. Objevuji
se zde 1 neogeometrické tendence v dilech Zdeiika Hally nebo Pavla Rudolfa, vliv nové
figurace pocitim u Vladimira Kokolii (Masovd doprava, 1981) a Petra Jedlicky
(Audience I, 1987) nebo u kichké existencionalni malby s pfijetim smrti od Zdeny
Hohmové (Mumie—Ticho, 1987). Piekvapi neoexpresivni obraz Kopec a repy (1986)
predstavujici pocatky tvorby Petra Kvicaly, ktery pozdéji znovuobjevuje diky

5% VICHOVA, Ilona. Autorské medailony: Inez Tuschnerova. In: Od modernu po soucasnost 1945-
2013: Katalog stalé expozice vytvarného umeni v Muzeu mésta Brna. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013,
s.174. ISBN 978-80-86549-85-9.
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postmoderni filozofii estetiku ornamentu a geometrické struktury.®” S ironii a Kritikou
konzumniho zivota se potyka Josef Danck ve svych tzv. syntetickych plastikach, které
vznikaji jako asamblaze roztavenych nebo spékanych plastovych hracek (Biene Mdja,
1989). Dalsi vrstvu jeho tvorby nachazime v tématu pocitu neuzitecnosti a absurdity
z dobové spolecenské frustrace. Umélecka dvojice Josef Danék a Bohuslav Rozbotil
mystifikacnim pfistupem performuji své kvaziptednaSky Ambroz — Svatek svatka,
odkud pochazi vystavena AmbrozZovska koruna (1989), a Neutilitarni pedagogika,

ktera vychovava zbyte¢ného ¢lovéka.%®

Posledni, sedma mistnost vystavniho prostoru se vénuje porevolu¢nimu obdobi
na soucasné¢ brnénské umélecké scéné. Kuratorsky zdmér nalézd spojnici
s avantgardnimi a konstruktivistickymi tendencemi a navazuje na né konceptudlni
postgeometrickou malbou Pavla Rudolfa (Usporddani, 2000), kresebnou abstrakei
inspirovanou technickymi nakresy Vladimiry Sedlakové (AS2-OTB-01, 1983)
a meditaci rytmického pravidelného zahustovani Vladimira Kokolii (Bezy, 2003).
Nejmladsi generaci reprezentuji absolventi uméleckych Skol z konce 20. stoleti, jako
je Tomas Medek, tviréi dvojice Pavel Korbicka a Lucie Vitkova, Milan Houser,
Véclav Koc¢i a Toma$S Hlavenka. V tomto prostoru kontrastuji objektova dila,
a to tradi¢ni geometricka Socha (1998) od Nikose Armutida, naturalni Kyje (90. 1éta
20. stoleti) z textilu, hliny a dfeva od Mariana Pally a nakonec bronzovy Hermafrodit
(2011) od Tomase Medka, ktery svymi Stérbinami odhaluje vnitini prostor sochy.
Charakteristicky humor nalezneme v darcich v lesklém balicim papife od Venduly
Chalankové z cyklu Happy Birthday Jeff Koons (2009), které ptipominaji barevnou
nerezovou ocel typickou pro tohoto uspésného amerického umeélce. Petronela Estrada
Tancekova rozpracovava témata télesnosti, sexuality, emancipace a objektivizovani

zenského t&la ve fotografiich s nazvem Kuie (Z cyklu Tvi sestry, 2001).%° Instalace

57 ONDRACKA, Pavel. Autorské medailony: Petr Kvi¢ala. In: VICHOVA, Ilona. Od modernu
po soucasnost 1945-2013: Katalog stdlé expozice vytvarného uméni v Muzeu mésta Brna. Brno:
Muzeum mésta Brna, 2013, s. 116. ISBN 978-80-86549-85-9.

5 INGERLE, Petr. Autorské medailony: Josef Danék a Blahoslav Rozbofil. In: VICHOVA, Ilona.
Od modernu po soucasnost 1945-2013: Katalog stalé expozice vytvarného uméni v Muzeu mésta Brna.
Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, s. 58-61. ISBN 978-80-86549-85-9.

5 STEFKOVA, Zuzana. Autorské medailony: Petronela Estrada Tancekova. In: VICHOVA, Ilona.
Od modernu po soucasnost 1945-2013: Katalog stalé expozice vytvarného uméni v Muzeu mésta Brna.

Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, s. 172. ISBN 978-80-86549-85-9.
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V posledni, sedmé mistnosti je CasteCné sezonni vystavou a umeéleckd dila

se zde obménuji.

3.3.1. Analyza expozice Od moderny po soucasnost

Stala expozice Od moderny po soucasnost se nachézi ve druhém patie v jiznim
kiidle hradu Spilberk a byla oteviena na jafe roku 2013 po vice neZ &tvrt stoleti
rekonstrukei.®® Vystava je chronologicky fazena do sedmi mistnosti, jeZ jsou vzajemné
propojeny otevienymi prachody. Kazdy prostor reflektuje pfiblizné deset let vyvoje
¢eského uméni. Souhrnné celky d¢€l a instalaéni feSeni navozuji uméleckou atmosféru
daného Casového rozmezi na brnénské umeélecké scéné. Ve vystavenych dilech
se odrazeji nejen politické, socidlni a ekonomické promény ceské spolecnosti,
ale i filozoficka piesycenost a snaha o komunikaci se zahraniénim uménim, ktera byla
po dlouhd 1éta potlacovana. Tyto jednotlivé prvky odrdzi kuratorsky zamér
Vv instalaénim feSeni jednotlivych mistnosti, naptiklad ,konstruktivni tendence
jsou predstaveny vzdusné, kvas 80. let vyjadiuje az naddimenzovana instalace.5!
V expozici v obdobi 2018-2019 nalezneme celkem 126 vytvarnych dél, jez prezentuji
siroké spektrum umeéleckych pfistupt a vytvarnych médii, jako je napiiklad malba,
socha, objektova tvorba, fotodokumentace akéniho uméni a performance,

audiovizualni nahravky nebo textova instalace.

V uvodni ¢asti katalogu k vystavé se docteme o kurdtor¢iné rozhodnuti
pro klasickou ¢asovou posloupnost expozice na ukor vzdjemné konfrontace blizkych
uméleckych dél naptic vyvojovym obdobim. Prvni typ prezentace byl zvolen z diivodu
odkazu k ptedeslé stalé expozici kuratora Oldticha Tomana, ktera byla deinstalovana
pfed rekonstrukci vnitfnich prostortt hradu v roce 1983. Dal§im argumentem byla
navaznost na stalou expozici s nazvem Od renesance po modernu, ktera je také

chronologicky fazena.®? Pfesto tyto uvahy o zplisobu prezentace uméni mohou

8 VICHOVA, Ilona. In: Od modernu po soucasnost 1945-2013: Katalog stilé expozice vytvarného
uméni v Muzeu mésta Brna. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, s. 5. ISBN 978-80-86549-85-9.

61 VICHOVA, Tlona. Stalé expozice: Od moderny po soucasnost. Hrad Spilberk: Muzeum mésta Brna
[online]. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, 2014 [cit. 2019-03-21]. Dostupné z:
http://www.spilberk.cz/spilberk/stale-expozice/od-moderny-po-soucasnost/

62 VICHOVA, Tlona. In: Od modernu po soucasnost 1945-2013: Katalog stalé expozice vytvarného
umeni v Muzeu mésta Brna. Brno: Muzeum mésta Brna, 2013, s. 5. ISBN 978-80-86549-85-9.
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byt podnétem pro muzejniho pedagoga, ktery mize béhem edukace postupovat i jinak,
nez predjima instalatni feSeni expozice. Lektorské oddéleni Muzea mésta Brna
ma Spatné zkuSenosti s tématem chronologického vyvoje uméni ve 2. poloviné
20. stoleti, které je pro zaky zakladnich Skol velmi komplikované. Piistupné;jsi forma
zprostiedkovani téchto vytvarnych dél spociva ve vybéru jen ur€itych expondti nebo
transformaci obsahu edukace na téma interpretace uméni jako takového. O muzejni
edukaci k stalé expozici Od moderny po soucasnost je mensi zajem nez o jiné
programy pro Skolni skupiny. Lektorské centrum pocituje obavy, zZe Skolni
pedagogové nevybiraji expozici kvili celkové narocnosti umeéni po roce 1948, které
zacind nucenym socidlnim realismem a dale pokracuje tézko popsatelnou lyrickou
abstrakci a monochromnimi tendencemi. Navic se objevuji nova média, kterd vytlacuji
znamé klasické formy, undergroundové umeéni, jez je politicky angaZzované, a vystava

je zakoncena spletitym vyvojem na soucasné umeélecké scéne.

Mezi silné stranky vystavy se pocita prehledné sestavena expozice, na kterou
muze edukator volné navazovat a kterd obsahuje vSechna vyznamna vytvarna média
z 2. poloviny 20. stoleti. Pfednosti jsou i podrobné textové panely s doprovodnym
textem v kazdé mistnosti a katalog ptipraveny k vystavé. Prvni prostor vystavy
je vybaven pocitaci. Dal§im pozitivem je dostatek prostoru pro edukacni aktivity
a ptistup do blizké mistnosti edukacniho centra specializovaného pouze na kreativni
tvofeni. Centrum je vybaveno stoly, historickymi kostymy a vytvarnymi potfebami.
Za slabou stranku vystavy pro muzejni edukaci povazuji chybégjici didaktické prvky
expozice a samoobsluzné pracovni listy. Pro vétSinu zakl prvniho a druhého stupné
je obsah opirajici se o historické udalosti komplikovany a vzdaleny, protoze d&jiny
2. poloviny 20. stoleti se probiraji az v 9. ro¢niku zéakladnich $kol. A nepopiratelné
nejvetsi negativem je uzavieni sbirek béhem zimniho obdobi. Ptilezitosti pro Muzeum
meésta Brna, a tudiz 1 pro expozice Od moderny po soucasnost, je lokace ve stiedu
mésta v blizkosti matefskych a zakladnich §kol a lukrativnost budovy hradu Spilberk.
Rizikem pro tuto stalou vystavu je preference ucitelti pro jiné edukacni programy,

Které se specializuji na historii hradu nebo na piistupnost expozice v Muzeu hracek.
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3.4. Analyza cilové skupiny — Zak v prepuberté

Dospivani s fazi prepuberty a nasledné puberty piichazi po relativné klidném
obdobi mladsiho Skolniho véku a trva az do nastupu adolescence okolo 15. roku Zivota.
Termin puberta vychazi pfizna¢né z latinského slova ,,pubes® neboli ¢esky prelozeno
jako ,,chmyfi, vlasy, vousy, chlupy* a v pfeneseném vyznamu i ,,ohanbi®. Pubescenci
si muzeme piedstavit jako vyvojové staddium proméeny ditéte v dospélého jedince,
kterym projde ve velice kratkém case, kdy musi pfijmout a postupné splnit vSechny
naroky dospélé spolecnosti, jako jsou napiiklad pravidla chovani, vybér budouciho

povolani nebo nezavislost na rodicich atd.

Vymezeni vékovych hranic pro fazi dospivani jsou pouze piiblizné, protoze
v tomto obdobi se nejcitelnéji projevuji zédkonitosti vyvojovych zmén a individudlni
aristové nerovnosti. Télo kazdého jedince nedozrava stejnou rychlosti jako jeho
mentalita a mnohdy se tyto procesy vzijemné piedbihaji.®® V odborné literatuie
zamétené na biologicky vyvoj se uvadi, ze chlapci vstupuji do obdobi puberty pozdéji
nez divky, kterym se okolo 12. az 13. roku dostavi prvni menstruace. Pro pedagogické
ucely dospivani chapeme spiSe jako uceleny dé€j vSech biologickych, motorickych,
emociondlnich a sociokulturnich vlivli, a proto neexistuje obecné platné vékoveé

vymezeni, viz tabulka:

periodizace hledisko déleni (nazev faze, vék ditéte)
Clenéni v Orbis Pictus, psychologicky vyvoj
J. A. Komensky (1658) (pachole, od 7 do 14 let)
Periodizace lidského zivota,  anatomicky a fyziologicky vyvoj
A. Haller (19. stoleti) (druhé détstvi, od 12 do 15 let)
Anatomicka periodizace, anatomicky vyvoj (faze prepuberty — etapa chlapce
M. Skotepa (1928) a dévcete, od 11 do 14 let)
Psychosocialni vyvojova p.,  socialni a kulturni vyvoj (faze identity proti pocitim
E. H. Erikson (1963) nejistoty o své roli mezi lidmi, vék dospivani)

63 BINAROVA, Ivana. Obdobi dospivéni: prepuberta a puberta. In: SIMICKOVA-CIZKOVA, Jitka.
Prehled vyvojové psychologie. 3., uprav. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010,
s. 116. ISBN 978-80-244-2433-0.
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Psychologicka vyvojova psychologicky vyvoj arozvoj logického mysleni
periodizace, J. Piaget (1966) amoralnich pojmi (etapa formalnich operaci,

po 11 letech v pribéhu dospivani)

Biopsychologicka vyvoj. per. biologicky, psychologicky a sociologicky vyvoj

V. Piihoda (1977) (pubescence, od 11 do 15 let)

Biodromalni periodizace biologicky, socialni a psychologicky

P. Ri¢an (1990) (pubescence, ,,Cas prvni lasky“, od 11 do 15 let)
Piehled vyvojové biologicky, socialni, motoricky a psychologicky
psychologie, A. Petrova vyvoj (obdobi dospivani, faze prepuberta, divky
(2010) okolo 10. do 12,5 let, chlapci od 11 let do 13 let)
termin pro dospivani (teenager, od 13. do 19. let)

v anglofonnim prostiedi

V soucasné dob& vyvoj chiapeme nejen jako celistvy proces, do kterého
zahrnujeme nejen spolecenska, kulturni nebo dobova specifika (napt. trend sekularni
akcelerace®), ale i pfistup k udeni jako mechanismu vyvoje (vysledkem udeni
je naptiklad i ,,soucit s druhymi, podvolovani se autoritim nebo oddanost idealu*®®).
Podle uznavaného &eského psychologa Pavla Ri¢ana vstupuje dité do obdobi puberty
okolo 11. roku zivota pfi nastupu na 2. stupen zakladni Skoly a konéi v 15 letech
s po¢atkem pravni odpovédnosti.®® Tuto hranici uréil s ohledem na sociokulturni
prostiedi a vzdélavaci systém v Ceské republice, ktery se opira 0 poznatky z vyvojové
biologie a psychologie. Autor si uvédomuje, Ze tyto hranice jsou spekulativni
a nerelevantni v individualnim vyvoji jedince. Déle upozoriiuje na riziko vymizeni

puberty kvili globalismu a piejimani neblahych sociokulturnich vlivii: ,,...chape

se pubescent dychtivé velkych témat svého individualniho zivota. Hned na zafatku

8 BINAROVA, Ivana. Obdobi dospivani: prepuberta a puberta. In: SIMICKOVA-CIZKOVA, Jitka
et al. Prrehled vyvojové psychologie. 3., uprav. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010,
s. 115. ISBN 978-80-244-2433-0.

8 RICAN, Pavel. Co je a jak se déla biodromalni psychologie?: Co je vyvoj?. In: Cesta Zivotem:
Vyvojova psychologie. 3. vyd. Praha: Portal, 2014, s. 25. ISBN 978-80-262-0772-6.

66 RICAN, Pavel. Cas prvni lasky (pubescence — obdobi od 11 do 15 let). In: Cesta Zivotem: Vyvojovd
psychologie. 3. vyd. Praha: Portal, 2014, s. 170. ISBN 978-80-262-0772-6.
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se mu vsak nabizeji snadné kompromisy, vedouci k zivotu bez ideéli, k rozumové

prostiednosti ipadkového, konzumniho Zivotniho stylu.*®’

3.4.1. Vyvoj v obdobi prepuberty

Prestoze v tradi¢nich Skolnich tfidach jsou zéaci rozdéleni podle véku,
do Sestého ro¢niku nastupuji déti na rizném vyvojovém stupni. Mnozi jiz vykazuji
znaky dospivani a na jiné to teprve ceka. Obecné se mini, ze divky zacinaji dospivat
diive nez chlapci, ale stile musime mit na zfeteli zakonitost individualniho vyvoje
kazdého jedince. Somatické zmény provazeji predevSim tzv. ristova spurta,
coz je zrychleny rust trupu a konéetin u obou pohlavi. Zacinaji se objevovat i druhotné
pohlavni znaky zasluhou endokrinnich zmén a vyssi produkce pohlavnich hormonti.
V tomto obdobi je dilezita podpora a pochopeni, protoze tyto nevyvazené biologické
zmény vedou k prechodné télesné disproporci doprovazené nekoordinovanosti pohybu
(klativa chaze), tnavou, zhorSenim jemné motoriky, mutaci hlasu u chlapci
a kuzelovitym rtstem prsou u divek. Dospivajici si tyto zmény uvédomuje a citi
se zraniteln¢, coZ mlze zplisobovat sniZzeni sebedliivéry a introvertnéjsi chovani. Jeste
pred nim lezi dlouh4 cesta pfijeti vlastniho téla. Probouzi se 1 sexualni pud, ktery zatim
ma autoeroticky charakter, a je v kontrastu s probihajicim prozitkem platonickych

lasek.58

Véclav Ptihoda nazyva pubertu ,,obdobim vulkanismu®, kdy kazda emoce
ma prudky a mocny prubéh, at’ se jedna o vybuchy hnévu, smichu, nebo propuknuti
smutku ¢&i letargie. Zak se tyto projevy chovéni teprve uéi zvladat a muzejni edukétor
sice musi byt tolerantni, ale nikdy nesmi ptehlizet ni¢ivé a agresivni chovani jedince.
Pubescent prahne po uznani ze strany dospélych, ale zaroven nevéii, ze nékdo mutze
mit podobné emociondlni zkuSenosti. Osamostatiiuje se od rodiny, uchyluje
se vétsinou do izosexudlnich pubescentnich kolektivl a skryva se pod skupinovou

wrwe

identitu (identifikace podle oblékani, zajml, mluvy, gest). To vSe je zapfi¢inéno

67 RICAN, Pavel. Cas prvni lasky (pubescence — obdobi od 11 do 15 let): Kiehké idealy. In: Cesta
Zivotem: Vyvojovd psychologie. 3. vyd. Praha: Portal, 2014, s. 189. ISBN 978-80-262-0772-6.

88 RICAN, Pavel. Cas prvni lasky (pubescence — obdobi od 11 do 15 let): Metamorfoza (T&lesny vyvoj
v pubescenci). In: Cesta zivotem: Vyvojovd psychologie. 3. vyd. Praha: Portal, 2014, s. 171-174. ISBN
978-80-262-0772-6.
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ztratou détské identity.®® Ve skupiné pubescentii nebo ve tiidé je vybiran formdlni
zastupce pro komunikaci s dospélymi a neformalni zastupce jako jejich hlavni
autorita. Vzpoura pubescentniho negativismu a neakceptovani autorit je postupné
osvobozovani z détské emocni zavislosti, proto nejvétsi chybou dospélého je naptiklad

osloveni pubescenta zdrobnélinou jeho jména.

Clovéku se vtomto obdobi otevira néco nového a je pfimo uchvicen
svou schopnosti myslenkové abstrakce, kritického mysSleni a formalné logickych
operaci, které dovoluji ,myslet nezivisle na obsahu“.”® Dokaze logicky tidit
informace a vyhodnotit spravné z mnozstvi riznych feSeni, a proto se mu jevi
memorovani uciva jako neucelné. Samostatnost uvazovani a schopnost kritického
mySleni s sebou nese jako disledek vnimavost nespravedlivosti, zpochybnéni autorit
a registrovani, pokud se slova lisi od ¢ind. Proto neni divu, pro¢ pro n¢j maji
filozofické pojmy, jako je spravedlnost, svoboda a pravda, takovy vyznam.
Zde nastava zrod abstraktniho mysleni, které se bude prohlubovat i v adolescenci.

Pubescent diky dennimu snéni tfibi svou fantazii a cvi¢i kreativni premysleni.

Zajmy a zaliby jsou odrazem vyvoje prepubescentd. Pro dospivajiciho
je dulezité porozuméni vzneSenych pojmi (napfiklad pratelstvi, laska, state¢nost),
tudiz pochopitelnym vybérem literatury jsou dobrodruzné romény, science fiction
a knihy z zanru fantasy. V soucasné dobé mizeme tyto aspekty nalézt i v oblibenych
filmech, seridlech nebo pocitatovych hrach (strategické hry, RPG aj.). Oblibené
jsou rvavé a kolektivni sporty nebo slozité stolni hry. Dale roste zajem o tajemno
a vse spojené s Serem, jeskynémi, tdborakovou romantikou a tajemnymi skupinovymi
symboly. Zaroven se v tomto obdobi se vytraci détska spontaneita a objevuje se pocit
studu. ZhorSuje se jemnd motorika, kterd se projevuje nechuti kreslit, kiecovitosti

a zhor§enim grafického projevu.” Toho si musi byt muzejni edukatofi védomi. Snizuje

8 SIMICKOVA-CIZKOVA, Jitka. Vyvojova periodizace: Psychosocialni vyvojova periodizace. In:
SIMICKOVA-CIZKOVA et al, Jitka. Prehled vyvojovd psychologie. 3., uprav. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 31-34. ISBN 978-80-244-2433-0.

0 RICAN, Pavel. Cas prvni lasky (pubescence — obdobi od 11 do 15 let): Tak mysli védci (Vyvoj
inteligence v pubescenci). In: Cesta Zivotem: Vyvojovad psychologie. 3. vyd. Praha: Portal, 2014, s. 174.
ISBN 978-80-262-0772-6.

L BINAROVA, Ivana. Obdobi dospivani — prepuberta a puberta: Charakteristika obdobi prepuberty.
In: SIMICKOVA-CIZKOVA, Jitka et al. Piehled vyvojovd psychologie. 3., uprav. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 117. ISBN 978-80-244-2433-0.
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se zdjem o vytvarné umeéni, aby bylo znovuobjeveno v adolescenci jako ,,potrava

lasky*."

Pro muzejni edukaci, ptedevsim v muzeu uméni, toto vyvojové obdobi piinasi
mnoho uskali. Nez pfivitame skupinu v pfiblizném véku 11-13 let, musime
si uvédomit, ze je to heterogenni skupina na rizném vyvojovém stupni, ktery se fidi
podle vnitinich autorit kolektivu. Je plné rozpaka, hledani vlastni identity a zaroven
studu ve vytvarném projevu. Klicem mtize byt zdjem o velka témata a antiautoritativni

ptistup k edukaci.

2 RICAN, Pavel. Cas prvni lasky (pubescence — obdobi od 11 do 15 let): Volny ¢as. In: Cesta Zivotem:
Vyvojova psychologie. 3. vyd. Praha: Portal, 2014, s. 177. ISBN 978-80-262-0772-6.
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IV. PRAKTICKA (DIDAKTICKA) CAST
4. Priprava muzejni edukace

Pted samotnou pfipravou animace je dulezité si nejprve zduvodnit motivaci
K jejimu vytvofeni. Béhem ptipravné faze premyslime, pro¢ a co by bylo zajimavé
pro navstévnika expozice, aby propojil své dosavadni znalosti a dovednosti. Téma
a obsah animace musi vést navstévnika ke kreativnimu mysleni, formulovani vlastnich
nazort, otevirani novych obzori vniméni a samostatnosti uvazovani. Poté se pfistoupi
ke konkretizovani cilii programu. V pocatecni fazi se rozhoduje, jak se bude hodnotit
uspésnost programu, dale se vybiraji pomicky, urcuje se casové rozdéleni programu,

navrhne se rozifazeni skolni t¥idy do skupin atd.

Motivaci, kterou jsem jiz predeslala vuavodni kapitole, je vytvofit
specializovanou animaci pro zdky v 6. a 7. ro¢niku zdkladni Skoly v bouflivém
vyvojovém obdobi prepuberty, kdy Zaci ztraceji zajem o vizualni uméni a materidlni
tvofeni. Animace bude preferovat utvareni vlastnich nazora a procvicovani kritického
mysleni v ramci vytvarného uméni. Muzejni edukace bude pokladat zakladni otazky,
napt.: ,,Je toto uméni?* nebo ,,Mohu mit jiny ndzor nez spoluzak?* aj. Cile edukacniho
programu se stanovuji za pomoci aktivnich sloves Bloomovy taxonomie a jejich

dosazeni se vyhodnoti v pozd¢jsi fazi reflexe po absolvovani muzejnich programu.

Mé cile ptipravy edukacniho programu jsou:

i. oslovit a pozadat o spolupraci lektorské oddéleni Muzea mésta Brna
(viz Uvod);

ii.  analyzovat specifika muzea, expozice, jeji exponaty a cilovou $kolni skupinu
(viz Planovani muzejni edukace);

iii.  definovat cile a obsahy edukace v souladu s prifezovymi tématy RVP, zvolit
vhodné komponenty muzejniho programu: metody, organiza¢ni formy,
didaktické prostiedky, rozvrhnu casové rozdélent;

Iv.  vytvofit muzejni edukaci pro zaky v 6. a 7. ro¢niku zakladni skoly — edukace
bude probihat v expozici Od moderny po soucasnost V Muzeu mésta Brna,
bude nazorn€ demonstrovat na exponatech rozmanitost médii ve vytvarném
uméni, bude interpretovat vybrana dila, ktera budou kriticky posuzovéna;

V.  vytvofit pomiicky pro muzejni edukaci;
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vi.  oslovit zakladni Skoly s nabidkou edukace;
vii.  domluvit se s vedenim $kol a Muzeem mésta Brna na realizaci animace;
viii.  realizovat se $kolni skupinou pfipraveny edukaéni program;
iX.  posoudit animaci, vyhodnotit reflexi a sebereflexi, pifipadné edukaci upravit;
X.  znovu realizovat se Skolni skupinou pfipraveny edukacni program;
Xi.  znovu posoudit animaci, vyhodnotit reflexi a sebereflexi, pfipadné edukaci

upravit.

4.1. Pisemna priprava edukace Jak se koukd na uméni

Vysvétlujici nazev animace Jak se koukd na umeéni je zamérné zvolen,
aby byl ¢itelny pro zajemce vystavy. Animace je urCena pro zaky 6. a 7. ro¢niku
zdkladni Skoly nebo primy asekundy vicelet¢tho gymnézia, tudiz pro zaky
ve vyvojovém obdobi dospivani (prepuberta, od 11 do 13 let). Po konzultaci s muzejni
pedagozkou Barborou Svatkovou jsem se rozhodla nezaklddat animaci
na chronologickém principu, protoze Gi€astnici animace dosud neprobirali ¢eské d¢jiny
2. poloviny 20. stoleti. Program respektuje naplii u€iva pfedmétu vytvarnd vychova
podle Rdmcového vzdélavaciho programu (rozvoj smyslové citlivosti, uplatiovani
subjektivity a ovéfovani komunikacnich uéinkd ve vizualné obrazovych
vyjadienich)’® a obsahuje prifezova témata z oblasti Osobnost a socidlni vychova,
kterd se soustfedi na rozvoj pozndvani a sebepoznavani, podporuje seberegulaci,
psychohygienu, kreativitu, poznavani druhych, komunikaci a kooperaci, tfibi hodnoty
a postojii nebo praktickou etiku.” Cile eduka¢niho programu pro ti¢astnika animace

jsou:

I.  ucastnik animace formuluje pravidla chovani v expozici,
ii.  ucastnik animace si vybavi své védomosti o hradu Spilberk,
lii.  0castnik animace se snazi kriticky uvazovat nad vybranymi fotografickymi
reprodukcemi, oznaci artefakty, které povazuje za uméni, a svlij nazor se snazi

obhdjit,

3 Uméni a kultura. Rdmcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT CR,
2017, s. 86-90 [cit. 2019-03-21]. Dostupné z: www.msmt.cz/file/41216 1 1/

74 Priifezova témata. Ramcovy vzdélavaci program pro zdakladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT CR,
2017, s. 125-128 [cit. 2019-03-21]. Dostupné z: www.msmt.cz/file/41216 1 1/
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iv.  Ucastnik animace identifikuje rozdily mezi vytvarnymi prostiedky uméleckych
dél, dokaze alespon nékteré vyjmenovat a uvést priklady z expozice,

V. Ucastnik animace interpretuje vlastnimi slovy, o ¢em vypovidaji vybrané
exponaty, a vSe shrne v pojmenovani dila,

vi.  Gcastnik animace spolupracuje se spoluzaky, organizuje praci a diskutuje

ve skuping,

vii.  Gcastnik animace ilustruje nebo interpretuje vytvarné dilo podle instrukci
lektora,
viii.  ucastnik animace posuzuje a obhajuje své vysledky.

Samotny edukacni program je rozdélen do Sesti ¢asti: uvod a motivace, vyklad
S kratkou etudou, prohlidka expozice s etudou, navazujici praktickd Ccinnost,
hodnoceni a zavér. Tento postup vychazi z Horackovy metodické struktury animace.
Ctvrta &ast animace je dale rozdélena na tii podskupiny podle zajmu ucastniki
0 exponaty (etudy pro aktivni skupinu se zdjmem, jiné etudy pro aktivni skupinu
bez zajmu a dalsi pro pasivni skupinu). Pro kazdou skupinu jsou vzdy pfipraveny

I bonusové ukoly, kdyby postupovala velmi rychle.

4.2. Prvni verze edukaéniho programu Jak se koukd na uméni

Uvodni ¢ast s motivaci za¢ina v prvni mistnosti pfivitanim uéastnikii animace
(zaku a ucitelského doprovodu). Po kratkém souhrnu, co vSe navstévniky ¢eka, bude
polozeno par otazek tykajicich se historie hradu Spilberk. Nakonec budou
pfipomenuty formou otdzek pravidla chovani v muzejni expozici (napiiklad nedotykat
se exponatil — pokud to nedovoluje napis, neb&hat, nekfticet, neptrekiikovat se navzajem
a také tolerovat se navzajem a vyjadfit respekt k ostatnim ucastnikiim animace). Cely
uvod bude probihat slovni monologickou a dialogickou metodou, a to hromadné

Vv debatnim krouzku, ve kterém se sedi na podsedacich.

Druh4 ¢ast se zacina konstatovanim, Ze uméni od roku 1948 se velmi zménilo
a Vv soucCasné dob¢ na vystavach nenajdeme jen obrazy a sochy, ale mizeme se setkat
1 s videem, performanci, instalaci nebo s pouhou fotodokumentaci umélecké akce.
Ale jak pozname, co je a co neni uméni? Na tento vyklad o uméleckych médiich

a vytvarnych prostfedcich navazuje etuda snazvem Co je a co neni uméni?
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se zalaminatovanymi fotografiemi reprodukci uméleckych dél (podle poctu
ucastnikd, napiiklad J. Kubicek — Studie Kk portrétu, P. Kvicala — Kopec a repy,
I. Tuschnerova — Kompozice, Z. Machaéek — Modrd Venuse, L. Martinek — Zenské
torzo, A. Mikulka — Samson a lev, N. Armutidis — Socha , V. Ambroz — Hightway,
T.Ruller — Po, J. Hadlaé — Zidle , V. Chalankova — z cyklu Happy Brithday
Jeff Koons, M. Houser — Bez ndzvu, P. E. Tancekova — Kure), které se nalézaji
V expozici, coz zaci zatim netusi. Kazdy zak dostane obrazek a celd skupina se musi
dohodnout, zdali ho polozi na zem do kategorie uméni, nebo ne. Rozhodujici slovo ma
vzdy zak, ktery dostal onu fotografii. Mezi umeélecka dila (obraz, socha,
fotodokumentace, asambldz, instalace aj.) jsou zafazeny i obycejné predméty, které
nalezneme ve prostoru stalé vystavy (napiiklad Wi-Fi router, zasuvky, obrazovka)
a také fotografie kulinarského a sportovniho ,,uméni®. Kladené otdzky jsou nasnade¢:
,Jak jsi poznal, Ze toto neni uméni?* Béhem této etudy se ucastnici seznami s exponaty
vystavy a do expozice budou vstupovat jako pouceni divaci. Mohou se vSak i shodnout
na tom, Ze né€co nepovazuji za uméni, i pies namitky lektora, protoze tato etuda
ma vést K utvafeni nazort a schopnosti je obhajit. Tato ¢ast programu bude probihat

zhruba 10 az 15 minut v debatnim krouzku vestoje nebo vsed¢ na podsedacich.

Ttreti faze animace je samostatna prohlidka expozice s pfipravenymi ukoly.
Utastnici si kone¢né mohou projit stalou vystavu a prohlédnout si vechny exponaty.
Podle mého ndzoru je samostatna prohlidka velmi diileZita, aby si navstévnici vytvorfili
osobni zkuSenost s prostorem vystavy, kterd neni ruSena vykladem lektora.
Zaroven budou plnit jednoduché zadani, kdy pojmenuji vytvarna dila, ktera
budou mit ptelepenou popisku (napiiklad B. Lacina — Krajina viastovek,
B. Matal — Cyklisté, J. M. Najmr —  Sklari, V. Drapal - Konskd hlava,
L. Martinek — Hlava, D. Chatrny — Cerny rastr a Bily rastr, Z. Hohmova — Mumie,
M. Palla — Kyje, D. Krausova — Zdtisi s opici). Je to proto, aby si Gi¢astnici prosli celou
vystavu a pfemysleli o nékterych dilech vice. Cilem neni uhadnout ndzev, ale pokusit
se dilo pojmenovat a pfemyslet o ném jako autor. V tomto okamziku lektor sleduje
chovani skupiny v expozici (jeji aktivitu, zdjem o vystavené artefakty nebo miru
unavy) a podle toho zvoli praktické €innosti v hlavni ¢asti animace. Pfi prohlidce
ucastnik ¢asto nejprve projde vystavu a zbézné se zastavi jen u par exponati, ale pokud
prohlidka trva delsi Cas, nez ktery potiebuje k tomuto letmému prohlédnuti, ucastnik

se zacne v expozici ,,nudit“, coz je predstupen pro objeveni nové optiky vnimani nebo
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pozorovani. Az vV tomto okamziku se za¢ne Skolni skupina chovat nenucené. Roz¢leni
se do piirozenych skupin, zacnou si z nééeho dé¢lat legraci, nebo si projdou znovu
vystavu spole¢né. Po zhruba 15 minutach nastane okamzik, kdy lektor projde s celou
skupinou opétovné vystavu, zastavi se u vybranych exponatt, zepta se na navrhy nazva

a odtajni jejich nazvy skute¢né. Celkova naro¢nost je zhruba 20 minut.

Pro hlavni ¢ast animace jsou piipraveny celkoveé Ctyii praktické etudy, které
jsou rozdé€leny mezi tfi typy Skolnich skupin. Tento zplisob piipravy ddva muzejnimu
edukatorovi moznost volby, kdyz se mu skupiny jevi pfili§ ovlivnény vnéjSimi
a vnitinimi vlivy (klima tfidy, mira aktivity nebo studu, inava z odpoledniho nebo
patecniho vyucovani aj.). Pro prvni typ aktivni skupiny se zdjmem jsou pfipraveny
etudy Vnitini monolog, Zivy obraz a bonusovy ukol Bubliny. T¥ida, jez je ¢&ila
a energicka, ale zaroven roztrzita a svilj zajem smeétuje vice na sebe nez na muzejni
edukaci, absolvuje etudy Vytvorte asambliz, Zivy obraz a jako bonusovy ukol Bubliny.
A posledni kombinaci muzejnich etud (Vnitrni monolog, Vytvorte asamblaz
a bonusovy ukol Bubliny) je pro skupinu, ktera ptisobi unavené, pasivné nebo stydlive.
Na vSechny praktické navazujici ¢innosti je vymezeno zhruba 30 minut, ale zalezi
na rychlosti dané Skolni skupiny. Bonusovy ukol nebude vzdy vyuzit, je zafazen,

kdyby castnici postupovali velmi rychle.

Muzejni etuda Vnitrni monolog je kratky pisemny ukol, ve kterém tucastnici
personifikuji vybrané dilo a samostatné se pisemné zamysleji nad jeho uvazovanim
a pohnutkami. Délka textu je kratka (zhruba tfi az pét vét) a poté si jej dobrovolnici
ptectou. Pro tento tkol jsou vybrané tzv. syntetické plastiky Josefa Darka s ndzvem
Biene Maja a Ambrozovska koruna kvuli kontrastu plastové hracky s destruktivnim
zpracovanim dila. Casova naroénost tohoto ukolu je zhruba 20 minut a Zaci budou
vyuzivat tuzky, podlozky, papiry a podsedaky. Dalsi ukol Zivy obraz je navazan
na expresivni obraz Vladimira Kokolii s ndzvem Masova doprava. Tento obraz
je vybran proto, ze Zaci pochazejici z velkého mésta tuto zkusenost maji, nebot’ Casto
cestuji nejraznéj§imi  dopravnimi prostfedky (naptiklad tramvaji, autobusem,
trolejbusem). Dynamicky obraz rozklada az futuricky pohyb, a tudiZz je vhodny
pro praktickou pohybovou ¢innost. Celad tfida rozpohybuje dilo a poté popise
sviij postoj apocity. Cast snazvem Vytvoite asambldz vychazi piedeviim

z pracovnich postupti a vytvarnych prostiedkii Leonida Ochrymcuka a z jeho
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asamblazi Stroj—zvire u stohu, Clownovi strunici a Jakasi divnd muzika, které
jsou vystaveny ve 3. a 4. mistnosti zaméfené na rozklad a abstrakei tvarti. Uéastnici
se rozd¢li na skupiny a spole¢né€ navrsi na papirovy podklad dalsi prvky ,,asamblaze
Z riznych materiala (barevné papiry, nejriiznéjsi predméty, plastové pribory, knofliky,
uzaveéry atd.). Tato etuda uci zdky komunikaci ve skuping, rozviji fantazii, oprostuje
je od ptvodnich vyznamii materidlli a snazi se je vést k vyuzivani jako prvkl
pro asamblaz. Na konci si navzajem skupiny predstavi své vytvory. Posledni bonusovy
tikol s nazvem Bubliny lze povaZovat za pfestupny ukol do evaluace. Utastnici
dostanou vysttizenou papirovou bublinu a budou pozadani, aby do ni napsali cokoliv
k dilu, které je nejvice zaujalo. Mize se jednat o hodnoceni nebo popis dila,
Ize dokonce pouzit ipiimou fe¢ urcitého exponatu. Tyto udaje se mohou dale
zapracovat pro budouci verzi animace, protoze U€astnici vyjadii zdjem o ncktera dila,

které mozna byla opomenuta.

Po hlavni ¢asti animace s navazujici ¢innosti pfichdzi hodnoceni edukac¢niho
programu, které prob¢hne opét v debatnim krouzku. Evaluace bude probihat pouze
slovni formou, aby nedochazelo k ptetézovani navstévniki, ktefi posledni piilhodinu
soustavné pracovali, at’ pisemnou, pohybovou, nebo jinou kreativni formou. Posledni

dilezitou fazi je rozlouceni a podékovani za spolupraci na muzejni edukaci.

4.3. Hodnoceni a reflexe 1. edukace

Muzejni edukace probéhla ve stiedu 27. biezna 2019 se 6. ro¢nikem.
| kdyz jsem to cilené neplanovala, ma prvni animace se uskutecnila s ttidou, ve které
pracuji jako asistentka pedagoga. Vyhodou bylo, ze Zidky velmi dobie znam,
ale na druhou stranu jsem musela pozménit svou pedagogickou roli a nevédéla jsem,
jak to zaci ptijmou. Ttidu jsem doprovazela s pani ucitelkou vytvarné vychovy, ktera
ale neni jejich tfidni, a edukace se jako pozorovatelka zucastnila pani Barbora
Svatkova. Na tomto misté bych chtéla zminit, Ze jsme s pani ucitelkou prosly celym
procesem, ktery musi podstoupit pedagogicky doprovod. Spociva ve vzijemné
komunikaci s vedenim $koly, vypliiovani formulafe zadanky o Skolni akci, v domluvé
s ostatnimi uciteli o pfesunuti nebo nahrazeni vyucovacich hodin, které diky muzejni
edukaci neprobéhnou, a také Vv neposledni fad¢ zavedeni akce do tydenniho planu

Skoly. Soucasti je zaslani zpravy rodi¢iim a oznameni zaktim. Nasleduje pldnovani
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nejvyhodnéjsiho zplisobu piepravy Skolni skupiny. Tato zatéz na pedagogicky
doprovod se v odborné literatufe piiliS nezmiiiuje a podle mého nazoru by se méla
uvadét ve SWOT analyze jako rizika vnéjsich vlivi.

Skolni skupina byla pomérné mala (14 zakt) a predikovala jsem, Ze se bude
jednat o aktivni skupinu bez zajmu. Ale jiz béhem prvni etudy a nasledné prohlidky
se ukazalo, ze skupina touzi po hlubsim pochopeni exponatii a prace v expozici byla
pro ni velmi zajima. V animaci neprob¢hly vSechny planované etudy, protoze zéci
odpovédné a zevrubné piistoupili k prvni diskuzi, ktera se rozvinula v nejzajimavéjsi
Gast animace, ale zaroveii zabrala hodné &asu. Zéaci nasli nejpfirozendjsi zptisob
vyjadieni pravé v diskuzi. Dale prob&hla prohlidka s ukolem — etuda Zivy obraz
a nakonec se odehralo hodnoceni programu. Zaci byli velmi aktivni v prvni hoding
animace, poté se projevila postupna Ginava. Navazujici praktické ¢innosti se ti€astnili
jiz jen dobrovolnici (cca 8 zakl) a ostatni byli jen pozorovatelé. Béhem hodnoceni
se vyjadrovali k programu kladné, ale jejich tinava byla velmi patrna. I v zavéru
se opétovné vraceli k prvni etudé Co je a neni umeni?, coz mi potvrdilo, Ze toto
a prohlidka expozice byly pro né nejsilngj$im momentem celé animace. Casové

shrnuti 1. muzejni edukace:

1)  Uvod (cca 10 min)

2) Vyklad s etudou Co je a neni umeni? (cca 30 min)

3) Prohlidka s etudou Pojmenuj dilo (cca 25 min)

4)  Navazujici prakticka ¢innost Zivy obraz (cca 10 min)
5) Hodnoceni (cca 10 min)

6) Zavér (cca 5 min)

4.4. Nové poznani po 1. edukace

Pani B. Svatkova mi posléze napsala kratky e-mail s postiehy z probehlé
edukace. Ocenila zvidavy ptistup zaku a zivou diskuzi o uméni, ktera pramenila jejich
skutecného zajmu. Behem vykladu s etudou Co je a neni umeéni? jsem rozdala stejny
pocet reprodukci, jako bylo zakii, a shodou ndhod nevyslo na dvé dilezita dila
(instalace T. Ruller — Po a fotodokumentace V. Amboz — Highway), na ktera
se pii prohlidce Zaci doptavali. V pfiSti aminaci rozddm vSechny fotografie,

i kdyz bude mensi pocet zakid. Dale mé pani Svatkova upozornila, Ze jsem na posledni
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otazku, jak se obraz dostane do galerie, méla klast vétsi diiraz a navrhla mi mozné dalsi

cesty tohoto rozhoru.

Zaci jsou zvykli ze $kolniho prostiedi na hodnoceni spravnych a $patnych
odpovédi. To se také projevilo pii prohlidce expozice s etudou Pojmenuj dilo.
| kdyz jsem na jejim zacatku zdGraznila, Ze neni cilem uhodnout nézev, Zaci
povazovali jiné nazvy za Spatné. Zjistili jsme to az diky piesSkrtani na zanechanych

papirech po odchodu skupiny.

4.5. Hodnoceni a reflexe po 2. edukace

Druhd muzejni edukace probéhla v utery 2. dubna 2019 s vybérovou tiidou
nadanych studentd v poctu 11 zakl. Pani ucitelka vyuziva Casto nabidky edukaci
V Muzeu mésta Brna, se kterymi mé velmi dobré zkuSenosti, proto se do instituce
se svymi tfidami opétovné navraci. Zaci zprvu pusobili velmi ostychavé, ale béhem
prohlidky se postupné rozpovidali. V pocate¢ni promluvé zaci vypoveédéli, ze nemaji
zadny vztah k uméni a galerie navstivili pouze se svou tfidou, ale zaroven jiz byli
i na jinych animaénich programech na hradé Spilberk. Nejprve prob&hl Givod a vyklad
s etudou Co je a neni umeni? Béhem prohlidky vystavy se z prvotniho chvastavého
nezajmu stalo skupinové diskutovani 0 jednotlivych vytvarnych délech (pfedevsim
uméni po roce 1990). Rozhodla jsem pfistupovat k nim jako ke skupiné aktivni
bez zajmu o uméni. Edukace Vytvorte asambldz proménila kritické komentovani
v na kreativni kooperaci ve skupindch. Velmi mé prekvapilo okamzité¢ Zakovo
pochopeni mého zdméru, aby se oprostil od plivodnich vyznamil pfedméth a aby tvofil
nové obsahy a konotace. Béhem zavérecného hodnoceni byli Zaci velmi veseli
a odpovidali kladng na otazky ohledné hodnoceni animace. Casové shrnuti 2. muzejni
edukace:

1) Uvod (cca 10 min)

2) Vyklad s etudou Co je a neni uméni? (cca 25 min)

3) Prohlidka s etudou Pojmenuj dilo (cca 20 min)

4) Navazujici prakticka ¢innost Vytvorte asambldz (cca 20 min)
5) Hodnoceni (cca 10 min)

6) Zavér (cca 5 min)
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4.6. Nové poznani po 2. edukaci

Po skonceni jsem s pani B. Svatkovou konzultovala probé&hly program.
Opét se motivacni a vykladova Cast protahla, pfestoze navstévnici tohoto veku radi
diskutuji, kdyz mohou vyjadfit svobodn¢ sviij ndzor. Bohuzel je tato etuda casové
naro¢na na ukor navazujici praktické Cinnosti. Rozhodla jsem k této ¢asti piistoupit
jinym zpusobem a nebudu komentovat vSechny reprodukce, ale pouze nékteré.

Skupinova prace pii tvorbé asambléazi se velmi osvédcila.

4.7. Hodnoceni a reflexe po 3. edukace

Tteti edukace byla ve ¢tvrtek 4. dubna 2019 a ucastnila se ji pocetnéjsi skupina
nez u predchozich animaci, a to 23 zakd. Bohuzel skupina pfi§la na program
jiz se zpozdénim a celkovy ¢as edukace musel byt zkracen na pouhych 60 minut. Tato
zména byla pfedem avizovand, a tudiz jsem si pfipravila Casové Uspornéjsi verze
jednotlivych etud. Po Givodu jsem pristoupila k etudé Co je a neni uméni? Rozdala
jsem fotografie pouze do dvojic, poté nasledovala prohlidka expozice s ukolem.
ProtoZe chybéla posledni piilhodina uréena na praktickou navazujici ¢innost, nedoslo
jiz na dalsi etudy. Muzejni program byl zakonéen hodnocenim a zavérem. Casové
shrnuti 3. muzejni edukace:

1) Uvod (cca 5 min)

2) Vyklad s etudou Co je a neni umeni? (cca 15 min)
3) Prohlidka s etudou Pojmenuj dilo (cca 25 min)

5) Hodnoceni (cca 10 min)

6) Zavér (cca 5 min)

4.8. Nové poznani po 3. edukaci

vewr

bylo hned né&kolik, naptiklad ¢asové kraceni programu a pozdni ptichod $kolni skupiny
a také se projevila i ma tinava. Behem této edukace jsem si uvédomila, jak dalezita
je psychohygiena muzejniho lektora. Pani B. Svatkova mé navic upozornila, abych

behem edukace nezdiraziovala, Ze nemame dostatek Casu, aby se navstévnici necitili
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svazani a abych nepienasela na zaky svou nervozitu z casové tisn¢. Navzdory tomu

zaci program nehodnotili zdporné.

4.9. Hodnoceni a reflexe po 4. edukace

Patecni program dne 5. dubna 2019 prob¢hl se 13 ucastniky animace. Tato mala
Skolni skupina se od zacatku chovala aktivné, ale neprojevila zdjem o uméni. Nejdiive
byl rozhovor s touto tfidou naro¢ny, protoze se zaci shodli a povazovali galerie
za zbyte¢né instituce. V tomto piipadé jsem stale kladla diraz na moznosti vyjadieni
vlastniho nazoru a postupnymi otazkami jsem se snazila formovat jejich presvédceni.
Po tivodni ¢asti jsme pristoupili k vykladu a prvni etudé, kterou jsem zkratila pomoci
spravného nacasovani otdzek a vybéru pouze na urcité fotografie a reprodukce. Béhem
prohlidky s etudou Pojmenuj dilo jsem se naulila vyuzivat 1 exponaty,
které jsou naistalovany pobliz tazaného dila, napiiklad vyuzivam kontrast u obrazi
Mumie-Ticho a Audience. Jako navazujici praktickou ¢innost jsem zvolila etudu
s nazvem Vytvorte asambladz, ktera probehla uspésné. Béhem hodnoceni animace zaci
mluvili jiz otevienéji o umeni, 1 kdyz se spiSe sousttedili na dila, kteréd se jim nelibila.
Ale stale jsem neustupné pokracovala otazkami typu: ,,Opravdu musi vytvofeni dila
trvat dlouhou dobu?* nebo ,,Opravdu musime poznat, co je na obrazu? Musi byt obrazy
realistické, kdyz mame v soucasné dobé& fotografii?* atd. Casové shrnuti 4. muzejni
edukace:
1) Uvod (cca 10 min)
2) Vyklad s etudou Co je a neni uméni? (cca 20 min)
3) Prohlidka s etudou Pojmenuj dilo (cca 20 min)
4) Navazujici prakticka ¢innost Vytvorte asamblaz (cca 25 min)
5) Hodnoceni (cca 10 min)

6) Zavér (cca 5 min)

4.10. Nové poznani po 4. edukaci

Béhem této animace jsem zjistila, jak je dillezita pouha snaha se oteviit umeéni,
ale také vliv ucitelského doprovodu na celou skupinu. Kladu si otazku, ve kterém

okamziku mohu program povazovat za UspéSny. Stanovila jsem si cile programu
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a za zdatilou edukaci povazuji, pokud se zaci snazi pfemyslet nad danymi tématy
a spolupracuji beéhem edukace. Dale jsem si uvédomila, jak dualezitou roli hraje
zaméteni Skoly, ucitelt 1 zakh, protoze typ edukace o vytvarném umeéni je velmi

specificky a nemusi vyhovovat kazdému.

4.11. Hodnoceni a reflexe po 5. edukace

Pata edukace, ktera byla jiz jednou odloZena, probéhla ve stiedu 10. dubna
2019 s 23 zaky. Jednalo se o odpoledni animaci a zaci, aby stihli muzejni edukaci,
museli pfijit 0 jednu vyucovaci hodinu oblibeného florbalu. VSechny tyto vné&jsi
negativni vlivy se nasledné projevily béhem programu, a proto jsem tuto skupinu
vyhodnotila jako aktivni bez zajmu. Animace zaala v debatnim kruhu, poté
nasledovaly etudy Co je a neni uméni?, Pojmenuj dilo a V'ytvorte asambldaz. Animace
byla zakoncena spolenym hodnocenim programu a rozloucenim. Skupina
jiz vV debatnim kruhu neuspokojivé odpovidala na mé otazky. Béhem prohlidky
je kustodi museli stale napominat, aby se nedotykali exponatii, i kdyz byli na to pitedem
upozornéni. Navazujici praktickd Cinnost byla zvolena, aby nav$tévnici programu
pracovali ve svych pfirozenych skupinach. Zajimava chvile nastala v okamziku
hodnoceni, kdy vSichni povazovali animaci za uspéSnou a zajimavou, leC jejich
chovéni, prace a reakce tomu neodpovidaly. Casové shrnuti 5. muzejni edukace:
1) Uvod (cca 10 min)
2) Vyklad s etudou Co je a neni uméni? (cca 15 min)
3) Prohlidka s etudou Pojmenuj dilo (cca 20 min)
4) Navazujici prakticka ¢innost Vytvorte asamblaz (cca 25 min)
5) Hodnoceni (cca 15 min)

6) Zavér (cca 5 min)

4.12. Nové poznani po 5. edukaci

Tato tfida pochazela ze Skoly, na které pracuji, a mnoho zaka jsem znala
I osobné. Byla jsem velmi piekvapena jejich reakcemi a chovanim v expozici, protoze
se nejedna o problémovou tfidu, nikdy jsme nebyli v konfliktu a mame spolu dobré

vztahy. Osobné si myslim, Ze své negativni naladéni si pfinesli jiz do muzea
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a mné¢ se to nepodatilo zvratit. Nejprve jsem zkusila cestu svobodného vyjadieni
nazoru a upoutani posluchace zajimavostmi. Chtéla jsem také nechat zaklim vice ¢asu
béhem prohlidky, ale chovali se v expozici neukaznéné aneopatrné, coz bylo
ohroZzujici pro exponaty. Navazujici pracovni Cinnosti se uc¢astnili jen nékteti zaci, jini
pouze sed¢li u skupiny a povidali si, coz nepovazuji za tolik problematické. Bohuzel
se zde ukézalo, ze jeden zdk byl zdmérné destruktivni k pfipravenym piedmétim
na asambldz. Po této zkuSenosti mohu jen doporucit vyvarovat se odpolednim
animacim S zaky v prepubert¢ a také nabadat ucitelsky doprovod, aby zvazil vS§echny
aspekty navstévy programu. Piesto zaci program hodnotili kladné, chapu to jako

zamérné nevysloveni vlastniho ndzoru a ptiznani pochybéni na obou stranéch.

4.13. Hodnoceni a reflexe po 6. edukace

Posledni Sesta animace probéhla v patek 12. dubna 2019 a tcastnilo
se ji 23 zakl. Skupina patiila mezi vétsi, ale celou animaci se chovali velmi ukaznéné
a zapalené. Podle mého nazoru, byla velmi dulezitda Cast motivace S etudou
Co je a neni umeni?, ktera v zacich probudila zajem o exponaty. Navstévnici se svéftili,
Ze Casto navstévuji edukaéni programy v galeriich a muzeich, dokonce absolvovali
animaci ve stejné expozici S pani B. Svatkovou. Poté jsem navazala s prohlidkou
s ukolem Pojmenuj dilo. Ohodnotila jsem tuto Skolni skupinu jako aktivni se zajmem
o umeéni, tudiz jsem jako navazujici praktickou ¢innost zvolila nejprve Vaitini monolog
a poté Zivy obraz. Pii této posledni animaci jsme zkusily s pani B. Svatkovou
vést program spolecné a soustfedily jsme se na to, jak zaci reaguji na dvé lektorky.
PresvédcCily jsme se, Ze program plsobi vice dynamicky. Animace byla zakoncena
hodnocenim a rozlougenim. Casové shrnuti 6. muzejni edukace:

1) Uvod (cca 5 min)

2) Vyklad s etudou Co je a neni uméni? (cca 15 min)

3) Prohlidka s etudou Pojmenuj dilo (cca 20 min)

4) Navazujici prakticka ¢innost Vritini monolog (cca 20 min)
5) Navazujici prakticka ¢innost Zivy obraz (cca 15 min)

5) Hodnoceni (cca 10 min)

6) Zavér (cca 5 min)
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4.14. Nové poznani po 6. edukaci

Posledni edukace probéhla v uvolnéném duchu s nadSenou Skolni skupinou.
Po ptedeslych zkuSenostech pri¢itdm uspésné provedeni edukace nejen vhodnému
sestaveni etud, ale i pfiznivym okolnim vlivim a kladnému naladéni névstévnika
muzejniho programu. Uspd$ny program je nutné povazovat jako souhru
vSech jednotlivych faktora. Zjistila jsem, ze muzejni animaci napomaha i motivace
ze strany ucitelského doprovodu, ktery je schopen zasahnout i V okamziku,
kdy jednotlivci se nechovaji adekvatné situaci. Navic jsem si vyzkousela vedeni
ve dvou lektorech, coz fungovalo jako zamezeni monotonnosti programu. Osvédcila
se mi etuda s nazvem Vnitini monolog, pro kterou jsem zvolila netradi¢ni exponaty
Josefa Danka. PrestoZe navStévnici nejprve nezaznamenali vSechny aspekty dila,
vycitili jeho absurdnost, vtip a kontrast, a proto vytvareli kratké ¢ernohumorné nebo

nonsensov¢ piib¢hy. A na n€ jsem navazala se svym vykladem.

5. Budoucnost edukaéniho programu

Eduka¢ni realita, ve které probihd animace, je jedinecny proces odehravajici
se mezi muzealiemi, lektorem a navitévniky programu. Zadnou edukaci nelze instituci
jen tak pfenechat a oCekavat, Ze program bude probihat ve stejné formé¢ i s jinym
lektorem. Béhem rozhovort s pedagozkou Muzea mésta Brna jsem zjistila, Ze dlouhou
dobu nebyl pro tuto expozici pfipraven edukaéni program, protoze lektorské centrum
se soustiedilo na jiné vystavy nebo na tematické doprovodné programy. M4 nabidka
edukaci pro diplomovou préaci oteviela otazku tvorby programil pro stalé sbirky.
Postupné jsem se béhem konzultaci s pani B. Svatkovou domluvila, ze ma edukace
bude jako zakladni kdmen pro tvorbu stalého programu, proto jsem poskytla vSechny
podklady lektorskému odd€leni Muzea mésta Brna, a dohodly jsem se na dalsi

vzajemné spolupraci.

55



V. ZAVER

Jiz v ivodu své diplomové prace jsem piedeslala, ze chci vytvotit funkéni
muzejni edukaci pro zaky ve vyvojovém obdobi prepuberty, ktefi okolo 11.—13. roku
zivota prochéazi dramatickymi zménami béhem dospivani a jako uc€astnici animacniho
programu se mohou jevit az jako problematické nebo nepiistupné skolni skupiny. Dalsi
zamér, ktery jsem si stanovila hned na pocatku, bylo uskute¢nit animaci ve stalé
expozici, a proto jsem si vybrala Muzeum mésta Brna, protoze jsem byla obeznamena
s jeho vystavami. Ze stalych sbirek jsem si zvolila expozici s nazvem Od moderny
PO soucasnost, protoze jsem soucasné umeni studovala na Fakulté vytvarnych umeni
na Vysokém uceni technickém v Brne. Béhem piipravy jsem se rozhodla fidit se radou
zkusené pedagozky z Muzea mésta Brna a prohlédnout si vystavu jako navstévnik,
ktery je poprvé v expozici, nebo dokonce mozna i poprvé v muzeu uméni. Dokonce
jsem stravila n&jaky Cas o samot¢ v expozici, protoze sbirka byla v zimnim obdobi
uzaviena. Postupné ve mn¢ uzral napad spojit Zakovu touhu vyjadiovat sviij nazor
a zaroven ho povazovat za pouceného divaka. Cilem bylo vzbudit zajem o exponaty,
aby k nim smétoval své posttehy a reakce, at’ jiz byly kladné, ¢i zaporné. Dulezité

bylo, aby si uvédomil, Ze kazdy mize vnimat umeéni a utvofit si na n¢j vlastni ndzor.

Teoretickou ¢ast jsem se snazila vypracovat dasledné, abych se vyvarovala
ptipadného pochybeni pfi ptiprave, a diky zevrubnému studiu bylo také snazsi presné
specifikovat cile pro mou edukaci. Dalsi ¢ast diplomové prace obsahovala planovani
konkrétni edukace, pro kterou jsem provedla analyzu profilu navstévnika, muzejni
instituce a dané expozice. Muzeum mésta Brna se nachazi ve vyznamné kulturni
pamatce, takze jsem musela nastudovat nejen kunsthistorické a filosofické souvislosti
k exponatiim, ale i dé&jiny hradu Spilberk. Pro tvorbu programu je nutné znat $irsi
souvislosti, aby neunikly cenné informace vyuzitelné ke zkvalitnéni a odbornému
vedeni edukace. Béhem piiprav jsem si jesté neuvédomila, Ze jako studentka nejsem
pln€ zastiténd muzejni instituci, postupné¢ se zacCaly objevovat skryté naroky
na pfipravu edukace, které béZné natizuje tfeba oddéleni zajist'ujici vztahy s vetejnosti
¢1 pedagogicky doprovod, napt. kontaktovani a komunikace se Skolami nebo
planovani a dozor pii prepravé zaka vefejnou meéstskou dopravou do muzea a zpét.
Ale na druhou stranu mi tato moje nezvyhodnéna pozice, kdyZ jsem musela zastupovat

vice roli, pomohla k hlub§imu pochopeni toho, co vSe obnasi edukace v muzeu
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pro lektora i ucitelsky doprovod. Ucitel, ktery se rozhodne vzit tfidu na program, musi
nejen vyplnit zddanky pro vedeni a najit vhodny termin, ale i domluvit se s dal$imi
uciteli a ptehodit vyuku, protoze devadesatiminutovy program s cestou nelze stihnou
za pouh¢ dvé hodiny, které jsou uréeny pro vytvarnou vychovu. Béhem oslovovani
Skol s nabidkou edukace jsem zjistila, ze je lepsi napsat pifimo tfidnimu uciteli nebo
uciteli vytvarné vychovy nez vedeni Skoly, jez je Casto zahlceno jinymi povinnostmi.
Toto zjisténi se mi potvrdilo v okamziku, kdy jsem nedostavala zadné reakce od vedeni
Skol. Teprve az jsem napsala tfidnim ucitelim a tehdy az zapocala oboustranna
komunikace. Nabidku jsem posilala nejprve do Skol, které jsou v blizkosti hradu
Spilberk, a postupné jsme hledala instituce, které jsou v dojezdové vzdalenosti
od centra Brna. Z celkového poétu 29 oslovenych $kol mi kladné odpovédéli pouze
tii ucitelé a osobné¢ jsem pozadala jest¢ Skolu, na které pracuji. Pokud
jsem doprovazela Zaky jiz od $koly, musela jsem spoléhat na pomoc pani B. Svatkové,

ktera ptipravila expozici pro edukaci.

Celkem probé&hlo Sest edukaci, tento pocet se odvijel od zdjmu Skol. Mezi
jednotlivymi animacemi se program pribézné meénil. Po prvni edukaci
jsem si uvédomila, ze pocateéni etuda s nazvem Co je a neni uméni? je stézejni a nelze
ji povazovat pouze za ivodni ,,ledolamku®. Vytvofeni tfi verzi stejného programu
povazuji za Stastné a doporucila bych je i1 ostatnim edukdtorim z divodu mozné
variability béhem animace, 1 kdyz jsem zjistila, ze dé€leni tfid do tii skupin (aktivni
se zajmem, aktivni bez zadjmu a pasivni) je obecné rozd¢leni. Také se mi potvrdilo,
Ze Sesté a sedmé ro¢niky jsou naro¢né skupiny pro muzejni edukaci, ale také nelze toto
tvrzeni uplatnit na vSechny tfidy. Podle mé zkusenosti, bych radila vést skupiny
Vv idedlnim poctu 15 zakl, z divodu osobnéjsiho piistupu. Nedoporucuji provadéet
edukaci misto odpoledniho $kolniho vyufovani, kdy Zzaci jsou jiz unaveni,
nesoustfedéni nebo mohou byt i negativné ovlivnéni. Myslim si, Ze jsem doséhla v§ech
cili, které jsem si predurcila. Pouze bych piisté chtéla mit vice ¢asu na reflexi
programi, bohuzel jsem si ale pfi svém planovani neuvédomila ndro¢ny proces
oslovovani a domlouvani mezi muzeem, Skolami a jednotlivymi uciteli.
| kdyz mi vSichni vychazeli maximalné vstfic, meéla jsem chybny odhad

0 dva az tfi mésice.
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Pti probihajicich muzejnich edukacich jsem mohla porovnat praci asistenta
pedagoga (nebo ucitele) a lektora v muzeu. Obé povolani maji své vyhody i nevyhody,
naptiklad rozdil v budovani osobné¢jSich vztahli s navstévnikem animace, ktery
se opakované nevraci na muzejni programy. Na druhou stranu jsou Zaci vice zaujati,
pokud se jednd o néco nového a neprobadaného. Zaroven jsem si uvédomila,
ze 1 v tomto jsou skryta rizika prace muzejniho edukatora, kdy jsem mezi tieti a Ctvrtou
animaci prosla krizi, protoze jsem méla pocit, Ze si potfebuji odpoc¢inout od tohoto

programu, ze ztracim pottebnou citlivost v praci s navstévnikem programu.

Uvedeni mé animace do muzejniho provozu bylo zatézkavaci zkouskou.
Shodou néhod jsem si vybrala expozici, kterd zatim neméla pfipraveny animacni
program. Domluvily jsme se s muzejni pedagozkou, ze milj program bude slouzit jako
testovaci animace, jakym smérem se bude ubirat oficialni program v nabidce muzea.
Vézim si toho, ze jsme dosly ke spole¢nému ndzoru, ze program pro tuto stalou sbirku
nesmi byt komponovan chronologicky, ale ptes klicové otazky, které
jsou navstévnikovi blizké. Mam velkou radost, Ze muzeum mélo zajem o mé podklady,
ale uvédomuji si, ze mam jiny styl vedeni animace nez pani pedagozka z Muzea mésta
Brna. Pokud jsem napomohla muzeu k tvorbé budouciho programu, budu jediné rada

a ma prace nebyla zbyte¢na.
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SOUHRN

Diplomova prace S ndzvem Animacni program zaméreny na zaka ve vyvojovém
obdobi prepuberty vznikala ve spolupraci s lektorskym oddélenim Muzea mésta Brna,
které sidli na hradé Spilberk. Hlavni cil prace je porozumét potfebam navitévniki
ve véku 11 az 13 let a vytvofit pro né¢ optimalni program, ktery bude ozkousen
na konkrétnich Skolnich skupinach. Diplomové prace je rozdé€lena do tfi ¢asti: prvni
¢ast obsahuje teoreticky tivod do muzejni pedagogiky, druhd Céast se zamétuje
na analyzu vyvojovych specifik zaka v prepuberté a na edukacni potencial vybrané
expozice s nazvem Od moderny po soucasnost, tteti ¢ast popisuje pribéh edukacnich
programu. Vékové vymezeni obdobi dospivani (prepuberta a puberta) neni jednotné,
odbornici se ale shoduji, Ze se jedna o uceleny déj vSech biologickych, motorickych,
emociondlnich a sociokulturnich vlivii. V ¢eském prostiedi zatazujeme do obdobi
prepuberty zédky v 6. a 7. ro¢niku zdkladnich $kol nebo mladsi studenty viceletych
gymnazii. Pro animaci v muzeum uméni jsou tyto Skolni skupiny specifické klesajicim
Zajem o vytvarné umeéni Z diivodu zhorseni jemné motoriky, skryvani se za kolektivni
identitu tfidy, objevovani abstraktniho mysleni a touhou vyjadfovat své nazory
a postoje. Piipraveny edukacni program je soustfedén na téma interpretace vytvarného
dila a obsahuje pét Casti podle struktury animace Radka Horacka: Givod, vyklad
s etudou, prohlidka s etudou, navazujici prakticky cinnost, hodnoceni a zavér.
Animace obsahuje tfi verze ¢asti s navazujici praktickou ¢innosti s vyuZzitim vhodnych
etud, které jsou uplatiovany podle zajmu ucastnikd. Prob&hlo celkové Sest animacnich
programu se skupinami ze zéakladnich skol. Prakticka ¢ast popisuje cely proces ptiprav,
pribéhu, reflexe a nasledné tpravy po kazdé edukaci. Tyto animace by mély poslouzit

jako vychozi bod pro tvorbu oficialnich programi pro stalé sbirky Muzea mésta Brna.
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SUMMARY

The thesis with the name Educational program for the pupil in prepuberty
was created in cooperation with lecturing department of the Brno Municipal Museum,
which is located at the Spilberk castle. The main objective of the thesis is to understand
the needs of museum education visitors aged 11-13 and create an optimal educational
program for them, which will be tested on specific school groups. The thesis is divided
into 3 parts: the first part contains theoretical introduction to museum pedagogy,
the second part is focused on the analysis of developmental specifics of the pupil
in prepuberty and case study of educational potential of the chosen explosion
with the name From Modernity to Present, the third part describes the process
of past educational programs. Age definition of adolescence (prepuberty and puberty)
is not easy, but experts agree that it is a comprehensive process of all biological, motor,
emotional and sociocultural influences. In the Czech environment we include
to the period of prepuberty pupils in the 6. and 7. year of primary school or younger
students of multi-year grammar schools. For animation in art museum are these school
groups specific by falling interest in art because of deterioration of fine motor skills,
hiding behind collective identity of the class, discovering abstract thinking or desire
to express own views and attitudes. Prepared educational program is focused
onthe topic of interpretation of artwork, contains five parts according
to the animation structure of Radek Horacek (introduction, interpretation with etude,
etude tour, follow-up practical activity, evaluation and conclusion) a contains verbal,
illustratively-demonstrative and practical methods. Animation contains three versions
with follow up practical activity using suitable etudes, which are used according
to interest of participants. Six animation programs with groups from primary schools
took place. These animations should serve as default research for creation of official

programs for permanent collections of the Brno Municipal Museum.
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obr. ¢. 26—44: foto T. Froncova s dovolenim Muzea mésta Brna

obr. ¢. 45-50: foto B. Svatkova

64



PRILOHY

SEZNAM PRILOH:
I. PRILOHA -~ TEXTOVA PRILOHA
A. Podrobna pisemné ptiprava muzejni edukace

B. Sezam vystavenych dé€l v expozici Od moderny po soucasnost

Il. PRILOHA — OBRAZOVA PRILOHA

A. Instala¢ni feSeni expozice Od moderny po soucasnost

B. Plan expozice Od moderny po soucasnost (leden-biezen 2019)

C. Vybér exponatli — nositelé obsahu programu Jak se koukd na umeni
1. Etudu — Co je a neni umeni? (podle poctu ti¢astnikit)
2. Prohlidka s etudou — Pojmenuj dilo!
3. Navazujici praktické ¢innost — Vnitrni monolog sochy
4. Navazujici praktické ¢innost — Zivy obraz
5. Navazujici praktické ¢innost — Vytvorte asamblaz

D. Fotodokumentace z muzejni edukace Jak se kouka na uméni

65



I. PRILOHA —- TEXTOVA PRILOHA

A. Podrobna pisemna priprava muzejni edukace

nazev: Jak se kouka na umeéni
anotace: V galeriich a muzeich uz davno nejsou jen obrazy nebo sochy. Uméni
za poslednich sedmdesat let udélalo velky skok dopiedu. Ale jak mu porozumét
anavystavé se neztratit? Edukacni program se nejen vénuje brnénskému umeéni
od moderny po soucasnost, ale predevsim si klade za cil uéit kritickému mysleni
VvV kontaktu s vytvarnymi dily a rozvijet estetickou gramotnost. Edukacni program
probihd ve stalé expozici Od moderny po soucasnost V Muzeu mésta Brna. Program
trva zhruba 90 minut a je prizpisoben véku zadkd 6. a 7. ro¢niku zakladnich
kol a viceletych gymnazii.
cilova skupina: 7aci 6. a 7. ro¢niku ZS nebo odpovidajicich roéniki viceletych
gymnazii (vyvojové obdobi dospivani — prepuberta, 11-13 let)
cile programu:
I.  Ucastnik animace formuluje pravidla chovani v expozici
ii.  tcastnik animace si vybavi své védomosti o hradu Spilberk
iii.  ucastnik animace se snazi kriticky uvazovat nad vybranymi fotografickymi
reprodukcemi, oznaci artefakty, které povazuje za uméni, a sviij ndzor se snazi
obhdjit
iv.  Ucastnik animace identifikuje rozdily mezi vytvarnymi prostiedky uméleckych
dél, dokaze alesponl n¢které vyjmenovat a uvést priklady z expozice
V. Ucastnik animace interpretuje vlastnimi slovy, o ¢em vypovidaji vybrané
exponaty, a vSe shrne v pojmenovani dila
vi.  ucastnik animace spolupracuje se spoluzaky, organizuje praci a diskutuje

ve skupiné

vii.  ucastnik animace ilustruje nebo interpretuje vytvarné dilo podle instrukci
lektora
viii.  ucastnik animace posuzuje a obhajuje své vysledky

obsah edukace: Edukacni program navazuje na stalou vystavu Od moderny
po soucasnost V Muzeu mésta Brna a nositeli obsahu edukace jsou vybrané exponaty,
které reprezentuji vytvarné prostfedky 2. poloviny 20. stoleti. Uastnici programu

nejprve budu diskutovat, co povazuji za uméni a co naopak nikoliv. Poté nasleduje



prohlidka expozice s tkolem pojmenovat vybrana vytvarna dila. Hlavni navazujici
¢innosti se lisi podle zajmu dané skupiny (aktivni skupina se zajmem, aktivni skupina
bez z4jmu a pasivni skupina). VSechny etudy jsou pfizplisobeny znalostem
a schopnostem mladsich zaka 2. stupné. Vybrané aktivity tifibi rozvoj smyslové
citlivosti, pochopeni vyznamu a vnitinich souvislosti vystavenych dél. Program volné
navazuje na Skolni kurikulum a ramcovy vzdé€lavaci program v oblastech Umeéni
akultura (vytvarna vychova), Clovék a spolecnost (d&jepis) a Jazyk ajazykova
komunikace (Cesky jazyka) a obsahuje prufezova témata z oblasti Osobnostni

a socialni vychova.

Bodovy scénar:

1. Uvod s motivaci

— ,,Dobry den, vitam vas v Muzeu mésta Brna a doufam, zZe dnes zazijeme plno
zabavy a zaroven se i néco naucime o obrazech, sochdach a celkové o uméni.
Dnes nds tu ceka prohlidka vystavy, ktera se jmenuje Od moderny po soucasnost,
poté néjaka prakticka cviceni. Ale nemusite se bat, nebudu vas na konci z niceho
zkouset, ale spis zkusime spolecné prozit uméni a oZivit nékteré sochy a obrazy.“

— hrad gpilberk: ,, Vite, ve které budoveé se nachazime? Jak se nazyva? “

— muzeum: ,,Byli jste nékdy v muzeu nebo galerii?“, ,,Co najdeme v muzeu nebo
galerii?“, ,, 4 na programu se tiidou v muzeu? “,

— pravidla v muzeu: ,, Jak se chovame v muzeu a jak se budeme chovat pri muzejni
edukaci? *“.

i.  nedotykame se exponati (pokud to nedovoluje napis)
li. neb&éhame, nekfic¢ime, nepiekiikujeme se navzajem (ticho si edukator
vyzada zvednutim ruky; stale upozoritujeme na nazorovou toleranci)
ili.  tolerance a respektovani muzejnich edukatort, zak, kustodu, ucitelského
doprovodu (popiipade dal§ich navstévnikli expozice)

metoda: slovni (monolog a dialog)

organiza¢ni forma: hromadna (debatni kruh)

didaktické prostiedky: podsedaky

¢asova naroénost: cca 5 min



2.

Vyklad pomoci kratké etudy

motivacni otazky: ,, Uz jste nékdy premysleli, co je a co neni umeni? “, ,, Slyseli
jste nebo jste nekdy rekli, ze to byste zvladli taky? Proc¢ je néco uméni a néco
neni? “

etuda Co je a co neni uméni? , Mam tu pro kazdého zvas pripravené
zalaminatované fotografie a spolecné je budeme rozdélovat do dvou skupin podle
toho, co si myslite, Ze je uméni a co neni. Vzdy se musime jako skupina dohodnout,
kam to priradime. Piijdeme postupneé. Ale pozor! Vzdy jsme tolerantni ke kazdému
nazoru a neprekrikujeme se. ... ,, Chybi vam tu néco?

kratky vyklad o expozici: ,,Jak tu vidime, uméni je velmi rozmanité. A neni
vzdy snadné je najit. Kuratori, kteri pripravuji vystavy, na to studuji mnoho let,
ale i my si miizeme udélat viastni ndazor na urcity obraz, v tom nam nic nebrani.
Uméni je predevsim o svobodé se vyjadrit. Jak za chvili uvidime, v této vystavé
je mnoho ruznych médii, vytvarnych prostiedkic a materialii. Ted stojime
V mistnosti, kde jsou prevazné obrazy a sochy zhruba stejné staré, jako jsou vasi
prarodice. Ale jak piijdete dal, najednou se zacnou objevovat nova média,

napr. televize, fotografie nebo internetové aplikace atd. *

metoda: slovni (dialog) a nazorné-demonstra¢ni na reprodukcich

organizacni forma: hromadna (debatni kruh)

didaktické prostiredky: reprodukce exponatl a fotografii, podsedaky

¢asova naroénost: cca 15 min

3.

Prohlidka expozice

etuda pfi prohlidce expozice: ,, Nyni si miizete projit celou vystavu, ale i tady
jsem vam pripravila maly ukol. U nékterych vytvarnych dél jsem prelepila nazvy
obrazii a chci, abyste se zamysleli, jak byste je pojmenovali. Poté si spolecné
vystavu projedeme a sdélime si vase navrhy. Samozirejmeé nechci, abyste nazvy
uhadli, ale zkuste zapremyslet, poradné se divat a treba i vymyslet néco
originalniho nebo vtipného.

zopakovat pravidla chovani v expozici

projit poté expozici s celou skupinou a sd€lovat si nazvy (max. 5—7 dél)

metoda: nazorné-demonstracni a slovni (monolog a dialog)

organizacni forma: individualni a poté hromadna prohlidka



¢asova naroénost: cca 15-20 min

4.
1)

Navazujici prakticka ¢innost

Aktivni skupina se zdjmem

Vniti'ni monolog sochy (J. Danék — Biene Maja a AmbroZovska koruna)
Ugastnici animace se usadi na podsedaky kolem plastik Josefa Daiika — Biene Mdja
a Ambrozovskd koruna. ,, Prohlédnéte si tyto objekty. Jsou zvidstni, Ze? Cim?
A patri vitbec do muzea do vitriny?

., Kazdy si vybere jeden ze dvou objektu, pordadné se na néj zadiva a zkusi
se vzit do této sochy. Poté si vezme tuzku, papir a bez premysleni se pokusi
zaznamenat, o cem socha premysli nebo co si v duchu rika. Staci 3-5 vet. Pozorné
se divejte, ony to totiz nejsou jen obycejné hracky...

poté dobrovolnici pfectou své zapisky

metoda: slovni (monolog a dialog), nazorné-demonstracni a prakticka ¢innost

organizatni forma: individualni, ale pokud ucastnici projevi zajem, mohou

byt i ve skuping; poté nasleduje hromadné sdileni textt

didaktické prostiedky: tuzka, papir, podlozka, podsedak

¢asova naroénost: cca 15 min

Zivy obraz (V. Kokolia — Masovd doprava)

ucastnici animace se pokusi pohybové interpretovat a rozpracovat obraz Vladimira
Kokolii s nazvem Masovd doprava

., Podivejte se na tento obraz. Co nanem je?“,, Jak se dopravujete do Skoly? Zndate
pocit, kdyz je plna salina?“, ,, Pojd’ zkusme tento obraz rozpracovat, zahrajeme
Si ted’ na sochare, herce a postupné se postavime tak, jak je na obraze. Klidné

se rozdélme na skupiny a pomozme se navzdajem nainstalovat.

metoda: slovni (monolog, dialog), nazorné-demonstracni a prakticka ¢innost

organizacni forma: hromadna

didaktické prostredky: fotoaparat

¢asova naroénost:; cca 10-15 min

Bubliny (bonus)
Utastnici dostanou vystfizenou papirovou bublinu a budou pozadani,
aby do ni napsali cokoliv k dilu, které¢ je nejvice zaujalo. Muze se jednat

0 hodnoceni nebo o popis dila, a to dokonce i jako pfimé fec ur¢itého exponatu.



metoda: prakticka, slovni, nazorné-demonstra¢ni
organizacni forma: individualni
didaktické prostredky: papirové bubliny, tuzky, fixy

¢asova naroénost: cca 10-15 min

2) Aktivni skupina bez zajmu
Vytvorte asamblaz

— Ucastnici se rozdéli na skupiny a spoleéné navrsi na barevny papirovy podklad
dalsi prvky ,,asamblaze* z riznych materiala

— Ucastnici se snazi oprostit se od pivodnich vyznamii materidli a vyuzivat
je jen jako prvky pro asamblaz

metoda: slovni, nazorné-demonstrac¢ni, prakticka

organizacni forma: individualni, poté hromadna

didaktické prostiedky: barevné papiry, nejriznéjs$i predméty: plastové ptibory,

knofliky, uzavéry atd.

¢asova naroénost: cca 15-30 min

Zivy obraz (V. Kokolia — Masovd doprava)
metoda: slovni (monolog, dialog), nazorné-demonstra¢ni a prakticka ¢innost
organizacni forma: hromadna
didaktické prostiedky: fotoaparat

¢asova naroénost: cca 10-15 min

Bubliny (bonus)
metoda: prakticka, slovni, nazorné-demonstra¢ni
organiza¢ni forma: individualni

didaktické prostiedky: papirové bubliny, tuzky, fixy

3) Pasivni skupina

Vniti'ni monolog sochy (J. Danék — Biene Maja a AmbroZovska koruna)
metoda: slovni (monolog a dialog), ndzorné-demonstra¢ni a prakticka ¢innost
organizaéni forma: individualni, ale pokud ucastnici projevi zajem, mohou
byt i ve skuping; poté nasleduje hromadné sdileni textd
didaktické prostiedky: tuzka, papir, podlozka, podsedak

¢asova naroénost: cca 15 min



Vytvoite asamblaz
metoda: slovni, nazorné-demonstracni, prakticka
organizac¢ni forma: individualni, poté¢ hromadna
didaktické prostredky: barevné papiry, nejraznéjsi predméty: plastové piibory,
knofliky, uzavéry atd.

¢asova naroénost: cca 15-30 min

Bubliny (bonus)
metoda: prakticka, slovni, nazorné-demonstra¢ni
organizacni forma: individualni

didaktické prostiedky: papirové bubliny, tuzky, fixy

5. Hodnoceni

— Ustni hodnoceni edukace s G€astniky animace v debatnim kruhu

— otazky: , Které dilo vas nejvice zaujalo?*, ,,Co se vam na této edukaci nejvice
libilo?*, ,,A co vads naopak nebavilo?“, ,, Chtéli byste zase nékdy jit na jinou
edukaci do muzea?

metoda: slovni (dialog), zavére¢na diskuze

organiza¢ni forma: hromadna (debatni kruh)

didaktické prostiedky: podsedaky

¢asova naroénost: cca 10 min

6. Zavér

— podékovani a rozlouceni

metoda: slovni (monolog, dialog)
organizacni forma: hromadna (debatni kruh)
didaktické prostiedky: podsedaky

¢asova naroénost: cca 3-5 min

Didaktické poznamky: Hlavni ¢ast navazujici praktické cinnosti je rozdélena

do tii ¢asti podle aktivity Skolni skupiny.

Evaluace: Vlastni hodnoceni bude probihat béhem programu a na konci pfi spole¢ném

hodnoceni. Po skonceni nastane reflexe a sebereflexe.



B. Sezam vystavenych dél v expozici Od moderny po soucasnost

Bohumir Matala 1 Cyklisté (1959) olej, platno
Janu$ Kubicek 2 Studie k porzrétu (1956-62)  olej, sololit
3 Pohyb ve vode (1963) olej, platno
Zden¢k Machacek 4 Modra Venuse (1963) motené dievo
5 Sila (1961) ¢erné moiena lipa
6 Vecer (1963) ¢erné moiena lipa
Bohdan Lacina 7 Krajina viastovek (1962) olej, platno
8 Krajina ohynkii (1962) olej, platno
Vladimir Vasi¢ek 9 Prolinani stinii (1963) olej, platno
Zden¢k Machaéek 10  Valoun 1. (1964) dievo
Pavel Navratil 11  Tezni vez (1962) olej, platno
12 Cervend kompozice (1965)  olej, platno
13 Sochar (1964) olej, kom. technika,
platno
Jan Hendrych 14 Nachylena figura (1960) polyester
15  Velky tajemnik (1969) sadra
Vladislav Vaculka 16  Na molu (1961) olej, platno
Karel Kryl 17 Svétla v krajiné (60. 1éta 20.  olej, platno
stol.)
Robert Hlinénsky 18  Toulovcovy mastale (1965)  olej, platno
Miroslav Netik 19  Milenci Il. (1963) olej, platno
Oldtich Hanzl 20  Vinteriéru (1963) olej, platno
Jan M. Najmr 21  Sklari (1965) olej, platno
Eduard Ovc¢acek 22 Edyvarky (1965) bronz, dievo,
23 Objekt (1965) polychromie
Antonina Siri¢cka 24  Figura (1962) keramika, glazura
Teodor Rotrekl 25  Votivni obraz ke cti akryl, fotokopie,
prof. MUDr. Jana Navrdtila rastrony otisk, platno
(1965)
Miroslav Stolfa 26 Zavodnici (1962) tempera, sololit
Han Wojnar 27  Vztahy forem (1968) aryl, platno, lepenka,
asamblaz
Jiti Hadla¢ 28  Stojici andel (60. 1éta 20. porcelan, mosaz
29 stol) porcelan, mosaz
30  Kristus (60. 1éta 20. stol.) bronz, mosaz
31  Reliéf (1966) dievo, kize,
Zidle (60. 1éta 20. stol.) polychromie
Leonid Ochryméuk 32  Oposicni (1969) polychrom. dievo
33 Stroj—zviFe u stohu (1968) olej, platno
34 Clownovi strunici (1969) olej, platno, dievo
35  Jakdsi divna muzika (1970)  olej, preklizka
Alois Mikulka 36  Pariditv soud (1967) olej, platno
37  Samson a lev (1968) drevo, polychromie
Oleg Vasica 38  Myslenky na hroby (1968-9) olej, pieklizka
Vladimir Drapal 39  Konskd hlava (1978) polychr. keramika

Petr Skacel 40  Bratri Karamazovi (1971) olej, platno




Cenék Dobias 41  Lom (1967) olej, platno
Ladislav Martinek 42  Zenské torzo (1967) hadec
43  Hlava (1966) hadec
Bohumir Matal 44 Pritomnost ¢loveka (1968)  olej, platno
Janu$ Kubicek 45  Dramaticky meziprostor tempera, olej, platno
(Laokoon) (1975-7)
Bohdan Lacina 46  Krajina tel (1964) olej, platno
A7 Zatisi s hudebnimi nastroji ~ olej, sololit
(1964)
Janu$ Kubicek 48  Obraz na Stafli (Ateliér), olej, platno
(1973-4)
49  Postizitelné tvary (1968-9)  Zlout. tempera platno
Bohumir Matala 50  Pritomnost ¢lovek (1970) olej, platno
Frantisek Senk 51  Reliéfy (1968) tepana meéd’
Jiti Valoch 52  Slova jako obrazy (1970-
2013)
Dalibor Chatrny 53 Clenéni kruhu (60. 1éta) frézovany hlinik
54  Stit (1968) hlinik
55  Stiny-Bily rastr (1967) platno, akryl
56  Stiny—Cerny rast (1967) platno, akryl
57 Tma (1976) akryl, sadra, dfevéna
deska, sololit
58  Obrys (1976) akryl, sadra, dfevéna
deska, sololit
59  Obydli — Palce (1974) kom. technika, platno
Radoslav Kratina 60  Variabilni kineticky objekt ~ duraluminium, Zelezo
(1976)
Inez Tuschnerova 61  Kompozice (60. 1éta) kom. technika. platno
Karel Adamus 62  Klicova basen (1978) devény ram, kovovy

zamek, kli¢, silon

62 Obraz (1977) sololit, kovovy tchyt,
febicek
62  Vertikala — Horizontdla dfevény ram, sololit,
(1982) soucastka z vodovahy
Jan Wojnar 63  Sjednoceni (1969) akronex, platno,
asamblaz
Milo§ Simorda 64  Cerny divm II. (1975) olej, platno
Franti$ek Senk 65  Pokladani (1970) dfevo, platina

Michal Ranny 66 Jahodna (Tani), (1967-8) olej, platno
Robert Hlinénsky 67  Bez ndzvu (1972) olej, platno
68  Promeéna svétla (1971) olej, platno
Woody Vasulka 69  Slovnik (1973) video
70  Artefakty (1980) video
71 Cas — energie objekty snimky z obrazovky
(1975-6)
FrantiSek Mertl 72 Transplantace I. (70. 1éta) olej, platno
Rudolf Fila 73 Profilacia (1970) olej, sololit




Miroslav Stolfa

74

Koncentrace (1976)

olej, platno

Jan Steklik

75

Letiste pro mraky (1970)

akce, fotodokumentace

Miroslav Sonny
Halas

76

Voda kontra gravitace
(1971)

akce, fotodokumentace

Dalibor Chatrny 77 Autoportrét (1973) akce, fotodokumentace
78  Zrcadla Vv krajine (1974) akce, fotodokumentace
Marian Palla 79  Natomto obraze jsem akce, fotodokumentace
existoval 2 dny a snedl 7799
zrnek ryze (1981)
Josef Dan¢k 80  Opticky mikrofon rekvizita z akce
a Blahoslav (2. pol. 80. let) Neutilitarni pedagogika,
Rozboril fotodokumentace
Jifi Valoch 81  Vertikal-Horizonatal fotodokumentace
(70. 1éta)
J. H. Kocman 82  Self-Touch-Study (1,2), fotodokumentace
(1971)
Tomas Ruller 83  Cestou (1974) fotodokumentace
84 Byt ¢i nebyt (1979) fotodokumentace
85 K-dmen (1983) fotodokumentace
Vladimir Ambroz 86  Highway (1979) fotodokumentace
Jan Steklik 87  Rdmecky—Krajiny I.-11l. olej, blind ram
(ptelom 70. a 80. stoleti)
Josef Dan¢k 88  Biene Mdja (1989) tvar. papir, pl. hracka
89  Ambrozovska koruna tvar. papir, pl. hracka
(1989)
Milan Magni 90 Velka vez (1993) kom. technika, platno
Tomas Ruller 91 Po (1987) instalace, destruovana
socha
Miroslav Sonny 92  Nekolik studii rodného kraje  akryl, dievo

Halas (80. 1éta)

Laco Goraj 93  Tanecnik (1986) kom. technika, papir na
platné

Petr Kvicala 94  Kopec a repy (1986) olej, platno

Zden¢k Halla 95 Bez ndzvu I, 11 (1991) akryl, platno

Petr Jedlicka 96  Audience | (1987) kom. technika, sololit

Zdena Hohmova 97  Mumie-Ticho (1987) kom. technika, deska

Bohuslava Olesova 98  Skrytosti (1996-7) kom. technika, platno

Vladimir Kokolia 99  Masovd doprava (1981) olej, platno

Petr Vesely 100 Ve dverich (1985) olej, platno

Jiti Sobotka 101 Karoserie (1986) cement, polychromie

Milan Kolafik 102 Atlantida (1987) akryl, platno

Woody Vasulka 103 Pocitacova studie (1993) snimky z obrazovky

Nikos Armutidis 104 Socha (1998) osinkocement

Marian Palla 105 Kyje (90. Iéta) hlina, textil, dievo

Vladimir Kokolia 106 Bezy (2003) olej, platno

Pavel Rudolf 107 Usporddani (2000) akryl, platno

Vladimira 108 AS2-OTB-01 (1983) olej, tuz, tuzka, platno

Sedlakova




Vladimir Preclik 109 Sevreni (1. pol. 90. let) drevo, Zelezo
Libor Jaro$ 110 Barokni hireby (1992) olej, platno
Vaclav Stratil 111 Hovrnio (2005) olej, platno
112 Tvari se jako zhnila kroupa  olej, platno
(2009)
Tomas Medek 113 Hermafrodit (2011) bronz
Pavel Korbicka 114 Akusticky obraz ¢. 17, razitkova barva, platno
a Lucie Vitkova 19:46 min. (2011)
Milan Houser 115 Bez nazvu (2013) dievo, platno, barvivo,
pigment, lak
Margita Titlova- 116 z cyklu Obrazy s knihami kom. technika, platno,
Ylovsky (90. 1éta) autorska kniha
Natalie Perkof 117 Fragmenty Lolit (Madonna) akryl, platno
(2018)
Denisa Krausova 118 Zatisi s opici (2011) olej, platno
Samuel Pauco 119 z cyklu Potopa (2017) akryl, platno
Tomas Hlavenka 120 Smrtka—Vanitas (2010) kom. technika, kosti
z cyklu Smrtka (2001) kom. technika, kosti
z cyklu Cerné (2011) zuhelnatélé dievo
Jifi Suchanek 121 Mediiza (2009) (bez)dotykovy interface
pro instalaci Sonicave
Petronela Estrada 122 Kure (Z cyklu Tri sestry), digitalni tisk
Tancekova (2001)
Vendula 123 1z cyklu Happy Birthday Jeff  balici papir, masle, ram
Chalankova Koons (2009)
Barbora Trnkova 124 Generace princezen (2011)  webova aplikace
a Tom4s Javirek
Jan Spévacek 125 Zlatynium (2012) olej, platno
Lukas Orlita 126 Matka (2012) akryl, platno



1. PRILOHA II. - OBRAZOVA PRILOHA

W r

A. Instalacni FeSeni expozice Od moderny po soucasnost

obr. ¢. 1: Pohled do expozice, pruhledy v prostoru, instalace soch na sokly, rozptylené

osvétleni, u okna textova anotace

obr. ¢. 2: Clenéni prostoru expozice; pruhledy expozici; sklenéné vitriny



obr. ¢. 3: Instalacni feSeni obrazovky s Zidlemi

—

obr. ¢. 4: Instalacni feSeni obrazli a fotodokumentace uméleckych akci; pruhledy

expozici; textové anotace



obr. ¢. 5: Instalacni feSeni obrazli a umélecké instalace; sklenéna vitrina; zamérné

naddimenzovanani instalace v 6. mistnosti -80. 1éta 20. stol.

obr. €. 6: Instalacni feSeni obrazii a soch bez sokll; prostornost 7. mistnosti — 90. 1éta

20. stol.



B. Plan expozice Od moderny po soucasnost (leden-brezen 2019)

obr. ¢. 7: Plan 1. a 2. mistnosti expozice, ¢isla viz. Sezam vystavenych dél v expozici

Od moderny po soucasnost (Textova ptiloha)



obr. ¢. 8: Plan 3. a 4. mistnosti expozice, €isla viz. Sezam vystavenych dél v expozici

Od moderny po soucasnost (Textova ptiloha)
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100 99

obr. €. 9: Plan 5. a 6. mistnosti expozice, €isla viz. Sezam vystavenych dél v expozici

Od moderny po soucasnost (Textova ptiloha)



107 108

obr. ¢. 10: Plan 7. mistnost expozice, ¢isla viz. Sezam vystavenych dél v expozici

Od moderny po soucasnost (Textova piiloha)



C. Vybér exponatii — nositelé obsahu programu

1. Etuda - Co je a neni uméni? (podle po¢tu ucastnikiu)

obr. ¢.11-13: J. Kubicek — Studie Kk portrétu, P. Kvicala — Kopec a repy,

I. Tuschnerova — Kompozice

obr. & 14-17: Z. Machaéek — Modrd Venuse, L. Martinek — Zenské torzo,

A. Mikulka — Samson a lev, N. Armutidis — Socha

obr. ¢. 18-20: V. Ambroz — Hightway, T. Ruller — Po, J. Hadla¢ — Zidle



= LN ]
obr. ¢ 21-23: V. Chalankova — zcyklu Happy Brithday Jeff Koons,

M. Houser — Bez ndzvu, P. E. Tan¢ekova — Kure (z cyklu T7i sestry)

obr. ¢. 26-28: Textovy panel v expozici, WiFi router v expozici, Sluchatka a
ptehravac k dilu P. Korbicky a L. Vitkové — Akusticky obraz ¢. 17 - 19:46 min,



obr. ¢. 29 a 30: Oznameni ,,Praveé probiha rekonstrukce dila, dékujeme za pochopeni®,

Televize v expozici

2. Prohlidka s etudou — Pojmenuj dilo!

obr. ¢. 33-35: J. M. Najmr — Skiari, V. Drapal — Korniska hlava, L. Martinek — Hlava



obr. &. 36: D. Chatrny — Cerny rastr a Bily rastr

obr. ¢. 37: Z. Hohmova — Mumie — ticho

obr. ¢. 38 a 39: M. Palla — Kyje, D. Krausova — Zatisi S opici



3. Navazujici praktické ¢innost — Vaiti'ni monolog

obr. ¢. 40: J. Dan¢k — Biene Mdja a AmbroZovska koruna

4. Navazujici praktické ¢innost — Zivy obraz

obr. ¢. 41: V. Kokolia — Masovad doprava



5. Navazujici praktické ¢innost — Vytvoite asamblaz

obr. €. 42-44: L. Ochrym¢uk — Stroj — zvire u stohu, Clownovi strunici a Jakdsi divna

muzika



D. Fotodokumentace z muzejni edukace Jak se koukd na uméni

obr. ¢. 46: Etuda Pojmenuj dilo



obr. ¢. 48: Etuda Vytvorte asamblaz



obr. ¢. 50: Etuda Vnitini monolog
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