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UVOD

Prekladatelé uméleckych textii hraji klicovou roli v $ifeni zahrani¢ni literatury mezi
Ctenafe. V této diplomové praci se pokusime ovéfit, zda jsme alespoil Castené
kompetentni k prekladu umélecké literatury a zda bychom v budoucnu mohli §ifit dila

ruskych autort mezi ceské Ctenafte.

Pro pteklad byl zvolen Uryvek z romanu uspé$né zacinajici spisovatelky Guzel
Jachiny s ndzvem Déti moje (/[emu mou), vydany v roce 2018 nakladatelstvim AST (ACT).
Dany roman, stejné jako autor¢in predesly, ziskal uznavané ocenéni Velka kniha (bonvwas

knuea) za nejlepsi prozaické dilo v ruském jazyce.

Se spisovatelkou jsme méli mozZnost setkat se osobné na prednasce o jeji tvorbé,
kterd probihala na nasi fakulté. Pravé tento moment mizeme povazovat za kli€ovy pii
vybéru origindlniho textu k nasemu ptekladu. Prvni kniha Guzel Jachiny nas zaujala svou
tématikou 1 literarnim zpracovanim, a proto jsme se rozhodli, Ze si k pfekladu vybereme
jeji druhou knihu, kterd vysla shodou okolnosti pravé v dobé, kdy jsme si volili téma
diplomové prace. K piekladu byla vybrana kapitola devatenact a dvacet z ¢asti s ndzvem

Syn (Cuin). Jedna se o Cast textu, ve které dochazi ke kulminaci déje.

Nasim primarnim cilem je pifelozit vybrané kapitoly z ruského jazyka do ceStiny
a vytvorit translatologicky komentar pojednavajici o problematickych piekladatelskych
jevech a moznostech jejich feseni. Sekundarnim cilem je predstavit autorku Guzel Jachinu

a osobitou poetiku jejich romana ceskému ctendii.

Pti psani diplomové prace jsme vychéazeli primarné z ruskych a ¢eskych zdroji.
Z pouzitych prament je tfeba vyzdvihnout prace Dagmar Knittlové, Zlaty Kufnerové,
Zdenky Vychodilové, A. V. Fjodorova a V. N. Komissarova. Informace o spisovatelce

a jejich dilech jsme ziskavali zejména z internetovych zdroji.

Prace bude ¢lenéna do ¢tyf kapitol. Originalni text se nachazi v ptiloze ¢. 1. V prvni
kapitole se budeme zabyvat specifikou uméleckého textu a jeho prekladu a také pojetim
prekladatelské ekvivalence. Nésledovat bude strucnd podkapitola o zacinajicim
prekladateli uméleckych textl, v niz se zamétime na nejcastéjsi typy chyb, kterych se

nezkuseny pirekladatel dopousti.

Ve druh¢ kapitole blize pfedstavime samotnou spisovatelku Guzel Jachinu a jeji

tvorbu. Piedevsim pak jeji dva uspé$né romdny, jejich poetiku a hlavni motivy.



Tteti kapitola bude obsahovat néas vlastni pieklad uryvku romanu do ceského

jazyka.

Ctvrta kapitola bude vénovana komentdfi vybranych problematickych
ptekladatelskych jevl. Zaméfime se na pieklad toponym a antroponym, konotaci piekladu:
preklad deminutiv, obecnou a hovorovou cestinu, pieklad vulgarismi, -citoslovci,
deformaci normy, pteklad redlii, frazeologizmii a idioml a také pieklad ptrechodnikt

a infinitivu.

V zavéru shrneme informace, které jsme pii psani prace ziskali. Soucasti prace

bude také resumé v ruském jazyce.



1. SPECIFIKA UMELECKEHO TEXTU A JEHO PREKLADU

V nasledujici kapitole se budeme zabyvat specifikou uméleckého textu a jeho
prekladu, teorii piekladatelské ekvivalence a nejCastéjSimi typy chyb, kterych se
dopoustéji zacinajici piekladatelé.

1.1 SPECIFIKA UMELECKEHO TEXTU A JEHO PREKLADU

Jako prvni charakteristicky znak je tfeba uvést individualni styl kazdého
spisovatele, podminény jeho svétonazorem, vlivem estetiky doby nebo literarni Skoly.!
Individudlni styl autora je dan vybérem jazykovych jednotek, riznorodosti a koncentraci
slovniku, délkou a strukturou vét a dal$imi jazykovymi charakteristikami.? Piekladatel by
mél individudlni styl autora respektovat. Jifi Levy podotyka, Ze prekladatelé¢ maji tendenci

zbavovat prekladany text jeho osobnich rysti a zaméiovat je svymi vlastnimi osobnimi

rysy.’

S individualnim stylem je spojen dal§i zakladni rys uméleckého textu, a to
expresivita. Uméleckd vrstva je svou povahou expresivni, jednd se o osobni autorovu

stylizaci, ,,ktera ex definitione implikuje expresivitu‘.*

Dale je tfeba brat v potaz, ze sam koncept obsahu je v umélecké literatufe mnohem
nesoustfedi jen na predani logické informace a neplisobi jen na rozum Ctenére, ale také na
emocionalni strdnku vnimatele. Tato schopnost je Casto obsazena nikoli v logickém
vyznamu slova (nebo kombinaci slov), které ma vice ¢i méné pfesny ekvivalent, ale
v n&jakém stylistickém zbarveni slova nebo ve formé& usporadani slov.®> Z &ehoz vyplyva,
ze umélecky text se neohrani¢uje jen na sdélnou funkci, ale i na funkci estetickou.
Estetickou funkci zajiStuji nékteré vlastnosti textu, napiiklad celistvost, ukoncenost

uméleckého sdéleni ve smyslu formalnim a mnohotvarnost, kterd vybizi k aktivité

' ®EJIOPOB, A.B. OcHoBBI 001IEH TeOpHH IEpEBOIA: (JIMHIBUCTHYECKUE MPoOIeMbl). MockBa:
@unonorus Tpu, 2002. ISBN 5-8465-0019-6, str. 277
2 CERNY, Jifi. Uvod do studia jazyka. 2. vyd. Olomouc: Rubico, 2008. ISBN 978-80-7346-093-8, str. 192.
3 LEVY, Jifi. Uméni prekladu. 4., upr. vyd. Praha: Apostrof, 2012. ISBN 978-80-87561-15-7, str. 196.
4 ULICNY, Oldtich. Expresivita a pieklad krasné prézy. In AUC Philologica 4-5

1988, Slavica Pragensia XXXII. Praha: UK, str. 329-354.
5 ®EJIOPOB, A.B. OcHOBBI 001Iel TeOpHy MepeBojia: (JIMHBUCTHYECKUE MPoOiieMbl). MockBa:

@wunonorus Tpu, 2002. ISBN 5-8465-0019-6, str 281-282.



tenafovu predstavivost.® MiZeme tedy konstatovat, ze zdkladnim znakem uméleckého
stylu je esteticky sdélna funkce, jeho cilem je ¢tenafi néco sd€lit a soucasné v ném vyvolat
urcité pocity a intenzivni esteticky zazitek. Cilem autora (a posléze také piekladatele) je
vytvofeni ¢tenafova vlastniho nazoru na skute¢nost. Umélecky styl tedy nesd¢luje fakta

a dukazy, ale navrhuje Ctenafi, jak si je mlze vylozit.

Co se tyce lexikalni roviny, za jeden ze zakladnich ryst uméleckého textu miize
byt povazovéana piitomnost lexikalnich poetismti, vetné kniznich vyrazli, archaisma,
neologismi a metaforiky (metaforickych, metonymickych a synekdochickych vyjadreni).
Dale je pro umélecky styl typickd vyrazova synonymie, uzivani synonymické fady nebo
hromadéni synonym, které byvaji ¢asto dopliiovany o autorovy novotvary.” VySeuvedené
jazykové prostiedky vyvolavaji u Ctenare predstavivost, piekladatel by mél tedy volit

obdobné jazykové obraty a prostiedky, které u recipienta vyvolaji tutéz predstavivost.

V oblasti lexikalni dochézi k problémtim tehdy, kdyz matetfsky jazyk neni schopen
prekladateli nabidnout dostatecné mnozstvi mnohozna¢nych vyznamii a synonym.
vést k nepfesnému vyznéni textu.® Umélecky styl je nasycen rliznymi vyrazy, setkame se

slovy archaickymi, kniznimi, poetickymi, hovorovymi, slangovymi, vulgarnimi i jinymi.

Syntaktickd rovina umeéleckych textl je charakteristickd svou rozmanitosti.
Objevuji se knizni i hovorové vétné konstrukce. Vyznamnym rysem umeleckého stylu jsou
dialogy, v dialozich se objevuji vSechny druhy modality, tzn. véty oznamovaci, tdzaci,
rozkazovaci a praci, dale se také mlizeme setkat se slozitymi souvétimi, jednoduchymi
vétami i s vétami neGplnymi.’

V zavéru dané kapitoly je tfeba dodat, Ze umélecky styl miizeme povazovat za
nejvolnéjsi ze vSech funkénich stylll. V textech uméleckého stylu mizeme najit tseky ¢i

uryvky stylu odborného, publicistického i administrativniho. V umeéleckych textech se

¢ CECHOVA, Marie, Marie KRCMOVA a Eva MINAROVA. Sou¢asna stylistika. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-961-4, str. 299.

7 MINAROVA, Eva. Stylistika ¢estiny. Brno: Masarykova univerzita, 2009. ISBN 978-80-210-4973-4, str
69.

$ LEVY, Jiti. Uméni piekladu. 4., upr. vyd. Praha: Apostrof, 2012. ISBN 978-80-87561-15-7.

9 MINAROVA, Eva. Stylistika ¢estiny. Brno: Masarykova univerzita, 2009. ISBN 978-80-210-4973-4, str.
70.



velmi casto objevuje aluze neboli nardzka, naptiklad odkazy k jinému dilu ¢i k ur€itym
politickym, kulturnim nebo historickym udélostem. ,,Aluze nemusi byt ctendfem
rozpoznana. Pokud étenaf narazku neodhali, obvykle nehrozi dezinterpretace dila. Ctenaf
sviyj pozitek z Cetby prosté ochuzuje o jeden pragmaticky kontext (ten, ktery ptinasi aluze)
a omezuje tak vyznamovou G¢innost dila.“!° Dana specificka sou¢ast uméleckého textu
miZze byt téZce rozpoznatelna i pro piekladatele. V tomto ohledu je na piekladatele kladeno
mnohem vice narokli nez na bézného Ctenare, ¢tenat ochudi o pragmaticky kontext sdm
sebe, prekladatel vSak vSechny ctenare. Prekladatel by mél mit historicky i kulturni

ptehled, neni v§ak mozné, aby znal vSechna fakta a texty.
1.2 EKVIVALENCE PREKLADU

Stejn¢ jako veskeré terminy a pojmy z oblasti translatologie, se vyviji 1 teorie
prekladatelské ekvivalence a pojeti ekvivalentu. Badatelé pfichdzi s novymi poznatky
a jelikoz je pojeti danych terminti velmi Siroké a odli$né, seznamime se s nimi v nasledujici
kapitole.

Ekvivalence ptekladu je v translatologii oznacovana za jeden ze zakladnich pojmt,
a souznacnosti vychoziho a cilového textu. Zdenka Vychodilova uvadi k pojmu
ekvivalence synonyma: rovnocennost, totoznost a shoda. Stupeni ekvivalence se mize lisit
a zaviset na riznych aspektech, napiiklad na okolnostech vzniku a charakteristikach
dan¢ho textu, formé¢ piekladu, na mife podobnosti sémanticko-strukturnich jednotek
jazyka origindlu a piekladu, a také na mife rozdilnosti kultur mluvc¢ich. Pojeti
prekladatelské ekvivalence se taktéz lisi a vydé€luje se obsahovd, textova, stylisticka,
expresivni, formalni, dynamickd, funkéni, komunikaéni a pragmaticka ekvivalence.!!
Teorie ekvivalence se zabyvd srovnanim jazykovych jednotek jazyka vychoziho
a jazykovych jednotek jazyka cilového. Toto srovnani probihd na vSech jazykovych

urovnich, tedy na trovni fonetické, morfologické, syntaktické, sémantické i stylistickeé.

Americky lingvista Eugene Nida rozliSuje dva typy ekvivalence, a to ekvivalenci
formalni a ekvivalenci dynamickou. Pteklad, ktery mizeme v jeho chdpéani povazovat za

formalné-ekvivalentni, je orientovany pifedevs§im na zdrojovy text, soustedi se na predani

10 ZAPLETAL, Petr. Co je aluze. In: Sbornik praci filozofické fakulty Brnénské university, 2004.
"' VYCHODILOVA, Zdeiika. Beenenue B Teopuro nepesoza mis pycuctos. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2013, ISBN 978-80-244-3417-9, str. 48-49.



formy a obsahu vychoziho textu. Naproti tomu pieklad, jenz mizeme oznacit za
dynamicky-ekvivalentni bude orientovan zejména na reakci recipienta. Nida bere v ivahu

jazyk a kulturu ptijemce, kontext daného sdéleni a osobnost samotného recipienta.!?

Rusky lingvista V. G. Gak vyd¢luje tii Grovné ekvivalentnosti, a to formalni,
smyslovou a situa¢ni. Pokud chceme, aby se jednalo o formalni ekvivalenci v Gakové
pojeti, musime ve vychozim i cilovém jazyce vyuzit obdobné jazykové formy. Pii
smyslové ekvivalenci se vyznam vyjadiuje v CJ 1 VJ rliznym zptsobem (je nutné vyuzit
napf. slovnédruhové zameény ¢i zamény gramatickych kategorii), smysl v§ak musi byt vzdy
zachovan.!® Pfi situacni ekvivalenci je pfi popisu jedné a téze situace uzito jinych
jazykovych forem. Vyznamy vyjadiené témito jazykovymi formami se taktéz rlizni
(vyuziti metod konkretizace, generalizace apod.)!* Ekvivalence tedy byva dosaZeno uZitim

ptekladatelskych transformaci.

A. D. Svejcer vychazi z Gakovy teorie ekvivalence, a vydéluje ekvivalenci
syntaktickou, sémantickou a pragmatickou. Syntakticka ekvivalence je naprosto nutna,
jednd se o zaménu znakll vychoziho jazyka znaky cilového jazyka. Sémantickou
ekvivalenci d&li Svejcer na dvé podurovné, do jedné zahrnuje gramatické transformace

5

ado druhé lexikalné-gramatické transformace.!> Svejcerova teorie o pragmatické

ekvivalenci rozviji dynamickou ekvivalenci E. Nidy, zdkladnim tkolem cilového textu je

zapusobit na recipienta stejnym zpiisobem, jako na né&j zapisobil vychozi text.!®

Dal$im ruskym teoretikem piekladu, zminujicim teorii pekladatelské ekvivalence
je V. S. Vinogradov. Vinogradov mluvi o ekvivalenci jako o relativnim pojmu, jehoz
Giroveti relativity miize byt riizna. Rika, Ze je nutné, aby ve VJ i CJ byla zachovana relativni

rovnost obsahové, smyslové, sémantické, stylistické a funkéné-komunikaéni informace.

12NIDA, Eugene. Toward a Science of Translating: With Special Reference to Principles and Procedures
Involved in Bible Translating. Lieden: Brill, 1964, str. 165-170.

13 KOMUCCAPOB, B. H. JIuarsuctudeckoe nepesoposeaenue B Poccun. Mocksa. 9TC, 2002. ISBN 5-
93386-032-8, str. 59.

14 CMOJISIHKO, E. B. TToHATHE 3KBHBAIEHTHOCTH U €€ BUIOB B TEOPUHM MIEPEBOIOBENEHNS. Benopycckmuit
rocyAapcTBEHHBINA yHUBEpcUTeT. MuHCk: «benopycckuii JJom newatwy», 2015.

15 KOMUCCAPOB, B. H. JIuarsuctadeckoe nepesoposeaenue B Poccun. Mocksa. 9TC, 2002. ISBN 5-
93386-032-8, str. 78-79.

16 VYCHODILOVA, Zdeiika. Beenenue B Teopuro nepesoza s pycucto. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2013, ISBN 978-80-244-3417-9, str. 49.
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Zduraznuje, Ze ekvivalence origindlu a piekladu je zejména celistvost porozuméni
informacim obsaZenym v textu, v¢etn¢ informace, kterd pisobi jak na rozum, tak na city

recipienta, a kterd neni vyjadfena jen explicitné v textu, ale i implicitné v podtextu.!”

L. S. Barchudarov ,,klade diraz na ekvivalenci sémantickou (vztah sémantického
obsahu, vyznamu obou text).“!® Ve své publikaci Sszeik u nepesoo se nepiiklani
k rozmysleni o pfitomnosti ekvivalence na Urovni jazykovych znaki, ale na Urovnich
vyssich, za minimdlni jednotku povazuje vétu. Tvrdi, Ze na tirovni textu Ize dosahnout
realné sémantické ekvivalence. Dale poznamenava, ze text piekladu nikdy nemiize byt
absolutnim ekvivalentem textu originalu, ukolem piekladatele je vSak ucinit tuto shodu co
moznd nejuplnéjs$i. Barchudarov rozmysli nad otdzkou spojenou s odliSnostmi
sémantickych systémil riznych jazykd, které jsou zdrojem obtizi, jimz ptekladatel celi
v procesu piekladu. Ztraty jsou tedy dle jeho nazoru nevyhnutelné.!® Sémantické shody na
urovni lexikalnich jednotek déli do tii skupin: Gplna shoda, ¢aste¢na shoda, absence shody.
Lexikalni jednotky s uplnou shodou (Uplné ekvivalenty) a absenci shody, pro které
pouzivame termin neekvivalentni lexikéalni jednotky, se vyskytuji ojedinéle, nejcastéjsi

jsou piipady Casteéné sémantické shody.2°

Dal$im vyznamnym ruskym teoretikem piekladu zabyvajicim se teorii ekvivalence
je V. N. Komissarov, ptfedstavitel Moskevské lingvistické Skoly. Na jeho pojeti teorie

ekvivalence se zaméfime podrobnéji, protoze je v ruském prostiedi nejrozsirenéjsi.

Ve své knize Teopus nepesooa. Jluneeucmuueckue acnekmot Komissarov uvadi, ze
je tteba rozliSovat potencialn€ dosazitelnou ekvivalenci, kterou se rozumi maximalni shoda
obsahi dvou rlUznojazycnych textii a piekladovou ekvivalenci, tedy skute¢nou
sémantickou blizkost textu originalu a prekladu, které miize piekladatel v procesu piekladu

dosahnout. Rozdily v systémech VJ a CJ mohou do urcité miry ovlivnit pfesnost predani

17 BUHOI'PAJIOB, B. C. Beenenue B nepeBomoseicHue (0OIIHE M IEKCHYECKHE BOIPOCH). M31aTembeTBO
HMHCTUTYTa 001Iero cpenHero oopasosanns PAO, 2001. ISBN 5-7552-0041-6, str. 18-19.

18 HRDLICKA, Milan. Literarni preklad a komunikace. Praha: ISV, 2003. ISBN 80-86642-13-5, str 19.

Y BAPXYIAPOB, JI. C. S3b1x u iepeBoz (Bompock! o0l ¥ 4acTHOM TEOpHH IIEPEBOIA).
«MexnyHapogHble OTHOIEHUs», 1975, str. 9-10.

20 Tamtéz, str. 73-75, 93.
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obsahu z jednoho jazyka do jazyka druhého. Piekladova ekvivalence je tedy zaloZena na

mife zachovani (mife ztraty) smyslu, obsazeného v textu originalu.?!

Podle toho, jaké prvky jsou zachovény, vydéluje Komissarov rtzné typy

ekvivalence??:

1.

Ekvivalence na urovni cile komunikace: aby byl ptfeklad ekvivalentni na této
urovni, musi byt pfeddna ¢ast obsahu textu, jez nese informace o cili
komunikace. Tato informace je obsazena implicitné ¢i explicitné ve vypovédi.
U tohoto typu ekvivalence se mlze zdat, ze se ve VT a CT mluvi ,,jinak*
jsou charakteristické rozdily ve slovni zasobé a syntaxi, strukturni rozdily ¢i
neexistujici logické vztahy mezi jazykem origindlu a ptekladu a nizkd mira
shody ve srovnani s ostatnimi pieklady. Pieklady na dané Grovni ekvivalence
se provadéji v pripadech, ve kterych hrozi, ze by ,,doslovné;si* pieklad plisobil
na Ctenafe prekladu jinak neZz na Ctenafe originalu, a vyzyval by u néj jiné
emoce €1 asociace, a tim by narusil spravny ptfenos cile komunikace.
Ekvivalence na Grovni popisu situace: CT nepfedava jen stejny cil komunikace,
ale 1 stejnou vnéjazykovou situaci. V jazyce originalu i1 ptekladu je zpiisob
popisu situace odli$ny, situace vSak ziistdva totozna. Dany typ ekvivalence je
doprovazen rozdily ve slovni zasob& a syntaxi, a strukturné-sémantickymi
rozdily mezi jazykem origindlu a piekladu. Ekvivalence na urovni popisu
situace je v piekladech rozSifend, coz by podle Komissarova mohlo byt
zpusobeno tim, ze v kazdém jazyce existuje preferovany zpiisob popisu urcité
situace.

Ekvivalence na Grovni sdéleni: v CT je zachovan cil komunikace, vnéjazykova
situace a také zplsob popisu situace. I pro tuto uroven ekvivalence jsou
doposud charakteristické¢ rozdily ve slovni zdsobé a syntaxi, nemoznost
propojeni syntaktické struktury originalu a pfekladu pomoci syntaktickych

transformaci.

2l KOMMCCAPOB, B.H. Teopus nepesona. JInnreuctudeckue acnektsl. Mocksa: Beicias mkoima, 1990.
ISBN 5-06-001057-0, str. 50.
22 Tamtéz, str. 51-79
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4. Ekvivalence na trovni vypovédi (organizace struktury vyjadfeni): zachovany
jsou tii vySe zminéné urovné a také vyznamna cast syntaktickych struktur
origindlu. Zachovani syntaktické struktury originalu pfispiva k tplnéjsi
reprodukei ptivodniho obsahu v jazyce origindlu do obsahu piekladu. Obzvlasteé
dilezité je zajistit paralelismus syntaktickych struktur pfi pieklddani pravnich
dokumentt, ukolem piekladatele je totiz zajiSténi autenticity textl. Tendence
k zachovani syntaktické struktury se vSak casto pozoruje 1 v textech
uméleckych styli.

5. Ekvivalence na Urovni znaku (sémantiky jazykovych znaki): v patém typu
ekvivalence je dosaZzeno maximdlni blizkosti mezi obsahem originalu
a piekladu, jez je vitlbec ve dvou textech v rtiznych jazycich mozna. V tomto
ptipadé¢ je ekvivalence prekladu zajisténa reprodukci komunikativné
mezijazykové komunikace nezbytny. Tento typ ekvivalence je charakteristicky

podobnosti jazykovych znaki a strukturou textu.

V soucasné dobé je za zakladni princip piekladu povazovan funkéni ptistup, jehoz
teorie je zaloZena na tom, Ze nezalezi, zda jsou v ptekladu pouzity stejné ¢i jiné jazykové
prostredky, ale je dilezité, aby tyto prostfedky plnily po vyznamové, vécné, konotacni
1 pragmatické strance stejnou funkci. S touto myslenkou, Ze jazykové jednotky nemusi mit
z lingvistického pohledu stejny vyznam, ale sou¢asné¢ mohou v textu plnit tutéz funkci, uz
operoval britsky, lingvisticky zaméfeny teoretik pfekladu John C. Catford.?> Funkéni
ekvivalenci se zabyva i A. Ljudskanov. Definuje ji jako ideové-smyslovou, estetickou a
emocionalni shodu jazykovych prostfedklt vychoziho a cilového jazyka, které zajist'uji
pfedani zakladnich informaci textu. Dle jeho slov pfinasi funkéni pfistup svobodu piekladu

a vede k vypousténi, zménam a pridavani.>*

23 KNITTLOVA, Dagmar, Bronislava GRYGOVA a Jitka ZEHNALOVA. Pteklad a prekladani. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, 2010. ISBN 978-80-244-2428-6, str. 7.

24 LJUDSKANOV, A. Princip funkénich ekvivalent — zaklad teorie a praxe

prekladu. In Preklad literarniho dila. Praha: Odeon, 1970, str 148.
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1.3 ZACINAJICIi PREKLADATEL

Jelikoz se jednd o nés prvni rozsahlejsi preklad umélecké literatury, chtéli bychom
se ve strucnosti sezndmit s nékterymi typy problémi a chyb, kterych se dopoustéji

zaCinajici piekladatelé.

Autor ¢lanku K nekterym probléemiim zacinajicich prekladatelii umélecké literatury

Miroslav Jindra vydé&luje nasledujici typy problém:?>
1. Problémy, spojené s jazykem originalu

Problém spociva v chybném pfecteni nebo pochopeni originalu. Takovy problém
miZze nastat, pokud zacinajici prekladatel neméa dostatenou zkuSenost se Ctenim textl
v jazyce originalu. Sectély ptekladatel 1épe rozumi redliim a kulturnim tradicim.
Prekladatel, ktery nezna kulturu a redlie jazyka origindlu se Casto dopousti hrubych

kulturnich chyb (viz 3. typ problémt).
2. Problémy, spojené s jazykem piekladu

Prekladatelovy znalosti rodného jazyka (jazyka ptekladu) by mély byt na velmi
vysoké urovni, problémy nejéastéji vznikaji v interpunkci a slovosledu. Pokud si za¢inajici
ptekladatel neni svymi znalostmi jist, m¢l by sviij preklad poslat na korekturu. Zac¢inajici
ptekladatelé postradaji zkuSenosti, velmi €asto se drzi vychoziho textu, potom vznika tak
pteklad pfiili§ doslovny, nebo pravé naopak, origindlniho textu se drzi nedostatecné,
v disledku ¢ehoz potom vznika pieklad velmi volny. Prekladatel ¢asto vypousti nebo

ptidava véty ¢i odstavee bez udani divodu.
3. Problémy, spojené se vzdélanim a kulturnimi znalostmi prekladatele

Velmi dilezitou roli pfi praci piekladatele hraji také jeho znalosti a vSeobecny
ptehled. Znalosti, ziskané na vysoké Skole mnohdy nestaci, ptekladatel se musi dale

vzdélavat a rozvijet své schopnosti.

25 JINDRA, Miroslav. K nékterym problémim zac¢inajicich piekladatelt umélecké literatury. In: Acta

Universitatis — Philologica 1-3. Transltologica Pragnesia II. Praha: Univerzita Karlova, 1988.
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2. SPISOVATELKA A JEJi TVORBA

2.1 GUZEL JACHINA A JEJi TVORBA

Guzel Samilevna Jachina se narodila 1. ¢ervna 1977 v Kazani, hlavnim mé&std
Tatarstanu, do rodiny lékaiky a inZzenyra. UZ od détstvi projevovala zdjem o uméni a jazyk,
a snila, Ze se stane scendristkou. Mnoho casu travila s prarodici, ti ji vypravéli historky
zjejich mladi a vymyslené piibehy, jez poslouzily jako ptfedloha pro jeji knizni
dobrodruzstvi. Na stfedni Skole zacala psat kratké povidky, které se pozdéji staly soucasti
jejich romand. Jachina vystudovala Fakultu cizich jazykii na Kazanské federalni univerzité

a o n¢kolik let pozd¢ji scenaristiku na filmové Skole v Moskvé.

Jméno Guzel Jachina se na ruské literarni scéné objevilo pomérné nedavno. Jeji
prvni povidka Puska (Bunmosexa) byla publikovana v roce 2014 v literarnim Casopise Neva
(Hesa) a druhd s ndzvem Motylek (Momuwinéx) byla zvetejnéna na ruské literarnim portalu
Proza.ru (Ilposa.py), taktéZ v roce 2014. Uryvky z romanu Zulejka otevird oci (3yneiixa
omxpuvisaem 2nasza) byly publikovany v Casopise Sibirské ohné (Cubupckue ocnu), text byl
puvodné psan jako scénaf v ramci studia na zmiflované filmové skole v Moskvé, a posléze
Castecn¢ pozménén do findlni romanové podoby. V roce 2015 se autorka rozhodla sviij
roman vydat, nebyl to pro ni vSak lehky ukol. Ruska nakladatelstvi odmitala spolupracovat
se zacinajici autorkou. Jachina se proto nasledn¢ obratila na spisovatelku a prekladatelku
Jelenu Kostjukovi¢ pfes webové stranky literdrni agentury Elkost, a ta se potom velmi
aktivné podilela na vydani jejiho prvniho roménu. Roman se v knihkupectvich objevil po
osmi mésicich a sklidil neo¢ekavany Gspéch. V této dob¢ uz je ptelozen do vice nez dvaceti
jazykt. Do &eského jazyka ho pielozil piekladatel z rustiny a angliétiny Jakub Sedivy
a vydalo ho nakladatelstvi Prostor. Druhym Jachininym romanem je roman Déti moje

(Lemu mou), ktery prozatim nebyl do ¢eského jazyka pielozen.
2.1.1 Zulejka otevira oci (3yJieiika oTKpbIBaeT rja3a)

Jako piedloha tohoto roméanu poslouzil Zivotni piib&h Raisy Sakirovny, babicky
Guzel Jachiny. Nicméné Zulejka otevird oci nepopisuje presnou biografii Raisy Sakirovny,
jeji vzpominky jsou v dile obsazeny jen Céastecné. Déle se autorka opird o skutecna
historickd fakta vzatd z archivnich dokumentl, a mimo jiné Cerpa také z paméti obéti
rozkulaCovani, velkd c¢ast je vSak pouhou fantazii spisovatelky. Nejednd se tedy

o biograficky, ale spiSe historizujici roman v klasickém ruském romanovém stylu.
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Ptib¢h se odehrava v letech 1930-1946. Hlavni hrdinkou je tticetiletd Zulejka, zijici
v malé vesnici spole¢né se svym piisnym manzelem a krutou tchyni. Jeji kazdodenni
rutinou je starat se o domécnost, hospodarstvi a tchyni, kterd ji véné¢ komanduje
a ponizuje. Jednoho dne se ve vesnici objevi predstavitelé nové vlasti, zabiji Zulej¢ina
manzela, a ji spolu s dal§imi ,,nepfateli ndroda* odvazi na Sibif. Tam potom vSichni, jimz
se podafi docestovat az na jeden z bfehi Angary, mezi kterymi je mimo jiné i nase hlavni
hrdinka Zulejka, zakladaji ,,socialistickou vesnicku® Semruk (Cempyx) a snazi se prezit
v divoké ruské ptirodé.

Za tento roman ziskala Guzel Jachina hned nékolik ocenéni, napft. cenu Velka kniha
(bonvwas xnuea), Jasna Poljana (fcnas [lonauna) a Kniha roku (Knuea 2ooa). V srpnu
2018 zahdjil rezisér Jegor Anaskin a jeho tym nataceni seridlu Zulejka otevird oci, jehoz

ptedlohou se stal tento roman.
2.1.2 Déti moje (deTu mon)

Druhy roman z pera Guzel Jachiny nese nazev Déti moje (/Jemu mou) a byl vydan
nakladatelstvim AST (4CT) v roce 2018. JelikoZ jsme uz seznameni s faktem, ze prvni
romén Zulejka otevird oci byl sepsan na zakladé vzpominek jeji babitky Raisy Sakirovny,
mizeme se domnivat, ze pfedlohou druhého romanu Guzel Jachiny jsou historky ze Zivota
jejiho dédecka, ktery byl ucitelem némciny stejné jako hlavni hrdina romanu Jakov
Ivanovi¢ Bach. Neni to v8ak GpIné pravda, Guzel Jachina v interview pro Seasons Project*®
odhalila, Ze se nechala inspirovat pfirodou, laskou k némeckému jazyku a samotné Volze.
Druhy roman je vSak jejimu dédeckovi vénovan, protoZe to byl prave on, kdo ji vedl k lasce
k némeckému jazyku a literatufe.

Tento roman se odehravd ve 30. letech minulého stoleti a popisuje osudy
povolzského obyvatelstva, zijiciho ve vesni¢ce Gnadental, malé némecké kolonii na biehu
feky Volhy. Hlavnim hrdinou romanu je ucitel némeckého jazyka, rusky Némec, Jakov
Ivanovi¢ Bach. Bach byl samotaf a na levém biehu feky si zil svlij poklidny, spofadany
zivot. Pozdé&ji se vSak zamiloval do své studentky Klary a vSe se zménilo. Klara utekla od
otce a rozhodla se, Ze sviij Zivot prozije se skromnym ucitelem. Spole¢nost je vSak zavrhla

a zamilovany par byl nucen opustit Gnadental, a schovat se na protéj$im biehu, v byvalém

26 HUTMATYJIMHA, Exarepuna. C Touku 3penus mo0su. UaTepBbio ¢ mucateneM ['ysens SIXunOi.
Seasons project [online]. [cit. 2020-03-23]. Dostupné z: http://seasons-project.ru/life/life-people/s-tochki-
zreniya-lyubvi-intervyu-s-pisatelem-guzel-yahinoj.
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sidle Klafina otce, pana Grimma. Po naroném podzimu Klara zemfela pii porodu, Bach
se rozhodl svou dceru vychovavat v bezpeci, na samoté, dal od zlostnych, zvédavych
vesni¢antl. Byl ale nucen vydat se do velkého, strasného svéta pro jidlo. Tam, v Sovétské
republice povolzskych Némctl, naSel inspiraci k psani pohadek, které se zvlastnim
zpusobem stavaji skute¢nosti a on se pomoci nich snazi vzit osud do svych rukou a ovlivnit
nasledujici udalosti. Pozdéji potkd Hoffmanna, $ileného Némce, ktery do Ruska pfijel Sifit
komunismus, stane se svédkem velkych tspéchti a obrovskych tragédii, necha do onoho

velkého, strasného svéta odejit své déti, a pokorné se vyda na svou posledni cestu za smrti.
2.2 POETIKA A MOTIVY ROMANU

Za prvni zajimavy ptiznak Jachininy tvorby miiZeme povazovat synkretismus, (t;.
miseni riznych nazord, prvkl, sméri). V naSem piipadé¢ se bude jednat o zanrovy
synkretismus, jinymi slovy o zdnrovou hybridnost textu, jez se objevuje v druhém romanu
spisovatelky a zminuje se o ném i I. Savkina ve své publikaci ,,Cexpem eé ycnexa:
Pazmviunenue o pomane I'yzenv HAxunoti ,, 3ynetika omkpwigaem 2aaza‘““. Roman Jemu mou
je psan v duchu magického realismu?’ s tradicemi dobrodruzné literatury, objevuji se rysy
fantasy, melodramatu a také socrealistického romanu. Mimo to autorka zasazuje do
historického kontextu motiv némeckych narodnich pohadek, miizeme tedy mluvit
i 0 neomytologismu a neorealismu.?® Mojmir Otruba, Cesky literarni teoretik a historik je
znamy svym tvrzenim, ze literatura se rodi z literatury, coz plati i pro dila Guzel Jachiny.
V romanu Déti moje muzeme najit nékolik mystickych postav, které se vice ¢i méné
podobaji postavam z pohadek bratfi Grimm, jako piiklad mizeme uvést princeznu

Razenku.

Jachina je absolventkou scenaristiky na filmové skole v Moskve, s ¢imZ souvisi
1 pouziti scénaristickych prvki v obou jejich roménech. Jak uz jsme zminili, v prvnim
romanu lze vysledovat pfitomnost scendristickych prvkil, jichz si mizeme vSimnout

1 v druhém roménu. Jednim z nich je prace se svétlem a zvukem, kterych se dle naSeho

Y YEPHSIBCKASL, I0mus. Kaury, o kKoTopsix roBopsr. 'ysens Sxuna: ot "3yneiixu" x "eram" [online].
22.5.2018 [cit. 2020-03-14]. Dostupné z: https://news.tut.by/culture/593657.html.

28 CABKUHA, U. a A. PO3EHXOJIbM. Cekper ycnexa: Pasmbiuutenus o pomane ['yzens SIxuHoi
"3yneiika oTKpbIBaeT riasza". JKypHan conpanbHO-TyMaHUTapHBIX HccienoBanuii [online]. 2016, (Ne 3/4)
[cit. 2020-03-14]. Dostupné z: https://cyberleninka.ru/article/n/sekret-eyo-uspeha-razmyshleniya-o-

romane-guzel-yahinoy-zuleyha-otkryvaet-glaza/viewer.
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nazoru, mnohem castéji vyuziva v kinematografii. V textu se objevuje mnoho zminek o
zvucich okolniho svéta, coz ¢tenari mize poslouZit nejen k dokresleni urcité situace, ale i
prostiedi, v némz se dilo odehrava. Element akustickych obrazii prostupuje celym textem,
zvuk je dokonce do urcité miry jednim ze zpiisobll charakteristiky vnitinich pociti

postav.?’

Jachina se opird o historickd fakta, nepretenduje vSak na to, aby byl jeji roméan
povazovan za historicky. Pozadi roméanu hraje dulezitou roli, hrdinové jsou od néj vSak
jistym zptsobem vzdaleni a Ziji si své vlastni zivoty. Historické pozadi pouziva k umé¢lecké

reflexi lidskych problému a hodnot.*

Kdybychom srovnavali dva romédny G. Jachiny, miZeme si v§imnout, Ze Zulejka
otevira oci je velmi dynamicky a romén Déti moje mnohem ,,pomalejsi®, to je zapfi¢inéno
spisovatel¢inou snahou o detailni popis vSech podrobnosti a skute¢nosti. Ve druhém
romanu jsou minimalizovany dialogy, coz je logickym diisledkem toho, Ze hlavni hrdinové
jsou od urcité doby némi. Bachova némota byla zapfi¢inéna psychickym traumatem, po
kterém se uzavtel do sebe. Ml¢eni ho chrani pied nastrahami strasného, zl¢ho svéta, ale na
druhé strané je pro n¢j jeho némota kleci, ve které je uvéznén. Vidime, ze psychologie
postav je velmi propracovana, jednani kazdého hrdiny je determinovano jeho zivotnimi
zkuSenostmi. Bach mé se svou dcerou Ance sviij vlastni jazyk, dorozumivaji se pomoci
gest a vyrazil v obli¢eji, jejich specificky zpiisob komunikace je citove sblizuje. Diky feci
a komunikaci se mezi postavami utvaii nové vztahy, Ance se sblizuje s Vaskou a zaroven
se vzdaluje Bachovi. Vaska ji pomoci feci predava své zZivotni zkusenosti, zatimco Bach ji
o sob¢ nic zajimavého povypravét nemize. Povazujeme tedy komunikaci a s ni spojené

budovani lidskych vztahli za velmi dilezitou souc¢ast romanu.

V souvislosti s lidskymi vztahy mtizeme vyzdvihnout neméné dilezité téma
matetské lasky (v romanu Zulejka otevira oci) a lasky otcovské (v romanu Déti moje).
Rodicovskou lasku povazujeme za obecné téma, v obou nasich piibézich se vSak jedna

o specifické situace, kviili kterym nemilize mit toto téma obecnou platnost. DalSim

2 [TABJIOBA, H. IlosTrKa BusyansHOCTH B poMane 1. SIxunoii "letr Mon": K Bompocy o ¢eHoMeHe
nuTepaTypHoro ycrexa [online]. TBepckoii rocynapcTBeHHbIN TeXHUYeCKui yHuBepeuret, 2018, (Ne 3)
[cit.2020-03-20]. Dostupné z: https://cyberleninka.ru/article/n/poetika-vizualnosti-v-romane-g-yahinoy-
deti-moi-k-voprosu-o-fenomene-literaturnogo-uspeha/viewer

30 Tamtéz.
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spoleénym tématem je ,,vypousténi® déti do velkého svéta, kterého se rodicové velmi
obavaji.

Jak uz jsme zminili v pfedchozich odstavcich, dialogy jsou minimalizovany, roméan
o n¢ vSak neni Upln€ ochuzen, objevuji se a my mizeme videt kontrast mezi dlouhymi,
slozitymi syntaktickymi konstrukcemi vypravéce a velmi kratkymi konstrukcemi
v dialozich. Jachina tento kontrast povazuje za typicky pro cely jeji roman.3! SloZitd syntax
romanu odrazi zplsob vypravovani ucitele slovesnosti Bacha. Jakov Ivanovi¢ Bach je
ucitel krasné, spisovné némciny a spisovatelka se snazi ptredat tuto vysokou formu
némeckého jazyka plného metafor, pomoci prosttedkt souc¢asného spisovného ruského

jazyka.

Jachina v obou svych romanech velmi detailné a laskypln€ popisuje piirodu
a pfirodni jevy, riznorody a bohaty je také obraz fek. V prvnim roménu se jedna o feku
Angaru a ve druhém o feku Volhu. Volha je v romédnu Deéti moje symbolem udalosti, které
se d&ji v prib¢hu celé historie, feka protékd kolem obyvatel, n¢ktefi ji nevnimaji. Bach se
pfed ni schovava na samoté, na vysokém utesu daleko od ni a chrani pted ni 1 své déti.

Reka mlze byt povazovéana za symbol strasného, zl¢ho svéta.

Déle je pro oba romany spolecny popis postav, které¢ nemaji zddny, nebo velmi
maly vztah k postavam hlavnim. Osudy téchto postav slouzi, pravdépodobné, k retardaci
déje. Jejich osudové piibéhy jsou vsak dopodrobna popsany a nekdy Ctenaf nemusi
pochopit autor¢in zdmér. Pokud bychom méli uvést jména konkrétnich postav, v roménu
Zulejka otevira oci by se jednalo o postavu Dénisova, v romanu Déti moje by se mohlo

jednat naptiklad o postavu Vidce.

3 HUTMATYJIMHA, Exarepuna. C Touku 3penus mo0su. UaTepBbio ¢ mucareneM [ysens SIXunoi.
Seasons project [online]. [cit. 2020-03-23]. Dostupné z: http://seasons-project.ru/life/life-people/s-tochki-
zreniya-lyubvi-intervyu-s-pisatelem-guzel-yahinoj.
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3. VLASTNI PREKLAD

19

Celou dalsi noc prosedé€l Bach se spici An¢e v naruci. Ruce mu tou tihou brzy
zdievénély, ale nedokazal ji od sebe odtrhnout a polozit na postel. Hlavou se mu honila
jedind myslenka: existuje n€kde na svété misto, kam by mohl stary Sedy vlk Bach odnést
v zubech svoji hol¢icku a schovat ji pfed rozzufenym gnadentalskym davem? Existuje
vilbec takové misto? Tak existuje? KdyZ zaslechl kejhani odlétajicich hus za oknem,
pochopil, ze uz je rano. A pochopil také, Ze takové misto existuje. Zemé, kterou nemohl

nazyvat rodnou vlasti, ale ani cizi zemi — Némecka fise.

Mnozi Gnadental opoustéli ze stejného diivodu a mnozi se také vraceli s prazdnou.
Nékterym se vSak podafilo dostat se pies hranice, proklouznout jako stin mezi dvéma svéty
a zlstat v Reichu, zalézt do rozku a schovat se v doupéti. Ziji ted’ nékde na bfehu Ryna
a Odry, Labe a Vezery, tfeba mlynadif Wagner, mnohodétni Planckovi ichamtivi
Schmidtovi. Jestli naStvany Udo Grimm nevyhnal starou Tildu kvili utéku slecny Klary,

usadili se n€kde tam i oni. Najde se misto i pro skromného Bacha s malinkou Ance?

Vysel na zahradu. Jabloné se ztracely v husté ranni mlze. Pomalu mezi nimi kréacel,
kazdou si prohlizel a loucil se s ni. Kira stromil pod jeho rukama byla mokra a drsna.
Zadal je o jedinou véc, aby se postaraly o Klaru. Ke Klate pfisel, az kdyZ se na $edivém
nebi objevila nevyrazna listopadova zéafe. Na chvili se zastavil u ndhrobniho kamene,
naklonil hlavu a zaposlouchal se do obcasného §tébetani ptakii vysoko na nebi: husy zmatl
teply podzim, a proto se tento rok s odletem opozdily. Polozil ruku na nahrobek: ,,Odpust’

mi, ze vedu nasi Ance do velkého svéta, Klaro. Zda se, ze nemam jinou moznost.*

Pustil se do ptiprav. Nejdiiv uklidil na dvorku: polena poskladal do dfevniku,
Spalek na Stipani diivi odkutalel do kilny, zanesl tam i nafadi a stolek z letni kuchyné,
potom sundal ze $niiry nékolik hadri, siitiru smotal do klubicka a schoval ji v ptedsini,
vypustil sudy a vodou z nich zalil jablon€, do stodoly zanesl vSechno harampadi, které
lezelo pod pftistfeskem — bedynky, kolecka, krabice, pohrabace. Ohradu pro dobytek, klece

pro driibez a chladirnu zavtel na zavoru, stodolu, chlév a kurnik zamkl na zamek...

Pracoval rychle a tiSe. Pfedméty se mu podfizovaly, pokorné se mu ukladaly do
rukou, nevypadéavaly na zem, nedélaly zadny hluk. Jen kdyZ piekladal jablka z po pas
vysokého prouténého kose do brasny, kos se najednou s dlouhym, smutnym skiipotem

ptevrhl a velké plody se spolu se senem rozkutalely po hlinéné podlaze stodoly. Bach
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utrapené zakroutil hlavou: otlu¢ena jablka brzy ztmavnou a do zimy nevydrzi. Nemélo
cenu se roz¢ilovat, vSechny kosiky plné rizovych, zelenych a bilych jablek, pod stropem
rozveSené fetizky suSenych jetabin i nescetné trsy bylin, které nasbiral v 1été, zlistanou na
statku, nebudou ni¢i, nikdy uz nikoho nevylé¢i ani nenakrmi. Bach posbiral vSechna

rozsypana jablka zpatky do koSiku, peclivé je prolozil senem a zamkl stodolu.

Kdyz m¢l vse hotové, vratil se do domu. Rozprostiel na stole velké pevné
prostéradlo, nahazel na néj svoje i Anciny véci— obleceni, boty, par difevénych misek a 1zic
a zavazal vSe do velkého uzlu. To je vSechno, co si s sebou vezme do nového zivota. Chtél

si vzit jeste svazek Goetha, ale ranec byl i tak dost tézky.

Bach nemél penize na cestu. Potfebnou sumu si ani nedokézal predstavit, stejné tak
jako samotné penize, které se ted’ pouzivaji. Proto se rozhodl, ze si s sebou vezme Tildiny
zasoby krajkovanych vyrobkl a popfipadé je prodd. Dlouho se prohrabaval truhlami
a hledal v nich nejhez¢i pletené limce a ubrousky. KdyZ vynofil hlavu z hlubiny truhly,

uvidél ve dvetich ospalou Ance.
,Chystej se,* fekl ji v duchu. ,,Jedeme si do Moskvy pro némecké pasy.*

Zakratko uz vysli z domu, Bach byl odhodlanim cely bledy, mél na sobé dlouhy
ov¢i kozich, plsténou kyrgyzskou Cepici, ptes jedno rameno si hodil tasku se zasobami
jidla a na druhém nesl tézky ranec s vécmi. Zriizovéld ze sna Ance byla zabalend do

vinéného Satku, pod kterym meéla teplou vestu, uSitou ze staré¢ deky.

Kdyz Bach zamkl dvefte, stoupl si na ptfevraceny plechovy kbelik, nahmatal pod
sttechou mezeru mezi trdmy, kterou ze spodu nebylo vidét a polozil tam velky svazek
klicta. Kbelik schoval pod zaprazim. Naposled se podival na dim (ten jakoby mhouiil
zabarikddovana okna a Cepyfil slamu), na prazdny dvur, na holy sad (v§iml si, Ze na strom¢
zustalo jedno malé, zelenozluté jablko a osamocené se pohupovalo na vétvi). Vzal Ance

za ruku a rychlym krokem se vydal k Volze.

Ance pocitovala stejny neklid jako Bach, byla rozrusena, ale $t'astna, jako by tusila,
7e je ¢eka néco zabavného a veselého. Sla rychle, snazila se nezaostavat za dlouhymi
Bachovymi kroky a funéla do rytmu. Uptené se divala vpied, na Cele ji vlaly praminky
vlast, které vyklouzly zpod $atku. Kdyby mohla, urcité by bézela pred Bachem, vesele by

si piskala a chytala vzduch do pootevienych ust.

Jakmile Ance vlezla do lod’ky, skocila na predek a svésila ruce ptes okraj jako

vzdy, aby mohla ruckama chytat vysttikujici kapky vody, Bach ji ale kratkym vystraznym
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zvukem napomenul: sed’ klidné¢! Ranec s vécmi hodil na dno, pohledem ptikézal Ance, at’
se drzi, ta to pochopila, pfesunula se na seddk a poslusné polozila ruce na ranec. Bach

skocil do lod’ky a odrazil se veslem od kamene — bieh se zakymaécel a odplul pryc.

Kdyby se tak mohl na rozlou¢enou ohlédnout na utes a na cesti¢ku, kterd se po ném
vine, na jeho ¢lenity okraj a Sedé nebe, na to ale nebyl €as. Po Volze se hnala vysok4 uto¢na
vlna, lod’ka se nemilosrdné kymaécela, dovniti stiikala voda, hazelo to s ni nahoru dold,
a zdalo se, ze vyklopi néklad is pasazéry. Pfi kazdém takovém vzlétnuti do vzduchu se
Ance nadSen¢ nadechovala a pii kazdém padu doli nadSen¢ vydechovala. A tak pluli po

vlnach: nadech — vydech...nadech — vydech...

Bach tézce prorazel vesly podzimni vodu. Pokukoval po pravém biehu a ¢ekal, az
pfiblizujici se hory podél hladiny klesnou, potom upln¢ splynou se zemi a ukaZzou se domy
ruského mésta Saratova. Bach tam nikdy nebyl, ale pamatoval si, Ze tam zamraceny Kaisar
vozil svého pana dost Casto, a proto se domnival, ze cesta nemuize byt zvlast’ narocna.
Snazil se neplout daleko od biehu, ale uz po hodiné cesty byla jejich lod’ka na oteviené
vodé. Proud byl totiz silnéj$i nez Bachovy ruce. Volha ted’ byla nastésti prazdna, plavebni

sez6na skoncila uz v fijnu.

I pfes Splouchani vin a sviSténi vétru je najednou zahltilo pronikavé hluboké
houkani — dva kratké signaly a jeden dlouhy. Bach se vydéSen¢ otocil: nizky, Siroky parnik
na né vystrkoval sviij tupy rypak — plavi se rychle, co nevidét malou lod’ku podemele.
Odkud se asi vzal? Bach popadl vesla, div je malem nevytrhl z tchytek, levym veslem
zabiral proti proudu, pravym bil zbésile po vodé a snazil se proti zesilujicimu vétru
nasméfovat lod’ku bliz ke biehu. Lod’ka se kymacela a skékala po vinach. Ance seskocila
ze sedatka na mokry ranec na dné lod’ky, chytila se ru¢kama za bok a nespoustéla
z bliziciho se obra sviij ohromeny pohled. A znovu to silné huceni v uSich — dva kratké
signaly, jeden dlouhy. Parnik se pfiblizoval. Byl ptimo pied nimi. Bach by na né¢ho dosahl
vesly, na ¢erno natiené boky se otfédsaly, stékaly po nich velké chomace pény a pohupovaly
se velké rudé prsteny — zachranné kruhy. Jakysi namotnik se naklonil z vrchni paluby,

roz¢ilené machal rukama a kiicel na strnulého Bacha.

»Kam se cpes, pitomce?!“ — Namoinik byl cely rudy bud’ to od vétru, nebo od zlosti.

'C‘

,»A jeste s sebou tahas décko, hiupe

Parnik je minul, ale lod’ka se jest¢ dlouho houpala na rozvifenych vinach. Bach

pustil vesla, kiecovité si oddychl a ottel si zpocené mokré Celo a krk. Koukl na Ance, ktera
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pohledem vyprovazela odplouvajici parnik atiSe otevirala pusu, jako by se snazila
zopakovat ndmoinikova slova. Potom se otocila na Bacha a ohromen¢ zahucela — dvakrat

krétce, jednou dlouze...

Lodku schovali ve vrbovi na kraji Saratova, vytahli ji na bieh, polozili do
prolakliny mezi staré¢ vrby a zahéazeli vétvemi. Vydali se podél biehu po uzké cesticce,

kterd pravdépodobné vedla do mésta.

Bach drzel Ance za ruku tak siln¢, az divka né€kolikrat zaskucela bolesti, ale
vysmeknout se mu nesnazila: byla tak ohromena4, az se zdalo, ze zapomnéla na Bacha, i na
sebe. Kazda zatacka za sebou ukryvala néco nového, to, co jesté nikdy nevidéla a neslySela.
Opodal §la k fece Zena v hnédém Satku, Satek méla omotany stejné jako Ance, pod
kabatcem méla uvazany provaz (stejné jako Bach), v ruce ohlavku a v ohldvce mohutné
zvite, které hazelo hiivou, lenivé podupavalo kopyty, kyvalo hlavou, cenilo velké zuby a
dlouze rzalo vysokym podivnym hlasem. A tam na kopecku byla chalupa (stejné jako
Ancin a Bachiiv diim) a za ni dalsi, u jedné byl vysoky sloup, z toho sloupu se do domu
tahl ¢erny provaz, dole pieslapoval néjaky chlapik a strkal do néj palici, najednou z toho
provazu zacaly srSet bilé jiskry, plamen, tfeskot... A lidi se shromdzd’ovali u néjaké
zelezné véci s velkymi koly, naddvali a machali rukama, a ta véc zafvala nizkym hlasem,

zadunéla...

To, co poprvé spatiili, se uchovavalo v paméti jako fada barevnych, ohromné
jasnych fotografii a to, co poprvé uslyseli, se zaryvalo do paméti stejné tak, jako se zaryvaji
zaznamy do Selakovych gramofonovych desek. Svét je obrovsky a neuvéfitelny, nejsme
ho schopni pfijmout najednou jen pomoci zraku a sluchu, oslepuje a ohluSuje néas. Ance
naplnoval tak, az hrozilo, Ze jeji malinké rozruSené srdicko a hlavu plnou dojmu roztrha
na kusy. Nebylo mozné s nim bojovat, zbyvalo jen poddat se mu a naprosto mu podlehnout.
A Ane mu podléhala, ¢as od casu pfivirala o€i, zadrzovala dech a poslusné se pod
Bachovym vedenim nechala unaset, citila se soucasti vSech zvuki a obrazii: pleskani koles
po fece, hadek namotniki, praskani elekttiny, tfiskani mlati¢ky, vSechny ty nazvy a slova
znat nemohla — ale v nich nebyl ten hlavni smysl. Svét byl ohromujici i bez nich. Vydechla

a znovu rozlepila fasy.

Bach si v8iml, Ze je Ance rozruSend, z jejich baculatych tvaii se ztratil obvykly
rumeénec, o¢i se ji horecnaté tipytily a rty se pofad chvély, parkrat se ji zatemnilo pred

o€ima, strnula v obliceji a sama jako by upadala do kratkého spanku, a pfitom pilné
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pokracovala v chtzi. Bach chtél vzit Ance do naruce, aby ji trochu uklidnil, ale ona se

brénila, zajecela a vyskubla se mu. A tak §li dal, kazdy po vlastnich nohach.

Minuli nékolik pahorki husté pokrytych dfevénymi domy, bloudili mezi
prkennymi ploty, mezi fickami s dfevénymi mosty, mezi malinkymi kosteliky, nakonec

ale pfece jen piisli ke kamennému méstu.

Ulice vydlazdéné Sedymi kameny byly nejrusnéjsi ¢asti mesta, vSechno, co se
téchto kament dotklo, zac¢alo okamzité klapat, fincet a cvakat, at’ uz to byla kola povozi,
koniska kopyta, nebo hiebiky, jimiz byly podbity podpatky kolemjdoucich. Méstsky hluk
arachot doprovazeli hlasité¢ lidské hlasy (,,Beru vSechny krddamy! Hadry, opasky,

kastoooly!®, ,,Ranni Sardaatovsky véstnik!, , Pirozky! Pirozky s dri-0-bky!*)

Bach z rance vytahl provaz, Ance pfivazal na jeden konec a druhy si omotal kolem
pasu, Ance se nebranila, mozna si Bachovych piiprav viibec nevS§imla. Asi by si nevSimla,
ani kdyby zmizel sdm Bach. Odlesky skla a oceli, mosazi a médi se odrazely v jejich oc¢ich.
Nasavala vSechen metalicky blesk, zafi barev, nasdvala pach ulice — konisky a lidsky pot,
vini mokrého kameni a prachu, Zeleza a oleje, levného tabaku, vodky i jidla. Poslouchala
1 zvuky:

,Cink-cink* — zvonila tramvajova signalizace.

»Kap-kap* — crceli plechové odpadni trubky, které obc¢as zaskitipaly ve vétru.

Ulice, po které Bach a Ance §li k nadrazi, byla Sirokd a mocnd, jakoby to vibec
nebyla ulice, ale jeden z pfitokli Volhy. Na jejich biezich byly domy — bilé, Zluté, rizove,
jednopatrové, dvoupatrové a po kamenem dlazdéném dnu bézely nekonecné davy lidi.
Mezi nimi rychle mizely tramvaje a auta jako mechanické ryby, vleCky a povozy se
netrpélivé premistovaly jako raci, holé stromy se vlnily jako fasy, sloupy elektrické¢ho
napéti a pouli¢ni lampy vyristaly ze zemé jako stonky. Cim déle Bach a Anée §li, tim méné

bylo v okoli stromt a blata, a mnohem vice kamene, Zeleza a betonu.
,,Au-au‘ — sténala nékde daleko tovarni siréna.
»38s — sycel asfalt, rozprostiral se pod Zeleznymi vélci a ulehal na dlazbu.

Stovky obli¢eji — bledé na slune¢nim svétle, Sedé od poletujicich asfaltovych sazi,
neslo se po mésté jako po proudu, nékteré se motaly u lékaren a pekafstvi, nastupovaly do

autobusil a vystupovaly z nich ven.
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Autobusy vyplivly jednu tlupu lidi adruhou zase polkly, potom radostné
zachraptély, zasktipaly zeleznymi dvefmi a rozkroutily kola, hnaly se nékam pry¢
a nechavaly za sebou na asfaltu tlusté stopy od pneumatik. Dalsi stopy za sebou nechavaly
auta a jizdni kola. Po chodnicich bézelo nespocetné mnozstvi otiskii kaucukovych
podrazek. Ani komskd kopyta, ani dfevénd kola povozi,, ani bos¢ nohy sirotki

nezanechavali za sebou na asfaltu takové stopy, jako rizné druhy gumy, Zelezo a kaucuk.
» V1Z-vrz‘“ — vrzaly pneumatiky.
,»Chrrr-chrrr* — chréela jizdni kola.

Ance la¢né poslouchala vSechen ten praskot a Sramot, fineni a klepani, vzdechy
a Susténi, natahovala se po bronzovych pouli¢nich lampach, po hrubych domovnich
kamenech, po lesklych lakovanych kapotich automobilt, které staly u krajnice, po
zdobenych odpadnich mfizich, po kazdém dlaZzebnim kameni pod nohama, ale provaz,

ktery méla omotany kolem pasu, ji tdhl dal, vpted.

Bachovi zacalo z toho hluku a rdmusu zvonit a hucet v hlaveé. Nejradsi by popadl
Ance do naruce a utikal by po chodnicich skrz vSechny davy, zastupy rychlych drozek
a netrpélivych povozl, co nejrychleji k nddrazi. Ustarané pohlédl na hol¢icku, meéla
otevienou pusu, jakoby se zrovna chystala zakticet, pohledem nadSen¢ preskakovala z lidi
na psy a koné¢, z vitrin na cedule a vyvésky, houpajici se ve vétru, na vlajici rudé prapory
ana nebe, kde se vznasel aeroplan... Ne, pomyslel si Bach, do naruce se mi ji vzit

nepovede.

Na bleSim trhu u nadrazi bylo vSak jest¢ hlu¢néji. VSichni néco vykiikovali,
nabizeli, vychvalovali, naddvali, brali a zase vraceli, tfeli se o sebe zezadu i zboku. Zbozi
bylo jedlé, staré, nové, zlaté, roztrhané, opravované, kradené, z druhé ruky, vyménéné,
vélelo se na zemi, lezelo na pultech a krabicich, hledélo z kosikti a pytlt, z otevienych
dlani a kapes, vznaselo se ve vzduchu a houpalo se nad davem ve zvednutych silnych

rukach velmi aktivnich obchodniku.

Bach ze vSech téch hlasti malem ohluchl, protahl se mezi vyhublym stafikem
v usance (ktery zrovna ptipravoval Saslik na zrezivélém rostu, ze zauzenych Spizt ¢adil
jedovaty dym, na uhliky kapal tahly tuk, ktery potom dlouho prskal) a zachmufenou Zenou
s do Cerna opalenym obli¢ejem, ta sedéla u hromady melouni, vystrkovala mezi davy sva
ostrd kolena a bud’ se modlila, nebo si néco tatarsky zpivala. Vytdhl z bundy Tildiny

krajkované vyrobky, stydlivé je vytdhl dopfedu k netrpélivé mase lidi, prochazejici mimo,
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k zvédavym oblicejim a rychlym rukdm. U jeho nohou se uvelebila Ance, kterou mél jesté
pofad ptivdzanou na provaze, sedla si na ranec, chytila se za Bachovy nohavice a dal
sledovala, jak se okolo hemzi lidé a neustale Sevelila rty. Stal tam dlouho, promrzl,

zahtivalo ho jen teplé Ancino télo, které se tisklo k jeho klinu. Neprodal nic.

Vecer, kdyz davy profidly a ramus pfed nadrazim utichl, bylo 1épe slySet zvuky
parnich lokomotiv, houkdni se uz ozyvalo jen obcas a Slo odné¢kud zdaleka, zpoza dlouhé
oStukované nadrazni budovy. Pokazdé, kdyz ho Ance uslySela, pohazovala hlavou, cukala

rty a tiSe odpovidala dvéma kratkymi signaly a jednim dlouhym.

Statik, ktery pfed tim pfipravoval Sasliky, uz z rozné vyhazoval uhliky, rozen si
potom hodil pies rameno a prodiral se z blesiho trhu pry¢. Prodavacka melount odné¢kud
ptivlekla velkou karku, nahazela na ni zbylé zbozi a vlekla ho pry¢. Zajemct a zvédavci
ubyvalo. Misto nich se mezi opusténymi pulty prochézely muzské postavy v obnosenych
sakach a vSe si letmo pfeméfovaly vi¢im pohledem. Poflakovaly se tam i party bystrych
klukt v otrhanych hadrech. Jeden z nich bézel okolo Bacha a mrknul na Ance, zastavil se,
Siroce se s viditelné Spatnymi umysly usmal (z mezer mezi jeho zuby vyletéla zlaté jiskra):
,,Bonzur, madmazel!“. AnCe k nému natahla zmrzlou ruku a zabrucela. Sirotek se
posmévacné chechtal a pfitom se mu tfaslo cigaro, které mél prilepené na spodnim rtu.
Bach schoval v§echny neprodané ubrousky do kapsy, pevné popadl Ance za vytadhnutou
ruku a vedl ji pry¢ hledat pokladny. Tieba narazi na laskavou pokladni, ktera bude mit rada

krajky, pomyslel si.

Za tézkymi nadraznimi dvefmi byl teply, kysely vzduch, pod vysokym stropem,
ozdobenym kostrami nefunkénich lustrii se v polotmé hemzily stovky lidi, otiraly se
o stény, sedély na rancich a kufrech, lezely na zemi. Bach a Ance prochazeli salem,
ptekracovali cizi tasky a batohy, vahadla sranci, pfivizanymi po stranach, bedny
s okurkami, né€kolik rozsypanych malych dyni, koSiky s kvokajicimi slepicemi, nohy
aruce spicich lidi. Bach pospichal, natahoval krk a vyhlizel okynka pokladen. Ance
naopak sotva Soupala nohama, bud’ se prsty snazila dotknout chrapajiciho chlapka
v roztrhaném beSmet€, nebo si sednout k prodéravélé krabici, ve které se néco vrtélo
a mnoukalo. Bach ji netrpélivé tdhl za sebou, Ance vykrucovala hlavu, ohlizela se,
zakopavala a malem padala, néco si neptetrzité brucela pod nos, neschopna jesté zpracovat

veskeré dojmy, ale tiché bruceni se ztracelo v okolnim hluku.
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U pokladen nebyla dlouha fronta, Bach se brzo optel o velky dievény pult
a nedockavé nahlizel do okynka, napiil zavieného neprizraénym sklem. Na druhé strané
uvidél kypry Zensky oblicej uprostted ozdobeny rudou skvrnou od rténky
a s zelezniCatskym baretem, pfiplacnutym svrchu. RozruSeny Bach ji zpocenyma rukama
podsouval pod okynkem krajkované ubrousky. Koutek pusy se zacukal, baret se zatiasl
a rudé skvrna se dala do pohybu: ,,Co tady vyvadite, clovéce? Co mi to cpete? Vezméte si
to zpatky! Tady nejsme na trhu s melouny. Toto je statni instituce! Ze ja zavolam policii?!*
Bach si zastr¢il pokréené ubrousky pod kabat, tahl za sebou vystrasenou Ance a spéchal
pry¢, za sloup, za roh, dal od fvouci pokladni, dal od ostatnich zvédavych oc¢i. Zdalo se, ze
jeden ubrousek vytratil, ale bal se vratit. Naproti v rohu uvidél vysokou postavu v modrém
kabaté€ a v Cepici s malinové cervenym okolkem. Prodiral se dal a dal podél vysokych oken,
za kterymi uz temnéla vecerni obloha, okolo lavicek plnych cestujicich, okolo vozika,

bufetovych stolkd, nosicl, prodejct jidla a pospichal tam, kde nikdo ten skandal neslysel.

Nakonec nasel volné misto uplné v rohu u parapetu, protahl se tam, shodil ranec
z ramen, posadil na n&j Ance a rozvazal provaz, ktery méli oba uvazany kolem pasu. On
si sedl na zem a poprvé za den si natahl nohy. Dohnala je tinava a piikryla je jako pefina.
Rozhodl se, Ze tady piespi arano zkusi chytit vlak do Moskvy. Tieba se jim podaii
nastoupit bez jizdenky. Narazi snad na laskavou pani priivod¢i, kterd bude mit rada

krajkované vyrobky?

Zakrucelo mu v bfiSe. Hlad. Samoziejmé¢, vzdyt taky od rana nic nejedli. Rozvézal
ranec a vytahl dvé jablka: malé otlu¢ené pro sebe, vétsi a Cervenéjsi pro Ance. A az ted si

v§iml jejiho zvlaStniho vyrazu v obliceji.

Uz dlouho byla rozrusend a bleda, ale ted’ byla bilé jako sténa. Na bledém obliceji,
nebyly vidét jeji obvykle rudé tvare, rty, ani nos (jakoby je n¢kdo zamazal kiidou), jen
Siroce oteviené oci jisktily vzruSenim — Ance nehybné sed¢la, tiskla si ke krku seviené
pesti, prohlizela si lidi 1 véci, nemohla se zastavit, fasy a vicka se ji tfasla, otevirala a zase
zavirala pusu. Bach se dotkl $pickou prstu toho zkiiveného obliceje. Ance se na n¢ho
podivala, zamracila se, zkfivila rty, jakoby se ji chtélo plakat — a najednou se nadechla

a zakficela: ,,A!*

Babky zahekaly a poktizovaly se. Na vedlejsi lavi¢ce zafitukalo nemluvné. Desitky
udivenych, napjatych a nespokojenych obliceju se oto¢ilo na Bacha. On vyskocil, hol¢icku

si pritiskl k sobé€, vzal ji do naruce, ale nebyl schopny ji utiSit. Ance tvala jako tur,
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zbavovala se tak vseho toho rozruseni, co se ji za cely den nahromadilo v hrudi. Hluboce

(13

se nadechla a znovu: ,,A-a!...

Bach se zkroutil v rozku a snazil se dit¢ uklidnit, kdyZ rozsypal jablka a zakopl
o ranec, ktery m¢l pod nohama, zacaly se na néj upinat cizi podeziravé pohledy. Nakonec
se mu podaftilo hodit tasku pfes rameno a ranec ptes druhé, vzit kii¢ici Ance na ruce a bézet
k nejbliz§im dvetim.

Naproti se uz prodirala vysok4 postava v modrém saku a malinové brigadyrce,
Bach byl vSak rychlejsi, u vychodu byl dfiv a proklouzl ven — béZel pfimo za nosem
a neohlizel se. Neslysel, ze by ho n¢kdo pronésledoval, Ance se mu totiz opirala o rameno

a hlasité mu kfic¢ela u ucha: ,,A -a-a!..

Nejprve bézel po asfaltové cesté, potom skakal po kamennych schodech, spéchal
po mekké kamenité pade. Nékolikrat se ohlédl, aby se ujistil, ze ho nikdo nepronasleduje.
Ale nikoho v té tm¢ nevidé€l. Zakopl o néco tvrdého a dlouhého, malem upadl na oblice;j,
ale néjak se mu to nakonec podaftilo pfeskocit a udrzet se na nohou. Brzo zjistil, Ze béZi po

kolejich.

Bézel dlouho, po nekonecnych prazcich a kolejich, které se zvlastné splétaly a zase
rozplétaly na jednotlivé praminky, a vypadaly jako rozcuchané vlasy né&jakého zelezného
obra. Na zada mu dychaly parni lokomotivy, za nim fincela mechanicka téla vagonti a Bach

musel kli¢kovat, aby ho nedohnaly.

Najednou bylo ticho. Ance se uklidnila. Bach pokracoval v chiizi, protoze se bal,
ze kdyz se zastavi, Ance zacne zase plakat. Hol¢icku pfitiskl k sobé&, poslouchal jeji détsky

dech a kracel dal. O chvilku pozdéji Ance usnula a jeji pla¢ se zmenil v tiché funéni.

Bach se podival na hvézdy, které se objevily na nebi, a ujistil se, Ze jde spravnym
smérem — na sever. Volha bylo uz blizko, citil jeji pfitomnost nékde po jeho pravé ruce.
Okolni vesnice byly blizko, stejné jako vrby, mezi kterymi Bach schoval svou lod’ku.

Jakmile se na ulicich rozsvitily pouli¢ni lampy, Bach seSel z koleji a vydal se ke biehu.

Ne, nézna duSe Ance nebyla stvotfena k zivotu v hluéném prostredi Silenych mést
a lidnatych vesnic, ale k Zivotu n€kde na samoté. Ne nadarmo ji Bach nékolik let
ochranoval pfed velkym svétem na samoté. Jakou bezmeznou pravdu pteci jen mél. Jeho
svédomi ted’ ale bylo Cisté, protoze Ance zkusil zavést do velkého svéta, tento vylet se
vSak malem zménil v katastrofu. Sdm osud jim pfedpovedél zit samotaisky Zivot. A nebyla

to jeho vina. Ne, ne!
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Bach prochazel temnymi neosvicenymi vesnickymi ulicemi aspici Saratov
zustaval za jeho zady. Pod nohama mu Sustily kameny, nad hlavou foukal vitr. Nékde
v dalce kiecovité natikaly lisky nebo sovy. Bach necitil inavu. Pravé naopak, uklidiiovala
ho myslenka o tom, Ze s kazdym krokem je dal a dal a zachrafiuje Ance pred velkym,
nenasytnym svétem. Kdyby jejich domov nebyl vzdaleny nékolik verst a kdyby neméli
schovanou lod’ku ve vrbach, bez které se neni mozné na samotu dostat, Sel by pésky s Ance
v naruci az k jejich domu.

20

Lodku hledali az rano, az kdyz ptfes hustou mlhu vykouklo nevlidné chladné
byly prizra¢né, zakalené, nékteré obalené snéhem. Veslovat proti proudu v této ledové
kasi bylo obtizné.

Ance byla rozruSend, vydavala nesrozumitelné zvuky — neovladal ji strach, ale
nepfetrzité vzruSeni, kterému nebyla schopna vzdorovat: ohliZela se a pfala si uvidét ty
velké tlupy lidi vSude kolem sebe, stejné¢ jako vCera. Bachovi se zdalo, ze Ance slysi
saratovsky hluk ulic v obyc¢ejnych zvucich ptirody, mél pocit, ze misto stromil vidi hemzici
se tlupy lidi na bleSim trhu, Ze misto poli, kterad se rozprostiraji az k horizontu, vidi velka
Sirokd namésti a misto rackd krouZicich nad Volhou stiibrné aeroplany. Ze by Ance

podlehla nebezpe¢nému kouzlu velkého mésta za jediny den, ktery v ném stravila?

Bach vezl Ance domt a nedokézal pochopit, co ho to té noci vliibec napadlo, kdyz
se rozhodl vytdhnout hol¢i¢ku ven z domu. I kdyby byly obyvatelé Gnadentalu rozzlobeni
sebevic, za poslednich nékolik dni se uz ptece museli uklidnit, ujistoval se Bach. Sousedé
z vesnice mnohokrat videli, jak Bach pfiplouva k molu od protéjsiho biehu — za posledni
roky se ale na statku zadni necekani hosté neukazali. Jejich statek je bud’ velmi vzdaleny
obycejnému zivotu venkovanl, nebo je nékym zaklety a cizim lidem proto zlstava
nepiistupny. Ani davné valka, dvoulety hladomor, ani zmény probihajici v celé zemi mu

nijak neuskodily. Odola i ted’?

Kdyz unaveni Bach a Ance v podvecer vytahli lod’ku na bieh, vysli kopec, prosli
ptes les a pfisli k zam¢enému domu. VSe tady vypadalo tplné stejné jako pfed nckolika
dny 1 nékolika lety. VéEtve jabloni se houpaly ve vétru stejné zimomfive jako diiv, do stén
domu a stodoly pronikaly kapky dest¢ a mohutné duby staly potfad husté vedle sebe, z lesa
byla citit hniloba a od Volhy foukal ledovy vzduch.
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Akorat n¢kolik polen nebylo na svém misté v dievniku, a vélelo se u zdi. I zdvora
od stodoly byla posunuta a né¢jaky nedbalec nechal oteviené dvete. A navic se zdalo, Ze se
jesté trochu koufi z komina. Bach vystrazné sykl. Ance, ktera uz byla malem na zéaprazi,
nahle strnula napétim. Jednou rukou popadl véci, druhou Ance a zatahl ji do stodoly:
zustan tady! Otocil se a hledal vidle nebo sekeru. Kosik, ktery Bach vcera postavil, zase
leZel na zemi. Jablka byla zakutalend ve vSech rozich, Spinava a s otlu¢enymi boky. Bach

vzal vidle a tiSe se vydal na kontrolu kolem domu.

Okenice byly, stejn¢ jako pfed tim, dikladné zavieny. Ale okno v kuchyni, ve
kterém byly desky misto skla, bylo vybité, nékolik desek bylo vylomenych a dira byla
zacpana polsStafem. Nezvani hosté asi nedokézali najit velky svazek klich, a do domu se
dostali oknem. Stejné jako ti darebéci, ktefi se do domu vloupali pfed n¢kolika lety a zni¢ili
Klafin a Bachiv zivot. Pod oknem byla vySlapana zem a na kamennych zékladech zistaly

cerné bahnité stopy.

Ze by obyvatelé Gnadentalu? Ti by nelezli oknem. Vykopli by dvefe a hotovo. Tak
kdo tedy?

Mohli se schovat do stodoly a pockat, az se navstévnici objevi. Ale bylo sychravo,
Ance i Bach byli unaveni a hladovi. A vyckavat az do noci? Na to neméli sily. Kdyz Bach
pozorné obhlédl dvir, vySel na zaprazi, vytahl klie ze své skrysSe a odemkl dvete. Z pravé
ruky nepoustél vidle, levou rukou lehce tahl smérem k sobé&, pooteviel dvete a vkrocil do

domu.

Do domu se svétlo dostavalo jen Skvirami mezi okenicemi, ale i v takové tmé si
Bach vSiml hrozného nepotadku. Na stole byla velka hromada nadobi: misky, hrnky a par
kastrolli se zbytky jidla. Policky byly naopak prazdné, néci drzé ruka shodila vSe na
podlahu, a tak se konvice, nabéracky, hrnecky, mlynek na maso, §touchadlo na brambory,
dérované nabéracky a dievéné formy na perniky vélely po celé kuchyni. Za dviiky od pece
dohotfivaly posledni uhliky. U pece lezely polena azmackané noviny s opusy

zemé&délského zpravodaje Gohbacha — bylo jasné, Ze papir nékdo pouzil na podpal.

Bach vesel do obyvaciho pokoje. Na prahu na néco §lapl a malem uklouznul, ohnul
se a zvedl to na svétlo — ohryzek od jablka. Ohryzki tady bylo hodné, svétlych, ale i téch,
které uz stihly trochu ztmavnout. Bachova lavice byla pfisunuta tésné k peci a nékdo v ni
mél ustlano (pfesnéji feceno, n€kdo si tam udélal sviyj pelech), byla tam hromada pefin,

kabatt, polstait, Sal a sukni, vypadalo to jako nora, do které by se mohlo vejit i mensi
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lidské telo. Na boku pece, na Zlutych kachlickach, se vyjimala néjaka mazanice, n€kdo ji
tam vytvofil svou neSikovnou rukou a uhlikem. Bach si ji prohlédl dikladnégji, nebyla to

pismena, ale jen n¢jakd ¢maranice podobajici se volzskym vinam za destivého dne.

Bach kolenem str¢il do dvefi od Grimmova pokoje — nikde nikdo. Ze stén byly
strhané koberce a byly taky pouzity na stavbu pelechu, ostatni pfedméty byly na misté. Ale
samovar, ktery stal na parapetu uz dlouhé roky, vypadal néjak zvlaStn€. Bach pfiistoupil
bliZ a pochopil, co je na ném divného. Nékdo mu nasadil Grimmovu usanku. Hunata cepice
proménila médény buclaty samovar na oblicej, kohoutek se zatocenou ruckou pfipominal
kiivy nos, o¢i n€kdo dokreslil stejnym uhlikem, kterym pocmadral pec. Nezvani hosté jsou
asi vtipalci.

Pokoje Klary a Tildy byly také prazdné, stejn€ jako podkrovi a sklepni komirka,
chladirna, chlév i1 kurnik. Bach vSe prosel a zkontroloval. VSude byly vidét stopy ciziho

vniknuti, nezvané hosty vSak nikde nenaSel.

Zavedl Ance do domu. Nafidil ji, aby zametla a poloZzila v§echny véci na sva mista,
sam zad¢€lal rozbité okno. Hiebiky ani za nic nesettil, zatloukal je zadni stranou sekery tak
urputné, jakoby to malé okynko v kuchyni bylo jedinym mistem, kterym se do domu
mohou dostat v§echny zI¢ sily. Potom ze stodoly pfinesl zasoby, které mél pfipravené na
zimu: Cerstva jablka v kosiku, macend v sudu, susend v pytliku, jadra z jablek v kornoutu,
jable¢ny med ve sklenicich. Cely Grimmilv pokoj byl potom nacpany zasobami, ze i vejit
bylo obtizné. VSechno velké a tézké naradi, pomoci kterého by se nékdo mohl vloupat do

domu jako sekery, srpy, lopaty a cepy schoval také.

Samoziejmé, hosté mohli mit své vlastni noze, ¢i dokonce zbrang, ale i tak jim tam
Bach za zaddnou cenu nechté¢l nechat své naradi. Polena u pece vyskladal az do stropu, to
by mélo stacit na dva tydny, nebo i vic. Zevnitt zaviel vchodové dvete na zavoru, zatarasil

kliku rukojeti lopaty, aby bylo tézké se z venku dostat dovnitf.

Bach se z hlavy snazil vyhnat ty stra§né vzpominky na dubnové rano pted Sesti lety.
Za téch Sest let nezapomnél ani jediny moment, ani jediny detail té strasné udalosti, ale
obliceje téch Smejdi, jejich hlasy a jejich slova, jakoby nékam zmizely (asi se schovaly za
cernym krajkovanym $alem nebo pod pefinou z kachniho peti), bolest zeslabla, ale zlstala
ukryta nékde hluboko uvnitt. Ted’ se jeho ochrana nékam vytratila, bolest se znovu objevila

a byla stejn¢ silna jako dfiv.
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Vzpomnél si, jak z toho zmetka s rychlyma oc¢ima tdhlo smésici potu, levného
tabaku a solené ryby. Jak se ten vyrostek Casto olizoval, jakoby mél vécné suché rty. Jak
vousatému Kalmykovi tikalo v levém oku a on ho pfiviral, aby se zbavil kiece. Vzpomn¢l

si, jak se Klara toho rdna usmivala. Vzpomnél si, Ze Ance neni jeho dcera.

Z Grimmova pokoje se z niceho nic ozval smich. Bachovi se zdalo, Ze se sm¢&je ten
oprskly chlapek, cekal, Ze se ted’ objevi ve dvefich s Klafinym ¢epcem v zubech a bude
Silen€ vrcet. Popadl vidle a vrhl se do pokoje. Tam ale na parapetu sedéla Ance, divala se

na samovar v Grimmové ¢epici a hrozné se chechtala.

Ptistoupil k Ance a vzal ji do ndruce. Stal s ni a ¢ekal, neZ se utisi. Za okenicemi
foukal vitr, nad stfechou se blyskaly prvni hvézdy, na peci tiSe praskala vysychajici polena,
diim se napliioval sladkou viini teplajicich jablek a on pofad jen stal a na rukou drzel svoji

Ance. Byl pfipraven k obrané.

Té noci nepfisli. Bach lezel na lavici s otevienyma o¢ima az do vychodu slunce,
poslouchal vSechen hluk a Sramot zvenci. Zdélo se mu, ze misto hvizdani vétru slysi néci
tichy hlas a klepani, pokazdé kdyz za okenicemi vidél rychlé stiny, tak se natahoval po
vidlich, které m¢l optené o celo postele, vstaval a potom jesté dlouho pochodoval po
pokoji. Snazil se uhddnout, za jakym oknem se schovavaji neptatelé. Sedl si v kuchyni na

zem pod okno, opfel si vidle mezi kolena, pfisunul se ke sténé a potom kone¢né¢ usnul.

Ptes den se odhodlal vyjit ven. S vidlemi v pohotovosti obesel cely dviir, zahradu,
vSechny chlévy —nikde nikoho nevidél. Nezvani hosté uz mohli byt pfece davno pry¢,
pomyslel si. Tfeba v domé jen prespali, odesli a dal pokracuji ve své neslavné Cinnosti.
Nejspi$ bude muset drzet hlidku jesté jednu noc a zitra uz vrati jablka zpatky do chladku

do stodoly a znovu zacne Zit svym klidnym Zivotem.

Jakmile vSe zkontroloval, spadl mu kdmen ze srdce. Ve dvetich skotacila znudéna
Ance a Bach uz na ni chtél kyvnout, Ze mize vyjit z domu, kdyZ najednou uvidél na
zabednéném okné v kuchyni velkou skvrnu, nékdo se roz¢ilil a hodil do okna blato. Stejné
skvrny nasel i na vechodovych dveftich. Bach se jich dotkl, blato uz bylo tvrdé a suché, takze

to museli udélat v noci.

Mrknul rozzlobené na Ance: zpatky, rychle! Vyb¢ehl na zaprazi a rychle za sebou
zabouchl dvete. Takze ty hlasy a klepani se mu nezdély, v noci se ti darebaci opravdu
vratili, ale do domu se nedostali. M¢él radost, Ze se nesnazili dostat dovnitf, bud’ nem¢li

zbran€, nebo jich bylo mélo abali se utkat s domacimi tvaii v tvaf. Ale trochu ho
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znepokojovalo, Ze pii jeho neddvné obchiizce se klidné mohli schovat né¢kde v lese

a slabého Bacha s mali¢kou Ance sledovat.

Cely den cekal: tiskl obli¢ej ke vS§em okniim, nejen k tomu v kuchyni, a skulinami
pozoroval, co se venku dé&je. Skviry byly uzké, takze vidél jen na malou &ast dvorku,
zahrady a lesa. Hled¢l na bok starého dubu na kraji mytiny, na roh stolu pod pfistfeSkem

sbitym z desek, na ¢ast cesticky, ktera vedla k chladirn¢, a ¢ekal, co se bude dit.

V noci zase nespal. V poledne uz to ale nevydrzel a rozhodl se obejit dvir. Usoudil,
ze zlocinci prece nemlizou ¢ihat u domu na dva slabé lidi donekone¢na. Kdyby méli
zbrang, uz by si davno vzali vSe, co by chtéli, zasoby jidla i obleceni, a vyhnat domdci by
zvladli taky lehce. A kdyZz se o to nepokusili prvni dva dny, uz se o to nepokusi vibec.
Vytahl lopatu ze zabarikadovanych dvefi, odd¢€lal zavoru opatrné oteviel dveie. Néco tam
smrdélo, na prahu leZela zdechla ryba, asi jedna z téch, které Volha dlouho nosila na vinach

a potom je skoro rozlozené vyplivla na bieh.

Bach se rozzufil: to jsou mizerové! Vzal tu zdechlinu na lopatu a odhodil ji daleko,

co je uz dva dny obtézuji, podle vSeho je neotravuji kvili kofisti, ale jen tak, pro zabavu.

Sesel ze zaprazi a ohlédl se. Dlim byl cely od bahna. Na ramech, sténach i okenicich
byly skvrny od blata, jakoby n¢kdo sttilel na dim ze zbrani s dlouhym dostielem. Bach si
rozhot¢ené huhlal pod fousy, bézel po dvore a vS§imal si stop, které za sebou nechali ti
hloupi uli¢nici: dvete od stodoly a od kiilny byly oteviené dokofan, nastroje nékdo povalil
na zem, fetéz ve studni roztocil a sundal z n¢j védro. Bach $mejdil vSude a hledal toho
posmévacka, brzo vSak nasel védro, to bylo na stiese od chléva, né€kdo si tam pfistavil
zebiik, vylezl na stfechu a polozil ho az na vrcholek. A Zzebtik, jak se ukazalo pozdéji,

spustil do studny. Na dvote byl obrovsky nepotfadek — legracni, a kruty zaroven.

Kamna ve chlévé byla jeste tepld, okolo byla hromada sena a vétvicky z borovice,
zlomyslni hosté nocovali tady. Bach prohledal kopu sena, vidlemi rozhrabl vétve, ale stejné
nic nenaSel. V duchu nadéval, vétve vyhodil pry¢ a seno shrabl do rohu. Polena, ktera
navstévnici nanosili z dfevniku do chléva, vzal a odtahal je zpatky k domu. Bal se, ze
dfevnik najde zniceny, ten byl ale cely. Nezvani hosté vytahali jen nékolik polen,
a naskladali je na dvofe do kominkl. Bach je rozkopal a teprve potom je uklidil tam, kam
patfi. Ne, to neudé¢lali zlod¢ji. Néco takového mohli udélat jen mali ohavové, mizerni

ustraseni packalové.
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Uklidil dvir a ve vSech budovach, zavésil kbelik na fetéz a naradi vratil na misto.
Potom hledal nac¢ini — lana a sité, jednu s velkymi oky a druhou s malymi. Z podkrovi vzal
klubko provazu, zamknul dvete, zakazal Ance vychédzet z domu a svalil se do postele.
Zeza&atku nemohl usnout, protoZe byl velmi nastvany na noéni zagkodniky. Unava ho viak

brzo skolila, Bach usnul a tvrd¢ spal.

Vstal pfi zépadu slunce a zacal ptipravovat past. Z Tildiného pokoje vzal krasnou
vestu, vysivanou rudou stuhou, vlozil do ni poleno, a to ptivazal na provaz ke stfiSce nad
zaprazim, z dalky to vypadalo, jakoby se vesta vznaSela u vchodu do domu, bud’ ji tam dal
n¢kdo ususit, nebo vyvétrat po tom, co dlouho lezela v zatuchlé truhle. Do okna udélal
jesté vetsi diru, nez tam byla, rozviklal jednu z desek a posunul ji na druhou stranu, aby
byly Iépe slySet zvuky zvenci a sedl si nedaleko na taburet. Vedle rozlozil sité, vidle, lopatu
a motyku opftel o sténu. Klubko provazu si schoval za pas. Ance uz méla ddvno spat, ale
nemohla piekonat svou zvédavost, a tak nahlédla do kuchyné¢ a nechapavé sledovala, jak

se Bach na néco pfipravuje. Pfisné na ni kiikl: do postele, rychle!

Védél, ze bude muset ¢ekat dlouho, no¢ni vytrznici se objevi az po setméni, mozna
jesté pozdéji. Doufal, ze neprojdou okolo navnady jen tak mimo, ale Ze si na ni zkusi
sahnout, nebo ji ukrast. Tady si na né¢ Bach pékné pociha, jednoho chytne, zmrzaci ho jako
varovani pro ostatni a potom pusti, aby si mohl postézovat. P&sti jsou nejlepsi zbrani proti

srabum.

Sedél a dival se na bledé paprsky svétla, které svitily dirami mezi okenicemi, svétlo
od zapadu slunce jen stézi pronikalo do domu. Poslouchal zvuky podzimniho vétru
a povzdechy pustika. Najednou si jasné uvédomil, jak je rad, Ze se vratil domd, k lesu, sadu
a za Klarou, ktera v ném odpociva, k vSemohouci Volze pod utesem, az se mu teplo rozlilo
po hrudi. Slysel tiché funéni Ance. A to je jeden z momentti opravdového zivota: sedét na
prahu a opatrovat détsky spanek, Klaru, kterd odpociva pod jablonémi a samotné jabloné
a cely dim, ktery uz davno byl Bachovi blizky, a ktery ho chrani pfed bezcitnym, Silenym,
velkym svétem. Tady, ve starém domé se zabednénymi okenicemi, plném utulné tmy, tepla
z pece, ving jablek a dechem milovaného ditéte, bylo dobie. Tento diim byl jako lod’, plul
po plénich, lesich a sadech, po Volze, po svéte a Bach se rozhodl, Ze z této lodi nevystoupi.
Btehy ted nepotiebuje. Bude na té lodi plout, dokud mu budou stacit sily a poveze s sebou
Ance, bude ji chranit pfed v§emi darebaky, ktefi se odhodlaji proniknout na palubu. A jestli

se Ance v pribéhu plavby nenauci mluvit, budiz, asi to tak ma byt.
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Za oknem néco tiSe zaktupalo — asi tam probéhla liska. Ale potom to zakiupalo
znovu. Ne, nebyla to liska — nékdo vétsi a opatrnéjsi se plizil po dvore. Bach vstal
z taburetu, nahmatal sit’ a snazil se dychat co nejtiSeji. Kdyz se zaposlouchal, uslysel, jak
po kameni klouzou podrazky — vetielec se krade na zaprazi. Kdyz si Bach v rukou narovnal
sit, napocital do péti, nabral vzduch do plic a vsi silou kopl do otevienych dvefi. Dvete se
rozletély a néco s placem padalo ze schodii. Bach na to s roztazenyma rukama skocil, hodil
na to sit’ a semkl ruce, nékdo se topil v jeho objetich, nékdo maly, kostnaty a mr$tny, prskal
zlosti, kroutil se a Skubal sebou, snazil se osvobodit. Ale konopna sit’ byla pevnd, Bach uz
vytahoval provaz, ktery mél schovany za pasem, kolenem si ptidrzoval svou kofist a siln¢

ji na nékolikrat svazal.

»Pust mé, ty mizero!* — zajecel rusky vysokym, zlym hlasem. ,,Sviné némecka!
Parchante smradlavej! Pust’ mé ti fikam! Nebo ti zapalim bardk! A tob& vyskrabu o¢i,

uhryznu nos a vycucam stieva. Tobé i ty tvy blond’aty holce! Pust’ mé!*

Ve tm¢ Bach nevidél oblicej svého zajatce. Citil jen, jak sebou mrska pod jeho
rukama a koleny, byl jako utrzeny ze fetézu, mrStny a silny. Bach si na n¢ho sedl obkrocmo

a svazoval ho provazem, dokud ho nevymotal do konce.
,»Chlapi, pomoc!“ kiicel zajatec ze vSech sil. ,,Zabiji mé tady a znasiliiuji! Pomoc!*

Ve dvefich pobihalo malé¢ svétylko, byla to Ance, kterou vzbudily kiiky, a ona
vysla s rozsvicenou lampou v ruce. Bach néco vystrasené¢ zahuhlal a poslal ji zpatky do
domu, ale ten nezbednik kvilel tak hlasité, Ze nic jiného nebylo slySet. Vstat nemohl,

zajatec sebou skubal tak Silené, ze stacil okamzik a byl by na svobode¢.

»Tady! Rychleji!“ kiicel hlasité. ,,Chlapi, jsem tady! Vyprovazi mé ze svéta, jsou
to vrahov¢ a nésilnici pracujiciho lidu! Basmacové! Kulaci a jejich banda. Piji proletaiskou

"(

krev, zlosynové

Ance pfisla ke dvéma propletenym postavam a zastavila se unich. Sedla si

a pfisunula lampu ke zdroji toho ramusu.

Ve slabém svétle svicek Bach uvidél ¢erné pacesy, které mu pripominaly divokého
jezka. Mezi jehlami se blystily tzké, protdhlé, ¢erné oci jakoby zvyraznéné tu$i na
plochém, Spinavém obliceji, nékde za témi jehlami se skryvala i velkd tsta, Siroké licni
kosti a piplacly nos s velkymi nozdrami. Jakou to ale Bach ulovil kofist — kyrgyzsky kluk,
ma asi osm nebo deset let, na sob&é ma staré hadry a chrli ruské nadavky toho nejvyssiho

kalibru.
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Kdyz uvidél, Zze vysSla jen hospodaiova dcera, zklamané zanatikal a vztekle
zachraptél: ,,Stejné od vas utecu, $mejdi! Cert vas vem! Snad vas barak do posledni tisky
spali blesk! Snad vam cervi sezerou jablon¢ do posledniho listu! A vy se doufdm utopite

ve Volze a tam vas sezerou ryby!*

Najednou zmlkl, Ance natdhla ruku k jeho obli¢eji, odsunula zacuchané praminky

vlast a prsty se dotkla jeho rta.
,»Ja ti je uhryznu,* pohrozil ji chlapec.
Ance se zasmala a znovu se dotkla jeho rth.
,U*, odpovédéla radostné a vlidné. ,,U -u..*

Bach nevéd¢l, co bude se zajatcem d¢lat. Zacalo trochu prSet a on svou kofist,
polapenou do sit¢ odtahl do domu ke kamniim, do tepla. Chlapec stale nadaval, ale uz ne
tak razné, ostrazité se rozhlizel a neveédél, co ho ¢eka. Ance si nasla misto vedle na lavici,

ale Bach ji okiikl a poslal do postele.

Rysy malého kyrgyzského chlapce Bachovi pfipominali oblicej Kaisara,
zamraceného prevoznika, ktery poprvé ptivezl ucitele na samotu pana Grimma. M¢l stejné
opuchld vicka, stejné cerné oboci, nékolikrat Sir$i nez oci, které mél protdhlé az ke
spankitim a byl i stejn€ neuprosny. Jediné, ¢im se chlapec od Kaisara lisil, byl jeho mlady
veék, vznétlivy charakter a neskute¢nd upovidanost: klel hojné€ a rozmanité, a ani jednou se

neopakoval, vzpominal a vymyslel dalsi a dal$i nadavky.

Samoziejmé, zajatce bylo tfeba potrestat, zmrskat ho mokrym provazem po zadech
a vyhnat ven, aby si nezvykal délat neplechu. Kluk hled¢l zarputile, jeho rty se pohybovaly
tak rdzn€ az Bach pochopil, Ze to nepomtze. Chlapcova zada byla na vyprask zvykla,
stejn€ jako nohy byly zvyklé na dlouhé useky chiize a mrdz. Ale pustit ho bez trestu? To
by asi vyvedl jest¢ néco horSiho, jen aby se jim pomstil. Odvést ho do sirotCince
v Pokrovsku? Utekl by pfi prvni ptilezitosti. Ne. Bach nemohl s drzym hostem ud¢lat

vibec nic, stejné¢ by nikoho neposlouchal.

A tak Bach chlapce pustil, vstal na kolena, rozvazal provaz a rozmotal sité. Ten ze
zacatku neuvetil Bachovym dobrym imysliim, snazil se ho kousnout, ale potom se uklidnil
a vyckal, az ho pusti — a v tu rdnu prosvistél po ¢tyfech okolo Bacha a uchylil se na druhé

stran¢ kuchyné.
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»Lekl ses, Némcoure?“ — pritiskl se ke zdi, otfepal se jako zvite, pokr¢il nohy

a drepl si, byl ptipraven uskocit do strany.

Bach ze zem¢ pomalu sbiral rozhdzené rybaiské nacini. Provaz smotal a sité
rozvesil na parapet, aby proschly. Vzal kosté a do rohu smetl Spinu, kterou z ulice pfinesli

na botach. Zatopil v peci.

Chlapec ho pozoroval stejné jako dfiv, chodil podél zdi a vzdy se snazil byt na

opacné stran¢ mistnosti nez Bach.

»Dej mi néjaky zradlo, — fekl hlasité, ale uz ne tak sebejisté, jakoby ho opustila

jeho vlastni drzost. ,,mas plnou stodolu jidla. J& jsem to vidél.*

Misto toho, aby Bach odpovédél, sel ke vechodovym dvetim a oteviel je dokofan.
Venku bubnoval lijak, kapky bily na préh, potoky vody zaplavovaly zaprazi. Dirazné se

podival na chlapce: Chces ven?
,» Irhni si!“ — okamzité odvétil. ,,BEZ si sdm. Mn¢ je tady dobie.*

Bach pfinesl nékolik starych pefin, hodil je na lavici a uk4zal prstem: Budes§ spat
tady! Potom odeSel do Grimmovy loZnice. N&jak se prodral mezi koSiky a sudy s jablky,

a poprvé si lehl do Grimmovy postele.

Postel byla vysokd, matrace byla vystlana suchou sldmou, byla nadychanad, jako
byvaji nadychané prachové matrace, koberce na sténach slouzily docela dobfe jako izolace,
tlumily zvuky z ulice. Pro¢ tady nespal diiv, v pdnové pohodlné posteli? Pro¢ se dlouhé

roky mackal na tvrdé lavici?

Dvete nechal oteviené, aby slySel, co se d¢je v kuchyni. Chlapec trochu $mejdil na
policich a hledal néco k snédku, kdyz nic nenasel, vratil se zpét na lavici. Potom hekal,

jesté dlouho se vrtél a ptevaloval, nakonec ale usnul.

Bach nespal, nasaval viini zralych, sladkych jablek, kterd se nesla po domu. Chtél
se podivat na Ance, jak spi, poslechnout si, jak dychd, jako to délaval vzdy. Zvedl se

z postele, tiSe proSel domem a oteviel dvetfe do div¢iho pokoje.

Postel Ance byla prazdnda, naSel tam odhozenou pefinu a Cisté bily pokrceny
polstat, vylekany Bach postel prohledal, byla jesté tepld a uchovavala otisk détského
télicka, nikdo v ni ale nebyl. Podival se pod postel, Smatral tam rukou — nikdo. Vbéhl do

svétnice — tady je. Ance sedéla na kraji lavice u nohou spiciho hosta, byla zabalena do §aly,
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kterou méla piehozenou pies no¢ni kosili a kolena méla pokréena u brady. Divala se na
chlapctiv oblicej — kdyZ spal, byl bezbranny.

Prselo tfi dny bez ptestavky — vlekly listopadovy dést’ smyval z lesti a poli posledni
stopy podzimu: posledni listy ze stromil, posledni pavuciny a posledni prach. Smyl z domu
1 kanky hliny — opléachl tramy a desky, vydrhl je docista.

Vyhnat chlapce do desté Bach nemohl.

Brzo se z kapek staly velké bilé chundelaté vloc¢ky. Sn¢hu bylo hodné, byl tézky
a doléhal na slaménou stiechu chalupy a dfevénych staveni, obaloval jabloné a javory,
pokryval pravy ilevy bieh, kameny istep. Snih padal do Volhy, ze zacatku se v ni

rozpoustél a vytvarel fidkou kasi, z kase se potom stavalo ledové sadlo a postupné tvrdlo,

az Volhu pokryl leskly povlak. I snih padal bez ptestani tii dny.
Vyhnat chlapce do takové vanice Bach taky nemohl.

Na sedmy den se vyjasnilo, rdno Bach vySel na zasnézené zaprazi a pochopil, ze

snih uz neroztaje, zlstane tady az do jara, stejné, jako maly pocestny.
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4. TRANSLATOLOGICKY KOMENTAR

V této kapitole se budeme zabyvat ,,ptekladatelskymi ofisky*, se kterymi jsme se
v piekladu setkali, ale i s tradi¢nimi pfekladatelskymi postupy, které jsme pii prekladu
volili. Nejdiive se budeme zabyvat problematikou piekladu vlastnich a mistnich jmen,
stylistickou konotaci v piekladu, pfekladem realii, pfekladem frazeologizmi a idiomt

a také vybranymi jevy syntaktické roviny.
4.1 PREKLAD TOPONYM A ANTROPONYM

Vlastni jména slouzi k individualnimu oznaceni piedmétu a ur€itym zplisobem

32 V mnoha textech se

vydéluji dany pfedmét ze skupiny analogickych ptredméta.
prekladatel musi potykat s pfekladem vlastnich jmen neboli antroponym. Pii feseni jejich
jazykové podoby by mél brat v potaz okolnosti grafickych systémt danych jazykd, stupeii

frekvence jména a stupefi jeho ,,domestikace* a dobové zvyklosti.?

Kufnerova ve své publikaci zdlraznuje, ze zalezi na tom, jaky je vztah grafickych
systémi jazyka origindlu a piekladu. Ptfi ptekladu zrustiny do ceStiny vyuzivame
standardné postupt transliterace®* a transkripce. Problém v$ak nastava, kdyZ se v ruském

textu objevi jména neruskd, ptevedena do azbuky. S timto problémem jsme se v piekladu

setkali nékolikrat:
Baruep Wagner, Vagner, Vagner
[Tnanku Planckovi, Plankovi
HIMuaTE Schmidtovi, Smidtovi
ToMUK ['éTe svazek Goetha

Transkripce byva ovlivnéna cilovym jazykem, a proto jsme se soustiedili na piepis
do némciny, aniz by cilovym jazykem piekladu byl jazyk némecky. Hlavnim divodem
bylo to, ze do ¢eského jazyka se némecka jména piejimaji vétSinou v ptivodni podobé,
miizeme se viak setkat i s podesténymi variantami, napiiklad Smidt nebo Wégner. My

jsme jména ponechali v pln€ ,,némeckém® znéni, nijak jsme je nepocestovali, soustiedili

32 EPMOJIOBUWY, JI.1. Nmena cOOCTBEHHBIE Ha CTHIKE A3BIKOB U KyJbTyp. P.Banent. Moskva. 2001.
ISBN 5-93439-046-5, str 9-10.
33 KUFNEROVA, Zlata. Prekladani a estina. Jino¢any: H & H, 2003. ISBN 80-857-8714-8, str. 172.

34 Tamtéz, str. 172.
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jsme se na zvukovou podobu slova. V poslednim uvedeném piikladu se jedna o jméno

znamého némeckého spisovatele, tady tedy problém nenastal.

Pti ptekladu jmen hlavnich hrdint bax, Anue, Bacvka jsme vyuZzili transkripci.
Podoba v ¢eském prekladu tedy zni Bach, Ance, Vaska. Pokud by se jednalo o formu
pfivlastiiovaciho pfidavného jména nasi hrdinky, byly by formy nasledujici Anc¢ina postel,
Anciny véci, Ancino télo. Rozhodovali jsme se i mezi piekladem: postel Ance, véci Ance,
télo Ance, nakonec jsme vSak zvolili prvni moznost, protoze je Castéjsi a pro ceStinu

vvvvvv

jménem. V rusting je ptivlastek v postpozici, v €estin€ v prepozici.

nocresnb AHue Ancina postel
MOKHUIAJI Ha HEE BEIU — CBOU U AHUE Anciny véci
Telblie AHue Ancino télo

V piekladu jsme také narazili na toponyma, konkrétné na nazvy fek a mést.
Vétsinou se jednalo o frekventované nazvy, neméli jsme tedy s prekladem zadny problém.
Jediny problém vznikl pii pfekladu nazvu némecké osady lezici na fece Volze. Osadu se
nam v Ceskych zdrojich dohledat nepodatilo. Rozhodli jsme se tedy pro transkripci.

Gnadental je dohledatelny v némeckych zdrojich.

Peiix Némecka fiSe, Reich

(ua G6eperax) Peitna u Onepa (na bfezich) Ryna a Odry
Onb0b1 1 Besepa Labe a Vezery

Capartos Saratov

I'nanenTans Gnadental

Ve spojitosti s vesnickou Gradental dochéazi k problému pfi pojmenovani jejich
obyvatel. V ruském originalu se vyskytuji enadenmansvywi, v tomto ptipad€ jsme nevyuzili

transkripci ani transliteraci, a pfiklanime se k formé obyvatelé Gnadentalu.
4.2 KONOTACE V PREKLADU

Termin konotace slouzi k oznaceni druhotného, pfidaného vyznamu a oznacuje
dalsi skuteCnosti, které bezprosttedné nesouviseji s primarnim, zdkladnim vyznamem.

Konotace se mlize objevit u kteréhokoli prvku, useku nebo vztahu umélecké promluvy.
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Aby ctendi konotaci rozliSil, musi byt néjak aktualizovdna (napf. Cetnosti vyskytu,
deformaci vyjadreni aj.), Casto se vSak stava, Ze si ji Ctenaf nevSimne, protoZe ho na prvnim
misté zajima predevsim déj, zamétuje se tedy na primarni vyznamy. Smyslem konotace
byva snaha o vytvofeni mnohoznacnosti, polysémie dila.’® Existuje konotace dvojiho typu,
tedy konotace expresivni a konotace stylisticka.’® Americky jazykovédec L. Bloomfield
povazuje za konotované vSechny lexikalni jednotky, jez obsahuji emocionalné zabarvené

elementy a koreluji s pragmatickym aspektem feéi.’’

»Emociondln¢ zbarvené elementy* miizeme oznacit za expresivni prosttedky, tedy
takové prostiedky, u nichz je pojmovy obsah nebo vyjadfovany vztah doprovazen néjakym
citovym postojem mluvéiho, at’ uz kladnym, ¢i zapornym.“*® Pod pojmem expresivita tedy
rozumime zvyraznéni vypovédi a zesileni plsobeni jazykové jednotky na percepci
recipienta. Jeji dilezitou soucdsti je emocionalita a intenzita. Na zaklad¢ téchto
emocionalné zbarvenych prvki miiZzeme odvodit, zdali se mluv¢i vyjadiuje o urcité situaci,
osobé ¢i véci s pocitem hnévu, odporu, Stésti ¢i libosti. Jazykové prosttedky, které¢ mluvci
voli, jsou zavislé na intenzit¢ afektu, na situaci a na povahovych vlastnostech mluvciho.

U danych vyrazi dominuje nad funkci komunikativni funkce vyrazova a apelova.*®

Knittlova ve své publikaci konstatuje, ze k vyjadifovani expresivni konotace se
vyuzivaji riizné vyrazové prostiedky, nékteré jsou vSak celkem jednoznaéné vyhrazeny pro
vyjadfovani citového postoje (citoslovce, expletiva, deminutiva, frazeologické jednotky).

A co se tyce stylistické konotace, vyjadiuje se nasledovné: stylistické konota¢ni slozky se

35 KUBINOVA, Marie. Primarni vyznam a konotace. In. Ceska literatura. Praha: Ustav pro eskou
literaturu, 2013, (4), str 46-64.

36 KNITTLOVA, Dagmar. K teorii i praxi prekladu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000. ISBN
80-244-0143-6, str. 55.

37 CTOPOXEBA, E.M. Konnorarus u €€ cTpykTypa. Bectnuk YensGMHCKOTO rOCY 1apCTBEHHOTO
yauBepcurera [online]. 2007, str. 113-118 [cit. 2020-3-10]. Dostupné z:
https://cyberleninka.ru/article/n/konnotatsiya-i-ee-struktura/viewer

38 KARLIK, Petr a NEKULA, Marek a RUSINOVA, Zdenka [eds.]. 2008. P¥iruéni mluvnice ¢estiny.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny. ISBN 978-80-7106-980-5, str. 774.

3 KNITTLOVA, Dagmar. K teorii i praxi ptekladu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000. ISBN
80-244-0143-6, str. 55-56.
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od té neutralni, sttedové odrazeji smérem nahoru (archaické, knizni, poetické aj. vyrazy)

i doli (hovorové, slangové vulgarni aj. vyrazy).*

4.2.1 Preklad deminutiv

Deminutiva neboli zdrobnéliny jsou slova s kladnou konotaci a objevuji se jak

v Ceskych, tak 1 v ruskych textech. V ruském jazyce se vSak deminutiva pouZzivaji mnohem

1

Castéji nez v jazyce Ceském,*! a pravé proto tedy nebude vznikat Gplnd shoda v poétu

deminutiv mezi jazykem originalu a jazykem piekladu.

...TIOCJTYIIIHO HAKphUIa TIOK JagomKkaMu. | ...poslusné polozila ruce na ranec.
...BIEMHIIACh PYYOHKaMH B OoprTa... ...chytila se ruékama za bok...
...OKpaWHHEIC /IePEBEHBKH. .. ...okolni vesnice...

...MexX (...) peuyllek ¢ OpeBeHYaThIMU ... mezi Fickami s dfevénymi mosty a
MOCTKaMH U KPOLIEYHBIX IEPKOBOK... mezi malymi kosteliky...

Cen o KyXOHHBIM OKOIIKOM Ha 11071, Sedl si v kuchyni na zem pod okno,...
Anue ycTpomsiachk ObLIO PsIIOM Ha Ance si nasla misto vedle na lavici,...
CKaMeeuKe,. ..

Na piikladech, které jsme uvedli, miZeme vidét, Ze se v ruském textu opravdu
objevuje vice zdrobnélin nez v Eeském piekladu. Casteéné to mozna souvisi se skute¢nosti,
ze v Ceském jazyce maji lidé v posledni dob¢ tendenci uzivat deminutiva v obrovském
mnozstvi, a tak dochéazi k jejich naduzivani. V textu je proto tfeba uzivat deminutiva
s rozmyslem. Kdyby byla dodrZena konotace u vSech slov, které jsou kladn¢ konotované
v ruském jazyce, domnivame se, ze by byl Cesky jazyk témito vyrazy presycen. SnaZzili
jsme se tedy zdrobiiovat jen v téch ptipadech, které¢ se ndm zdéaly vhodné a pro Cestinu

unosné.

40 KNITTLOVA, Dagmar. K teorii i praxi ptekladu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000. ISBN
80-244-0143-6, str. 56.

4 SEVECKOVA, M. Problematické momenty pii piekladu détského folkloru (na materialu ruskych
fikadel). In: SLAVICA IUVENUM XIII: Mezinarodni setkani mladych slavisti. Ostrava: Filozoficka
fakulta Ostravské univerzity v Ostraveé, 2012. ISBN 978-80-7464-188-6, str. 294.
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Zdrobnéliny maji i dal§i nemén¢ diilezitou funkci, a to funkci ironickou, pii které
se méni jeji pivodni emociondlni ptiznak.*> Tento pfipad se vSak v naSem textu

nevyskytuje.
4.2.2 Obecna a hovorova CeStina v prekladu

Obecna Cestina je nespisovna forma Ceského jazyka, uziva se nejcastéji v mluvené
formé, v lingvistice je definovana jako interdialekt, ktery je nejpouzivangjsi v Cechach
a na zapadni Moravé.** Naopak hovorova ¢estina je sou¢asti spisovného jazyka, jeZ se téz
nejéastéji uziva v mluvené formé&.* Dnes se vSak jak prvky obecné Gestiny, tak i prvky
hovorové objevuji i v uméleckych textech. ZkuSeni autofi vyuzivaji tyto kolokvialni

lexémy jako prostiedek stylové aktualizace textu.*’
Kufnerova pise, ze v prekladu dialogt, a to nejen z rustiny, se nejcastéji vyuziva
tzv. prazsky nebo sttedoCesky typ obecné Cestiny.*® V piekladu jsme se drZeli standardu

nespisovnosti, opirajiciho se prave o tyto typy obecné Cestiny:

— XKpatb naBaii,.. ,Dej mi néjaky zradlo,...

— CBojoTa HeMbITast! ,Parchante smradlavej!*

— W Tebe, u neBuoHKE TBOCH ,»Tobé ity tvy blond’aty holce!*
0eJ10BOI0COH !

Vyuzili jsme koncovku -y vpiidavném jméné rodu stfedniho (n&jaky), -ej
v pfidavném jméné rodu muzského (smradlavej). Dale potom koncovky -y v pfidavném
jmén¢ zenského rodu (blond’aty) a v ukazovacim a pfivlastiovacim zajmenu zenského

rodu (ty, tvy).

42 HIRSCHOVA, Milada. Pragmatika v ¢esting. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2006, ISBN
80-244-1283-7, str. 182.

# KRCMOVA, Marie. Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny.: Obecné edtina [online]. [cit. 2020-03-30].
Dostupné z: https://www.czechency.org/slovnik/ OBECN%C3%81%20%C4%8CE%C5%A0TINA

# Internetové jazykové prirucka: Slovnicek-vybrané pojmy [online]. Ustav pro jazyk ¢esky Akademie véd
CR [cit. 2020-03-30]. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=891https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=891

45 CECHOVA, Marie, Marie KRCMOVA a Eva MINAROVA. Sougasna stylistika. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-961-4, str. 321.

46 KUFNEROVA, Zlata. Piekladani a &estina. Jinocany: H & H, 2003. ISBN 80-857-8714-8, str. 76.
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4.2.3 Preklad vulgarismi

Jako dalsi problémové jevy, se kterymi jsme se v prekladu setkali, jsou vulgarni
vyrazy. Vulgarismy jsou slova, ktera vyjadiuji velmi negativni postoj mluv¢iho k urcitému
pfedmétu, osob¢ nebo situaci. Pouziti vulgarismii mize byt vyvolano riznymi pfi¢inami.
Mize se jednat o emocialni stav ¢lovéka (jako naptiklad zlost ¢i zavist), socialni status
nebo touhu odlisit se od ostatnich. Pro nékteré jedince jsou vulgarni slova ¢asti jejich
kazdodenniho slovniku.*’ Vulgarismy byly dfive povazovany za slova tabuova, se
spolecnosti se vSak méni i zpisob komunikace. Konotace vulgarnosti je tedy nestala, s jeji
frekvenci se oslabuje a stira tabuovost vyrazu. Pfi piekladu vulgarismt je tieba ptihlizet

k Sirokému jazykovému i mimojazykovému kontextu.*8

Prekladatel by si mél ohlidat, aby dodrzel alespon piibliznou miru konotace
a zéroven by mél zapojit svlij umélecky vkus, aby z cilového textu nevznikla karikatura.

V tabulce nize uvadime n¢kolik priklad:

— Ilyctu, raa! ,,Pust mé, ty mizero!*

— Cyka nemenkasi! CBosora HembiTas! | ,,Svin€ némecka! Ty parchante

smradlavej!*

"6

— Bce paBHO yTeKy OT Bac, CyKH. ,»otejné od vas utecu, Smejdi

— Kyna nonsems, 1ypuia B Kopbite! ,,Kam se cpes, pitomce?!*

4.2.4 Citoslovce

»Jsou to slova expresivni, citovd, odtud dostala nizev — citova slova cili
citoslovce.“? Citoslovce jsou nesklonnym slovnim druhem, ktery je v textu schopen
zvySovat expresivitu. Jejich vyznam zavisi na kontextu. Vyskytuji se v ¢eskych i ruskych
textech. V 19. a 20. kapitole vybrané¢ho dila jsou cetn¢ zastoupena -citoslovce

zvukomalebnd (onomatopoicka), jejichz funkci je napodobovat zvuky. V nasem ptipadé

47T [LIETIEJIEBA, T1.M. HenopmarusHas jekcuka u mpoGiembl eé nepesosa B tenecepuanax CIIA u
BemnkoOpuTanun. BectHrk MOCKOBCKOTO rocyJapcTBEHHOT0 00sacTHOTO yHHBepeuteTa [online]. 2012,
str.43-50 [cit. 2020-3-10]. Dostupné z: https://evestnik-mgou.ru/ru/Articles/Doc/192

4 KNITTLOVA, Dagmar. K teorii i praxi ptekladu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000. ISBN
80-244-0143-6, str. 65.

49 CMEJRKOVA, Svétla. Cestina, jak ji znate i neznate. Praha: Academia, 1996. ISBN 80-200-0589-7, str.
74.
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se jedna o zvuky meésta, které¢ hlavni hrdinka jeSt¢ nikdy neslySela, naptiklad: zvuky
odpadnich trubek, tovarnich sirén, pneumatik atd. V ruském jazyce se jedna o seskupeni

hlasek, které ctenafi predavaji vydavany zvuk.

— 3-3... — 3BEHENM TpaMBailHbIE »Cink-cink* - zvonila tramvajova

3BOHKH. signalizace.

— ¥Y-y... — IeJ1 BOJIOCTOUHBIE TPYOBI ,JKap-kap* - créeli plechové odpadni
trubky.

—3-3... — CTOHAaJ IJe-TO, KaIysCh, »Au-au“ — sténala nékde daleko tovarni

3aBOJICKOM I'yIOK. siréna.

— H-m-m. .. — UIypiiagay UIMHBI. » VIrz-vrz* — vrzaly pneumatiky.

VSechna vySe uvedené onomatopoie maji v kazdém jazyce urcitou formu.
Nepodléhaji transkripci, ale ptekladu. Pti prekladu citoslovci bylo nasim cilem dosdhnout
stejného efektu, jakého je dosazeno v textu originalu. V ivahu jsme brali situacni kontext.

Neexistuje Zadna jednoznacna verze piekladu citoslovci.
4.2.5 Deformace normy

Norma miize byt deformovéna na vSech Urovnich, tedy pravopisné, hlaskové,
morfologické, lexikalni a frazeologické. Pravopisné a hlaskové deformace se vyuzivaji
nejCastéji pii stylizaci détské feci nebo Spatné znalosti jazyka, morfologické pii
nedostate¢né znalosti jazyka (nespravné skloniovani a ¢asovani slov), lexikalni pfi stylizaci

nespisovnosti, pfi $patné znalosti jazyka, ale i jako neologismy.>°

Autorka deformuje normu na hlaskové urovni, jejim cilem bylo pfiblizit ¢tenafi

atmosféru na hlué¢nych ulicich:

“Crap-p-pbe 6epy! Tpsinku — pemuu — | ,,Beru vSechny kraaamy! Hadry, opasky,
KacTp-p-pronu!” — “YTpennue cap-p- kastro6oly!* ,,Ranni Saraaatovsky
patoBckue u3BecTus!” — “ITupoxku! C | véstnik!*, , Pirozky! Pirozky s dri-u-bky!*
HOTP-P-POXaMH MUPOKKH!”

50 KUFNEROVA, Zlata. Prekladani a etina. Jino¢any: H & H, 2003. ISBN 80-857-8714-8, str. 111.

45



4.3 PREKLAD REALII

Abychom se mohli zabyvat problematikou piekladu realii je tfeba si tento termin
nejprve definovat. Kdyz mluvime o realii, minime tim néco jedine¢ného pro urcity narod
nebo zemi. Jedna se o slova nebo slovni spojeni, ktera se objevuji v jazyce jednoho naroda
a v jazyce jinych narodl dand slova neexistuji. Pti prekladu reédlii musime brat v ivahu
jejich hlavni ukol, a to pfeddni narodni osobitosti dan¢ho jazyka. Existuje nékolik
kategorii, naptiklad geografické redlie, etnografické reélie, spoleCensko-politické realie

atp.

,Pieklad realii* mizeme z jedné strany povazovat za ¢astecné zavadgjici, nejedna
se totiz tolik o pfekladani, jako spiSe o vysvétleni redlie. Prekladatel se setkava
s problémem, pokud v cilovém jazyce dané slovo pro vyjadieni redlie chybi a neni jej
mozné prelozit jejim pifimym ekvivalentem a také pokud je spolu se sémantickym

vyznamem nutno preloZit i konotaci dané redlie.”!

Zdetika Vychodilova ve své publikaci Bseoerue 6 meoputo nepesoda ons pycucmos

uvadi n&kolik zpsobu piekladu realii:>?

1. Transkripce — foneticky ptepis do grafického systému cilového jazyka
2. Ptimy pieklad
a. Kalkovani — doslovny pteklad
b. Caste¢né kalkovani — doslovny pieklad jednotlivych morfémii ve slovech,
¢i slov ve slovnich spojenich
Zaménéni redlie za realii prekladu
d. Adaptace redlie — cilem je vytvofit slovo, budici dojem rodného jazyka na
materidlu jazyka originalu

3. Opisny preklad, preklad s komentarem

51 BJIAXOB, Cepreit. ®JIOPUH, Cunep. HenepeBomumoe B nepeojie. MockBa: MexIyHapOTHbIE
otHotenus, 1980, str. 79.

52 VYCHODILOVA, Zdeiika. Beenenue B Teopuio nepesosa aist pycucros. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2013, ISBN 978-80-244-3417-9, str. 60-61.
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V nasem piekladu jsme se setkali s nasledujicimi redliemi:

Bepcma — versta, ruska délkova mira s hodnotou 1 1/15 km33, tedy pfiblizné 1,066
km. V né&kterych Ceskych textech se objevuje kilometr, piekladatel tedy zaménil realii
redlii cilového jazyka, my jsme se vSak rozhodli pro transkripci. Je to bézné€ uzivané slovo

a domnivame se, ze uz je zazito i mezi ceskymi Ctenafi.

Kanp, 4To myTh JOMOW U3MEpAETCS Kdyby jejich domov nebyl vzdaleny

JeCSITKaMU BepCT, ... n¢kolik verst,. ..

Camosap — samovar, tradi¢ni ruské zatizeni na ohtivani vody s vnitinim topidlem,

slouzi k piipravé ¢aje>*, stejny postup jako u predchoziho slova.

A camoBap, 10JITHe TOAbI OAMHOKO Ale samovar, ktery stal na parapetu uz

CTOSIBILIMI HA MOJOKOHHUKE, . .. dlouhé roky,...

Iyweepeiika —vesta, dusehiejka, zensky svrSek, kabat bez rukavi>®, v naSem

ptekladu jsme vyuzili nasledujici variantu:

Hoctan u3 3akpomoB Tunbasl kpacuByto | Z Tildiného pokoje vzal krasnou vestu,
Ayumierpeiky, paciuTyo anoi vySivanou rudou stuhou,...

TECHLMOH, ...

Tynyn — ovci kozich, vtomto piipadé jsme se rozhodovali mezi transkripci,
zobecnénim nebo opisnym piekladem, po dlouhém zvazovani jsme se rozhodli pro treti

moznost, o které si myslime, ze je v dané situaci nejvhodné;jsi.

Konnax — kalpak, cepice; xonmnak — je typ Cepice, pfipominajici jehlan, rozhodovali

jsem se mezi transkripci a generalizaci, nakonec jsme zvolili druhou moZnost.

53 Tonkosslit coBaps Ymakosa omtaita. BEPCTA [online]. 2008-2017 [cit. 2020-03-11]. Dostupné z:
https://ushakovdictionary.ru/word.php?wordid=4529

54 Tonkosslii coBapps Ymakosa omtaitn. CAMOBAP [online]. 2008-2017 [cit. 2020-03-11]. Dostupné z:
https://ushakovdictionary.ru/word.php?wordid=67517

55 TonkoBbIit croBaph Yirakosa onmaitn. JIYIIETPEMKA [online]. 2008-2017 [cit. 2020-03-11].
Dostupné z: https://ushakovdictionary.ru/word.php?wordid=14654
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...bax, B poMaHOBCKOM TYyJIyne u ... m¢l na sob¢ dlouhy ov¢i kozich,

KHPTU3CKOM BOWJIOYHOM KOJIMAKE. .. plsténou kyrgyzskou Cepici. ..

Hlawnwix — Saslik, tradiéni pokrm z masa, napichnutého na jehlice, pfipravuje se

.....

...TOT YapWJ MANLIBIK HA U3bEICHHON ...ktery zrovna pfipravoval Saslik na

PPKOI1 KapoBHE. .. zrezivélém rostu. ..

4.4 PREKLAD FRAZEOLOGIZMU A IDIOMU

,»Kazda ustidlend anomalni kombinace dvou ¢i vice prvkll (morfémi, slov, popt.
kolokaci), z nichz asponi jeden je ¢lenem extrémné omezeného a uzavieného paradigmatu
(tfidy), je frazémem, resp. idiomem. Lze jej testovat pokusem o zdménu komponentu
frazému (idiomu) analogicky jinym, a tato zdmeéna pfitom nesmi umoznovat jiné (ustalené)
kombinace s analogickou funkci.“>® Napf. chytat lelky — chytat nelze zaménit jinym
slovesem — lovit lelky. Tato spojeni musime brat jako jeden celek, pouze tak miizeme najit
v cilovém jazyce vhodny ekvivalent. Z naSeho piekladu jsme vybrali dva idiomy, které

nam pusobily potiZe a byly pro nas opravdu velkym piekladatelskym ofiskem.

Ymob eam nycmo ovino! — Hlad na vas! Tento rusky idiom vyjadiuje zlobu, hnév.
Clovék, jenz pronese tuto kletbu, pieje svému spoleénikovi jen to nejhorsi, preje mu zlo
a neuspéch ve vSem, co déla. Prvotni vyznam slova ,,nycmoma* (prazdnota) je spojeno
s hospodaiskou sférou. Plda, kterd nebyla obd€lavana, se nazyvala ,,nycmoii 3emne.
Touto kletbou tedy €lovek pral svému nepfiteli, aby na jeho ptid€ nic nerostlo, coz mohlo
mit za nasledek napiiklad hladovéni celé jeho rodiny.>” Dalsi variantou by mohlo byt Hrom

do vas!, coz by v daném kontextu také sed€lo. My jsme se rozhodli pro prvni variantu.

56 CERMAK, Frantisek. Jazyk a jazykovéda: piehled a slovniky. Vyd. 4., V Karolinu 2., dopl. Praha:
Karolinum, 2011. ISBN 978-80-246-1946-0.
57 «Ymob mebe nycmo 6o110!»: umo obosnauaem >3mo pyccroe npoxaamue [online]. [cit. 2020-10-16].

Dostupné z: https://cyrillitsa.ru/sueverija/85409-chtob-tebe-pusto-bylo-chto-oboznachaet.html
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— Bce paeno ymexy om sac, cyxu! Ymob eam nycmo owviro! Ymob xymop eawi

MOIHUET nodHC210 — 00 nocaednell wenku! Ymob a6101u uepb noAicpal — 00 nocieoHe20

nucmouka! A camu 6v1 umobwl 6 Bonee ymonau u pvioam na kopm nowinu!

Bom yaic oyoku! — Trhni si! Pti rozhovoru s rodilym mluvéim nam bylo feceno, ze
se jedna o vyraz, ktery vyjadiuje nesouhlas s druhou osobou. Na internetovych strankach
se nam podafilo dohledat velmi blizkou podobu Hem yorc, dyoxu!, kterd opravdu vyjadiuje
striktni nesouhlas a odmitnuti, tato fraze je plna nespokojenosti.>® V korpusu lze dohledat
vyrazy houbeles, tidle, ani ndpad, jelikoz ale danou vypovéd prondsi maly vytrznik,

rozhodli jsme se pro expresivni vyraz s vyrazné zapornéjsi konotaci.

— Bom yoc oyoxu! — menosenno coobpazun mom. — Cam yxoou. Mue u mym

HENJi0xo0.
4.5 PREKLAD VYBRANYCH JEVU SYNTAKTICKE ROVINY

Rusky 1 cesky jazyk se tadi ke slovanské jazykové rodin€, rusStina potom
k vychodni jazykové vétvi a CeStina k jazykové vétvi zapadni. I pfes to jsou si tyto jazyky
v oblasti syntaxe dosti blizké. Setkdme se vSak 1 smnoha rozdily. Za jeden
z nejzasadnéjsich rozdilt mezi syntaxi ruského a ceského jazyka byva povazovano uzivani
slovesa byt v pfitomném &ase.’® V ruském jazyce, se na rozdil od ¢eského, toto sloveso
nevyjadiuje, tykd se to i sponového, i plnovyznamového slovesa, jak v kladné, tak

1 v zaporné formé.

Mup — OrpoMHBIN, HEBEPOATHBIH, . .. Svét je obrovsky a neuvéftitelny,. ..
TyT — rocynapcTBeHHOE yupexacHue! Toto je statni instituce!
Bcenomun, uto AH4e eMy — He J10Yb. Vzpomnél si, ze Ance neni jeho dcera.

Dale se vnasi praci budeme vénovat jazykovym konstrukcim obsahujicim
nesklonné slovesné formy, konkrétné problematice a moznostem ptedkladu pfechodnikti

a infinitivu.

58 3anumarenbHas stumosnorus: Het yix, nyaku! — oTkyza B3stoch Beipaxkenwue [online]. 2020 [cit. 2020-
03-11]. Dostupné z: https://zen.yandex.ru/media/etymology/net-uj-dudki--otkuda-vzialos-vyrajenie-
5e279f40cddb7117247720ee

59 FLIDROVA, Helena a Stanislav ZAZA. CHHTaKCHC PyCCKOTO S35IKa B COOCTABJIEHHH C YEIICKHM.

Brno: Tribun EU, 2013. Knihovnicka.cz. ISBN 978-80-263-0355-8, str. 16-17.
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4.5.1 Preklad prechodniki

V soucasné dobé se Cesky jazyk velmi rychle vyviji a zacinaji vyvstavat otazky,
tykajici se uzivani prechodnikii. Nazory se riizni, az se mtze zdat, ze se lidé rozd¢lili na
dva tdbory, na zastdnce a na odpirce prechodnikli. Nékteti jej povazuji za Gtvar zivy a jini
zase za gramatickou zkamenélinu. Zastanci prechodnikt tvrdi, Ze se jedna o velmi uzitecny
vyjadfovaci prostfedek.®® Dle naSeho nazoru se jedna o prostiedek malo pouzivany.
V soucasné literatuie se s nim takika nesetkavame, nedovolime si vSak tvrdit, Ze se neuziva

viibec. Mnozi se piechodnikiim snazi vyhybat, protoze jim pfipadaji zastaralé.

V ruském jazyce je vSak uzivani prechodnikovych konstrukci zcela bézné.
Pouzivaji se predevSim v pisemné form¢, ale mizeme se snimi setkat i v mluvené
vypovedi.

Zdetika Vychodilova ve své publikaci Bseoerue 6 meoputo nepegoda ons pycucmos
uvadi nékolik zptsobii ptekladu prechodnikovych konstrukei z ceského do ruského jazyka.
Jedna se o preklad vétou hlavni, preklad vétou vedlejsi, preklad predlozkovou vazbou

a preklad pfechodnikem.®! Z textl jsme vybrali nasledujici ptiklady piekladu:

Pieklad prechodniku vétou hlavni

MeyIeHHO HoIIe)I MEX HUMHU, Pomalu mezi nimi kracel, kazdou si
OIJIa;KMBasi U MPOLIASICH C KAKIOM. prohlizel a loucil se s ni.
[TocTost1 psiIOM C MOTHIIBHBIM KaMHEM, Na chvili se zastavil u nahrobniho

HAKJOHHB TOJIOBY U mpucaymmBasich Kk | kamene, naklonil hlavu a zaposlouchal se

PENKOH MepeKINYKe NMTUI] B BBIIINUHE: . .. do obcasného $tébetani ptaki vysoko na
nebi:...

...— 3aIpOTECTOBANA, 3aBU3XKaJIa, ...ona se branila, zajecela a vySkubla se

BBIPBIBAsICh. mu.

80 BECKA, J. V. O piechodniku v soucasné beletrii. Nase Fec, ro&. 25, &. 5-6 [online]. [cit. 6. 10. 2020].
Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=3598

61 VYCHODILOVA, Zdeiika. Beenenue B Teopuio nepesosa mist pycucros. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2013, ISBN 978-80-244-3417-9, str. 60-61
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Pteklad piechodniku vétou vedlejsi

ITokOHYMB C XO351CTBOM, BEPHYJICS B

JA0M.

KdyZ m¢l v8e hotové, vratil se do domu.

3anepeB 1Bepb, bax Bcran Ha

IIEPEBEPHYTOE JKECTSIHOE BEIPO. ..

KdyZ Bach zamkl dvete, stoupl si na

ptevraceny plechovy kbelik...

3a0paBIIMCH B JIOJIKY, METHYJIACh OBLIO

Ha HOC U NPUBBIYHO CBCCUJIA PYKH 34

oopT,...

Jakmile Ance vlezla do lod’ky, skoc¢ila na
predek a svésila ruce pres okraj jako

obvykle,...

Pieklad prechodniku predloZkovou vazbou

... CyAs MO BCEMY, JOKYYarOT HE KOPBICTU
panu, a IpocTo paau COOCTBEHHOTO

YAOBOJILCTBUA.

... podle vSeho je neotravuji kvili kofisti,

ale jen tak, pro zébavu.

Nejcastéji jsme prechodnikové konstrukce piekladali pomoci véty hlavni a véty

vedlejsi. Pfedlozkovou vazbou jsme v ptekladu pouzili minimalné a pieklad prechodnikem

jsme nepouzili ani jednou, protoze jej v Ceském textu povazujeme za zastaraly.

4.5.2 Preklad infinitivnich konstrukei

Mira pouzivani infinitivu v rustiné a cestiné se lisi. V ruském jazyce je jeho

pouzivani Cast&js$i a $irsi, proto jej do jazyka Ceského nemiizeme piekladdat vzdy jen

infinitivni konstrukci.

Preklad infinitivni konstrukce infinitivem

C HUM HEBO3MOKHO OBLIO DOPOTHCH,. ..

Nebylo mozné s nim bojovat,...

... 3a mpomieAuIve JHA OHU AO0JIZKHbI

ObLJIM YTHXOMHPHUTHCH. . .

... za poslednich n¢€kolik dni se uz ptece

museli uklidnit. ..

Kapayaurb — 10 HOUM?

A vyckavat az do noci?
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Pieklad infinitivni konstrukce vétou vedlejsi

[Tpocun nepeBbst 06 0OTHOM:

no3zadorurbes o Knape.

Z4dal je o jedinou véc, aby se postaraly

o Klaru.

Pemwi: 31ece 1 3aHO4eBaTh, a yTPOM
1oNpoOOBaTh CECTh HA MOCKOBCKUI

Ioe3nq ...

Rozhodl se, ze tady prespi a rano zkusi

chytit vlak do Moskvy...

[Toromy peunJi B3SITh ¢ COO0#
HCCKOJIBKO KPY>KCBHBIX BCIIHIL U3

3arnacoB THJIbAEL. ..

Proto se rozhodl, Ze si s sebou vezme

Tildiny zasoby krajkovanych vyrobkd...

Pti prekladani infinitivnich konstrukei jsme nejcastéji vyuzili preklad infinitivem

a preklad vétou vedlejsi. Karel Hordlek ve své publikaci O prekladani infinitivnich

konstrukci uvadi dal$i moznosti, pomoci kterych miizeme infinitivni konstrukce prekladat,

jako napiiklad osobni konstrukce, modalni verbum, kondicional.®? Tyto postupy jsme pfi

ptekladu nevyuzili vliibec nebo jen minimalné.

2 HORALEK, Karel. O prekladani infinitivnich konstrukci. In: Kniha o prekladani: prispévky k otdzkdm

prekladu z rustiny. sv. 11. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovensko- sovétského institutu, 1953, str. 248-25
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ZAVER
Tématem predklddané diplomové prace je pieklad uméleckého textu a jeho
translatologicky komentéf. Jako vychozi text, jak uz bylo fe¢eno v ivodu, jsme zvolili

roman Déti moje ([Jemu mou) uspéSné zacinajici spisovatelky Guzel Jachiny, vydany

v roce 2018 nakladatelstvim AST (ACT).

Dana diplomova prace je ¢lenéna do dvou ¢asti a obsahuje Ctyii kapitoly. Prvni dvé
kapitoly, tvofici prvni ¢ast nasi prace, jsou teoretické. Druhd, prakticka ¢ast pfedkladané
diplomové préace, se skladd ze tteti kapitoly, jeZ obsahuje nas vlastni ptreklad tryvku
romanu a ¢tvrté kapitoly obsahujici translatologicky komentat zaméfeny na problematické

ptrekladatelské jevy a moznosti jejich feSeni.

Abychom mohli v budoucnu piemyslet o kariéte literarniho piekladatele, je zcela
nezbytné znat specifiku uméleckého textu a jeho piekladu. Prvni kapitola je proto
vénovana praveé této problematice. Jaktozto piekladatelé musime mit na paméti, Ze nas
hlavni ukol spociva v predani nejdilezitéjsi informace zjazyka origindlu do jazyka
ptekladu. S timto tkolem je Gizce spojena teorie piekladatelské ekvivalence, které se taktéz
vénujeme v prvni kapitole. Prvni kapitolu uzavird podkapitola o zacinajicim piekladateli,
kterou jsme do diplomové prace zaradili, protoZe se jednalo o nas prvni rozséhlejsi preklad
uméleckého textu. Bylo uZzitecné zjistit, jakych typt chyb se zacinajici piekladatelé

dopoustéji a cemu se madme snazit vyvarovat.

Druhé kapitola byla vénovéna spisovatelce a jeji tvorbé. Zde jsme piedstavili
samotnou autorku a jeji dva romany. Nasledovala podkapitola, v niZ jsme popsali poetiku

a motivy romanu. Touto kapitolou jsme tak dosahli nasSeho sekundarniho cile.

Tteti kapitola obsahuje vlastni pieklad a tvrtd je zaméfena na rozbor pekladaného

textu, respektive na prekladatelské problémy a moznosti jejich feSeni.

Prvnim problematickym jevem, se kterym jsme se pii piekladu potykali, byla
vlastni jména. Pii ptekladu vlastnich jmen vyuzivame standardné postupl transliterace
a transkripce, problém vSak nastava, kdyz se v ruském textu objevuji jména neruska,
pfevedend do azbuky. My jsme se v textu setkali se jmény némeckého pivodu, a jelikoz
se némecka jména prejimaji do jazyka ceského nejcastéji v ptivodni podobé¢, snazili jsme
se takovou podobu zachovat (Wagner, Planckovi, Schmidtovi, Goethe). V¢tSina
geografickych vlastnich jmen, kterd se vyskytovala v naSem textu, mé v jazyce Ceském

oficidlni podobu.
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Nas text jsme zaradili k uméleckému stylu, jenz je velmi bohaty na konotované
vyrazy. V textu miZeme najit slova archaicka, zastarald, poetickd a dal§i. Za velmi
zajimavou problematiku vSak povazujeme pieklad slov, konotovanych smérem dold,
konkrétné pieklad slov nespisovnych a slov vulgéarnich. Pti piekladu dialogl jsme vyuZili
standardu nespisovnosti, opirajiciho se o prazsky (pfipadné stiedocCesky) typ obecné
cestiny, jenz povazuje za nejcastejsi Zlata Kufnerova. Pfi piekladu vulgarnich vyrazi je
tieba si ohlidat dodrzeni alesponi pfiblizné miry konotace, aby vychozi text neptisobil na
Ctenafe jako karikatura. V praci zmifujeme 1 problematiku pirekladu deminutiv
a citoslovci. Pti ptekladu deminutiv musime brat v ivahu, Ze se ¢etnéji vyskytuji v jazyce
ruském a méné v jazyce ¢eském. Pii prekladu citoslovei musime zohlednit situa¢ni kontext

a takeé to, ze citoslovce nepodléhaji transkripci, jak se nékdy mize zdat, ale prekladu.

Vénovali jsme se také piekladu redlii a uvedli zplsoby jejich piekladu podle
Zdenky Vychodilové. Nasledoval vycet redlii, obsazenych v naSem textu, a zdivodnéni
jejich prekladu. Vyuzili jsme transkripci, zobecnéni 1 opisny pieklad. Nésledné jsme
zminili problematiku ptekladu frazeologizml. Abychom nasli odpovidajici ekvivalent

v jazyce piekladu, museli jsme na frazeologizmus nahlizet jako na jeden celek.

V posledni ¢asti naSeho komentafe jsme se zabyvali syntaktickou rovinou
prekladaného textu, konkrétné prekladem ptfechodnikii a infinitivii. Pfechodniky jsme
nejcastéji piekladali vétou hlavni a vedlejsi, vyuzili jsme vSak i1 piekladu prechodniku
ptedlozkovou vazbou. Pfechodnik jsme v cilovém jazyce nepouzili ani jednou, protoZze jej
povazujeme za zastaraly. Infinitivni konstrukce jsme prekladali bud’ infinitivni konstrukei,
nebo vetou vedlejsi. Je vSak tieba brat v potaz, ze infinitiv se v ruské véte vyskytuje Castéji

a jeho funkce je Sir$i nez v jazyce ¢eském.

V zavéru je tieba dodat, ze ndm naSe piekladatelskd zkuSenost rozsifila slovni
zasobu, a jelikoz se jednalo o historizujici roman, ziskali jsme cenné informace o dané

dobé a realiich.
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PE3IOME

Temoit naHHON AUIIIOMHON PaOOTHI ABISETCS MEPEBO BHIOPAHHOM YacTH poMaHa
«/lemu mouy» mmcarens I'y3enb SIXMHONM M €€ TPaHCIATOJIOTMYECKUM KOMMEHTApHM.
ITepeBon BKItOUaeT B ceOs 1eBATHAALATYIO U IBALIATYIO TI1aBbl. MBI BHIOpAIU 3TH IJ1aBHl,
IIOCKOJIbKY B HUX IPOUCXOAUT KYJbMHUHALMS IIPOU3BEIEHUS, COOTBETCTBEHHO, UMEHHO

3Ty YacTh MbI CYMTaEM OJHOHN U3 Hauboiee HANPsHKEHHBIX YacTel BCEro poMaHa.

OcHOBHas 1edb JaHHOM paboThl — KOPPEKTHO TEPEeBECTH  OTPHIBOK
XYJO’KECTBEHHOIO TEKCTAa C PYCCKOrO s3blKa Ha YEIICKMH M IPOKOMMEHTUPOBATh
OCHOBHBIE CII0O)KHOCTH, BO3HMKIIME Ipu mepeBoje. Creayroleil Lenblo SBISETCS
03HAaKOMJIEHUE YEIICKOI'0 YNUTATEIIs C aBTOPOM M C ABYMsI €€ yCIIEIIHbIMA POMaHAMHU, UX

HO3THUKOU U MOTUBaMHU.

Kak TONbKO MBI ONpEaeMIuCh ¢ LEIIMUA JaHHOH pa0oThl, Mbl HaYalld U3ydaTh
HAY4YHYIO JIUTEpaTypy, CBS3aHHYIO C MpOOJEMAaTUKON MepeBo/a XYJO0XKECTBEHHBIX
TekcToB. [locie aHanu3a 1aHHOW JIUTEpaTyphl OCIEA0BAIO U3YYEHHUE BCErO poMaHa Ha
PYCCKOM s3bIKe, a MOTOM Oojee aeranbHoe m3ydenue riiaB 19 u 20. Ilocne pa®oTb
C HAQYy4YHOH M XYJOXXECTBEHHOM JIUTEPAaTypOd Mbl IPUCTYNWIA HEINOCPEICTBEHHO

K IIEPEBO/IY, B MMPOLECCE KOTOPOTO MOSBUJICS TPAHCIATOIOTHYECKU KOMMEHTapUA.

Bo Bpems Hanmcanust JaHHOM paOOThI Mbl OMUPATHUCH KaK Ha YEIICKHUE, TaK M Ha
pyccKHre UCTOYHUKH. M3 4ELICKUX TEOPETUKOB MEPEBOIa CTOUT YIOMSHYTh Tpyabl Mpxu
Jleoro, Jlarmap Kuurtnosoii, 3natel KyduepoBoii, u3 pycckux — Anapes DEnopona,
Bunena Komuccaposa, Cepres BrnaxoBa ¢ Cunepom ®nopunsiM. Pycckue MHTEpHET-
MCTOYHHUKU MBI UCHOJIB30BAIU MPEXIE BCETO YIS MOMyYeHHUs WH(OpPMAIMU O MUcaTene

1 €€ TBOPUYECTBE.

[IpencraBneHHas HaMu pabOTa COCTOUT W3 YETHIPEX TJ1aB; UCXOIAHBIA TEKCT JUIS
NepeBo/ia HaXOIUTCS B NMPHIIOKEHUH. B mepBoil TaBe Mbl OMUCHIBAEM CIICLU(PUUECKUE
CBOWCTBA XYJ0KECTBEHHOTI'O TEKCTa, KOTOPbIE MEPEBOIUMK JOJDKEH OpaTh BO BHUMAHUE.
OnHUM U3 HUX SBJISIETCA TO, UTO XYA0KECTBEHHAS JTUTEPATYpa COCPEAOTOUCHA HE TOJIBKO
Ha QyHKIUM nepenadyn MHGOpMaIMK YUTATEN0, HO U Ha (DyHKIIMHM BO3ICHCTBUS HA €TO0
BOOOpakeHue u yyBcTBa. [lepeBoaUMK JOKEH yUUThIBAaTh (DAKT, YTO IJIAH COAEPIKAHUS
XYZ0KECTBEHHOTO TEKCTa SBIAETCS Oojiee pa3sHOOOpa3HBIM, YeM IUIaH COAEpIKaHUs
OCTaJIbHBIX (DYHKIIMOHAIBHBIX CTUJICH: KaK Ha JIEKCHYECKOM, TaK M HA CUHTaKCHYECKOM

YPOBHE. Ha nexcuueckom YPOBHC MBI BCTpCHACM pa3H006pa3Hb1e SA3BIKOBBIC CPCACTBA:
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apxan3Mbl, HCTOPU3MbI, KHHKHBIC U TIO3TUYCCKHUC, PA3rOBOPHBIC W CJIICHI'OBLIC
BBIPAKCHUS, BYJIIbIrapu3Mbl U HCOJIOTU3MBbI. Ha cuHTakcuueckom YPOBHC BCTPCHANOTCA
NpEAJIOKCHUA BCCX BUAOB MOIJAJIBHOCTH, T.C. MNPCHAJIOKCHHA ITOBECCTBOBATCIILHBIC,
HO6y,Z[I/ITeJILHLI€, BOIIPOCUTCIIBHBIC U HO6y,Z[I/ITeHLHO-HO)KGJIaTeJIbHBIe. B Juaiaorax,
KOTOPBIC ABJIIFOTCA BaXHBIM  3JICMCHTOM  XYIOXCCTBCHHOI'O CTHIIA, MOTYT OBITh

HCIIOJIb30BAHbI CIIOKHBIC, ITIPOCTHIC U HCIIOJIHBIC ITPCAJIOKCHU.

Bo Bropom noapaszaene Mbl paccMaTpUBaEM TEOPHUIO SKBUBAJIEHTHOCTH IIEPEBOAA.
OHa TECHO cBs3aHa C TJIABHOM 3ajaudell IepeBOJYMKA, KOTOpas 3aKJII0YaeTcs

B JOCTHMOXKCHHUHU MaKCHUMAaJIbHO TOYHOM nepeaayun CMbICIIa IMOJJIMHHUKA.

Tak kak mepeBoj, BKIIOYEHHBIM B JaHHYIO paboTy, SBJISETCS HAIIUM IHEPBBIM
ONBITOM IIEPEBOJA XYHAOKECTBEHHOI'O TEKCTa, Mbl COUYIM YMECTHBIM IIOCBSATUTH OJHH
MOJpa3/iesl BTOPOM IIaBbl pacpOCTPaHEHHBIM MPUYMHAM BO3HHUKHOBEHUS OUIMOOK MpHU
[IEPEBOAC XYHNOKECTBEHHOM JIMTEPATypbl, KOTOPBIE JOIIYCKAIOTCS HAYUHAIOIIKUMHU
nepeBonunkamMu. Peub uaét o0 ommOKax, CBS3aHHBIX C SI3BIKOM OpHUIMHAJA, S3bIKa
nepeBosia M OIIMOKaX, CBS3aHHBIX C KBAIM(UKALMEH M KyJIbTYpHBIMH 3HAHUSAMHU

IIEpPEBOJUHKA.

Bropas rmaBa 3HakomMuT yuTarens ¢ nucarenem  I'yzens  SIxuHOW,
obnafaTenbHULICH TPECTHXKHBIX MPEMU 10 uTepatype: «boabuias kHueay — IpeMus 3a
Jdydllee IPO3andyeCKOe IPOU3BEIECHUE HAa PYCCKOM s3bIke,  «cumas [lonana» —
MEXIyHApOAHAas JIMTepaTypHas IpeMHUs 3a JIydllee XyHdOKECTBEHHOE IPOU3BEICHUE

TpaguIMOHHON GopMbI U «KHuea 200a».

B nauane gannas paboTa 3HaKOMHT YUTATENs C IEPBBIM poMaHoM ['y3enb SxuHoi
«3ynetixa omkpwieaem enasa», HanucanHbiM B 2015 rogy u omyOJIMKOBaHHBIM
nznarenbetBoM «ACT». IlepBoHayasibHO aBTOp IHcajla POMaH Kak CLIEHapUil BO BpeMs
o0y4yeHHs Ha CIieHapHcTa. SIXuHa BJOXHOBUIIACH KU3HEHHON MCTOpHEH cBoel 0adyIiku
Paucs! LllakupoBHBI, OJHAKO POMaH HE OMHUCHIBACT €€ TOUHYIO OHOrpaduio: B HEM JIHIIb
YaCTUYHO COJEP)KATCsl BOCHOMHUHAHMA 0alymiku. SIXuHa omupaercss Ha peajbHbIE
UCTOPUYECKHE COOBITHS, B3SATHIC U3 apXMBOB, HA BOCIIOMUHAHHS JKEPTB PEHPECCHid, HO

OCHOBHAS YacCTh SABJISICTCSA €€ BHIMBICIIOM.

Bropoii poman, Hanucanssiit ['y3ens SxuHoii, Ha3piBaeTcs «/Jemu mouy. OH ObLT
ory0iunkoBaH u3natenbecTBOM «ACT» Toipko B 2018 roay. Onupascs Ha TOT (axT, 4To

NIEPBbI POMaH «3ynelxa OomKpvleaem 21a3ay» HANUCaH MO MOTHBAM BOCIIOMHUHAHUM

56



6a0yIIKH, MOXXHO IPEAOI0XKUTh, YTO K HAITMCAHUIO BTOPOT'O POMaHa aBTOPa BJIOXHOBUIIH
pacckasbl U3 KU3HU e€ J1e1a, KOTOPbIH ObUT yunuTeleM HEMELKOTO S3bIKa, KaK U TJIaBHBIN
repoii pomana, fxoB MBanoBuu bax. Onnako 310 He coBceM Tak. ['yzenb Sxuna
pacckaszana B MHTEPBbIO sl «Season Project», 4To €€ BJOXHOBWIJIA NMPHUPOJA, JTHOO0Bb
K HEMELIKOMY sA3bIKy U caMoil Bousire. Ho BTOpoli poMaH IOCBAIIEH €€ NeAyIIKe, BElb

MMEHHO OH MPUBMUJI €ii TF000Bb K HEMELIKOMY SI3BIKY U JIUTEPaType.

I'oBops 0 nosTuke pomanoB I'y3enb SIXUHOM, MBI TOJKHBL YIIOMSHYTh KaHPOBBIN
CUHKPETU3M: POMaH «/{emu mMou» HaAIIUCaH B JyXe Maru4ecKoro peajusma ¢ TpagulusiMu
NPUKIIOYEHYECKOH  JIMTEpaTyphl, 3aMETHbl  4YepThl  (PAHTACTUKH,  MEJIOAPAMbI
U COLIMAIIMCTUYECKOro pomana. Ilomumo 3TOro, mucarenb BCTABIISIET B MCTOPUYECKHUU
KOHTEKCT IPOU3BEICHNS MOTUB HEMELKUX HALMOHAIBHBIX CKA30K: IOIY4YaeTCs, YTO MBI
MOKEM TOBOPUTH O HeoMu(ojoru3Me M HeopeanuszMme. Tak kak SIXuHa ydmiach Ha
CIICHAapHCTa, B €€ pOMaHaX MOXHO 3aMETUTh 0COOYI0 paboTy CO CBETOM M 3BYKOM, UTO, T10
HallleMy MHEHHIO, 6oJiee TUIMYHO 11 KuHemarorpaduu. CBeT U 3ByK B pOMaHax aBTopa
MOXET MOCIYKUTh YATATEIIO HE TOJIBKO JJIs UIUTFOCTPALUHU ONPEAEIEHHOW CUTYyallld, HO
U Cpelapl, B KOTOPOM TPOMCXOAMT JEHCTBHE. DIEMEHT aKyCTHYECKHX 00pa3oB
IIPOHU3BIBAET BECh TEKCT, 3BYK JIa)KE€ B KAKOH-TO CTETEHU SBISETCA OJHUM M3 COCOOOB
XapaKTepUCTHKU BHYTPEHHEro Mupa nepcoHaxked. Kak Mbl yxe nucanu Bele, fSIxuHa
paboTaeT W C HCTOPHUYECKUMH COOBITHSIMH, HMX OHAa HCIOJIB3YyeT Kak (oH
K XyZ0KECTBEHHON pe(ieKCUN YelIOBEUYECKUX MPOOJIeM M LEHHOCTEH. ABTOp B CBOUX
pOMaHax OYEHb JCTAJIBHO OIMUCBHIBAET T'€POEB, KOTOPHIC HUKAK HE CBA3aHBI C OCHOBHBIM
CIO’)KETOM. MOKHO IpPEANOI0XKUTh, YTO 3TH BCTAaBKU OHA MCIIOJIB3YET KaK CpeICTBa
3aIepKKHA pa3sBUTUS CHOKETA, TaK HasplBaeMoM perapuauuu. Ilcuxosorus e€ repoes
JIOBOJIBHO TITyOOKO IpopaboTaHa, MOBEJCHHE IePOEB 3aBUCUT OT UX KU3HEHHOTO OIIBITA.
['y1aBHBIMM TEMaMM POMAHOB SBISIOTCS 4YEJIOBEUECKUE OTHOLICHHUS, POAUTENIbCKAs

JHOGOBL, CTAJIMHU3M U IIpHUpoaa.

OcHOBHas 4acTh IUIUIOMHON paOOThl — TPEThs M 4ETBEPTas IVIaBbI, B KOTOPBIX
IIPEJICTABIICH MIEPEBOJ U €ro MpodieMHbIe MecTa. B ueTBEPTOI TrIaBe Mbl paccMaTpUBaEM
BO3MOJKHBIE BapUaAHTHI II€PEBO/IA MOSBUBIIUXCA B TEKCTE TOIIOHMMOB U AHTPOIIOHUMOB,
BO3MO>KHBIE BAPUAHTHI [IEPEBO/IA CIIOB C Pa3HO KOHHOTAIMEH (T.€. IepeBO JUMUHYTUB,
PasTOBOPHBIX CIIOB, BYJbrapu3MOB, MEKIOMETHH M nedopmanuu HOpMBI). Jlamee Mbl

paccMaTprBaeM BO3MOJKHBIE BapUaHTHI MIEPEBO/IA pealuii, HAMOMOB U (ppa3eoIoru3mMoB,
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a mocJIeAHAsA 4aCThb TPAaHCJIATOJOTMYCCKOro aHajin3da KOMMCHTHPYCT BAPHUAHTHI IICPCBOAA

MH(GUHUTUBOB U JCCTIPUYACTUN C PYCCKOTO A3bIKa Ha YCIICKUI

B Tekcrax pasHBIX CTUJIEH NEPEBONYMKY NPUXOAUTCS 3aHUMATLCSA IEPEBOIOM
UMEH COOCTBEHHBIX, B YAaCTHOCTM aHTPONOHMMOB, W HaIl TEKCT HE SBIAETCS
uckmoueHueM. [lpu nepeBose MMEH COOCTBEHHBIX C PYCCKOIO Si3bIKa Ha YELICKUH, Kak
MIPABUJIO, UCTIONIB3YETCSI METO/I TPAHCKPHIILUY U TpaHcauTepauu. [IpobaemMbl BO3HUKAIOT
TOra, KOrjJa B PYCCKOM TEKCTE IOSBISAIOTCS HUMEHAa HEPYCCKOIO IPOMCXOXKIACHUS.
B namem TekcTe Mbl OOHAPYXKHIM HECKOJIBKO HeMeUKHX (hamunuii. B Takom ciydae mbl
JOJDKHBI YUUTHIBaTh (akT, 4TO HEMELKHE MMEHa W (paMUIMK MEepPeHOCSTCS B YEIICKUe
TEKCTHI, Yallle BCero, B HICXOHOH (opme, MOATOMY Mbl COCPEAOTOYMIIUCH Ha IIEPEBO/IC Ha
HEMELIKUH, ake KOrja LIEJIEBBIM SI3bIKOM HE sBJISUICS HEeMeUKu# s3bIK. [Ipu nepesone
UMEH TJIABHBIX TIE€POEB Mbl HCIOJIB30BAIN TPAHCKPUILUIO. OTHOCUTEIBHO HMEH
COOCTBEHHBIX y HAac BO3HHUKIM COMHEHHMS TIpU TEPEBOAE MPUTHKATEIBHBIX
npuiaraTenbHbIX (Hanp. nocmens Anue — Ancina postel). Ha npuBeiéHHOM MpUMepe MbI
BUJIUM OIIPEJECIICHUE HA PA3HBIX MECTax: B PYCCKOM SI3bIKE OHO CTOUT II€pell UMEHEM
CYLLECTBUTEIIBHBIM, B YEIICKOM SA3bIKE — 3a HHUM. [l pyCCKOro s3bIKa TUIIUYHO
OIIpeJIeJICHUE B MTOCTIO3ULINH, JJI YELICKOro B npeno3uuuu. [Ipu nepesose TOOHUMOB
BO3HHUKIJIM BONPOCHI NPH MEpeBojie ropoaka [ Hadenmans: Mbl HE CMOTJIIM HAaWTH €ro HU
B KaKUX MCTOYHHUKAX, IIO3TOMY MBI PELIWIINA IIEPEBECTU €r0 C IMOMOIIBIO TPAHCKPUIILIHH;

B YEIICKOM SI3bIKE MBI UCIIOJIb30BaIA Ha3Bauue Gnadental.

B cnenyromem mnoapasnene Mbl paccMaTpUBaeM IMPOOJIEMATHKY, KOTopas
BO3HHUKAET IIPU TME€PEBOJE A3BIKOBBIX EAMHMIl C OINPEACIECHHOW KOHHOTALUEH.
KoHHOTa1110 MOKHO ONIPEENNUTD KaK COYTCTBYIOIIEE, BTOPUYHOE 3HaueHue ciosa. OHa

OBIBaeT ABYX THUIIOB: 3KCIIPCCCHUBHAA U CTUIIMCTUYCCKAA.

KuutrinoBa B cBoei myOMWMKalUKd OTMEYAeT, YTO AJIS BBIPAKEHUS KOHHOTAIUU
HCIIOJIb3YIOTCS PA3JIMUHBIE A3bIKOBBIE CPEACTBA, HO HEKOTOPBIE OJHO3HAYHO HYXKHBI JJIS
BBIPXKEHUSI AIMOIIMOHAJIbHOM KOHHOTAUU (MEXIOMETHS], SKCIUIMKATUBBI, TUMUHYTHUBBI,
dpazeonorndyeckue eauHuilbl). Takke KHHTTIOBA MOAUEpKHMBaeT, YTO KOMIIOHEHTHI
CTUJIMCTUYECKONM KOHHOTAUMU OTJIMYAIOTCA OT HEUTPAIBHBIX, LEHTPAIBHBIX A3BIKOBBIX
€IUHUL] BBICOKON CTHUJIMCTHUYECKON OKpacKol (apXxanyeckue, KHUKHBIC, MOITUYECKUE
U JIpyrue BBIPAXKEHUSI) MU HU3KON (pa3roBOpHBIE, CIEHIOBBIC, BYJIbIApHBIE U JPYTHE

BBIPAKEHUS).
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ﬂI/IMI/IHyTI/IBLI, WM YMCHBIIHUTCIBHO-JIACKATCIIBHBIC BbIPAKCHUA — 3TO CJIOBA
C TOJIOXKUTENbHON KOHHOTAIMEH, KOTOPhIE BCTPEYAIOTCS KaK B UCIICKUX, TAK M B PYCCKHUX
TEKCTax. O,[[HaKO B PYCCKOM A3BIKC JUMHUHYTHBBI HCIIOJIB3YIOTCSA ropasgo 4daulie, 4cMm
B UCHICKOM A3bIKC, IMO3TOMY Mbl HC YBUIAMUM IIOJHOC COBIAACHUC 110 KOJIUYCCTBY
YMEHBIINTEIbHO-TACKATEIbHBIX BEIPAXKEHUH B TEKCTaxX OpUrHMHaia u nepesoza. Eciu Ob1
KOHHOTaLusa Ha6m011ana05 BO BCCX CJIOBAX, MMCHOINHX IIOJOKHUTCIbHYIO KOHHOTAIIUIO
B PYCCKOM $3bIKE€, MBI II0JaraeM, 4TO YELICKUI S3bIK ObUI Obl MEPEeHACHIIEH 3TUMHU
BBIPAKCHUAMMU, [IO3TOMY UX MbI UCII0JIB30BAJIU TOJIBKO B TCX CIIy4dasaX, KOTOPBIC Ka3aJIuCh
HaM IMOAXOAAIMMU W HOPUCMIIMMBIMU JUIA YCIHICKOI'O A3bIKA. B kauectBe nmpumepa
NpUBEAEM CIEIYIONIYI0 YacTb MPEUIOKEHUS: ...mexc (...) peuyuiek ¢ OpeseHuamvimu
MOCMKAMU U KPOULEUHBIX YEPKOBOK... — ... mezi Fickami s dievénymi mosty a mezi malymi

kosteliky....

HenureparypHast gopma demickoro si3bplka IIHPOKO HCIoONb3yercs B boremuu
u 3anagHoid MopaBuu, a TakKe NPU MEPEBOJAE XYJ0KECTBEHHOro Tekcra. Kak mumer
Kydnepona, 310 kacaercs riiaBHbIM 00pa3om nuanoros. [Ipu nepeBojie ¢ pyccKoro si3plka
Ha YEIICKUH Yallle BCEr0 UCIOIb3YETCsl TaK Ha3bIBAEMBbIN IPAXKCKUM MU CPEIHEUCHICKUN
THUII Pa3rOBOPHOIO YEUICKOTO sA3blKka. B Hamem mnepeBoae Mbl INPUIAEPKUBAINCH
BBILICYIIOMSHYTBHIX TUIIOB Pa3rOBOPHOIO YEIICKOI'0 A3bIKa. MBI HCIIOJIb30BAJIA OKOHYAHHE
«-)» B UMEHU IIPUJIAraTeIbHOM CPEAHETO PO/Ia, OKOHUAHUE «€j» B UMEHHU IIPUIIaraTeIbHOM
MY>KCKOI'O pOZia, OKOHUAHHUE «-)» B UMEHU NPUJIaraTeJIbHOM KEHCKOI'O pO/ia U OKOHYAaHUE

«-y”» B YKA3aTCJIIbHOM U MPUTAKATCIIbHOM MECTOMMCHUU JKCHCKOI'O poJa.

Hpyrue mnpoOneMbl BO3HHMKAIM TMPH TEPEBOJAEC CIOB C OTpULATEIbHOMN
KOHHOTALUEH, C KOTOPBIMHU MBI CTOJIKHYJIUCH IIPU IIEPEBOJE: KOHKPETHO C BYJIbrapHBIMU
BbIpa)KCHUAMU. HeleH3ypHble BBIPAKEHHUsS — 3TO CJI0BA, KOTOPBIE BBIPAYKAIOT KpalHE
HEraTUBHOE OTHOLICHUE TIOBOPSILETO K ONPEACIEHHOMY IIPEIMETY, YEJIOBEKY WIH
cutryauuu. Mcnonp3oBaHue BYJIbIapu3MOB MOXKET OBITh BBI3BAHO Pa3HBIMU NMPUUMHAMH:
SMOLIMOHAIBHOE COCTOSTHUE YEI0BEKA (HapUMep, THEB WM 3aBUCTB), COLMAJIbHBIN CTaTyC
WIH KeJTaHUe OTJIMYAThCS OT APYTUX. [[s1 HEKOTOpPBIX JIOJEH (Yalie BCero MOIOIEKH)
BYJIbI'APHBIE CJIOBA SIBJIAIOTCS YaCThI0 MX IIOBCEJHEBHOIO CIOBApHOro 3amaca. Panbiue
BYJIbI'APU3M CUUTAJICS 3AIPETHBIM CIIOBOM, HO TaK, KaK MEHSAETCS Mepa J03BOJICHHOIO,
MeHsieTcst O0IIeCTBO U ero ciioBapHbIi 3anac. [Ipu nepeBose ByIbrapuzmMoB HEOOXOAMMO
YYMUTHIBATH IIUPOKUN JIMHIBUCTUYECKUN U HEA3BIKOBOM KOHTEKCT. llepeBonuuk noImKeH

CTapaThbCs COXPAHUTDL XOTA OBI HpI/I6HI/I3I/IT€HLHyIO CTCIICHb KOHHOTAIUU U B TO K€ BPCMA
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3aJIeiiCTBOBaTh CBOW XYJ/I0’KECTBEHHBIM BKYC, YTOOBI II€JIEBOM TEKCT HE IMPEBPATHIICS
B KapuKarypy. B CBSI3M ¢ 3TUM Mbl IPUBOJUM HECKOJBKO HMPUMEPOB U3 TEKCTA: 2ad —

mizera, cyka — sviné, ceonoma — parchant, oypuna — pitomec.

MexaomMeTusi — O3TO HEM3MEHseMash 4YacThb peYd, CIIOCOOHas TOBBICHTH
IKCIIPECCUBHOCTh TEKCTa. VX 3HaueHHWe 3aBUCHT OT KOHTEKCTa, OHU BCTPEYAKOTCS
B YELICKMX U PYCCKUX TeKCTax, B 19-oif m 20-oif riaBax BbIOPaHHOIO HaMU pOMaHa
UCIIOJIb30BAHO HECKOJBKO MEXKAOMETHI. B Hamiem ciydae 3To 3ByKH ropoja, KOTOpbIe
TJIaBHBIC T'€POM JIO STOTO HUKOTJA HE CIIBINIATH, HaPUMEP: 3BYKH BOJOCTOYHBIX TPYO,
3aBOJICKMX CUPEH, CUTHAJIM3AIMN U MIHUH (HAOp. — 3-3... — 36eHeu mpameatiibie 360HKU. —
»Cink-cink®“ — zvonila tramvajovd signalizace.) ]JIns mepegaun MeXIOMETHNA MBI
UCIIOJIb30BAJIM HE TPAHCKPHIIIHIO, a TIEPEBOJI; HAIICH 1EeNbIo ObUIO JOOUTHCS TAKOTO JKe

s dexTa, Kakoro 100M1ack aBTOP B TEKCTE OPUTHHAIA.

Crenyromum 3J1€MEHTOM, KOTOPBIN IMOMOTaeT MOrpy3uTh YUTATeNs B aTMOchepy
JIIOJHOTO U IIYMHOT'O TOpOJa, SIBISIOTCS KPUKHU JIIOJCH, MPOJAOIIMX MU MTOKYTAIOIINX
ToBap. ABTOp 100MBaeTCs Takoro apgeKTa Tak, YTO UCKAXKAET HOPMY Ha (DOHETUUECKOM
ypoBHE (Hamp. — « Ympennue cap-p-pamosckue uzsecmus!y — «lluposxcku! C nomp-p-
poxamu nupodcku!» — «Ranni Sara-a-atovsky vestnik!y, «,, Pirozky! Pirozky s drui-ii-

bky!»).

B xozne nepeBoga Mbl HEPEIKO CTAIKUBAIKNCH C peanusMu. Peanus — 3To 4T0-TO
UCKJIIOUUTENFHOE JUISI KaXJIOro HapoJa WIM TOCYAapCTBa, 3TH CJIOBA IEPEJaroT
CBOE0OPa3HOCTh TaHHOTO S3bIKa. 3eHbKa BbixonninoBa B cBoel myOnukanuu « Beedenue
6 meopuio nepesooa 0Jis pycucnosy IMepedrcisieT HECKOJIbKO CII0CO00B IIEPEBO/Ia peanii:
TPAHCKPHILKS, KaTbKUPOBAaHUE, YACTHYHOE KAJIbKUPOBAHUE, 3aMEHA PEaTMyd UCXOJHOTO
A3bIKa peajiell s3blKa IMepeBOja, AJanTalys, OMHCATENIbHBIA IMEPEeBOA WM TEPEBOJ
¢ koMMeHTapueM. [Ipu nepeBose peanuii, KOTOpbIE Mbl CUNTAEM 3HAKOMBIMH YEHICKOMY
YUTATENI0, Mbl UCIIOJIb3YEM TPAHCKPUIILUIO (8epcma, camosap, wauiiwik). [Tpu nepeBone
MEHEE 3HAKOMBIX pealuii Mbl HCHOJB3YeM METOJ| OIHUCATENbHOTO IepeBoja MU

TeHepanu3aluu (myayn, oyuespeurda, Koandax).

Janpiie Mbl ymoMuHaeM nepeBoj ¢ppazeonorn3mMoB. Opa3eosioru3M Mbl J1OJIKHbBI
paccMaTpuBaTh Kak €JUHOE LEN0e, TOJbKO TOIJAa Mbl CMOKEM HAWUTH MOAXOAALINI
SKBUBAJICHT B HY’KHOM s3bIKE. B poMaHe BCTpedaeTcst MHOTO HAXOMOB U (hpa3eoI0ru3MoB.

B BbIOpaHHOM HamMM OTpe3Ke Mbl HATKHYJIHCH Ha JBa (Ppa3eosoTHUYECKUX 000poTa Mpu
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NEPEeBOJIc KOTOPBIX y HAC BO3HHKIHU JOBOJILHO OOJIbIIHe MpoOsieMbl. MBI TOBOpUM
o pazeonoruzme « Ymob eam nycmo 6win0!y — «Hlad na vas!» n «Bom youc 0yoxuly —

«Trhni sil».

B nocnennem mozpasaene 4eTBEPTOM IIaBbl Mbl pacCMaTpUBaeM HpOOIeMaTUKY
[IEpEBOA ONPEAEIEHHBIX CHHTAKCUYECKUX SBJICHUM: MBI COCPENOTOUYMIIUCH HA IIEPEBOJIE
MHOUHUTUBOB M JeernpuyacTuil. MHOTME JHMHIBUCTBI CUMTAIOT, YTO JECHpPUYACTHUS
SBJISIIOTCS B UEHICKOM TEKCTE HEXEIaTeIbHBIMU (POPMAMHU II1arojoB, HEKOTOPBIE CUMTAIOT
X apXaudeCKUMH, IIO3TOMY OHM IEPEBOAATCS IIPU IIOMOIIU IVIABHOI'O IIPEIJIOKECHMUS,
INPUIATOYHOTO MPEUIOKEHUS WK TPEASI0KHO-UMEHHOM KOHCTpYKIMel. B OonpimHcTBE
CllyyaeB II€peBOJA JACCHPUYACTUN Mbl HCIOJIB30BaId IJIABHOE M IIPUAATOYHOE
npeuiokeHue. Tak Kak WHOUHUTUBBL BBINOJNHSAIOT B PYCCKOM TekcTte Ooiee
pa3HooOpa3Hyto (PYHKIINIO, HA YEHICKHH S3bIK UX HENb3sI IEPEBOAUTH TOJIIBKO C IOMOIIBIO
MHOUHUTUBOB:  IEPEeBOAS  WH(PUHUTUBBL, MBI  HCHOJB30BAIM  HWH(OUHUTUBHYIO

KOHCTPYKLIMIO U IPUJIATOUHOE MPEAIOKEHUE.

B 3akmrodeHre MOXHO CKas3aTh, 4YTO IIOCTAaBJICHHbIE B pPaboTe Ienu ObuH
BHITIONTHEHBI. MBI mepeBeir BBIOPAaHHYI0O HAMHM YacTh poMaHa «/lemu Mmouy, nanv
TPAHCIATOJNOTUYECKUN KOMMEHTapUid, H3JI0)KUB OCHOBHBIC TIPOOJIEMHBIC SIBJICHHS,
C KOTOPBIMU Mbl CTOJIKHYJIMCh B XOJ€ mepeBoja. Takxke Mbl MO3HAKOMHIA YHUTATEIs
c nucateneMm ['y3enbp SIXuHONM W MO3TUKOW €€ pOMaHOB «/lemu mouy» U «3ynetixa

OomkKpbsleaem eaiasay.
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PRILOHY
Ptiloha ¢.1 — Original
19

Bcro cnenyromyro Houb bax mpocuzen nepxka Ha pykax cosuryro Axue. [lneun
CKOpO 3aHEMEIU OT TSXKECTH, HO OTOPBATh peOEHKa OT ce0sl M OIyCTUTh HA MOCTENb HE
Mor. Jlyman 06 OHOM: eCTh JIU B MUpPE TaKO€ MECTO, KyJa CTapblid cefioif Bosk bax mor
YHECTH B 3y0ax CBOIO JIEBOUKY — CIPATaTh OT Pa3bspEHHON I'HAJICHTAIbCKON TOJIIBI?
Ects 1 B mupe takoe mecto? Ecte mm?.. Korma paccipliman 3a CTEKIOM IOTOTaHHE
YJIETAIOIIEH I'YCUHOM CTaW — IIOHSJ, YTO HACTYIMIIO YTpO. Torma ke IOHAI: Aa, TaKoe
MmecTo ecTh. CTpaHa, KOTOPYIO He Ha3BaTh OBbLIO POJMHOM, HO HE Ha3BaTh U Yy>KOMHOM, —

Peiix.

Muorue nokunanu I'HajienTans ¢ moJoOHBIMU YCTPEMIICHUSIMU — U MHOTHE K€
BO3BpallaJIuCh HU ¢ yeM. Ho ObuiM, BceTaku OBLIM T€, KTO YMEJN MPOCOYUTHCS CKBO3b
IPaHMUILY, TEHBIO IIMBITHYTh MEKly MUPaMU — U YLENUTbCA B Pelixe, 3a110J13TU B yTOJIOK,
3aTtauTbcs B Hope. JKUBYT ke re-To TaMm — Ha Oeperax Peitna u Onepa, Dnp0561 1 Bezepa
— 1 Mykomoul Baruep, u maorogetselie [lnmanku, u npuwxumuctsie LlImunarel. ['ne-to Tam
000CHOBAJICS, BEPHO, cO cTapyxoil Tunbnoit u Yo ['puMM, ecnu He pOrHAI €€ B THEBE
c rma3 jgojoi 3a mober roHoW Kuiapel. Tak Henaiinercst nmu mecta U cKpoMHOMY baxy

C MaJIEHbKOI AHue?

On BblIIeNn B caj — SOJOHM €ABa BUIHEIHUCH B T'yCTOM YTPEHHEM BO3AyXE.
MenanieHHO TOIIeN MEX HUMH, OTJIAXKUBAsl M MPOIIAsch ¢ Kaxaou. [lox nagonsMu ObU10
IIepIIaBo ¥ MOKpPO — XOJIOJHAs Bllara Jiexkana Ha ctBoisiax. IIpocun gepeBbs 00 ogHOM:
no3abotutscs o Knape. K camoii Kiape npumen, korga no cuzomy HeOy yxKe pa3nuiiach
OnmenHast HOSIOpbeKas 3aps. [1ocTos psAAOM C MOTHIIBHBIM KaMHEM, HAKIOHUB TOJOBY
Y TIPUCTYIIUBASACH K PEIKON MEPEKINYKE MTHUI[ B BBIIIUHE: OOMaHYThI€ TEIUIOH OCEHBIO,
TyCH B 3TOM rojly npuno3aHuinck. Kocnyics kamus nanbiiamu: npoctu, Knapa, uro Beay

Hairy AHde B 60i1b1I0H MUp. IHOTO Iy TH, KQXKETCsl, HE OCTalIOCh.

3aropormiicst co cOopamu. ChHayara — mnpuOparb BO JIBOpe: YIJIOXHUTh
B IIOJICHHUILY BBINABIIME JPOBUHBI; 3aKaTUTh B capail 4ypOaH Ui KOJKU JIPOB, TyJa Ke
yOpaTh HHCTPYMEHTHI CO JIBOPA, CTOJIMK JIETHEH KYXHH; CHAThH C OEbeBOW BEPEBKHU Hapy
OoNITaBIIMXCS TPSAIOK, CaMy BEPEBKY CMOTAaTh B KIYOOK, CIIPATATh B CEHSX; ONMOPOKHUTD

JOXKICBBIC 6OHKH, BCApaMu HCPCTACKaB BOAY IO H6HOHH; 3aHCCTH BCCH XJIaM H3-II0[]
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HaBECOB — SIIUKHU, TEJECKKH, KOPOOKH, BOJOKYIIM — B ambap. 3amnepers Ha IIEKOJIbI

3aroH JJi CKOTa, 3arOH JJIs MTHULIbL, JIETHUK. 3arepeTh Ha 3aMKH capaid, XJIeB, NTHYHHUK...

Paborain 6picTpo u GecurymHo. [IpeamMeTsl oIYHHAINCH eMy: HOKOPHO JIOKHIUChH
B DyKy, HEe Majajdd Ha 3eMJII0, HE H3AaBajd 3BYKOB. JIMIIb Korja mnepexsaabiBaj
B JIOPO’KHYIO KOTOMKY SIOJIOKH U3 BBICOKOM, B MOJIOBUHY YEJIOBEYECKOTO POCTA, UBOBOM
KOP3HMHBI, Ta BJAPYI ONPOKHHYJIACh C MPOTSKHBIM YHBUIBIM CKpPUIIOM, paz0dpocaB Io
3eMJISIHOMY I0JIy amGapa KpyIHbIE IIJI0/Ibl BIIEPEMENIKY C CeHOM. bax mokayai ronoBoi
COKPYIICHHO: TOOUTHIE MPH MaJeHUU OOKa CKOPO MOTEMHEIOT, He JOXAyTcsa 3uMbl. Ho
OropuaThCsl HE CJENO0BaJio: BCE AITH KOP3HMHBI, JOBEPXY HAIOJHEHHbIE PO30BBIMH,
3eJICHBIMH U OeJbIMHU S0JI0KaMH, U Pa3BELIaHHbIE IMOJI MOTOJIKOM OXKEPEeJbsl CYIIECHBIX
psiOuH, U GeccyeTHbIe MyYKH COOPAaHHBIX JIETOM TpaB — BCE 3TO OCTAaBAJIOCh Ha XyTOpE,
CTaHOBHJIOCH HHYbUM, HUKOTO YK€ HE MOIJO0 HamuTaTh W HCUEIUTh. bax cobpan
pacchlanHbIe 106l 00PaTHO B KOP3UHY, IPOJIOKMI 3a00TIMBO CEHOM. AMOap 3arep Tak

7K€ — Ha 3aMOK.

[TokOHYMB C XO3AHCTBOM, BEpHYyJcS B J0M. Pa3BepHyn Ha cToje OONbLIYIO
IPOCTHIHIO MOIUIOTHEE, MOKUIAI Ha HEee Bl — CBOM M AHYE: 0OJIeX1y, 00yBb, apy
JIepEBSHHBIX MUCOK C JIO)KKaMU. 3aBsi3al B 00beMUCTHIHN y3e1. BoT u Bce, 4To OH BO3bMET
¢ co00if B HOBYIO H3Hb. X0TeJ OBUIO CYHYTh B HMOKJIAXy U TOMHUK ['€Te, HO TIOK U 6e3

TOro OBLI TSXKEIL.

Hener Ha nopory y baxa ne Obuio; TpeOyemMyio CyMMy OH 3aTpyIHSIICS
NPEJCTaBUTh, KaK, BIPOYEM, U CaMU JIEHbI'W, OBIBIIME HbIHUE B Xoxay. IloToMy permi
B3SITh C COOON HECKOJIbKO KpPY>KEBHBIX BEIIMI[ U3 3anacoB THiIbIbI M COBITH MPU CIIyYae.
Jlonro peuUics B CYHAYKax, BBIUCKHBAs BOPOTHHKH U Cal(EeTKH CaMOTO HCKYCHOTO
IUIeTEHHs. A KOTJia MOAHSAJ I1a3a U3 CYHAYYHBIX TIyOHH, B IPOEME JIBEPU CTOsIa COHHAS

Amnue.

CoOupaiicsi, MBICIIEHHO OOpaTHJCS K Hed, Mbl eeM B MOCKBY — J00bIBaTh

repMaHCKHUC ITaCIopTa.

Ckopo BbIIUIM U3 jJ0Ma: OJenHbId OT pemmuMocTd bax, B pOMaHOBCKOM TyIyIe
Y KUPTrU3CKOM BOMJIOYHOM KOJIIAKE, 4epe3 OJHO IIIeY0 — KOTOMKA C IPOBU3MEH, HA
JPYrOM — YBECHUCTBI TIOK C BEILIAMU; U PyMsIHas cO CHAa AHUE, 3aKyTaHHas B IIEPCTSIHON

IIJIATOK IIOBEPX BaTHOM AYILIErPEUKH, IIOMNUTON U3 CTapOro ojesa.
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3anepeB 1Bepb, bax BCTasl Ha MEPEBEPHYTOE JKECTSHOE BEAPO U IOJ 3aCTPEXOi
HAIIlyTajl HEeBUMMYIO CHM3Y IleJIb MEX OpeBHaMU — BIIOKWII TyJa YBECHCTYIO CBSI3KY
kmoueld. Benpo cnpstan mox kpeuibiio. OOGepHyJCsSs B MOCIEAHUN pa3 Ha JO0M (TOT
LIy pHIICS 3aKOJIOYEHHBIMU OKHAMU, LIETUHUJIICS COJIOMOI), Ha ITyCTOM ABOP, Ha I'OJIbIN cajl
(Ha OTHOM M3 JIEPEBBEB 3aMETHII SI0JIOKO — MEIKOe, M3XKeNTa-3eJIeHOe, YTO OJUHOKO

MOKauYMBAJIOCh Ha BeTKe). B35y 3a pyky AHue U OBICTpPBIM IIaroM HarpaBuics K Boare.

AHuye ObUTa B3BOJIHOBaHA HE MEHbINE baxa — HO B3BOJIHOBaHA PaJOCTHO, CIIOBHO
MpeIBKyIlash 4TO-TO yBIeKaTeabHOe W Becenoe. OHa ObICTpo mepebupana HOTaMu,
CTapasch IIOCIIEBaTh 3a IMIHMPOKMMHU baxOBBIMH IIaramu, W IbIXTENIa B TAaKkT. [7aza ee
HEOTPBIBHO U C KaTHOCTHIO CMOTPEIH BIIEPEl, BOKPYT J10a TPEMBIXAIUCh BEIOUBITHECS U3-
nmoJ miaTka npsiaku. [lait Bomo — oHa, BepHO, mobexaia Obl Biepean baxa, moBusruBas

OT BO30YXKJICHHS U XBaTasi BO3yX MPUOTKPBITHIM PTOM.

3abpaBUIKCh B JIOAKY, METHYJIACh OBIJIO HA HOC M IPUBBIYHO CBECHIJIA PYKH 32 OOpT,
4TOOBI JIOBUTH MAaJbIIAMU KHUIISIIKE OpbI3rH, HO baX KOPOTKMM HMOBEIUTEIbHBIM 3BYKOM
OCTpOXXMJ ee: cuau cMupHo. COpocHsl y3en ¢ BellaMd Ha JHO, MOKa3al B3IJISIOM:
npuaepku-ka. AHYe TNOHsIa, mepeOpanach Ha OaHKY, IOCIYIIHO HakKpblUla TIOK
JanomkaMu. bax mpeIrHYJ B SUIMK, TOJKHYJCS BECJIOM OT KaMHS — Oeper KauHyJcs

W TOIUIBLI MTPOYb.

OxuHYTH ObI IPOLTATIEHBIM B30POM YTEC, BBIOIIYIOCS 110 HEMY TPOIIKY, HEPOBHYIO
KpOMKY 0OpbIBa Ha (oHE ceporo Heba — Ja He J0 TOro CTajo: BojaHa mo Boumre mmia
BBICOKas, XJIECTKasg — SUTMK OOJTajao HEIagHo, TO MNoadpachiBas BBEPX U TIpoO3s
BBITPSXHYTh U Ipy3, U MAcCaXHPOB B BOJY, TO IIBBIPSAS BHU3 U 3achilas OpbI3raMu.
Kaxxapiii Takoil B3JIE€T BbI3bIBAJI Y AHYE BOCTOP)KEHHBIN B3J0X, KAXKJ0€ yXaHbE BHU3 —

BOCTOp)KCHHLIﬁ BbIAOX. Tak u mIu 1Mo BOJIHAM: BJOX-BbBIJOX... BAOX-BBIJOX...

bax pe3an Beciamu TSDKEITYI0 OCCHHIOIO BOJY U IIOCMaTpHUBall Ha IpaBblii 6eper —
JKJ/1aJ, KOrJla BCIYXaBIIUE BAOJb KPOMKH BOJBI TOPBI MPHUCSAYT, CTAHYT HUXKE, a 3aTeM
¥ BOBCE MPUMATYT K 3€MJIe: TOTa-TO U MOKAXyTCs loMa pycckoro ropoga CaparoBa. bax
He ObIBaJl B HEM HHU pa3y, HO MOMHMJ, KaK 4acTo BO3WI Tyaa yrprombiii Kaiicap cBoero
X0311MHa, — 3HAYUT, MyTh OBUT HE TaK YX U cioxkeH. OT Oepera crapalicsi HE yIalAThCH,
HO yXe 4epe3 4ac X0,1y 0OHapy KUl sUTMK HeJaJIeKo OT (hapBaTepa: TeUeHUe ObUIO CHUIIbHEE

baxoBbix pyk. Xopomo, Boisra HpiHYe OblTa IycTa: HABUTAIMIO 3aKPBUIH €lle B OKTOpe.
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Bapyr — CkBO3b 1UIENIaHbE BOJIH U IIOCBUCT BETPA — HAKATUIO OTKYIA-TO
0acoBUTOE TyJIE€HHE, HAKPBLJIO C TOJOBOW: Ba KOPOTKHUX CUTHAJA, OJUH JIUHHBINA. bax
00epHYJICSl UCIIYTAaHHO: MAapOX0J — MPU3EMHUCTBIH, IMUPOKOOOKUIT — BBICTABUII BIEpPE]
TYNOE PbUIO, YaraeT MO PeKe XOJKO, BOT-BOT MOJAOMHET MOJ| ce0s MaleHbKYIO JIOAKY.
N otkyna Tonbko B3sicsa? bax Baapui 1o BeciaM, YyTh HE BBIBUXHYB UX M3 YKIIIOUHH:
JIEBBIM 3aTa0aHIII, TPABBIM 320MII IO BOJIE 3aMOJIOITHO, HAMIPABIISIS JIOJKY OJiKe K Oepery
— IIONEPEK Te4YEeHUs, MOIEPEK pasbIrpaBIIerocs Berpa. fIMK 3axepraics, 3acKakai II0
BOJIHAM. AH4Ye MpPBITHYJNa ¢ OaHKM Ha THO JIOJKH, IMOBEPX MOKPOTrO y3ia, BLEMWIACh
py4doHKaMu B OopTa, HE OTpHIBAs 3a4apOBAHHBIX I1a3 OT HAJBUTABLICHCS TPOMAaJUHBI.
W BHOBBb MOr'yuYe ylapuio B ylIM — JBa KOPOTKHUX T'yJKa, ONMH JUIMHHBIA. [lapoxon —
ommke, ommke. CoBcem pagoM. Kaxercs, bax MoeT KOCHYTbCS €0 BECIOM: KpBITbIE
YepHON KpacKoW BBIMYKIIbIE OOKa JIpOXKaT, MO HUM OIUIBIBAIOT KPYIHbIE IIMAThl MECHBI;
JPO’KaT U pa3BelIaHHbIE BJOJIb OOPTOB ajible OapaHKu — criacaTesbHble Kpyru. Kakoi-To
MaTpoC CBECWJICA C BepxHEll mnamyObl M, SPOCTHO TPACS BBITAHYTOH PYyKOW, OpeT

3ameplueMy B siinuke baxy:

— Kyna nonzems, nypuia B kopsite! — JInio y MmaTpoca KpacHO€, HE TO OT BETpa,

HE OT THeBa. — A emie auTs ¢ co0oit mpuxsaTwi, 6a3io!

[Tapoxon mpoiren MUMO, a SJIMK JOJITO €lIe Kayajlo Ha IOAHATOM BOJIHE. bax
BBIITYCTHJI BECJIA U3 PYK, BBIAOXHYJI CYJOPOKHO, BEITEP 3AMOKPEBILKE OT BOJIHEHUS JIULIO
u 3atbuloK. [ToaHst B3 Ha AHUE — Ta BCe CMOTpeENa BCIIE YXOASIIEMY CYJIHY, pOT
0€33BYYHO OTKPBIBAJICS, CIOBHO MBITAsICh MOBTOPHUTH BCIIEJ 32 MaTPOCOM TOJBKO YTO
npo3By4yaBlme ciosa. Hakoner noBepHysace Kk baxy — u 3aryzena u3yMJeHHO: JBa pa3a

— KOPOTKO, OAWH — AJIMHHO...

Jloaxy cripsiTany B UBHSKE, Ha oabe3zie K CapaToBy: 3aBOJIOKJIM BIBOEM Ha Oeper,
YIOKWINA B HU3UHY MEXJy CTapbIMU MBaMH, 3a0pocanu BeTKamu. W momum mo Menkoi

npuOpEKHON TPOTIKE, BEAYIICH, Cy/Isl IO BCEMY, B TOPO/I.

bax mepxkan AHue 3a pyKy — TakK KpemkKo, 4TO MHOT/Ia OHA TOCKYyJIUBaia oT 00Jiu,
HO JIaJIOIIKY HE BBIPHIBAJIA: OKPY’KaIOIIEe OMICTIOMUIIO €€ COBEPILIEHHO, U OHA T03a0bLIa,
Ka)KeTCsl, U PO marasiiero psaom baxa, u mpo ce6s. Kaxaplii moBOpOT TpOMMHKY oberia
W Japuil — HHUKOTJla HE BUJEHHOE, HUKOrJa HE CIblllaHHoe. BoT jkeHimHa
CIIyCKaeTcs peKe: ToJIoBa 0OMOTaHAa KOPUYHEBHIM IIATKOM (Kak y AHYe), Telorpeika

NOJBsI3aHa BepeBKOi (kak y baxa), a B pyke — MOBO/Ibs, a B IOBOJbSIX — 3BEPh MOTYUHH,

71



NOTPSIXMBACT I'PUBOMA, IepeOUpaeT ICHUBO KOMBITAMH, 3aT€M BCKU/IBIBAET TOJIOBY, CKAJTUT
KpYITHBIE 3yObl, MPOTSHKHO KPUYUT BBHICOKMM JUKOBMHHBIM T'OJOCOM... BoT — n30a Ha
NPUTOpKE CTOUT (Kak oM AHYe M baxa Ha XyTope), 32 HUM emie M30bl BBICTPOWIINCE;
y OJIHOM — CTOJI0 BBICOKHH, a CO CT0JI0a B IOM — BEpPEBKa YepHasi TSIHETCS; BHU3Y MY KUK
TOMYETCS, ThIYET BBEPX MAJIKOW; KaK BAPYT M3 BEPEBKHM — HUCKpHI Oeible, IIams,
TPECKOTHSA... BOT — 10U Yy KAaKOH-TO MKEJIE3HOM MAaXHUHBI C KOJIECAMHU CTOJIIHIIUCH,

OpaHsiTCs, pyKaMH MallyT; a MaxMHa Ta KaK 3apbludT HHU3KUM TOJIOCOM, KakK

3a7peOe3IKHUT. ...
yBI/II[eHHOG BIICPBLIC —— BIICYATHIBAJIOCH B IIaMATH qepeﬂoﬁ OBCTHBIX
U U3YMUTENBHO 4YeTKUX (Qotorpaduii. VYciuplllaHHOE BIEpPBbIE — OTJIMBAIOCh

B BOCIIOMMHAHUX, KaK OTJIMBAIOTCA B MPOYHOM ILEJIaKe IPaMMO(OHHBIC MIACTUHKH.
Mup — OrpoMHbIN, HEBEPOATHBIN — HE BMELIAJICS B I71a3a U YILIH, OCJICIUII U OTIyIIall.
[Tepenonusin AHue, rpo3s pa3opBaTh Ha KYyCKM €€ MaJeHbKOE B3BOJIHOBAaHHOE CEpJLe
Y MBUIAIOLIYI0 OT OOWJIMS BHeuyaTsieHHH rojoBy. C HUM HEBO3MOXHO ObUIO OOpOTHCH,
MOKHO OBLJIO JIMILIB MOKOPUTBCS — M PAcTBOPUTHCS B HeM 0Oe3 ocratka. M Anue
pacTBOpsIach: MPUKPHIBAJIA BPEMsI OT BPEMEHHU BEKH, 3a/IepP>KUBAJIA JbIXaHUE U TOKOPHO
IUIbLIa KyAa-To, BeaoMas baxoM, OnaskeHHO omryias ceOs 4acThio 3BYKOB M 00pa3oB:
[UIETIaHbs MApOXOJHBIX KOJEC IO peKe, MAaTPOCCKOW pyraHu, JIOIIAJAMHOTO prKaHuS,
TpecKa 3JEKTPUYECTBA, TAPAXTCHUS MOJIOTHJIKH; BCEX 3THUX CJIOB M Ha3BaHUU 3HATH HE
Morjia —Ja pa3Be B cloBax ObwIo Aeno! Mup Obut mopasuteneH u 6e3 Hux. [lepenoxnys

— OISITh pacliaxruBajia pCCHULBI.

bax 3ameTrun BomHeHHE AH4Ye: C MyXJIBIX IIEK €€ COIIEN IMPUBBIUYHBIA PyMsHEIl,
rja3a JUXOpaJ04yHO OiecTenu, a TyObl OeclpecTaHHO IMOJAparuBalid; MHOTAA B3IJISA] €€
3aTyMaHUBAJICS, JIMLO 3acThIBajlo, @ camMa OHa CJIOBHO BHajana B KOPOTKUH COH,
IIPOI0JDKAst PUJIEKHO MepecTynath HoraMu. OH xoTel OblIo B3ATh AHYE Ha PYKH, YTOOBI
YCIIOKOUTh HEMHOT'0, — 3alpOTECTOBajA, 3aBU3Kaja, BEIPHIBAsACh. Tak M MOILIN Jajblie

— KaXJbIM HAa CBOUX JIBOUX.

MuHOBaIM HECKOJBKO IPUTOPKOB, I'yCTO IIOKPBITBIX IE€PEBAHHBIMU JOMaMU;
MOILTYTaJIM MEX JOUIAThIX 3200pOB, peuyliek ¢ OpeBEeHYaTbIMM MOCTKAMU U KPOLIEUHBIX

LHCPKOBOK; BBIIINA, HAKOHCI, HA OKPpAWMHBI KAMCHHOTI'O IropoJia.

BreimocTuBIINE YIUIBI cepble OYIBDKHUKH ObLITH CaMOM 3BOHKOM 4aCThIO0 MECTHOTO

nei3axa;: BCC, YTO COIIPUKACAIOCh C HUMH, TOTYAC HAYUHAJIO CTy4aTb, 3BCHCTh U IOKATh,
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Oyab TO KoJieca IMOBO30K, JIOUIaUHbIE KOMbITA MM TBO3/H, KOTOPHIMU ObUIM MOJOUTHI
KaOJIyKu Mpoxokux. HamonHsBieMy roposi NepecTyKy M rpoXOTy HOJIMNEBAIN TPOMKUE
'9’

yenoBeyeckue ronoca (“Crap-p-ppe Oepy! Tpsanku — peMHH — KacTp-p-proyiud

“Y1pennue cap-p-paroBckue uzpectusa!” — “Ilupoxxku! C noTp-p-poxamu nupoxku!”).

bax nocran M3 KOTOMKH BEpEBKY, OJHMM KOHIIOM Tyro oOMoTan AHYe IOA
MBIIIKaMH, IPYTOM IIPUBS3ajl K CBOEMY I10SICY; Ta HE COIIPOTUBIIIACH, BO3MOXKHO, U BOBCE
HE 3aMETHB 3TUX NpHUrotoBieHuil. Mcuesnu ceiivac bax — ona, BepHO, HE MOHsIA ObI
1 3TOro. B ee rmazax MeabKaau OTCBETHI CTEKJIA U CTaNIH, JIATYHU U Meu. OHa BIUThIBAJIA
BECh 3TOT METAJUIMYECKHH OJIECK M CBEpKAaHHE KPACOK; BIMTHIBAJA 3alaxu yJIUIbl —
KOHCKOI'O I10Ta U YeJIOBEYECKOr0, MOKPOr0 KaMHs U IIbUIM, XKEJIe3a U CMa3Ku, ACIICBOU

MaxOpKH, BOJAKHU, CHCIIH. U BruTeIBaNa 3BYKHU:
— 3-3... — 3BEHEJM TpaMBalHbIE 3BOHKH.
— V-y... — nenu BoJOCTOYHbIE TPYOBI, U3PEKa yXas KECThIO Ha BETPY.

VYnuua, no koropoii baxy ¢ AH4e nIpeacTosAI0 UATH K BOK3aJly, CTEJIWIACH IIUPOKO
U MOTy4e — CIIOBHO ObLTa M HE YJHIICH BOBCE, a OMHUM U3 MpuTokoB Bonru. KpyTeiMu
Oeperamu ee ObLTH JoMa — OeJble, XKENThIe, PO30BLIC, B IBA U TPH ATAXKa; IO MOIIECHHOMY
KaMHEeM JHY OeKadl HeCKOHYAaeMble IOJICKHE TMOTOKA. MeX HUX MEXaHHYECKUMU
pBIOMHAMU IOpPKaJIM TpaMBaW M aBTO; HETOPOIUIMBO, KaK pakw, MOJI3NIU apObl U TEJeTu;
BOJOPOCISMHU KOJBIXQJIHUCh TOJNBIE MO OCEHU JEPEeBbs; KPUBBIMH CTEOISIMU POCIH
anekTpudeckue u (poHapueie cronObl. Yem gonbine bax ¢ AHYe UM, TEM MEHbINE

CTaHOBHJIOCH BOKPYT JiepeBa 1 3eMJIH, a 00JIbIlle — KaMHs, 4yTyHa, OeToHa.
— D-3... — CTOHAII TAe-TO, XKAIYACh, 3aBOJCKOU I'yOK.

— O®-}-¢... — mxBopuan ropsuuid acanabT, pacIIaCThIBasICh MO/ YYT'YHHBIMU

KaTKaMU 1 JIO)KAaCb Ha MOCTOBYIO.

CoTHHM JIOACKMX JIMI — OJEeIHBIX B CBETE COJHIA, CEPbIX OT JETAILICH
ac(anbTOBOM KOMOTH — HECIO IO TOpOAY, Kak IO CTPEMHHMHE, KPYXHJIO y amnTeK

1 OyJIOUHBIX, BHOCUJIO B TpAaMBaH U aBTOOYCHI, BBILIBBIPHBAJIO HAPYKY.

W3pBIrHyB O/IHY JIOACKYIO TOJITY U IOTJIOTUB JIPYTYI0, aBTOOYChI T€ BCXPAIbIBAIH
PagOCTHO, KJIALAIU KEIE3HBIMU JBEPLAMU U KPYTHIIN KOJIECAMH — YHOCHWIINCH KyJa-TO,
OCTaBJISAA HAa MCKpsIIEMcs achayibTe KUPHbIE PE3UHOBBIE ciebl. [loBepX HUX JOKHUIUCH

ApyTHue, OT aBTOMOOMIIEH 1 BEJIOCUIIEIOB. A BJI0JIb, IO TPOTYapaM, Oekanu GecuuciieHHbIe
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OTIIEYaTKU Kay4yyKOBBIX N0J01B. Hu KOHCKHME KOMbITa, HU AEPEBIHHBIE KOJIECa TEJIET, HU
6ocble HOTH OeCIPU30PHUKOB HE OCTABISLIM Ha ac(aibTe CIEA0B — a TOJIBKO pe3nuHa

U T'YMMWIAK, JIOIPEH U CYKPOJIUT, KEIE30 U KaydyK.
— HI-m1-m... — mypuagy MHAHBL
— X-X... — XpHIIEJIH BEJIOCUIIEIHBIE KOJIECA.

AHue ciymana JKaJHO — BCE XPYCThl M LIOPOXM, JISI3TH U CTYKH, B3JIOXHU
U IIEJIECTHl; XOTeda OBl JOTPOHYTHCA A0 OpOH30BBIX TeNl YIMYHBIX (hOHApeH, 10
IEPIIABOTO KAMHS JIOMOB, JI0 CKOJIb3KUX JIAKUPOBAHHBIX OOKOB CTOSIIMX Y 0OOYHH aBTO,
710 KPY>KEBHBIX BOJOCTOYHBIX PEIIETOK, 10 Ka)KJOI0 CTECAHHOTO OyJIbDKHHUKA MO HOrOM

— HO o0epHyTasi BOKpPYT TeJla BepeBKa TSAHYJIA Jajbllle, BIEpe.

Or myma u rBaira B TonoBe y baxa Toxke Hayamo 4YTO-TO OpeHuaTh
U nepekaTbiBaTbcs. OXOTHEE BCEro OH CXBaTWJI Obl AHYE Ha PYKH U MOOEXall CKBO3b
TEKYIyI0 [0 TPOTyapaM TOJIly, CKBO3b BEPEHMIIbI LIYCTPHIX H3BO3YMYBUX KOJISICOK
Y HETOPOIUIMBBIX TEJer — CKopee, K BOK3aly. O3a004eHHO IJIAHYJ Ha JEBOUYKY: POT
OTKPBIT, CIIOBHO cOOMpaeTcsi 3aKpu4arb, BOCTOPKEHHBIN B3IVl CKayeT — IO JIIOJISM,
cobakam, JlolmaisiM, BUTPUHAM, BBIBECKAM, TPEHELIYIIIUM Ha BeTpY auiaM, BHIOIUMCS
allblM CTATaM U perolieMy B HeOe asporuany... Her, monsn bax, B3sTh Ha pyku He

MOJIYyUHUTCH.

Ha mpuBok3anpHOW TONKYYKe, OJHAKO, ObulO eme mrymHee. [IpomaBiiel
Y TIOKYTIATEJIM — BCE YTO-TO BHIKPUKUBAIOT, IPEIAralOT, PACXBAIMBAIOT, OPAHST, CHYIOT
B3aJ U BIEPEN, TPYTCS APYT O Apyra COMHAMH U pyKaBamu. ToBap — CBECTHOE, CTapoe,
BETX0€, HOBOE, 30JI0TOE, PBAHOE, YNHEHOE, KPAJEHOE, IEPEKYIUICHHOE, BBIMEHIHHOE —
BAJSIETCS HA 3€MJIEC, JISKUT HA MPUIABKAX U ALIMKAX, MISIUT U3 KOP3UH U MEIIKOB, U3
PACKpPBITBIX JIAJIOHEW M KAPMAaHOB, KOJIBILIETCS B BO3AYyX€ U IUIBIBET MO-HAJ TOJIIOMH,

HOTHATHIN CUIBHBIMH PYKaMU 0Cc000 MPEeIIPUUMUNBBIX TOPTOBIIEB.

UyTs HE OINIOXHYB OT IOrora roOJIOCOB, bax BTUCHYJICS MEXAY CYXOHBKUM
CTapUuKOM B coOaubeM Majaxae (TOT KapWil MIALUIBIK Ha W3bEACHHOW PIKOM KapOBHE:
C 3aKOITYEHHBIX HIaMITypOB Kallajl B YIJIA TATYYUH JKUP, IPOTSKHO LIUIIEN U MbIXAJ €KUM
IBIMOM) U YI'PIOMOM JKEHUIMHOW C 3aropejblM J0YepHa JIMIOM, YTO CHUJENA y TOpbI
apOy30B, BBICTaBUB B TOJIIIy OCTPbIE€ KOJIEHH, U TO JIM MOHOTOHHO II€Ja YTO-TO TO-
TaTapCKH, a TO JIA MOJWIACh. BBIHYI H3-3a Ma3yXW KpPY>KEBHbIE TBOPEHMsS THIIbIBI,

BBITAHYJI HCJIOBKO BIICPE — K HOJISYH_leﬁ MHMO MacCC BCPTJIABBIX I'OJIOB, JIFOOOIIBITHBIX
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JUI] ¥ OBICTPBIX PYK. Y €ro HOT MPUMOCTUJIACH IPUBSI3aHHAS K MOSICY AHYE: celia Ha TIOK,
yrenuiachk 3a Oprounnabl baxa, mpogomkasi CleUTh TJla3aMy 3a JIFOJACKOW MEeNbTEeIIHen
1 O6ecrpecTaHHo MeBenuTh Tyoamu. CTOsII I0JIT0, MPOIPOT — COTPEBAIIO0 TOJIBKO TEII0e

TCIBLC AH‘-IG, IpHXKaBHICCCA K KOJICHAM. He npoaaj HU4ECro.

K Bedepy, korpa tonma mopenena M IOCKYYHENNa, a raM Ha IPUBOK3aJIbHOMU
IUIOIIAAU IOYTUX, CTaJM CIBIIIHBI IOJ0Ca IapOBO30B: OTKYJIA-TO H3JaleKa, H3-3a
JUIMHHOTO 3J@aHUs BOK3ajla, YKPALICHHOIO JIEMNHUHOM, U3pEKa TOHOCWINCH IPU3BbIBHBIC
T'YAKH. 3acibIaB uX, AHYE KaX/Iblii pa3 BCKH/IbIBaJa TOJIOBY M BBITATHBAJIA I'YObl — THUXO

ryaciia B OTBCT: IBAa KOPOTKUX, OAUH HHHHHBIﬁ.

CrapuK-IIalluIBIYHUK YK€ BBITPSAXHYJ OCTBIBILIME YITIM M3 MAHTala, 3aKUHYJ €r0
3a CIMHY M noOpen ¢ Toikyuyku. ToproBka apOy3amMu MoAKaTHiIa OTKYAA-TO OOJIBIIYIO
apOy, Hakujala Ha Hee OCTaBIIMWCA TOoBap M TMoBoJokia BOH. [lokymareneit
U JIIOOOMBITCTBYIOIUX CTAHOBMUJIOCH BCE MeEHbIIEe. BMmecTo HHMX 3aMenbKalld Cpeau
MYCTEIOMIUX TOPTOBBIX PSOB (UIYpbl MYXXUMH B HMOTEPTHIX HHIKAaKaX, C ObICTPHIMHU
BOJIYUBMMU B3IJISaH, U CTAaMKU LIYCTPBIX NAllaHKOB, OJETHIX B JIOXMOThA. OAUH TaKoH,
npoberast Mumo baxa, 3pIpkHYyNT HA AHYE — OCTaHOBHJICS C Pa3TOHA, YIBIOHYJICS IIUPOKO
Heno0polt ynbiOKol (cpenu mepbaThix 3yOoB OniecHyna 3ojo0Tas uckpa): “Hamne Bam
O6omxyp, Magemyasenb!” Ta mpoTsHyna K HEMY KpacHyIO OT XOJoJa pyKy, 3amblyajia
B 0TBeT. becnpu3opHUK 3arorotajq TIJIIyMJIMBO, TpSACA MNPWIMMNIIEH K HWKHEH ry0e
nanupockoil. bax cyHyn HempopaanHble caipeTKu B KapMaH, KpEnKo B3sul AHYE 3a BCe
CILEBBITAHYTYIO PYKY U HOBEJ NMPOYb — HCKaTh OuieTHsle Kacchl. [logymanocs: Bapyr

KacCHUp OKa)KeTCs J0OpOCcepAeYHOM KEHIINHOMN, JII00sIIEeH Kpy>KeBo?

3a TSKENbIMU BOK3aJbHBIMU JBEPbMM CTOSUI TEIUIBIA M KHUCIBIM TyX — IOJI
BBICOKMM IIOTOJIKOM, YKpPAIICHHBIM CKEJIETaMU HETOpAIIUX JIFOCTP, KOIOIIWINACH
B IIOJIyTbM€ COTHHU JIFOJEH: TEPIUCh Y CTEH, CHJIEIN HA TIOKAaX U YEMOJAHAX, JIE)KAIU HA
nosty. bax ¢ AH4e mouu mo 3aiy, HepecTynas 4yepe3 4uy>KMe y3Jbl U MEUIKH, Yepe3
KOpOMBICJIA C IIPUBS3aHHBIMU HA KOHIAX TIOKAMM, SIIMKU C OIYPLEAMHU, POCCBIIIA MEJIKUX
JKEJITBIX JIbIHb, KOP3UHBI ¢ KBOXYYIIEH NTULEH, YepPe3 PyKU U HOIU crsimux. bax maran
TOPOIJIMBO — TSHYJ IICH0, BBIMVIAABIBAs OKOIIKO Kacc. AHuUe e, HaoOopoT, eaBa
nepebupaia HOraMu, HOPOBSI TO KOCHYTBHCSl MajbllaMUd TPOMKO XPAIeBIIEr0 MYXKHKa
B JIpaHOM OeIIMeTe, TO IPUCECTh Y KAPTOHHOM KOPOOKH C IbIPYaThIMU CTEHKAMH: BHYTPU
YTO-TO SIBCTBEHHO BOPOUAIOCh U MsyKao. bax HeTepnennBo TaHyI ee 3a co0oil — AHue

BbIBOpadrBalia roJIOBY, OTJIAABIBASACH, CIIOThIKAJIACh U BPCMCHAMMA 9y Th HE I1aZiaia; 4YTO-TO
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HCIIPCPBIBHO I'yZICjIa cebe moa HOC, YK€ HC B CUJIaX COBJIAAaTh C H30BITKOM HaxXJIbIHYBHINX

BHeanﬂeHHﬁ, HO TUXOC I'YACHUC 3TO TOHYJIO B Pa3JIMTOM BOKPYT' pOKOTEC I'OJIOCOB.

Ouepenp y kacc Obula HeBelHMKa, M CKOpo bax ymanm rpynpio Ha MacCHBHBIH
JEPEBSHHBIA IIPWIABOK, C HAIEKIOW 3ariiiHyJl B OKOHIIC, HAIOJIOBUHY 3aKpBITOEC
MYTHOBATBbIM CTEKJIOM. PasrisfeB Mo Ty CTOPOHY IIyXJIO€ JKEHCKOE JIUL0, ITOCEPEIUHE
YKpaIICeHHOE aJIbIM [TOMAHBIM ISTHOM, a CBEPXY MPHUILTIOCHYTOE (pOpMEHHBIM OepeTom,
— CYHYJI IO/l CTEKJIO BCIIOTEBILUI OT BOJIHEHUS KYyJIaK C 32)KaThIMU B HEM caj(eTKaMu.
JIumo AporHynO HETOYMEHHO — W TOTYAC 3aTpsiccs MEJKO OepeT, 3alIeBEIHIOCh anoe

IISITHO:

— Tbl uro TyT manuik, rpakaanui? Tel uTo cyems MHE? A Hy 3a0epu oOpatHoO!
Tyt 1ebe He Oazap ¢ apOyszamu! TyT — rocynapcTBeHHOE yupexjeHue! A Hy Kak
MWINAIUIO 1030BY?! 3amuxuBasi MAThIe caj(eTku 3a MazyxXy M Bojioya 3a coOoi
UCIyraHHyio AHue, bax cremnHo 3aTpycui npodb — 3a KOJIOHHY, 3@ yrojl, HOJalbIle OT
TOJIOCHUBILICH KaCCUPIIH U YCTAaBUBILUXCS HAa HETO JIIOOOMBITHBIX I71a3. Kaxercs, BRIpOHUI
oJHYy candeTky, HO BO3BpAaILIaThCs MOOOSIICS — B JajbHEM YIJTy 3aJla 3aMETHII BBICOKYIO
¢burypy B cuHeM KuTene u Qpypaxkke ¢ MaTMHOBBIM OoKoJbiieM. [Ipobupancs Bce nanplie
U Jaibllie: MUMO BBICOKHMX MOJYKPYIJIBIX OKOH, 32 KOTOPBIMU Y>K€ CHHENIa BEYepHsA
TEMHOTa, MUMO CKaMeeK, OOJIETIJICHHBIX MyTEIIECTBYIOIMMH, MUMO TEJIEXeK, Oy(peTHBIX
CTOJIMKOB, HOCWJIBLIMKOB, TOPrOBOK CHEIbIO — TyJAa, TIJ€ HHUKTO HE CIIbIIal

Pa3bIrpaBUICTOCA CKaHAAJ1a.

Hakonenr BbicMOTpes1 CBOOOJHBIM MATAYOK y TMOAOKOHHHMKA, B CamMOM YIIIy;
MPOTHCHYJICS TyJla, COPOCHII C TUIeYa TIOK, yCaIHJI HAa HEro AHYe, pa3Bs3ajl COCIUHSBILIYIO
ux BepeBKy. Cam mpuces psaoM, BBITSHYJI HOT'M — BIEpPBbIE 32 JCHb. YCTaJOCTh
HaBaJIWJIACh — KaK NepUHON HaKpbLUIa. Permmit: 371ech 1 3aHO4EBaTh, @ yTPOM MOMPOOOBATh
CecTb Ha MOCKOBCKMHU moe3n 0e3 Omiieta — MOXeT, XOTS Obl MPOBOJHUIIA B BaroHe

OKa)KeTcs J0OpoCcepAeYHOM KEHIIMHOM, JIF00SILEeH Kpy>KeBO?

B kuMBOTE YTO-TO 3aHBUIO — MOHATHO, TOJOJ: HE €M C caMOro ytpa. Paspszan
KOTOMKY M JIOCTall JBa SI0JIOKA: MOMeNlbYe M C OUTHIM OOYKOM sl ceOsi, MOKpyIHee
u opymsiaee st Arue. M Tonpko ceifuac 3aMeTr1, Kakoe CTpaHHOE y Hee 3a MOCTIeIHNe

MHHYTBI CACIIAJIOCH JIMIIO.

VYxke maBHO MOOJEAHEBIEEe OT BOJHEHUS, OHO TENeph CTAl0 U BOBCE OyMasKHO-

6enbiM. Ha moTepsiBIieM Kpacku Jinie He ObUTO BUIHO HU LIEK, HU I'y0, HM HOca (MX CJIOBHO
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BbIMAa3aJli MEJIOM), TOJIBKO IIUPOKO PACKPBITHIE TJ1a3a CBEPKaIX BO30YKIEHHO — AHUE
cuziesla HEMOJABW)KHO, IPUXKAB K TOpJIy CXKAaTble KyJIAuyKW, B3IVIAJ METAJCS IO JIOIIM
U IIpeIMETaM, HE yMesl OCTaHOBUTBCS, PECHULBI U BEKU €€ APOKAJIU, POT IPUOTKPBIBAJICA
TEMHON IIENBI0 M CMBIKAJICS BHOBb. bax TpOHY1 KOHUMKOM Nayibla 3TO OJenHoe,
UCKQKEHHOE HAIPSDKEHMEM JIMLO. AHUYE IOCMOTpENIa Ha HEro HEBUIAALLUM B3IJISIO0M,
3a)XMYpHJIach, CKPUBHJIA TyObl, CJIOBHO T'OTOBSCH 3alljlakaTh, — W BAPYT pacHaxHyja

IIMPOKO, 3a0pajia 6acoBUTO:
— Al

babbl 3akpectunuch, 3aoxanu. Ha cocemHeil ckamelike 3aXHBIKAad HCITyT'aHHO
MiazneHel. JlecaTku JIML — YAUBJIEHHBIX, HACTOPO’KEHHBIX, HEJOBOJIBHBIX CO CHA —
noBepHyIUch K baxy. OH BCKOYMII, IPHKaJl OPYILYIO I€BOUKY K )KUBOTY, CXBAaTHJI HA pyKU
— HO OCTAHOBHTH TOT KPHK HE OBLJIO BO3MOXXHOCTU: AHYe Oacmiia MCTOBO, YTO OBLIO
MOYH, BBITJIECKUBAs U3 ce0s BCe BOJIHEHHSI O€3yMHOT0 JTHs, — /10 T€X I0p, II0Ka XBaTaJIO

BO3ayXxa B rpyau. Chenana riyOOKHid BMOX — U CHOBA:
— A-al..

bax 3akpyTHiICs B TECHOM YTIly, IIBITAsCh YKayaTh peOeHKa, — pacchlnas s0JI0KH,
3aruHasICh 00 y3ell MoJ1 HOTaMH, BCIOAY HATBIKAsICh HA Uy)KHE MOJ03PUTEIbHBIC B3IJISAIBI.
Hakonenl koe-kak 3akMHYJ TIOK Ha IUIEYO, @ KOTOMKY Ha II€l0, OOXBaTHJ pPyKaMu

OecrpecTaHHO OPYIYI0 AHUE U METHYJICS K ONFDKANIIIIM JIBEPSIM.

Hagctpeuy emy yke npoOupainack BbICOKasi (pUrypa — Ta camasi, B CHHEM KUTele
U MaJIMHOBOU (Qypaxke, — HO bax 3agBuran Horamm ObIcTpee, OKazajcs y BBIXOJa
NIEPBbIM, BHICKOYMII BOH — M 1100€Xkall CTpEMIJIaB, He OIIIAIbIBasACh. [loronu He cibliian
— roj0Ba AHYE JIe’Kala y HEro Ha IUleue, U OTTOr0 B yIIax pa3faBajiCs 3arlyllarolliuii

BCE OCTAJIbHOE 3BYK:
— A-a-al..

bamvaku crepBa KONOTWIM 1O acdaibTy, 3aTe€M CCHINAIUCH KyJAa-TO IO
KaMEHHBIM CTYIIEHbKaM, 3alPYKHUHUIU II0 MATKOM 3€MJIE BIIEPEMELIKY C MEJIKUMH
kamHaAMH. [lapy pa3 bax orisiHysncss — He TOHUTCS M KTO? — HO HUKOIO HE MOT
pasmIAeTh B OKPYKalolled TEMHOTE. 3aIlHyJICsA O TBEPAOE, JJIMHHOE — YYTh HE IOJIETEN
Ha 3eMJII0, JIMLIOM BIIEPEJI, HO KOE-KaK [IEPECKOYMII IIPENATCTBUE, YACPIKAJICSA HA HOTraX —

U CKOPO OOHApY>KUJI, UTO OSKUT yKE MO MYTAM.
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bexan J0Jro — 110 OECKOHEYHBIM IIITajJaM H OeCCUETHBIM pciibCaM, UTO BHUIIMCb
NpuIyJIniBo, TO CIICTAACh, TO pacnagasAChb Ha OTACIBHBIC IIPAJU, KaK HCYCCAHBIC BOJIOCHI
CTaJILHOTO BeJIMKaHa. 3a CHUHOM AbIIIAJIA TAapOBO3LI, JIA3TaJIM MCTAJUIMYCCKHUC TCJIa

Moe340B — NPUXOAUJIOCH YBOPAUUBATHCA U IICTIIATD, yTOOEI HE JOr"Haiu.

BuesanHo caenanoch THXO0: AHYE CMOJKJIA. bosich HAapymIUTh AOIT0XKIAHHOE
MoyaHnue, bax mpoaoymKuiI UATH: TPHXKUMA K cede IEBOYKY M IIaraj, [araji BIepef,
CIIymasi pepbIBUCTOE JIETCKOE AbIxaHue. HeMHOro morozst oHo 00epHyI0Ch HETPOMKHM

CoIlleHHEeM: AHYE 3acHyIa.

[To rnsHyBmIMM Ha HeOe 3Be3gaM bax MOHs, YTO ABHUraercs B NPAaBUIBHOM
HampaBJIeHUd — Ha ceBep. Bosra Obuta rie-To Henaneko, Mo HpPaByK PYKYy, — OH
SBCTBEHHO ONIyIIaJ ee OJM3Koe MPHUCYTCTBHE. TaMm e HaXOAWIMCh M OKpauHHbIE
JIepEBEHBKH, U UBHSK, B TITyOMHE KOTOPOTO JIeXkKall CIIPSITaHHBIN SIHK. Jl0K1aBIINCH, TOKa
cpeau JOMOB MEJbKHYT TYCKJIbIe ISTHAa yIUYHBIX ¢oHaped, bax comen c myreit

W HampaBuics K Oepery.

Her, nexxnas ayma Anye Obula co3fgaHa He JUId IIymMa O€3yMHBIX TOpPOJIOB
U JIIOJHBIX IEPEBEHb, a 17 yeIuHeHHOH xxu3Hu. Henapom bax obGeperain ee Bce 3T rofipl,
HE/IapoOM OXpaHsUI XyTOp OT BTOpxeHHs Oojbmioro Mupa. Kak ke 6eckoHEe4HO mpaB OH
okazacsi! CoBecTb ero OblIa TeNeph CIIOKOWHA: OH MPOOOBaJI BBIBECTH AEBOYKY B MUD, HO
PHUCKOBBIH IOXO] ATOT €Ba He 00EPHYJICS HECUAaCTheM. 3HAUUT, Cy1b0a UM Obl1a — JKUTh

Ha XyTope oTieabHuKaMu. M He Obu1o B TOM ero Bunbl. He Ob110. He Ob110. ..

bax mienm mo TeMHBIM, €1Ba OCBCILICHHBIM JACPEBEHCKUM YJIMILIAM, OCTABJIASA 3a
cinuHoi crsiuuid Caparos. Ilog Horamu mrypiiany KaMHH, HaJl TOJIOBOM B3/bIXall BETEP.
N3penka KTO-TO CTOHAJ BAAJIEKE, HAAPBIBHO U TOHKO, — HE TO JIUCHI B CTEIIH, HE TO COBBI.
Ycranoctu He uyBcTBOBaji. Ha060poT, 01HA TOJIBKO MBICIB O TOM, YTO C KaX10M MUHYTOR
OH BC€ JlaJIbllIe YHOCUT AHYE OT XUIIHOTO OOJIBIIOr0 MUpa, yerokauBania. JKamib, yTo myTh
JIOMOW U3MEPSIETCS N€CATKAMU BEPCT, YTO B UBHAKE XKICT IPUIIPSATAHHAS JI0JIKA, KOTOPYIO
HUKAaK HeJb3s KUHYTh, — MHaue bax Tak u maran Obl yepe3 HOUb, ¢ AHYE Ha pPyKax, /10

CaMbIX CTE€H POJHOI0 XyTOpa.
20

SInuk oTBICKAIM YyTPOM, KOrJa CKBO3b I'yCTYIO XMapb IJVISIHYJIO HEIPUBETIMBO

XOJOAHOEC COJHIIC. O6paTHBII7I IIyTb OKa3aJICA TAXKEJICC: 3a HOUb PCKaA ITOKPbUIACH MCIIKUMU
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JICAOBBIMU IIJIACTUHAMU — I'IC [TPO3PAYHBIMU, a TAC MYTHOBATHIMHU, B CHETOBOM OITyHIKE,

— ¥ TPECTH T10 JISASHOM Kallle BBEpX M0 TEUEHUIO ObLIIO HEMPOCTO.

Anue ObUTa OecrokoiiHa, ¢ Ty0 €e TO U JeJ0 CPhIBAJIMCh HEACHBIE 3BYKH, — HO
BJIAJIEJI €10 HE CTPax, a HEMPeCTaHHOE BO30YXk/IeHUE, IOraCUTh KOTOPOE OHA HE yMena: TO
U JIeNO0 OTJIsi/bIBajlach, CIIOBHO OXMJasi BHOBb YBUJAETh BOKpPYI ce0si ByepallHee
MHOTOJIIO/IbE, OOJIbIIE TOTO — JKejas 3TOro. baxy Mepemuiaoce, 4To B MPOCTHIX TOJI0Ccax
IIPUPOIbI AHYE MPOJIOJIKAET CIBILIATH I'yJl CApAaTOBCKUX YJIUL], YTO B YACTOKOJIE IEPEBHEB
€l BHUJUTCA CKOIUICHHE COTEH JIIOJEH HA LIYMHOH TOJIKYYKE, B PACKUHYBIIUXCS IO
TOpPU30HTA NOJISX — MIMPOKME IUIOLIAI1, B pEIOLINX HaJ Bonroi yaiikax — cepedpucTbie
asporuianbl. Hey)kenu 3a OMH JIUIIb 1eHb, IPOBEACHHBIN B 00IbIIOM MHUpE, AHUE ycremna

nornacTh 11oa €ro OornacCHbIC I-Iapbl?

bax Be3 Anue J0MOM, Bce MEHBIIC IIOHMMAs, YTO 3a 3aTMCHHE HAIIJIO HA HETO TOU
HOYBI0, KOTJIa OH B3yMaJll TAlIUTh JEBOUYKY MPOYb U3 I0Ma. Y CIIOKauBai ceOsi: Kak Obl HU
ObUTH  O3JI00JICHBI THAJCHTANbBIBl, 3a MPOMICANIAE JHA OHH JIOJDKHBI  OBLIH
yTHXOMHPUTKCS. Hepenko onHocensyane HabMo1amM, Kak bax npudanuBaeT K MPUCTaHU,
MHOTHE BHJICTH, YTO MPUE3KAET OH C IPOTUBOIIOIOKHOTO Oepera, — OJHAKO HEXKTaHHBIX
roCTed Ha XyTOpe B IIOCJIEAHHME I'OJbI HE CIIy4aJoch. XyTOp — HE TO OTJAJICHHBIA OT
OCHOBHOI'O TEYEHUS KU3HU, & HE TO 3arOBOPEHHBIA KEM-TO — OCTABAJICS HENPUCTYIEH
JUISl 9y>KUX: €r0 He TPOHYJIM HU JIaBHSSl BOMHA, HU JBYXJIETHUN T'OJI0J, HU HACTYIUBILNE

110 BCEH cTpaHe nepeMeHbl. Bo3MokHO, yCTOUT U ceiyac?

Korna non Beuep ycranbie bax ¢ AHue BBITSAHYNIU SITMK HA Oeper, MOJHITUCH O
CKJIOHY U, IPOi/is uepes JieC, BBIILIN K 3aIIepTOMY JIOMY, BCE 37€Ch ObLJI0, KaK U Mapy JTHEH
Ha3aja. Kak u mapy sner nazan. Kak u nmapy aecarkos ser Hazaja. Tak ke OHMIIMCH 3590K0 110
BeTpy s0J0HEBbIe BeTKU. Tak e TeMHENM 3aJUThle NOXKASIMU CPYyObl >KUIOH H30bI
u am0apoB. Tak e CTOosuIM BOKPYT MOTY4el CTeHOM cTapbie 1yObl. Tak xe TSHyIJIOo U3 jieca

MOKpOH Ipeiblo, a ¢ Boiaru — yie1sHOM BOAOM.

Tonpko mapa JPOBUH OTYETO-TO HE JIEKajla B IIOJEHHUIE aKKYpaTHO, a BaJsulach
y crenbl. M mekonaa Ha aBepu amOapa ObLia OTOABHHYTA, a cama JIBEPb — HEOPEKHO
OCTaBJIeHa OTKPBITOW. M3 TpyObl, Ka)keTcs, HECIO OCTaTKaMM JbIMa... baxX LBIKHYI
IpeocTeperamplne — 1 AHde, e1Ba He CTyIIMBIIAas Ha KPBUIbLO, 3aMepJla HACTOPOKEHHO.
OnHoOM pyKo#l cXBaTHWJ BeIlM, BTOpPOMl — AHue, 3aTaupui B amOap: ocTaBaiics 371ech!

OrssiHyJics B IOMCKAX BUJI UJIM TOOpa. A KOP3UHA-TO, KOTOPYIO OH OIIPOKHUHYJI BUEPA, —

79



OIIATH JISKUT Ha 3emiie. U 10710k JiexaT — pacKaTUIIMCh 110 BCEM YIJIaM, IIepenadykaiInuch
B 3eMJI€, KPYTJIble O0Ka MECTaMU TPOHYThI CHHAYKaMU. OCTOPOKHO, CTapasiCh HE IIyMETh,

bax B3s171 BUIBI U JABUHYIJICA BOKPYT AOMa.

CraBHM — NO-NPEXKHEMY aKKYpPaTHO 3aKpPbIThl. A KyXOHHOE OKHO, B KOTOPOM TaK
U TEMHEJH JIOCKH BMECTO pa3OMTOro CTEKJIa, — PAaCKypOUEHO: Mapa JI0OCOK BBUIOMAHA,
IbIpa 3aTKHyTa NoaylKol. [loxoxe, HeXAaHHbIE TOCTH HE CMOIVIU Pa3bICKaTh KIIIOY OT
HABECHOTO 3aMKa M 3a0pajliCh B JOM Yepe3 KyXHIO, KaK CJIeIaIl 3TO HECKOJIBKO JIET Ha3a[]
Mep3aBLbl, YTO paszpyuin xu3Hb Knapsl m baxa. 3emiis 1oJ KyXOHHBIM OKHOM

BBITOIITAHA, BEIMCIIIaHA B I'pA3b, HA KAMCHHOM (I)yHIIaMeHTC — UCPHBIC CJICABI.

['HageHTanbLbI? DTH HE CTau OBl JIE3Th Yepe3 OKHO — COpBajH Obl 3aMOK, U BCS

"enoira. Kto ke Torma?

MoxHo ObIIO 3aTauThecsl B aMOape M BbDKAATH, [TOKa MPUILIbIE OOHApyXaT ceosl.
Ho nens 6611 mpomosri, Axue ¢ baxom ycransl u ronoansl. Kapaynuts — 10 Houn? 10
yrpa? — cui He Obuto. OKMHYB BHHMATENbHBIM B3IJISAOM 1BOp, bax moxaHsuics Ha
KPBUIBLIO, 1OCTAJ] U3 TaWHUKA KIIK0Y, OTIEP 3aMOK. He BbImyckas u3 npaBol pyKU BUIIBI,

JIeBOH JIETOHBKO MOTSAHYJ Ha ce0s IBEph U LIarHyJ BHYTPb.

Jlaxxe B TeMHOTe, e/1Ba pa30aBIeHHON OJIeTHBIM CBETOM U3-T10]1 CTABEHHBIX IIEJICH,
ObUT 3aMeTeH Yyacarommuii Oecrmopsiiok. Ha crome rpoMosmmiack mocyiaa — MHECKH,
KPY’KKH, ITapa KacTpIoJb ¢ ocTaTkamu eJibl. [locyqHbie ok, Ha000pOT, OBLIH IMyCTHl —
Ybs-TO JIep3Kasi pyKa CKHHYJA BCE HA IO, U Ternepb KOPESHHUKH, MOJIOBHUKU, YyTYHKH,
MSICOPYOKH, TOJNKYIIKH, ITYMOBKH, NMPSHUYHBIE JOCKHA BallSUINCh MO BCeW KyxHe. 3a
MIEYHOM 3aCIIOHKOM €1a00 CBETHIIMCH JOTOPAIOIIUE YIIIH. Y MeUH JeKayla Kyya I0JIEHbEB,
TYT K€ PAaCKUJaHbl MsThIE Ta3eThl C omycamu ceibkopa ['obaxa — BugHO, Oymary

HCIIOJIb30BAJIA JIS paCTOIIKH.

bax mpomen B roctuHyio. 3a HMOpPOrOM YyTh HE ITOCKOJB3HYJCS HA YEeM-TO
CKJIM3KOM; HarHyJICS, ITOJIHSUI K CBETY — sI0JI0UHBIHM OrphI30K. MIX ObLI0 371€Ch MHOTO, 3TUX
OTPBI3KOB, — U CBETJIBIX, U yXK€ YCIEBLIMX cJerka noreMHers. A Ha baxoBoii naBke,
NPUIBUHYTON BIUIOTHYIO K IT€YH, OBLIO YCTPOCHO Ybe-TO JIeXkKOuIIEe (MpaBuiibHee ObLIO ObI
HA3BaTh €ro THE3/I0M) — ropa W3 OJesul, IIy0, MOAYIIEK, Ianeld U 00K, B TIyOuHe
KOTOPOH yrajiplBajloch I0A00HME HOpBI, KyAa MOIJI0O OBl YMECTUThCS HEOOJbIIOE

yenoBeyeckoe Teno. Ha meyHoM OOKy KpacoBajMCh KapakyJsd, BbIBEICHHBIC HEYMEIOH
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PYKOH — yTJIeM IO KeNThIM IUTUTKaM. bax mpurnsaencs: To 6buid He OyKBBI, a IPOCTO

6GCHOpHIquHLI€ JIMHHUH, OoJIbIIIE TIOXO0KHE HA BOJDKCKHE BOJIHBI B HEHACTHBIHN JCHb.

Kosenom bax ocTOpo>kHO TOJIKHYJI ABEPh B OBIBIIYIO KOMHATY I'prMMa — mycTo.
KoBpsI €O cTeH coapaHbl — HCII0JIb30BAaHbI B CTPOUTEILCTBE IHE3/A; IPOUYHE IIPEIMETHI
— Ha MecTe. A caMoBap, JI0JITME T'OJbl OJUHOKO CTOSIBUIMI Ha MOJOKOHHHUKE, OTYEr0-TO
cMoTpercs cTpaHHo. bax mopomen O6iauke M MOHSI MPUUYMHY: Ha camMoBap ObUIa HazxeTa
I'pummoBa mianka-ymanka. Jloxmaras, oHa mpeBpamaga my3aTblii MeIHbIH OOk
B pacKpacHeBIeecs JIUI0, KpaH C BUTOM PYUYKOW — B KPIOUKOBATBHIA HOC, IJ1a3a ObLTH

HapuUCOBAaHbI BCC TCM KC YTIJICM. He3Banble TOCTH OKa3aJllCh IIYyTHUKAMH.

Komuarer Knapelr u Tusibael Toke ObLTM MyCThI, KaK W YEpIAYHBIA 3aKyTOK,
U KaMopKa I0J110J1a, ¥ JIEIHUK, U XJIEB, U ITHYHUK — BCE OcMOTpen bax, Be3e npouiesncs.
U Be3ne oOHapyXuil ciellbl 0eCLEPEMOHHOT0 4y>KOT0 BTOpKEeHUsA. CaMuX Ke MPUILIBIX

HUTIE HE OBLIO.

On 3aBen AHue B oM. Benen BBIMECTH Tpsi3b U Pa3oKUTh BEIIU 10 MECTaM, a caM
3aKOJIOTUJI MOKpEn4Ye pacKypodeHHOe OKHO. ['Bo3/ei He kanen — SPOCTHO BKOJAYHBAII
B JIOCKM OOyXOM TOIOpPa, CJIOBHO MEJIKOE€ KYyXOHHOE OKOHIC OBUIO €JMHCTBEHHO
BO3MOXXHBIM BXOJIOM B 30y Auis 37bIx cuil. [ocie meperackan u3 ambapa 3aroToBICHHBIC
Ha 3UMY TPUIIACKHL: SOJIOKM CBEXHE, B KOpP3WHAX; SIOJIOKM MOYEHbIE, B O0YKaX; sSOJIOKU
CyIlIEHbIC, B MEIIKaX; sI0JJOYHOE ceMs, B KyJIbKax; sIOIOUHBII MeJl, B OaHKaX, — 3aCTaBUJ
IIPOBU3HMEH CHAIbHIO ['puMMa, Tak 4TO M BOWTH TyJa CTaJO 3aTpyJHUTEIbHO. Bce
OO0JIBIIKE U TSKEIBIE HHCTPYMEHTBI, KOTOPBIE TOAMIUCH 71l B3JIOMa CTaBEH UM BXOJIHOMN
JIBEPU — TOTIOPBI, CEPIIBI, JIOMAThI, MOTBITH U LIETIbI, — MEepeTackal B 1oM Toxke. KoHeuHo,
y TOCTEH MOTJIM OKa3aThCS CBOM HOXHU U JAXKE PYXKbsl, HO OCTABJIATh UM COOCTBEHHBIC
opynus bax He xeman B moOom ciiydae. Ha meus yimoxusl IpoBa J0 caMOTO MOTOJKA,
3amaca XBaTHJIO Obl Ha MOJIMECsAIa, a TO U Oolbine. BXoaHy0 nBEph 3amep U3HYTpU Ha
IICKOJIY, B JBEPHYIO PYYKYy MPOCYHYJ HYEPEHOK JIOMaThl — YTOOBI TpyJHEe OBLIO

BBIJIOMATh CHAPYXKHU.

['Han oT cebst BOCIIOMUHAHUS O TOM CTPAIIHOM alpebCKOM yTpe MIECTh JIET Ha3a/l.
3a 51u roael bax He 3a0bUT HU €IMHOTO MTHOBEHHUS, HU €TUHOM JIETAJIH CIIy4YHUBILIET0OCs, HO
T TOJOHKOB, UX T0JIOca, U (UTYpbI, U CKa3aHHBIE CJIOBAa OYATO 3aJEPHYJIO YEM-TO

(Kpy>keBHOM YepHOW Ianbio?) WIKM OKyTano (YTHHOW MEepUHOM?); OO0Jb CMATYMIIACK,
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3aMepiia Irje-To TiyOoko BHyTpu. Temeppb k€ MOKpPOB ObUT CAEPHYT — O0OJb BHOBB

MoJHsJIach B baxe v HAIMIIACh IPEKHEN CUIION.

Bcenomumi, kak maxyio OT Harjena ¢ OBICTPBIMM IJIa3aMH, — CMECBIO II0Ta,
JemeBoro Tabaka W coyieHoW peIObl. Kak MoIpoCTOK YacTo M HEpBHO OOJIM3BIBAJICH,
CJIOBHO y HEro BeYHO coxyu ry0nl. Kak y 60pomaToro kajimblka MOAEPTrUBAIOCH JIEBOE
BEKO, U OH NPUIIypUBaJ IJ1a3, 4ToObl YHATH cyAopory. Becnomuui, kak ynbeibanace Kiapa

TeM yTpoM. Bernomumil, uto AHue eMy — HeE J104b.

N3 cnanpuu ['puMmma HeokuAaHHO paspancsa cmex. Ilokaszamocs, 4To cmeeTcs ToT
Jep3KUi, YTO ceifuac OH MOKa)XeTcs B MpoeMe JBepH, Jepxka B 3ybax Kiapun uemumk
U JypalulMBo pblya. bax cXBaTWi BUJIBI U METHYJICS B KOMHATy — TaM Ha II0JJOKOHHUKE

cuzena AHue ¥ X0X0Talla, IS/ Ha caMOBapHyto Oamiky B I'puMMOBOH Iamnke.

bax nmpomen k AHde, B34 Ha pyku. CTosul, TOKa OHAa HE IIPUTHUXJIA. 3@ CTAaBHSAMU
IyJell BETep, HaJ KpBIIEH 3aropajuch MEpBbIE 3BE3/bl, Ha NE€YM IMOTPECKUBAIN €lie
CJIBILITHO MOJCHIXAOIINE IPOBA, JOM HAMOJHAJICS CIaJKUM 3allaXxOM TEIUICIOLINX 00K

— a bax Bce cros, Bce aeprkai B pykax cBoio AHue. OH ObUI TOTOB K 00OpOHE. ..

B 1y HOYb OHM He npumm. [{o pacceera nponexan bax Ha 1aBKe ¢ OTKPBITHIMU
[Jla3aMy, MPUCIYIIMBAsACh K ILIyMaM M LIOpOXaM CHapyxu. To clblaliuch emy
B 3aBBIBAHUU BETPA YbU-TO OCTOPOXKHBIE I'0OJOCA U CTYKH, TO YyAWIACH 32 CTaBHSAMHU
OBICTpBIC TEHH — KaXKJbIH pa3 HaIlyNbIBaJI IPUCIOHEHHBIE K U3TOJOBbIO BUJIbI, BCTABAI
U JIONTO XOIMJI 10 n30e, IbITasiCh yrajiaTh, 32 KAKUM OKHOM NpHUTauinch Bparu. K ytpy
ycrai. Cen oJl KyXOHHBIM OKOILIKOM Ha I10J1, IOCTaBHJI BUJIbI MEX]Ty KOJIEH, TPUCIOHUIICS

K CTCHC — HaKOHCI 3a0BLICS CHOM.

Juem pemwiics BbliiTH Ha ynuny. C BuIaMu HamepeBec 00oIen BOp, caj, Bce
XO34MCTBEHHBIE IMMOCTPOMKH — HUKOTO. [lomymanoch, a Beap HE3BaHbIE I'OCTH MOTJIU
JABHO YK€ IOKUHYTh 3TU Kpasi: IEPEHOYEBATh HA XyTOPE — M OTIIPABUTHCA JAJIbILE 110
cBOUM pazboiinnubuM aenam. [loxainyii, eme oJHy HOYb HYKHO MPOBECTH HA OCAJHOM
MOJIOKEHUH, a 3aBTPa MOXKHO OyAeT MepeHecTd sS0JIOKM oOpaTHO B Mpoxiamy ambapa

U 323KUTH IIPEKHEN KU3HBIO.

C oGneruenuem B cepaie 3asepiuai bax o6xoxn. B nBepHom npoeme yxe Masuuia
CKyuaroIas Mopouka AHue, 1 bax 4yTh ObUIO He KUBHYJ €M, pa3perias MOKUHYTh J0M,
KaK BAPYT 3aMETHJI Ha 3aKOJIOYCHHOM KyXOHHOM OKOHIIE OOJIBIIYIO TPSA3HYIO KISIKCY: KTO-

TO, PacCepAUBILNCH, 3alYJUI B JOCKM MOKpOM 3emiied. Takue Ke KISKChl YEPHEIU
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CHApY>XH U Ha BXOJHOMW JBepH. bax moTporan ux manplieM — Ipsa3b OblIa yke TBepas,

noacoxmas: 3HaduT, 4€J10 OBLIIO HOYBIO.

3bIpKHYJI Ha AHYE cepauTo: 00paTHO, ObicTpo! B30exkai Ha KphUIbLIO U 3aXJIOIHYIT
3a coOOi JIBepb. 3HAUUT, TOJIOCA M CTYKH €My HE IOCIHBIIIATUCH: HOYBID YYXKaKu
BO3BpAIAJIUCh HA XyTOP, HO NIOIACTh B JIOM HE cMOIJIK. PajioBao, 4To He cTaiu JIOMUTHCS
B u30y: 1mb0O y NpUILIBIX HE OBUIO OpYyXus, JAHOO OTpAd UX OBbLI MallOUUCIICH
Y BCTPEUATHCS JIMIIOM K JIMIY C X035l€BaMU OHM ONAcajiCh. A TPEBOXKUIIO, YTO BO BpEMs
HE/aBHEro 00X0Jla OHHU BIIOJIHE MOTJIH, CHPATABLIMCH TJe-HUOYIb B JeCy, pa3risiieTh

u xunoro baxa, u ManeHbKyo AHue.

Becp nens nposen B 0:KMIaHUK: TIPUIIAAAI JTULOM TO K OKHY KYXHH, TO K IPYTUM
OKHaM — 4epe3 LIeNu HaOIro1al, 4To TaM, cHapysku. Lllenu Obutn y3kue, B HUX BUHETUCH
JIMILIB KPOILICYHBIE KyCOUKH JABOPA, caja, Jieca. bax cMOTpen Ha 3TH KyCOUKH: OOK CTaporo
ay0a Ha Kparo MOJISHBL, YToJI BepCTaKa Mo/ AOIIAThIM HAaBECOM, U3THO BelyLIeH K JIeTHUKY

TPOIMMHKU — U KAaJl.

Houp BHOBB mpoBen 6e3 cHa. K moixyqHI0 HE BhIIEpKaa — Pl 000OUTH JIBOD.
Paccynun: HEe MOTYT 3J0YMBIIUICHHUKH OECKOHEYHO KapayliuTh JIBYX CHAOBIX JIrOaeH
B OIMHOKOM Jome. Ecnu Obl umenu pyxbsi — JOaBHO 3a0panu Obl BCE YTO XOTEIU:
Y CHhECTHBIC IIPUIIACKI, M OJICK/TY; a ¥ BEITHATH X035€B U3 JIOMa MOTJIH C JIETKOCThI0. A pa3
HE CIIYYHJIOCHh TOTO B TIEPBEIE JBA JHS, BEPHO, YK HE CIIyYUTCS U BOBCE. BBIHYN YepeHoK
JIOTIAThI U3 ABEPHOM PYYKH, OTOJBUHYII IIEKOJAY, OTBOPUI OCTOPOXKHO JBeph. [laxHymo
TYXJISITUHOW: Ha MOpOTre Jiexasia Joxjas peloMHa — W3 TeX, yTo Bonra cHauama moiro

HOCHUT I10 BOJIHAM, a 3aTeM, YK€ MOy Pa3JIOKUBIINXCS, BEIOpachIBaeT Ha Oeper.

bax 3ampluan pasraeBaHHO: yTo 3a Herojsau! IlogxBaTuin THUIATUHY Ha JonaTty,
0TOpOCHJI OJJANIBLIE B CTOPOHY Jieca — IMO3Ke HaiaeT u 3akonaet. Celyac ke cle10BalIo
pa3o0paThCs ¢ MapIUBLIAMHM, YTO JOKYYarOT BOT yX€ BTOpPbIE CYTKH, — CYJIsl 110 BCEMY,

JOKYYaroT He KOPBICTH Pajiy, a IPOCTO paju COOCTBEHHOTO YOBOJILCTBUSI.

Corwen ¢ KppUIblia PEHIMTENBHO, OIJIAACNCS. A TOM-TO — BECh B MATHAX TJIMHBI.
Hanu4yHukH, CTEHbI, CTaBHU — BCE IIOKPBITO CEPHIMH KOMBSMH, CIIOBHO XYTOp
00CTpeNIMBaIM IPA3bI0 U3 JabHOOOWHBIX opyauil. Merua oT Bo3mymieHus, bax mobexan
10 JIBOpY, Be3/e HaOogasi ClieAbl YbHX-TO TIYIBIX MPOKa3: IBEpU B amOapbl U capau
pacraxHyTbl HACTEXb, SIIIUKA U KOPOOKH C MHCTPYMEHTAMHU ONPOKHHYTHI, KOJIOJE3Has

1enb OonTanach, pacKpydeHHas 10 Ipezena, Ha ee KoHIe He Obuto Benpa. LIHbIpss 1o
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XO3sIIICTBEHHBIM TIOCTPOMKAM B MIOMCKAaX HACMEIIHUKOB, bax ckopo 0OHapy>KUIl TO BEIPO
— Ha KpBbILIE XJIEBA: KTO-TO 3ajie€3 TyJa IO MPUCTABHOM JIECTHULE U MOCTaBUJI BEIPO HA
KOHEK (JIECTHHILY K€, KaK BBIICHUJIOCH TI03KE, CITYCTHII B KOJIOJIEIT). Xa0c apuiI BO JBOPE

— BECEeJIbIN U 3101 epajanl.

[Teur B xJeBy ObLIa TEIUION, BOKPYT OBUIO HABAJIEHO CEHO M COCHOBBIC JIAmlbl:
030pHBIC TOCTH HOYEBAIM 3/1eCh. bax mepeBOpoOIII CeHO, pa3dpocan BUIAMHU JIATHUK —
HUYETro He Haied. MbpI4a pyraTeinbCcTBa, BRIKHHYJ BETKU ITPOYb, CEHO crped B yrou. [Iposa,
KOTOpBIC HATJIbIE TOCTH HATACKAIH B XJIEB U3 TOJECHHUIIBI, CXBATHII B OXANKy M TMOTAIIHII
oOpatHo k qoMy. Omnacaics yBUAETh U APOBSHUILY Pa3BOPOUCHHOM, OJTHAKO Ta ObLIa 11e71a;
HE3BaHbIE TOCTHU JIMIIb BBIHYIM YacTh JAPOB M PACCTABHIM WX 1O 3aAHEMY JBOPY —
BEePTUKAIBHO, CTOMOMKamMHU. bax mocmmban cTOIOMKM HOTOM, 3aTeM yOpan Ha MeEcCTO,
B nosieHHuILy. HeT, 310 Obln He pa30oiHuKU. Menkue TaKOCTHUKH, APSHHBIE TPYCIHBBIC

MAaYKyHbI — BOT KTO BCC 3TO HATBOPHIJIL.

On yOpasics BO OBOpE M B IOCTpPOMKAaxX, HaBECHJ BeIpO Ha LEHb, BEPHYI
XO34WCTBEHHYIO YTBaph Ha MECTO. 3aTeM OTBhICKAJl B capae MpOCyIlIeHHbIC U yOpaHHbIE Ha
3UMy CHAcTU — Ope/ieHb U Mapy ceTei, OHy KPYIHOU BSI3KH, BTOPYIO 4yacTyto. JlocTan
C uep/laka MOTOK BEPEBKH, 3aIl€p IBEPH U, 3aIPETUB AHUE BBIXOAUTH U3 AOMY, 3aBAJIUIICS
crnatk. [loHavany COH He 1IeN — CIUILKOM BellMKa Obula 3J0CTh Ha HOYHBIX BPEIUTEIICH.

Ckopo, 01HaKo, yCTalIOCTh Jana ce0s 3HaTh — bax ycHyn Kpernko, 6e3 CHOB.

Bcran Ha 3akare U NpUHSAICSA TOTOBUTH JIOBYIIKY. /locTan U3 3akpoMoB Tuibabl
KpPaCHUBYIO NYLIErPEUKY, PACIIUTYIO IO TECbMOM, BCYHYJI B HEE IIOJICHO, @ CaMO I10JIEHO
IIOABECUJI Ha BEPEBKE K KO3BIPBKY KpPBUIbLA: CO CTOPOHBI Ka3aJOCh, YTO IyLIETperKa
[IapUT y BXOJa B JJOM, — HE TO COXHET, HE TO IPOBETPUBAETCS I10CIIE OJIIOrO JICKAHUS
B CyHIyKe. B KyXOHHOM OKOIIKE Mpojeial meib mo0oblle, YyTh paciiaTaB 1 CIABUHYB
B CTOPOHY OJIHY U3 3aKOJIOYEHHBIX JOCOK, YTOOBI JIy4llle ObUIM CIIBIIIHBI 3BYKH CHApYKH,
a caM yCTpouJics OKO0JIo, Ha TabypeTe. Psa1oM pa3nokui ceTu, IPUCIOHUI K CTEHE BUJIBI,
JjonaTy, MOTHIry. MOTOK BEpEeBKM CyHyJ 3a Ma3yxy. AHYe, KOTOPOH BEJICHO ObLIO
JIOXKHUTBCS CHaTh, HE YMeENa IPEOa0JIETh JIFOOOMBITCTBO — BBICYHYJAa HOC B KYXHIO
Y HEJOYMEHHO HaOJIojana 3a MPUrOTOBJICHUSAMH. PBIKHYN Ha Hee CypoBO: B KpOBAaTh,

ObICTpO!

3HaJI, 4TO KAATh NPUACTCA NOJIIO: HOYHBIC IIAJTYHBI OOBABIISIIINCE ITOCTIE 3axoaa

COJHIIA, a TO W mo3ke. Hazxesics, 9To MpoiTH MUMO HaXMBKU HE CMOTYT, MOJI0EpyTCs
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noOyuxe, 4ToObl MOLIyNaTh IyMErperKy MM YKpacTb, — TYT-TO OH MX M BCTPETHUT:
[IOMMaeT OJHOI0, HAKOCTBUISET IO MEPBOE YMCIIO JJI OCTPACTKH, 3aT€M OTIIyCTUT —

4TOOBI IPYTUM pacckazai. Tymaku — Jydiiee cpecTBO IS TPYCOB.

Cugen u cMoTpen Ha OJeIHbIe HUTH CBETa, NPOOMBABIIMECS U3 CTABEHHBIX LIENeH,
— 3aKar e/(Ba NpoHUKaJ B oM. CiyIiaji 3ByKH OCEHHETO Beuepa: OCBUCTHIBAaHUE BETPA,
OJIMHOKHE B3/10XU HEACHITHU B Jiecy. Bapyr oco3Ham — ocTpo, 10 TEIUIOTHI B TPYIH, — KaK
pazx BEpHYTbCs JOMOH, K 3TOMY JIECy, K 3TOMY caay M crsiied B Hem Kiape, Kk BedHol
Bonre mox o6psiBom. Crbimian tuxoe comnenue Anue. Ilogymanoch: BOT OH, MOMEHT
HACTOSIIEH XKU3HU — CHJAETh y Hopora u obeperars aetckuii coH. M con Kmapsl mong
A0JIOHSIMH, ¥ caMU SI0JIOHU, U BECh 3TOT XYTOp, JAaBHO y>K€ CTaBLIMHA POIHBIM, JaBIIUI
3alMTy OT Oe3MyHIHOro M 0e3yMHOro OOJBIIOr0 MHpa. 3/1€Ch, BHYTPU CTaporo jaoma
C 3alepTHIMH CTABHSAMH, HANIOJHEHHOTO YIOTHOM TEMHOTOMH, MEYHBIM TEIUIOM, 3alaxoM
S0JIOK M IbIXaHUEM JIFOOUMOro pedeHKa, ObUI0 XOpOoIIo. ITOT AOM IUIbLI KopabieM — 1o
HOJIsTHE, 110 Jiecy M cafy, no Bonre, mo mupy, — u 6osiee bax He cobupaincs cxoauTh
c aToro kopabis. bepera cranu emy He Hyx)HbI. OH OyZ€T IUIBITH B 3TOM Kopaliie, moka
XBAaTUT CWJI, U BE3TU € co00i AHue — 3amminas oT Jr00oro pa300iHMKA, KOTOPBIH
OCMEJIUTCS IPOHUKHYTh Ha OOpT. A ecnu AHYe BO BpeMs IUIaBaHHs TaK M HE HAYyYUTCS

TOBOPUTH — YTO XK, TaK TOMY U OBITb.

3a OKOIIKOM 4YTO-TO JIETKO XPYCTHYJIO — JOJDKHO OBITh, Ipobexasia JHCHLA.
3areM XpycTHYJO onATh. HeT, He nucuiia — KTo-To OOJBIION M OCTOPOKHBIN KpaJics 1Mo
nBopy. bax mpuBcran ¢ TabypeTku, cTapasch ABIIIATh KaK MOXKHO THIIE, U HAIIyHal Ha
MoJy ceTb. EnBa pasnuuuMo MOPXHYJIa O KaMEHb MOJ0IIBA — YYXKaK MMOJHUMAJICS HA
KpBUIbI0. PactipaBuB B pyKax CeTh U COCUMTAB JI0 MATH, bax BoOpain B rpyap modobiie
BO3/IyXa U YTO €CTh CUJIBI ITHYJI HE3aepTYIO ABEPb. Ta pacmaxHyack C FPOXOTOM, CITHOIA
KOr0-TO — IO CTYNEHSM, CO CIABJIEHHBIM CTOHOM, IMOKaTUJIOCh YTO-TO TeMHOe. bax
PacCKUHYJ PYKH U IPBITHYJ Ha 3TO TEMHOE — ylaj MOBEPX, HAKUHYJI CETh, CKaJl PYKHU:
KTO-TO OYNTBIXQJICA B €r0 OOBATUSAX — MaJCHbKUH, KOCTIISABBIN, IOPKUNA, — IIUTEN OT
SIPOCTH, U3BUBAJICS U ICPraJiCsl, MBITAICh 0CBOOOANTHCS. HO MeHbKOBast ceTh ObLIa KperKa,
a bax y»e nocran nu3-3a ma3zyxu BEPEBKY U, HA/IaBUB KOJIECHOM Ha TPEIbIXaBIIUICS YJIOB,

KPEnKo 00Bs3aJ €ro0 HECKOJIBKO Pas.

— Ilyctu, raa! — 3aBu3xan NOMMaHHBIN TOHKUM U 3JIbIM T'OJIOCOM IO-PYCCKH. —

Cyxka nemenxkas! Cposora HembITast! Ilyctu, komy rosopro! He To s xaty TBOrO nmogoxry!
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A Tebe — THaza BBITPHI3Yy, HOC OThEeM, KUIIKK Bbicocy! W Tebe, m JeBUOHKE TBOEH

6enoBosocoit! [Tycru!

B temHOTE pasrianeTs auno mwieHHuKa bax He mor. Omryman TojibKo, Kak ObeTcst
101 JIAIOHSIMU U KOJICHSIMU ropsiuee, BEpTKOe, CUIbHOE. bax cexn BepxoM Ha 3TO ropsiuee

1 MOTaJjl, MOTaJl BOKPYT HETO BEPEBKY, II0OKa OHA HE 3aKOHYMJIACh.

— ToBapuiy, Ha ToMoIs! — oOpaJl TOJNOC YK€ BO BCIO MOIb. — YOHBAIOT-

HacwibHHUuatoT! Kapay!

B npoeme aBepu mokasanock JIpokaiiee MITHO cBeTa — pa30y)KeHHasi KpUKaMu
AHYe BbIIUIA HAa TOPOr €O CBEYHOH Jammoid B pyke. bax 3ampiuan  ObUIO
IpeoCTeperale, YTodbl OTIPaBUTh €€ 0OpaTHO B JIOM, HO 32 TPOMKHMMHU BOIUIIMHU
MOWMAaHHOT'O HUYETO HEeJNb3sl ObUIO PACCIbIIATh; BCTATh XKe C IUIEHHUKA bax He Mor: TOT

OwJics B IyTax OTYAsTHHO, TOTO U TJISAH — COPOCHT.

— Cropa! Cxopee! — nanpsiBaics roisoc. — Tosapuiu, s 31ecs! Co cBera
CKMBAIOT, JyIIeryObl W KpOBOMWIALIBI pabouero kiacca! bam ¢ Gacmauamu! Kymaku

¢ noaxyyiaynukamu! KpoBb nposnerapckyto nbroT, u3Bepru!

AHue mojonUIa K CHEMMBIIMMCS Ha 3emie (urypam, OCTaHOBWIJIACH PSAOM.

[Tpucena, nogHecna namiry OnxKe K HICTOUYHUKY KPHKA.

B HeBepHOM cBeUHOM cBeTe bax yBHUIE YEPHBIE JIOXMBI BOJIOC, IIOX0KUE HA UIJIbI
JUKOBUHHOIO €Xa. MeX WIT1 IIOCBEPKUBAJIM YEPHBIC K€ IJla3a — Y3KHE WU JUIMHHBIC,
CJIOBHO BBIBEJCHHBIC TYIIBIO HA IUIOCKOM, TEMHOM OT I'PS3H JIMLE; IAE-TO TaM, 338 STUMHU
UTJIAMH, CKpBIBAJCS M OOJBIION pPOT, W LIMPOKHE CKYJBl, M MPHUILUIIOCHYTHIM HOC
C TOJICTBIMH HO3APpAMH. BOT KakoH yJo0B 1ocTancs HelH4e baxy — KUPru3cKui MajbyuK,
JIeT BOCBMHU WM JECSTH, OACTHIA B JIOXMOTBS M CHIUTIONUI OTOOPHBIMH PYCCKUMHU

pyrareiabCTBaMH.

HOHHB, 4YTO BbIIUIA HAa KPHUKHU BCCro JIMIIb XO3sICKast JO04YKa, TOT 3aCTOHAal

pa3sovyapoBaHHO, 3aCUIICI C JOCAbI:

— Bce paBnHo yrteky ot Bac, cyku! Uto6 Bam mycro Obuio! Uto0 XyTop Bamn
MOJIHMEH TOXIIO — a0 nocieaned mienku! UTtoO sS0M0HM YepBh MOXpam — JO

NocjeIHero JucTouka! A camu Bbl uToOBI B Bosre yromnu u ppr6aM Ha KOpM monuiu!

Bapyr 3amoik — AHue NpOTsAHYJIA pyKY K €ro JIMILY, OTOJBUHYJIA IIyTaHbIe NPSAU

Y TaJIbIIaMU KOCHYJIACh T'y0.
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— Ortkyu1y, — OpUrpo3ui MajJb4uK.
AHue 3acMesnach U BHOBD IoTporajia nNOoJABUKHBIC FYGBI.
— V... — OTBETWJIA PaJlOCTHO U JaCKOBO. — Y-y...

Uro nenarb ¢ mieHHUKOM, bax He 3Han. ChlnaHysl MEIKUNA 0XIb, U OH YBOJIOK
CIIEJICHATOE CETBIO TEJIO B JOM, IOJOXKHWI y NEYM — B TEIUI0. MajabuuK MpOAOJIKAI
pyraThCsi, HO YK€ He Tak 0OMKO; 3bIpKall TTIa3aMU HACTOPOKEHHO, HE 3HAsI, YETO OKUAATh.
AHue ycTpomsiack ObUIO PSZIOM Ha CKaMmeeuyke, HO bax BIacTHBIM OKPHUKOM OTIPABUI €€

B ITOCTCJIb.

UYepTsl ManeHbKOro kuprusza HamnomuHaiu baxy mmmo Kaiicapa — yrpromoro
JIOJJOYHMKA, KOTOPBIH BIIEPBHIC IPHUBE3 LIyJIbMENUCTEPa HA XyTOP: TE K€ HAOPSKILINE BEKHU,
T€ K€ YepHbIe IOJOChl OpoBeil — ropaszmo Oolsiee MUPOKUE, YeM Y3KHE JIMHHM IJIa3,
BBICOKO IOAJEPHYTBIX K BHCKaM, Ta K€ MOHIOJIbCKAs CYypOBOCTb B Ka)XJIOM B3IJIAJC.
Manbuuka ornmyanu ot Kaiicapa TOJNBKO IOHBIN BO3pacT U ropsAYuil TEMIIEpAMEHT Ja
MOpa3UTEeIbHOE MHOTOCIIOBHE: OH OpaHMJICS CMayHO M Pa3sHOOOPa3HO, HAXO/As B MaMSATH

u 1/1306peTaﬂ BCC HOBBIC U HOBLIC IPOKJIATHSA, HA pa3y HC IMOBTOPUBIIHNCH.

KoneuHo, nieHHMKa ci1e10BajIo Obl HAKa3aTh — OTXJIECTAaTh MOKPOIl BEPEBKOI 1O
CIIMHE U BBITHATH BOH, 4YTOOBI HE-MTOBAIHO OBLIO Mpoka3HuuaTh. Ho riasa ero risienu Tak
YIpsIMO | 3710, @ POT HOCJIE€ OYePEAHON MOpIHMK OpaHH CKUMAJICS TaK PELIMTENIbHO, YTO
bax moHumain: He MOMOXKET, CIMHA MAJIbYMKa IIPUBBIYHA K I0005SM, KaK HOTH — K JIOJITOM
xoap0e u xonoxy. Ormyctuth Oe3 Hakasanua? HampokasHuyaer mymie MpeXHero —
B otMecTKy. OtBe3tn B IlokpoBck u chaath B gerckuil gomM? COeXHUT mpu NEpBOMl ke
Bo3MoOkHOCTH. Hudero He mor bax mopenats ¢ ep3KUM rocteM — HE MOTYMHUICA Obl

TOT 4yKOU BOJIE.

N bax pasBs3an MaJab4MILKy — BCTAJl HA KOJICHU, pPacIlyTal BEPEBKHU U ceTU. ToT
MOHAYaJly HE TIOBEPHJI B JOOpbIE HAMEPEHHSI, HOPOBUJI YKYCHUTb; IOTOM 3aTHX, TOKIAJICS
OCBOOOXKIEHHS — M TOTYAaC Ha 4YETBEPEHbKaX METHYJICS M3-1IoJ pyK baxa Ha napyroii

KOHEIl KyXHU.

— Hcnyrancs, Hemuypa? — HpHKajiCsl K CTEHKE, OTPSAXHYJCS IO-3BEPUHOMY

U 4yTh IPUCEN HA NIOJyCOIHYThIX HOraX, TOTOBBIN K IPBIKKY B CTOpOHY. — To-TO *e!
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bax He cremra cobpai pazdpocaHHbIe MO MOy CHAcTU. BepeBKH ckaTaia B MOTKH,
a ceTu pa3Becus I0 INOJOKOHHMKaM — IIPOCOXHYTb. B3sl BEHUK M cMe€l B Yroi

3aHCCCHHYTO C YJIUMIBI I'PA3b. HO,Z[TOHI/IJI IICYb.

Manpuniika MO-MPCIKHEMY Ha6.IIIOI[a.H 3a HUM, IMOCTOSAHHO IEpCMCIIasCh BAOJIb

CTCH U CTapadChb HAXOAUTHCA Ha HpOTHBOHOHO)KHOﬁ oT baxa CTOPOHC.

— Xpatp naBaii, — npou3HEC HAKOHELl TPOMKO, HO HE OYEHb YBEPEHHO, CIIOBHO

0OBIYHAs HATJIOCTh BJIPYT OTKazaja eMy. — Y TeOs oT Xxapua amOapsl JoMsTcs. S-To 3Hat0.

Bwmecto orBera bax npouen k BXOJIHOH ABepU U pacniaxHyJ ee. Ha ynuue rpoxoran
JIMBEHb, BOJSHBIE CTPYH XJIECTAJIM B KPbUIbLO, 3AJIMBAJIX ITOpor. [locMoTpesr Ha MajibunKa

BBIPA3UTCIIbHO: XOUYCHIb TyI[a?

— Bot yx nynku! — MraoBeHHo coobOpasui Ttot. — Cam yxoau. MHe u TyT

HCIIIO0XO.

bax mpunec u Gpocui Ha JIaBKy Hapy cTapbiX ojesi. TKHyJ manbleM — 37ech
Oyzeurb ciate — U yen B komHarty I'pumma. Koe-kak mpoOpaicst Mex 1y KOp3uH U 604eK

¢ s00kamu, Jer Ha [ puMMOBY 1OCTEb — BIEPBbIC B KHU3HH.

KpoBare Oblia BbICOKasi, HAOWUTBHIA CyXOHl TpaBOMl MaTpac — TMBIIIHBINA, Kak
IIyXOBBIM; KOBPBI Ha CTEHAX CMSAIYajau U NPUINTYIIAIU JOHOCUBIIHMECS C YJIMIbI 3BYKH.
IloueMy OH paHbllle HE crall 34ech, B YIOTe X03siickoi cnanbHu? [louemy nonrue rozasl

YIOPHO MasijICsl Ha KECTKOU JaBKe?

JIBepb OCTaBHUJI OTKPBITOW, YTOOBI CIBIIATh, YTO IPOUCXOAUT Ha KyXHE.
Manpyuinka nouryposajl HEMHOIO 110 IT0JIKaM — UCKAJI, YeM IIOKUBUTBCS, — U, HE HAU A

€Zibl, BEpHYJIC Ha JIaBKy. Jl0JIro KpsXTell U BOPOYaJICs, yCTPAUBasACh, IOTOM 3aTHX.

bax nexan 6e3 cHa, BAbIXas 3aIIOJIHUBIINN IOM I'yCTO-CIa KU TyX 3peIIbIX S0JIOK.
3axoTenoch MO IPUBBIYKE MOCMOTPETHh Ha CIALIYI0 AHUE, NOCIYyLIaTh €€ JbIXaHHUE.
Ilognsancs ¢ mocrenu, IMPOLIEN HECHBIIIHO Y€pe3 JO0M, TOJKHYJI [BEPb B JEBHUYBIO

CIIAJIBHIO.

A moctens AHYe — IyCTa: OTKHMHYTO OJesulo, Oeneer cmsTas MNOIyIIKa.
Hcenyrasmmces, bax oxiionan pykoW KpoBaTh, €II€ TEIUIYI, XPaHALIYH OTIIEYAaTOK
JETCKOT0 Te€Ja, — HUKOI0. 3arIsHyJI 110/ KpOBaTh, MOILIapuil pykoi — Hukoro. Kunyics

06paTHO B 'OCTUHYIKO — BOT 7KC OHa, Anue: CUIWT Ha Kparo JIaBKU Y HOT CITAIICTO I'OCTH,
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3aKyTaBIIMCh B HAKMHYTYIO IOBEpX HOYHOH pyOaxu IIaib W MOATSIHYB KOJICHU

K 1000poaAKY. CMOTPUT Ha MAJIBYHUILIECKOE JTUI0 — HEOXKUJAHHO 0€33aIIUTHOE BO CHE. ..

Jlox b vt Tpu THS 03 epepbiBa — 3aTSHXKHOW HOSIOPHCKUH JTOK/Th, CMBIBAIOIIIHIA
C JIECOB W MOJICH IOCIEOHUE CIEAbl OCEHH: MOCIECIHHUE KEIIThIC JUCThA C IEPEBHEB,
MOCJIEIHUE KJIIOUKU MAyTHUHBI U TOCIIEIHIO MbUIb. CMbLI OH U TJIMHSHbBIE KIISIKChI CO CTEH

JI0OMa — OTIOJIOCHYJI OpeBHA U IOCKH, BBICKPEO J10YHCTA.
Brirmate ManpunKa B JOKIb bax He MOT.

Ckopo yBeCHUCTBIE KaIUld TOOeneNd W TOKPYIHENIH, OMYyIIHINCh, O0OpOCIH
MOXHATBIMH XBOCTAMH — CTaJI CHETOM. DTOT CHET — OOMJIbHBIH, TSHKEIIBIH — JIOKHIICS
Ha COJIOMEHHYIO KPBIILY U30bI U JBOPOBBIE IOCTPOUKH, YKYTHIBAJ IOJIOHU U KJICHBI, OCUHBI
1 1yObl, OKpBIBaJ MpaBblid Oeper U JeBbIi, KaMHM U cTemnb. CHer najgan B Boury, ciepsa
pacTBOpSACh B HEM M 3aMEUIMBAsCh B HETYCTYIO Kally, IIOTOM MPEBPAILasACh B JIEASHOE
caJio U 3acThIBasi TBEPAbIMH OJIMHAMU, HAKOHEI] — 000paynBasich OnecTsIIell KOpKoi Ha

MOBEPXHOCTH BOABI. U cHer mien 6e3 mepepbiBa — TPH JTHS.
Brirnats Manbunka B cHer bax He MOT TOXe.

Ha CGI[I:MOIZ ACHBb, KOrjga HCIIOroJa YHsSJIACb, BBIIICI YTPOM Ha YTOHYBIICC
B cyrp06e KPBUIBIO U TOHAJ, YTO CHET TCIICPb YK€ HC CTACT, OCTAHCTCA 40 BECHbI, — KaK

Y MaJICHbKHUM MPUOITY ABIILI.

OtpoiBok u3 kHUrH ['y3ens SAxunoit «letn mow»
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