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Uvod

Pokud Cimrman uvadél hru viastni,

pocital uz pri psani s tim, Ze je jeho soubor omezeny.

(Smoljak a Svérdak 1994, 5)

Soucasny svét muzeme chapat jako misto, kde se misi mnoho odlisSnych kultur,
narodnosti a jazykl. V takovémto svét€é si muzeme pieklady predstavit jako mosty
propojujici jednotlivé kultury, umoznujici vzajemnou komunikaci, sdileni myslenek,
nazorti a emoci, ¢imz pfispivaji ke globalizaci svéta. Mlizeme je chapat nejen jako
prostiedky napomahajici obohacovani literatur, jazyka a kultur, ale také jako nastroje
umoznujici vzajemné porozuméni a sdileni. Jak uvadi Bennett (1998, 3), mezi kulturami
existuji vétsi ¢i mensi odliSnosti, v rdmci jedné kultury lidé sdileji urc¢ité hodnoty a
vzory chovani, které se u riznych kultur Casto v mnohém lisi. Pieklady umoziuji
mezikulturni komunikaci, jejiz nedilnou soucasti je také humor.

Humor je velmi subjektivni a stejn¢ tak jeho vnimani a porozuméni byva
v jednotlivych kulturach rozdilné. Tuto skutecnost je potieba pii prekladu zohlediovat.
Aby mél pielozeny humorny prvek na cilovou kulturu ekvivalentni efekt, musi byt
prekladatelé dobfe obezndmeni sobéma kulturami, mezi kterymi pfevod humoru
probiha, zvlaste jejich kulturnimi specifiky, kterym pievadény text pii procesu piekladu
adekvéatné ptizplsobuji. Béhem ptfevodu humoru piekladatelé narazi na odlisnosti, které
nemaji jednotnd feSeni, ztohoto diivodu pfichazeji translatologové se stidle novymi
teoriemi, ve kterych navrhuji, jak idealné pii piekladu postupovat (Raphaelson-Westova
1989, Zabalbeascoa 1996, 2005, Vandaele 2002, 2011 nebo Chiarova 2010). Zkoumaji
celé spektrum aspektii humoru, zamétuji se na verbalni i neverbalni komunikaci, rizna
média zprostfedkovavajici humoru, jakymi je napiiklad mluvena forma, psana
literatura, film ¢i divadlo, zkoumaji, v ¢em konkrétn€ spociva adekvatnost prelozeného
textu, respektive humoru, zda je viilbec mozné blize specifikovat jednotlivé jevy a
pomoci jakych postupt byvé ekvivalence pii pfevodu humoru dosazeno.

V soucasné dob¢ ma translatologie navic tendenci nedivat se na preklady pouze
jako na texty, u kterych lze zkoumat, zda bylo ptelozeno slovo za slovo ¢i smysl za

smysl, ale klade velky diraz i na kontext celé¢ho sdéleni, a to jak piivodni, tak také



cilovy, ve kterém novy textovy utvar vznikd. Znamend to, ze soucasna translatologie
nepreferuje pouze lingvisticky pfistup, ten se naopak dostava do pozadi a Casto je na
cely proces pohlizeno mnohem komplexnéji, zkouman je nejen text samotny, ale také
vychozi a cilovy kontext dila a kultura. Pfi pfevodu humoru sehrava kontext jesté
zasadnéjsi roli. Nezfidka se stane, ze stejné slovni spojeni zasazené¢ do dvou riznych
kontextli vyvolava odlisné emoce v zavislosti na danych kontextech. I proto je ve
vyzkumu piekladu humoru zaujiméan pragmaticky, kulturni a sociolingvisticky ptistup,
které zkoumaji kontexty textl (texty jsou mysleny psané texty i mluvené slovo). Kromé
pfevadénych textll jsou zohlediovany také kultury i jejich vzdjemné ovliviiovani se
pomoci prekladi.

Na zaklad¢ predchozich mysSlenek vznikd tato prace, kterd se zamctuje
pfedevsim na humor, nékterd jeho specifika a prevod mezi dvéma kulturami. Existuje
mnoho praci, které se vénuji pievodu z majoritni do minoritni kultury, naptiklad
z anglitiny do ceStiny, avSak pievodu z minoritni CeStiny do angliCtiny uz takova
pozornost na poli akademickych praci v€novana neni. Na problematiku vétsi ¢i mensi
kulturni a jazykové blizkosti narazi nepochybné kazdy piekladatel, ktery preklada mezi
dvéma kulturami. Cim jsou si kultury blizi a navzajem se vice ovliviiuji, tim snazsi je
prevod kulturnich specifik. Naopak vétsi kulturni rozdily predstavuji pro prekladatele
pfi prevodu obvykle vétsi vyzvy. O humoru to plati dvojnésob, protoze jak bylo
uvedeno vyse, byva Casto velmi subjektivni a kulturné specificky. Delabastita (2002)
naznaCuje, ze pifi prekladu kulturnich specifik, potazmo humoru, je vhodngjsi je
nahrazovat zcela jinymi, kterd jsou cilové kultufe blizka a vyvolavaji u ni ekvivalentni
ucinek, volbu doslovného ptekladu stejné jako mnoho jinych autort upozad’uje. Vzdy je
nutné vzit v potaz blizkost jednotlivych kultur a také zohlednit konkrétni prevadéné
ptipady. Lze ptedpokladat, Ze ptekladova literatura Casto ptispiva ke sblizovani kultur a
ur¢itému stirani rozdild mezi nimi.

Tato prace se konkrétné zaméfuje na prevod humoru v divadelni hie Zdskok od
autorti Ladislava Smoljaka a Zdeinikka Svérdka z ceského jazykového a kulturniho
prostiedi do anglického. V ramci mystifikace uvadéji Sveérdk se Smoljakem jako autora
také samotného Jaru Cimrmana, ten je vSak smyslenou postavou, a proto zde neni jako
autor uvadén. Préce je rozdélena na dvé Casti, teoretickou a analytickou. Teoreticka ¢ast
je rozdélena do tfi kapitol. Prvni kapitola se zabyva definici humoru, jeho identifikaci
v ramci textu (Kerbrat-Orecchiniova 1981, Latta 1998), n¢kterymi soucasnymi teoriemi

¢i typologiemi humoru (Raphaelson-Westova 1989, Vandaele 2002, Zabalbeascoa
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2005) a nékterymi jevy, kterymi jsou humorné aspekty casto doprovazeny. Druha
kapitola se zabyva dramatem, respektive pifevodem humoru v dramatu a riznymi
prekladatelskymi postupy, které byvaji pfi tomto procesu uzivany. Tteti kapitola se
vénuje humoru ve hrach Divadla Jary Cimrmana a zamétuje se primarné na humor ve
hite Zdskok. V analytické Casti jsou poté na konkrétnich ptikladech ze hry Zaskok, ktera
byla jako prvni hra z repertoaru Jary Cimrmana oficialné pfeloZena do anglictiny.

Jara Cimrman a jeho hry jsou v povédomi mnoha Cechti povazovéany za kultovni
zalezitost. Doklada to napiiklad skutenost, Ze v anketé poradané Ceskou televizi pod
nazvem Nejvétsi Cech obdrzel Jara Cimrman v roce 2005 nejvétsi podet hlast. Nebyt
dodate¢né podminky, ze se musi jednat o skutecnou osobu, byl by jim také zvolen. Je
tedy patrné, Ze postava Jary Cimrmana, respektive jeho hry a humor, pro ktery jsou tak
typické, jsou v Ceské kultutfe velmi aktualni a hluboce zakotenény. Lze v nich spatfovat
rysy &eské kultury a hodnoty, které Cesi vyznavaji, ¢imz se tyto hry stavaji nesnadnym
materidlem pro pfevod do jin¢ho jazyka a kultury a zarovent vhodnym materidlem pro
zkoumani ¢eského kulturné-specifického humoru a jeho prevodu.

Prace stavi na pivodni domnénce autort,, Ze takto kulturné specifickou hru,
kterou Zdskok bezpochyby je, do jiného jazyka a kultury pfelozit nelze. Vznik
oficidlniho anglického ptekladu hry Zdskok a jeho Uspé$né reprizy v podéani uskupeni
Cimrman English Theatre na jevistich v Ceské republice i v zahrani¢i! jsou diikazem
toho, Ze obavy autorti byly neopodstatnéné.

Cilem préce je identifikace humoru ve hrach o Jaru Cimrmanovi a analyza jeho
pfevodu z Ceské kultury a jazyka do anglické. Jak dodava Chiarova (1992, 4-5), jazyk a
humor jsou lidské univerzalie, které necestuji napii¢ kulturami snadno. Obsah, ktery
lidé obecné shledavaji zabavnym, je zasazen v ur€itém lingvistickém, geografickém,
sociokulturnim a osobnim kontextu. V pfipad¢, Ze text prekladame do jiné kultury,
prekladame ho také do odlisnych vySe zminénych kontextl, ¢imz vyvstava nutnost text
témto kontextim pfizpisobit. V rtiznych kulturdch mohou byt humorné odli$né situace,

co vsak civilizace spojuje, je emoce, kterou humor spousti, a tou je smich.

! Viz napiiklad ¢lanek z Ceského rozhlasu Jara Cimrman dobyva Ameriku. Se Zéskokem slavi
uspéch v New Yorku i Washingtonu ze dne 28. dubna 2017 od autorky Lenky Kabrhelové. [online] [cit.
11.12.2017]. Dostupny z: http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/zajimavosti/ zprava/jara-cimrman-dobyva-
ameriku-se-zaskokem-slavi-uspech-v-new-yorku-i-washingtonu--1721879.



1 Humor a jeho typologie

Humor a kultura jsou spolu v mnoha ohledech tzce spjaty. Humor lze do jist¢ miry
povazovat za zrcadlo dané kultury, jelikoz jeho nedilnou soucasti byvaji témata, ktera
jsou vdané kultufe pravé aktualni a do jisté miry odrazeji jeji soucasny stav.
Z odpovedi predstavitelt riznych kultur na otazku, co si predstavuji pod pojmem
humor, mnohokrat zazniva, Ze se jedna o univerzalni prostiedek, ktery sdili lidé¢ po
celém svété. Do jisté miry je to pravda. Humor existuje ve vSech kulturdch, i kdyz
v riiznych podobéch, a jeho spole¢nym fyzickym projevem ¢i emoci ho doprovazejici
byva vesmés smich, nicméné podnéty vyvolavajici humor se rizni. Jak dodava Ruch
(1998, 3-14), zavisi 1 na osobnostnich rysech Uc€astnikii komunikace, jejich aktudlnim
rozpolozeni mysli a dalSich faktorech, které ho spoluutvéfeji. I z tohoto divodu lze
humor povazovat za velmi subjektivni. Pravé subjektivita piedstavuje jedno z tskali,

kterym prekladatelé Celi pfi prevodu. Byva pravidlem, Ze ¢im vyrazngjsi specifikum

vvvvvv

1.1 Definice humoru

Aby bylo mozné humor identifikovat a poté ho spravné analyzovat, je nutné se pokusit
vymezit, co to humor ve skutecnosti je a jak ho lze v textu identifikovat. Definovat
humor je nelehky tkol, pokousi se o to naptiklad slovnik Oxford Dictionaries (Oxford
Dictionaries 2018), podle kterého se jedna o obsah, ktery v sobé zahrnuje humorné
prvky a vyvolavd emoce v podobé smichu. Tato definice je ve své podstaté vagni,
vyplyva zni, Ze obecna reakce na humorny prvek v textu ¢i promluvé byva smich.
Humor tedy vyvolava urcité pocity ¢i emoce, které musi byt podle Vandaela (1999,
238) u promluvy oznacované jako humorné nutné ptitomny, jinak se o humor nejedna.
Z vyse uvedené definice uz ale nevyplyva, co je pojmem ,,obsah“ mysleno nebo spise
co vse pod n¢j lze fadit.

Je obtizné shrnout, co piesné je spousté¢em humoru, co je tim obsahem, ktery
zaptiini, ze dand promluva vyvoldva nebo naopak nevyvolava humorné emoce. Jedna
se 0 komplexni proces a ackoli mohou existovat slova, ktera bychom obecné oznacili za

humornad (napf. eufemismy ¢i slangovad slova), a kterd byvaji Castym, nikoli vSak



jedinym, spousté¢em humornych emoci, ani u nich neni vzdy zaru¢ena humorna odezva
na stran¢ piijemct. Vzdy se jednd o souhru toho, co je feeno v ur¢itém kontextu a
v ramci specifické socidlni skupiny, ve které dand situace vyvolava jisté asociace. I tato
skutecnost potvrzuje fakt, ze pfevod humoru ma interdisciplinarni charakter a zahrnuje
nejen lingvisticky aspekt, ale také psychologicky a sociologicky (Zabalbeascoa 2005,
185).

O popis humoru a jeho podstaty se pokouseli uz Aristoteles ¢i Platon. Ani o vice
nez dva tisice let pozdéji stadle nemame jasnou definici, a to i navzdory tomu, Ze se o
vycerpavajici teorie humoru v minulosti pokousel nemaly pocet teoretikl, mezi nimi
napiiklad Raskin (1979), Attardo (2001), Vandaele (2002) nebo Martin (2007).
S konkretizujicim pohledem na celou problematiku definice humoru pfichazi Vandaele
(2002, 155), ktery tvrdi, Ze humor neni neidentifikovatelna ani mystickd kategorie,
pouze je nutné ho definovat do menSich samostatnych podkategorii, u kterych uz lze
bliZze popsat, ¢im jsou charakteristické a jakym tcelim slouzi. Podrobné&jsi kategorizaci

humoru se prace vénuje jesté v nésledujicich podkapitolach.

1.2 Identifikace humoru

Humor je komplexni problematikou, u které stale nalézdme nové skute¢nosti. Abychom
docilili uspésného prevodu humoru napfi¢ kulturami a jazyky, je nutné ho v textu
nejprve identifikovat a poté zvolit adekvatni prekladatelsky postup. Podle Latty (1998)

1ze humor identifikovat zamétenim se na nasledujici:

a. podnéty vyvolavajici humor,
b. zkoumani reakce pfijemcd,

c. podnéty vyvolavajici humor a zaroven zkoumani reakce piijemct.

Kerbrat-Orecchioniova (1981) identifikuje humor jako cokoli, co produkuje
humorné emoce v podob¢ smichu, usmévu ¢i humorného pocitu u piijemce. Ve svych
uvahach se tedy kloni k pfistupu zkoumajicimu pfitomnost humoru na zakladé reakce
pfijemce. Humor je pfitomen v promluvé tehdy, odpovidaji-li tomu adekvatni reakce
pfijemct. Tento pfistup je opozi¢nimi teoretiky napadan pfevazné z divodu, Ze se

zaklada na subjektivnim pocitu piijemci, subjektivita je vSak jednou z podstat humoru a



je proto ptirozené, Ze hraje roli také pfi jeho identifikaci. Dale je tento pfistup nekterymi
teoretiky zamitan pro potencidlni moznost ztrdty zamérného humoru z divodu jeho
nepochopeni piijemci.

Pokusy o identifikaci humoru a jeho podnétii jsou dolozeny uz z dob Antiky,
kdy byly poprvé ptedstaveny pojmy nadiazenost a nesoulad (,superiority” and
»incongruity*), na které navazuje ve svych teoriich kromé jinych také Vandaele (1999,
2010). Tyto dva pojmy jsou kladeny do souvislosti s humorem jakoZzto jeho podnécujici
nastroje. Nestoji proti sobé v opozici, jsou spiSe chapany jako dva odlisné koncepty,
které na sebe do jisté miry také navazuji (Vandale 1999, 242). Koncept nesouladu stavi
na rozdilu mezi ocekdvanim a realitou, tedy na jakémsi momentu piekvapeni. Do
zazitych pfedstav a konceptl pfinaSi neocekavané zvraty (Vandaele 1999, 247).
Koncept nesouladu mutze byt vystavén na slovnich hiickdch (homonymech,
paronymech, polysémech), zvratech ve vypravéni, intertextovosti a na ni navazujicich
parodiich, anebo se muze dostdvat do pfirozeného rozporu sbézné zazitymi
pfedstavami, které méame, a tim nastavovat nesoulad vzbuzujici piekvapeni,
nasledované humornou emoci (Vandaele 1999, 265). Koncept nesouladu a nadfazenosti
se nemusi nutné vylucovat. Podle Vandaela vSak koncept nesouladu obvykle plni funkci
primarniho zdroje humoru. Koncept nadfazenosti spada do kategorie socialnich teorii
humoru, které do spojitosti s humorem nekladou pouze pozitivni pocity, ale pfipousti
také asociace s urCitym stupném agrese ¢i vysméchem zaméfenym proti své obéti
(Vandaele 2010, 148). Autofi tohoto typu humoru, respektive jeho piijemci, se stavi do
nadiazené role nad aktéry v humorné replice; tento koncept humoru vidime nejcastéji u

satiry, parodie ¢i ironie.

1.3 Typologie humoru

Ackoli neni mozné prezentovat vSezahrnujici definici humoru, je nezpochybnitelné, ze
humor existuje, dokladaji to reakce respondentti, jakymi je smich ¢i emoce pobaveni.
Jak uz bylo naznaCeno vyse, humor bez vyvolani jakychkoli emoci nemuze byt
klasifikovan jako humor, stejné tak humorné emoce nemohou byt klasifikovany jako
humorné bez humorného podnétu. Prvni tedy nemize existovat bez druhého a druhé bez
prvniho, humor je podminén témito dvéma prvky (Shibles 1998). Humornych podnéta

vyvolavajicich humorné emoce 1 jejich typologii existuje vicero. Jednu z typologii



prezentuje Berger (1993, 2011), podle kterého mlize byt mezi zprostiedkovatele humoru
zatazen jazyk, logika, identita a akce. V pfipadé jazykového humoru se jedna o verbalni
humor zalozeny napf. na slovnich hti¢kach, ironii, nardzkach, parodii, satife apod. U
logického humoru jsou podle néj zadkladem myslenkové pochody, absurdita, ndhoda ¢i
omyl. K humoru stav§jicimu na imitaci ¢i parodii né¢i identity spadd naptiklad
groteska. Humor, u kterého je podnétem né¢jaka akce, spadd do kategorie neverbalniho
humoru, obvykle zaloZené¢ho na situa¢ni komice, jevistni akci apod., ¢asto doprovazi
humor verbalni, dodava Berger (1993).

S pomérné stru¢nou kategorizaci humoru ptichazi Raphaelson-Westova (1989,
130), ktera humor vydé¢luje do tii zakladnich kategorii, které budou dale podrobnéji

rozebrany:

a. jazykové¢ specificky humor,
b. kulturné specificky humor,

c. univerzalni humor.

Jazykové specificky humor

Jak uz nazev podkapitoly samotné napovidd, u jazykové-specifického humoru je
zakladnim stavebnim kamenem jazyk. K pochopeni tohoto typu humoru je zapotiebi
dobrd jazykovd vybavenost ucastnikii komunikace, jelikoz je véazdn na jazykové
struktury v daném jazyce. Jazykové specificky humor, a na né nutné navazujici
humorné emoce, jsou aktivovany napiiklad pomoci jazykovych hiicek, které byvaji
Casto zalozeny na ambivalenci. Podle Chiarové (1992, 43) je ambivalence, kterou lze
definovat jako dvojznacnost ¢i vnitini rozpolcenost, dokonce zikladni podstatou
slovnich hiicek.

Zakladem jazykové specifického humoru jsou slova, Casté je uziti slovnich
hii¢ek zaloZzenych na polysémech, homografech, homonymech, zeugmatech,
paronymech, aliteraci ¢i napiiklad rymu a jejich uspofadani do rozmanitych struktur a
kombinaci (Zabalbeascoa 2005, 190). Humor ale mize byt vystavén i nad rdmec
slovnikovych vyznami jednotlivych slov, mlize stavét na preneseném ¢i druhotném
vyznamu, kterého Ize docilit nejen vySe zminénymi jevy, ale 1 pouZzitim idiomd, riznych
frézi ¢i na prvni pohled nezamérného humoru (Chiarova 1992, 45), napt. intonace nebo

Sislani.



Jazykovy humor lze utvaret pomoci implementace rtiznych jazykovych variant.
Catford zminuje (1965, 83) napiiklad alternaci idiolektu, dialektu a registru. Humorny
efekt miize byt dotvaren pouzitim slovni zasoby ptisuzované urcité spolecenské vrstve,
a to za predpokladu, Ze je v kontrastu s béznou mluvou pouzivanou v daném textu ¢i
hie. O této problematice vice pojednéavaji naptiklad Venour, Ritchie a Mellish (2011).

Diaz Cintas a Remaelova (2007, 223) zdiraziuji, ze ackoli se miize zdat, ze
jazykové specificky humor 1ze ve velké vétsiné pripadl klasifikovat jako mezinarodni,
z ¢ehoz vyplyva, Ze jeho ptevod by nemél piedstavovat velké nesndze, jen velmi ziidka
ho lze ptekladat doslova a tuskalim pfi prevodu se prekladatelé, alesponn vétsinou,
nemohou vyhnout. Co se tyka zptisobu pievodu jazykové specifického humoru, Catford
(1965) doporucuje dané jazykové specifikum nahradit ekvivalentem v cilové kultuie
v zévislosti na dané situaci. Neni to ale jediné mozné feSeni. Vice se této problematice
vénujeme v kapitole pojednavajici o prekladatelskych postupech a jevech pii prevodu

humoru.

Kulturné specificky humor

Pokud pohlizime na humor v rdmci n&jaké kultury a zamyslime se nad jeho pfevodem
do jiné, dojdeme ke zjiSténi, ze vzdy dochéazi k ur¢itému kulturnimu stetu, v pripadé
jeho absence by se nejednalo o dvé odlisné kultury. Ackoliv je humor pfitomen v kazdé
z kultur, vyskytuje se v odlisSnych podobach ovlivnénych celym spektrem vlivl, od
jazykovych specifik az po ta kulturni. Ackoli miiZze byt mentalita vychozi kultury
podobna té cilové, o uplném souznéni nemuze byt fec, pokud ob¢ kultury nesdili stejny
jazyk, hodnoty a nejsou vystaveny stejnym vlivim. Odlisnosti, i tfeba jen drobné
nuance, se do kultury nutné promitaji, a to at’ si to pfipoustime ¢i ne. Kazda kultura je
svym zpusobem jedinecnd a stejn¢ tak humor, ktery je jejim odrazem. Dokonce i
v ramci jedné kultury mlize existovat vice subkultur, které se od sebe 1isi.

jazykovych specifik. Cim blizii si kultury jsou, tim snadnéjii byva také prevod kulturng
specifického humoru, a to at’ uz pfi hledani vhodného jazykového ¢i kulturniho
ekvivalentu. Podle Raphaelson-Westové (1989, 133) nastava pro piekladatele obzvlaste
nelehka situace, je-li jejich tkolem pfevod vtipu, jehoZ tématika je v cilové kultute tabu
nebo paroduje skuteCnosti, které jsou vcilové kultufe urcitym zplsobem
,nedotknutelné®. V takovém piipad¢ je jedinym vychodiskem substituce ekvivalentnim

vyjadienim, které je vdané kultufe pfijatelné nebo Uplné vynechdni. Podle
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Zabalbeascoy (2005, 194) se tabu casto tyka témat jako je naboZenstvi, sexualita Ci

politika.

Univerzalni humor

Zabalbeascoa (2005, 189) definuje kategorii univerzédlnich ¢i neomezenych vtipt,
oprosténych od kulturnich ¢i jazykovych specifik, které ve vétsiné kultur funguji
ekvivalentné. Univerzalni vtip mize byt dvoji formy. Bud’'to mize byt univerzalni pro
dvé dané kultury, mezi kterymi pfevod probihd, protoze jsou si v daném ohledu
dostatecn¢ blizké, anebo je dany vtip humorny vSude po svété bez nutnosti prekladani
jeho kontextu. Tento typ humoru neni z pohledu této prace az tak zajimavy, jelikoz
prekladatelé nemusi hledat prekladatelska feseni a fesit neptelozitelnost replik, z tohoto
diivodu se mu vénujeme jen okrajové. Vice se zamétfuje na dvé predchozi zminéné
kategorie, tedy jazykovy a kulturné specificky humor. Kategorii ,,univerzalnich vtipa*
zahrnuje ve své kategorizaci humoru i Raphaelson-Westova (1989, 130). Dilkazem
toho, ze tento typ humoru funguje napti¢ kulturami i bez prekladu, miize byt naptiklad
Rowan Atkinson a jeho role Mr. Beana, ktera bavi publikum po celém svété témét beze
slov a bez nutnosti pfekladu. Zda se vSak, ze univerzalnost humoru napfi¢ kulturami
kon¢i v momenté, kdy se do celého procesu pridava jazyk, tedy v ptipadé, kdy se na
scénu dostdva humor verbalni. Univerzalnost humoru byva ohrozena i v nékterych

ptipadech, kdy v ném jsou zakomponovana kulturni specifika.

1.4 Clenéni humoru podle Zabalbeascoy

Aby bylo mozné ur¢it, jakym zplsobem je vtip pfevadén, je nutné nejprve vtip spravne
identifikovat, primarné jeho podstatu, na které se zaklada, a déale jakou roli sehrava
kontext, ve kterém se dany vtip vyskytuje. Nasledujici vycet typti humoru predstavuje

kategorizaci humoru podle Zabalbeascoy (2005, 189-195):

Mezinarodni humor / humor sdileny dvéma kulturami

Mezinarodni humor lze fadit ke kategoriim, u kterych ptekladatelé pti prekladu nemusi
fesit témef zadna uskali, protoze vychozi i cilovy jazyk a kultura jsou si natolik podobné
a sdileji stejné hodnoty, ze neni potieba zadnych kompromist ¢i adaptaci. Mlze byt

pouzita metoda doslovného piekladu (Attardo 2002), a to relativné bez ztraty humoru,
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obsahu nebo vyznamu, jelikoz humorny efekt neni u tohoto druhu humoru zaloZen na

(meta)lingvistickych ¢i kulturnich znalostech.

Kulturné specificky humor

Tato kategorie humoru je zaloZzena na znalostech jazykovych specifik pfijemct
(intertextualita, homonyma, paronyma, aliterace, rym). Patii zde humor s etnickym
podtextem, k jejichZ pochopeni je nutna znalost kulturniho kontextu a urcitého rysu
dané spolecnosti. Podle Zabalbeascoy se do této kategorie fadi metalingvisticky humor,
stejné jako humor zalozeny na spolecenskych a kulturnich znalostech. Pfedpokladem
tohoto humoru neni podle Zabalbeascoy primarné jazykovd vybavenost, nybrz
kognitivni schopnosti ptijemci, tedy schopnosti dekddovat a porozumét tomu, co bylo
danou promluvou zamysleno. Jednim z tkola ptekladatelti pti pfevodu tohoto humoru
je spravné odhadnout, jakym zplsobem humor cilové kultufe podat, aby mél
ekvivalentni Uc¢inek na adresata a byl jim spravné pochopen dle ptivodniho zdméru

autora.

Zamérny vs. improviza¢ni humor

Jednim z ukoll prekladatele je vysledovat, zda se jednd o humor zamérny ¢i vznikly
nahodile (napt. chyby, ndhody, improvizace atd.). Oba typy humoru mohou byt soucasti
vychoziho nebo cilového textu, nemusi byt nutné pfitomny u obou zaroven. Je jich ¢asto
dosazeno pomoci slovnich hiicek, at’” uz uzitych zamérné nebo ne. Humor muze byt
peclivé promysleny nebo vysledkem spontanniho toku myslenek. Na obtiznost piekladu

obvykle nema vliv, zda humor vznikl spontdnné ¢i ne.

Humor v naznacich

U tohoto typu humoru mize dojit k jeho vynechani, jelikoz si ho prekladatel nemusi byt
schopen v textu identifikovat nebo ho pochopit. V piipadé, ze piekladatel skryty humor
objevi, ¢asto voli metodu pfevodu pomoci zjevného dovysvétleni, ¢imz mtize dojit ke
ztraté vtipu. Jedna se o humor, ktery byva zalozen na drobnych detailech, ironii, aluzi
apod. Jejich nadznaky maji své opodstatnéni a vysvétlenim se humorny efekt obvykle

vytraci.
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Humor specificky pro urcitou socidlni skupinu

Tento typ humoru se rodi v riizné¢ velkych skupinach lidi sdilejici urcité hodnoty nebo
zajmy, mize se jednat o par jedinct nebo i cely narod. Casto se jedna o skupiny
vymezené geografickou polohou, spolecenskym statusem, profesi, zajmy, které sblizuje
urcité spolecenské postaveni ¢i dialekt. Pro nezasvécené¢ho Clovéka zvenci se Casto
jedné o nepochopitelny humor a pfi jeho pfevodu je tak na misté volit metodu kulturni

adaptace dle cilovych ptijemct.

Humor vyjadien pomoci slovnich hri¢ek vs. humor prolinajici se vypravénim
Humor lze vyjadfovat pomoci slovnich hiicek, které se v textu objevi napiiklad jen
jednorazové, nebo se mize humorny prvek prolinat celym vypravénim ¢i se opakovat.
Oba typy humoru se mohou také vzijemné prolinat a lze je obvykle bez problému
prevadét do jinych jazykl. Humor prolinajici se vypravénim vsak prekladatelé, ktefi se
ptili§ soustfedi na pfevod jednotlivych slov, nikoli textu jako celku, nemusi jednoduse
zpozorovat nebo jim mohou nékteré jeho nuance uniknout. Attardo (2002, 176) dodava,
ze kratké humorné texty se od dlouhych podstatné 1isi. U ptekladu dlouhych humornych
textll je nezbytné aplikovat makro pfistup, pfi kterém se piekladatel nezaméiuje pouze
na jednotlivé vtipy, na které nardzi jeden za druhym v ramci textu, ale mél by také
zohlediovat, zda se vramci textu neopakuji nebo na sebe néjakym zplsobem
nenavazuji. Vice se ktéto problematice Attardo vyjadifuje v Humorous Texts: A

Semantic and Pragmatic Analysis (2001).

Humor mifici na ,,obéti“

Castym teréem humoru byvaji minoritni socialni skupiny nebo samotni jedinci, teréem
posméchu mohou byt ale i instituce, myslenky, nazory, viry atd. Kazda kultura si voli
odli$né ,,0béti“, coz mlze plsobit nemalé obtize a je nutné tuto skutecnost pii prekladu
zohlednit. Humor mifici na obéti je casto zalozen také na mnohovyznamovosti,
metaforach, absurdité, symbolice. Neziidka zmiiuje témata, ktera jsou v dané kultuie
tabu (ndboZzenstvi, sex, politika). Oblibené jsou vtipy zaloZené na jazykovych hiickéch,
ty byvaji pro prekladatele obzvlasté¢ obtizné pii hledani odpovidajiciho ekvivalentu.
Humor ale mlze byt i kombinaci verbdlniho a neverbalniho aspektu zaroven. Pii

hledani vhodného piekladatelského feSeni potom zalezi na konkrétnich situacich.
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Mnohozna¢ny humor

Dalsi zkategorii, kterou Zabalbeascoa vyd¢luje, je mnohozna¢ny humor, ktery
v mnohych instancich stavi na vicevyznamovosti jednotlivych slov (polysémie,
homonymie) v kontextu, metafordch a n¢kdy také symbolice ¢i absurdité. Pii prekladu
se jeden z vyznamul c¢asto vytraci nebo je nahrazen jinym. Tuto skutecnost je nutné

zohlednit a ptizpisobit ji také zbyly text.

Situaéni humor

V ur¢itych kulturach je vyzadovano, aby byl humor soucasti n¢kterych pftilezitosti a
projevii, mohou to vyzadovat riizné konvence v dané spolecnosti. V jiné kultufe vsak
muze byt situace zcela jina a stejna prilezitost nemusi vyZadovat stejné uziti humoru. Je
tedy opét na prekladateli a jeho kulturnich znalostech obou zainteresovanych kultur, aby
zvazil jak a pripadné zda viibec humor prevadét.

Pojmem situa¢ni humor mize byt oznacovan také humor vyplyvajici z néjaké
situace. Urcita replika nemusi obsahovat zddné z jevli nebo znakl charakteristickych
pro vyskyt humoru (slovni hficky, intertextualita, metafory, kulturni narazky,
vulgarismy), ale i pfesto se humor miize v promluvé vyskytovat. Humor totiz ovliviiuji
nejen samotnd slova nebo Ciny, ale také kontexty a situace, ve kterych vznika. Dilezité
mize byt to, co replice, ktera vyvolava humorné emoce, pfedchdzi nebo po ni nésleduje,

co bylo zminéno dfive nebo kdo je ptijemcem.

Humor pomoci tabu

Tabu spada svou podstatou ke kulturné specifickému humoru, lisi se kultura od kultury.
Podle Zabalbeascoy (2005, 194) se bud'to jednd o vné&jsi faktor nebo soucast humoru
samotného. Vné&jsi faktory povazované za tabu byvaji univerzalni a patfi mezi né
obvykle nabozenstvi, sex, politika apod.). Problematika tabu mize zvlaste
prekladatelim pfipravovat mnohd uskali, jelikoz nuance tabu mohou mit velmi tenké
hranice mezi tim, co je jesté vtipné a co uz neakceptovatelné. Ne vzdy je v moznostech
prekladatelt adekvatné odhadnout danou situaci, coz miize mit za nasledek naptiklad

faux pas.

Metalingvisticky humor
Zabalbeascoa (2005, 194) popisuje metalingvisticky humor jako humor zaloZzeny na

jazyku a jeho jazykovém uvédoméni. Pieklad a hledani vhodného ekvivalentu
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v cilovém jazyce piirovnavd ke hie se slovy, ve které je pieklad vyznamu
metalingvistického humoru obzvlast¢ narocnym ukolem. Slovni hficky maji podle
Zabalbeascoy rtznorody charakter a nejdulezitéjsi je jejich zamyslena funkce, kterou
maji plnit. Kromé jazyka hraje u tohoto typu humoru dulezitou roli také intonace,

hlasitost a rychlost feci nebo situacni ¢i neverbalni kontext dané promluvy.

Humor zahrnujici verbalni a neverbalni prostiedky

Humor lze vyjadfovat verbalné, neverbaln¢ nebo kombinaci obou téchto forem. Zvlaste
pfi piekladu divadelnich texti nelze dvoji formu ,textu” opomijet, neverbalni
komunikace ¢asto dotahuje verbalni vyznam k uplnosti nebo mu ptidava dalsi aroven

chapani, kterou se piekladatelé pokousi, v ptipad¢, ze ji odhali, zachovat i v ptekladu.

Zabalbeascoa vymezuje celkem tfinact riznych kategorii humoru. I ptes velky
pocet kategorii lze najit vtipy, které by si zaslouzily svou vlastni kategorizaci, naptiklad
vtipy zalozené na mystifikaci. Jiné Zabalbeascovy kategorie se naopak prolinaji a
nékteré vtipy lze ptiradit hned k nékolika z nich, jedna se naptiklad o kategorie kulturné
specifického humoru a metalingvistického humoru ¢i jazykového a mnohoznacného

humoru apod.

1.5 Jevy v humoru

Neodmyslitelnou soucasti humoru jsou slovni hiicky. Chiarova (1992, 5) vymezuje
zakladni definici hry se slovy velmi jednodusSe, a to jako uziti jazyka se zamérem
pobavit. Pfitom zdaraziuje, ze od jazykové slozky nelze oddélit jeji neverbalni Cast,
kteréd Casto zdsadné dotvaii jejich vyznam. Do kategorie slovnich hiicek zarazuje nejen
vtipy, které jsou zjevnymi piedstaviteli humoru, ale také naptiklad promluvy s dvojim
vyznamem nebo prefeknuti. Je ziejmé, Ze definovat hru se slovy je nelehky ukol.
Delabastita (1996, 128) tika, ze hra se slovy je souhrnny nézev pro rizné textové
utvary, ve kterych se vyuziva strukturnich prvki jazyka ke komunikacni konfrontaci
dvou nebo vice lingvistickych struktur s riznymi formami a vyznamy. Vychazi z toho,
ze slovni hficky jsou zaloZeny na verbalnosti, nonverbalni charakter slovnich hiicek
v definici pfimo nezohlediuje, ¢imz se od Chiarové odliSuje. Delabastita (1997, 1-2)

tedy vymezuje slovni hiicky jako komunikacni strategie, které maji jisty pragmaticky
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zamér. A ackoli ve své definici slovnich hiicek neverbalnost pfimo nezminuje, soucasné
ve svych studiich zdaraziiuje (1996, 129), ze situani kontext ma v piipade
multimodélnich textl pifimo zasadni funkci a casto byvd nositelem druhotného
vyznamu, ktery doprovazi mluvené slovo.

Jak vyplyva z vySe uvedenych pokust o definovani slovnich hiicek, situace je
obdobné jako u snahy o prezentovani komplexni definice humoru. Nezbyvad nez se
spokojit s vagnosti, kterou jakékoli pokusy o definici zahrnuji. Potvrzuje to i Nash, kdyz
v knize The Language of Humour (1985) rozdéluje jen jeden typ slovnich hii¢ek hned
do dvandcti riznych podkategorii. Slovni hii¢ky zkouma také napiiklad Delabastita
(1997, 208), a to z pohledu formalni a sémantické struktury, zaméfuje se na lingvistické
mechanismy, textové funkce apod. V nésledujici ¢asti se budeme slovnim htickdm i
dal§im jeviim pfitomnym v textech vénovat podrobnéji. Budeme zkoumat zptisoby,
jakymi lze slovni hficky v multimedialnich, a tedy i divadelnich, textech tvofit.
Delabastita (1997, 19) dodavéa, ze produkce, vnimani a pieklad slovnich hii¢ek neni
nikdy pouze otdzkou jazykové struktury samotné, jedna se o komplexnéjsi procesy.

Se slovnimi hii¢kami se €asto poji pojmy polysémie a homonymie. Jde o dva
terminy, které se casto zaménuji. Zatimco jako polysémni mizeme oznacit slova, ktera
maji vice etymologicky souvisejicich vyznamt, vznikajici tak, Ze se k ptivodnimu slovu
pfidruzuji vyznamy dalsi, tedy slova mnohozna¢na, homonyma jsou slova, ktera maji
naopak vyznam naprosto odlisny. Jednd se o slova, kterd pouze stejn¢ zni, neboli
souzvuci, ale jejich vyznam je nestejny, jak uvadi Holub (2010). Podle Diblika a
Kukucové (2012) dochédzi k homonymii tehdy, pokud dany lexém nebo morfém plni
vice nez jednu jazykovou funkci. Hlavnim divodem, pro¢ homonyma vznikaji, jsou
jednak pozadavek na jazykovou ekonomii a také rychly vyvoj souCasného svéta,
kterému tvorba novych slov nestaci.

V cesting se obcCas vyskytuji také tzv. homografy, coz jsou slova, ktera se stejné
pisi, ale jejich vyznam je odlisny. U Ceskych slov je vétSinou jedno z dvojice homografii
ciziho pivodu. Homografem mutze byt v ¢estiné naptiklad ptidavné jméno panicky,
které vypadd totozn¢, ackoliv miize byt vytvofeno ze dvou vyznamové naprosto
odli$nych slov, a to panic a panika. Navic aby piipadny dvojsmysl ¢i slovni hra vyznéla
tak jak ma, je nutné homografy vidét v psané podobé¢, jelikoz vyslovnost slova se 1isi.
Homografy se v cestiné vyskytuji pomérmné sporadicky. Opakem homografli jsou
homofony. Jednad se o slova, kterd stejné zni, ale jejich grafickd podoba je odlisna.

Vyznam obou slov je stejné jako u homografi odlisny. V Cestin€ se jedna naptiklad o
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slova bit a byt nebo led a let. V ptipadé, kdy tato slova slySime, je zfejmé pouze na
zaklad¢ kontextu, jaky vyznam je mluvéim zamyslen, v nékterych ptipadech lze prave
diky této vyznamové podvojnosti do textu zaimplementovat slovni hficku. Dal§im
jevem, na ktery je mozné v ramci textu narazit, jsou paronyma, ktera jsou po fonické a
Casto 1 grafické strance podobnd, avSak vyznamové se jedna o odlisné slova. Prikladem
mohou byt slova adaptovat a adoptovat, ¢i potencionalni a potencidlni, ktera byvaji
zaménovana i neumyslng z diivodu neznalosti jednoho ¢i druhého vyznamu. Stejné jako
v pfipadé ptedchozich typologii lze paronym vyuzivat také zamérné k podniceni
humoru.

Béznou soucasti texti je intertextualita. Tento termin pouzila jako prvni Kristeva
v 60. letech 20. stoleti. Ve svych statich tvrdila, Zze kazdy text vychazi z jiného textu
nebo je jinymi texty néjakym zpisobem ovlivnén. Tvrdila tedy, ze nic nevznikd bez
ni¢eho a nova literatura se vzdy rodi v ndvaznosti na jinou literaturu. O intertextualité
uz ale polemizovali akademici davno pted Kristevou, aniz by si to mozna uvédomovali
nebo ji nazyvali pravé takto. Prvni zminky miiZeme vystopovat uz u Platona a dalSich
filozofli obdobi Antiky, kde se podle Assmanna mluvilo o tzv. hypolepsi, kterou Pavel
Filipi (2007, 40) popisuje jako ,,navazovani, princip nezacinat od pocatku, nybrz v
navazujicim pfijeti se pfipojit k pfedchozimu textu ¢i ustni tradici a zapojit se do
prabézného komunikac¢niho déni.“ Platon dle literarnich historikd uzival ,,mimésis®, coz
je vyraz pro imitaci ¢i napodobovani. Jak dodava Schahadat (1999, 360), k pojmu
intertextualita se 1 v souasnosti vdze nékolik dalSich pojmenovéni, jsou to napiiklad
transtextovost (Genette), kryptogram (Barthes), metatextovost, paratextovost, post-text,
pretext a dalsi. Podrobnéji vSak zde tyto terminy a kategorie rozebirany nejsou.

Intertextualita zkouma vztahy mezi texty. K intertextovosti mohou autofi
pristupovat rizn€. V nékterych ptipadech si ani sami autofi nemusi nutn¢ uvédomovat,
ze je jejich vlastni text ovlivnén tim, co cCetli nékde jinde, v tomto ptipadé dochazi
k rozkolu mezi intertextualitou a tzv. aluzi, kterd je blize popsand nize, nebo naopak si
to uvédomuji, ale ve svém textu to pfimo nepfiznaji. Stim samoziejmé souvisi
problematika plagidtu. Pfi dekodovani intertextuality zalezi na Ctenafi, zda je
obeznamen s ptivodnim textem a danou intertextualitu odhali, nebo mu zlstane skryta a
bude dany text povazovat za puvodni. Tteti variantou je, kdyz autor textu danou
intertextualitu pfiznava, napf. tim, ze se piimo odkazuje na nazev knihy nebo textu

jiného autora.
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Podle Slovniku literarni teorie je aluze ,neptimy odkaz k politickému,
historickému, literdrnimu aj. kontextu, zaclenény do stavby literarniho dila. (VlaSin
1984, 18). Jedna se o jisty druh intertextuality, ktery vyuZzivd volné parafraze
k odkazovani na jina literarni dila, jak dodava Zapletal (2004, 51-52). A dodava, ze od
klasické citace se odliSuje tim, ze nenese formalni znaky, jaké jsou obvyklé pro citace,
tedy uvozovky a odkaz na citacni zdroj. Aluze je podle Zapletala mozné mifit na
politické, spolecenské a kulturni udéalosti nebo osoby, at’ uz fyzické ¢i literarni a dalsi
subjekty. Také u aluzi je kjejich pochopeni zapotiebi spoluprace ctenafe, presnéji
feceno jeho znalost problematiky, na kterou aluze narazi. Diky své implicitni povaze
a nepfitomnosti jakychkoli odkazli na pivodni dilo zlstavad v pifipadé divakovy
neznalosti dilo i nadale srozumitelné, je vSak ochuzen o jeden z pragmatickych
rozmérl, dodava Zapletal. Rozdil mezi aluzi a intertextualitou spoc¢iva v zaméru. Aluzi
autor pouzivd vzdy s plnym védomim toho, Ze tak Cini, naproti tomu intertextualita
muze byt soucasti noveé vzniklého textu i navzdory autorovu védomi.

DalSim z béznych textovych prvka jsou idiomy, které lze definovat jako shluk
slov, jejichz vyznam obvykle nelze vyvodit na zakladé vyznami jednotlivych slov, ale
na zéklad¢é vyznamu konkrétniho spojeni danych slov v daném kontextu. Podle slovniku
Quora (2017) maji idiomy schopnost vyvolat reakci v podobé emoci a po néjakém case
pouzivani ptilnou k dané kultute. Podle Bakerové (2011, 67) jsou idiomatickd spojeni
fixni, pokud se jejich autor vylozen¢ nepokousi v rdmci idiomu vystavét vtip zalozeny
na hie se slovy, které tim padem dany idiom néjakym zplisobem pozmeéni, ovsem pouze
do té miry, Ze je plivodni idiom stéle rozpoznatelny. Dodava, Ze struktura i potadi slov v
idiomu musi byt stejné, nahrazovani synonymy nefunguje. Obtize spojené s idiomy a
jejich prekladem jsou pomérné bézné, jelikoz idiomaticka spojeni jsou Casto vazéna na
danou kulturu ¢i etnikum, proto je jejich pfevod do jiného jazyka casto obtiznym
ukolem, ke kterému je potfeba zaujmout individualni pfistup. Bakerova (2011, 71)
uvadi, ze prvnim problémem, se kterym se piekladatel setkd, pokud jde o idiomy, je
jejich samotné rozpoznani. Hlavné u starSich pfekladl ¢i v piekladech od nezkuSenych
prekladatelt se setkavame s jejich doslovnym piekladem, ktery v daném kontextu
nedava zadny smysl. Je to znameni toho, Ze piekladatel selhal jiz pfi samotném
rozpoznavani dané¢ho idiomu. Pokud se piekladateli podaii idiom odhalit, ¢eka ho druha
vyzva v podobé nalezeni spravného ekvivalentu v cilovém jazyce. Ne vzdy je to mozné,
a proto se musi v nékterych ptipadech uchylit naptiklad k ptekladu opisem, kde bude

ztracena piivodni forma, ale vyznam zlstane zachovan. Postupl ptevodu idiomil je vice.
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V mnohych kulturdch byvaji soucasti humoru stereotypy, jejichz doslovny
pfevod by posluchatim ¢&i Gtendiim v cilové kultufe nemusel davat smysl. Castym
pfedmétem posméchu byvaji témata, ktera Cerpaji inspiraci v degradaci, fyzickych
handicapech ¢i nardzkach na nedokonalosti, které jeden ndrod pfisuzuje, at’ uz pravem
¢1 nepravem, jinému narodu ¢i etniku, se kterym byli velmi pravdépodobné v historii
néjakym zplsobem spjati, nejcastéji na politické urovni, nebo tvoii v jejich kultuie
vyznamnou mensinu, se kterou prichazeji ¢asto do styku. Takovy druh humoru je nutné
v ramci zachovani vtipu v ptekladu cilové kultufe ptizplsobit, nelze jej prevadét piimo.
Naptiklad v USA jsou castym predmétem posméchu obyvatelé Polska nebo Italie,
v ptekladu daného vtipu do francouzstiny by bylo nutné Poldky ¢i Italy zaménit za
Belgicany, v pfipad€ adaptace toho samého vtipu pro britské publikum zase za Iry nebo
ponechat Polédky (Chiarova 1992, 7). Konkrétnim ptikladem miize byt souslovi, které
pouzivaji Poléci, kdyz chtéji o néfem fici, Ze je to nesrozumitelné. Takovou véc
ptirovnavaji k tzv. ,,8eskému filmu“. V Cesku bychom toto ptislovi museli pti piekladu
nahradit pfirovnanim se Spanélskou vesnici, doslovny pteklad by v ¢eském prostredi
nevyvolal adekvatni konotace. I tento fakt doklada, Ze humor a kultura jdou ruku v ruce,
coz musi mit ptfekladatelé¢ pii prevodu zvlasté na paméti, a to at’ uz pii prevodu

verbalniho nebo neverbalniho humoru.
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2 Prevod humoru v dramatu

Autofi studii vénujicich se prekladu dramatu casto uvadi, Ze se jednd o pomérné
neprobadané odvétvi ve srovnani s vyzkumem piekladu prézy ¢i poezie. Podle Kurta
Taroffa (2011, 241) je tomu zfejmé proto, ze divadelni hra je ve své podstateé jako text
nekompletni, az prostiednictvim jeviStni inscenace dosdhne ucelenosti, kterd byla
zamyslena pfi jejim zrodu. Dualitni povaha dramatu cely jeho vyzkumny proces zna¢né
komplikuje, jelikoz k jeho analyzovani jako celku je nutné zohlednit nejen jeho
textovou ¢ast, ale také tu hranou, véetné vSech komponentii. S touto teorii se ve svych
studiich ztotoznuje mimo jiné také Bassnettova (2002).

Kromé textu samotného neboli lingvistické Casti je nedilnou soucasti dramatu
také paralingvistika (tempo, rytmus, mimika, gesta, hlasitost, melodie, proxemika,
mluvenost). Existuji dramatickd dila primamé uréena pouze k Cetbé, nikoli
k performanci na jevisti, podle Kufnerové (1994, 140) se vSak jednd pievazné o
dramatické texty vznikajici do raného 20. stoleti. Soucasné divadelni texty jsou urceny
primarn¢ k realizaci na jevisti. K nedostatecné propracovanosti soucasnych teorii
pojednavajicich o pfevodu dramatu se vyjadiuje také Zubakova (2017, 53). Poukazuje
na skutecnost, Ze v posledni dobé¢ Ize naopak zaznamenat nartist v poctu praci, které se
pfevodu dramatu vénuji. Doklada to také vyctem soucasnych studii, mezi nimiz figuruji
jako nejsoucasnéjsi autoti Krebsova (2007), Aaltonenova a Ibrahim (2016), Brodieova a
Coleova (2017) a z Ceskych zastupcii pak Pavel Drabek (2012) ¢i Martina Palusova
(2016). Zaroven dodava, ze ackoli je vyzkum piekladu dramatu ve srovnani
s vyzkumem prozy C¢i poezie stidle upozadén, nelze ho oznaCovat jako zasadné
opomijené odvétvi translatologie.

Pokud jde konkrétné o pieklad humoru v dramatu, nikoli pieklad dramatu jako
celku, je situace na poli vyzkumu o néco méné probadana (Vandaele 1999, 237).
Vétsina teoretikll se zabyva prekladem dramatu jako celku nebo piekladem humoru
obecné, nikoli pouze vramci dramatu. Toto odvétvi tedy lze oznacit za mirné
opomijené. V poslednich letech vSak nékolik praci vénujicich se této problematice
vzniklo, a v tomto ohledu lze pozorovat rozvijejici se tendence. Problematikou pfevodu

humoru v dramatu se v poslednich letech zabyva naptiiklad Raphaelson-Westova
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(1989), Loffler-Laurian a Szende (2001), Attardo (2002), Vandaele (2002),
Zabalbeascoa (2005) nebo Chiarova (2006).

2.1 Polysémioticky charakter dramatu

Podle Zabalbeascoy (1996, 249) je dulezité si pii prevodu textu i pii jeho analyze
nejprve definovat, o jaky typ textu se jedna. Pfekladatel voli jinou strategii pti prevodu
prozy a odliSnou u prevodu divadelni hry. Odlisnd bude ztohoto divodu i jejich
analyza. Pokud se bavime o prekladu jako procesu, obvykle si pfedstavime pievod textu
z jazyka X do jazyka Y. Ve vétSin€ pripadl se ale jednd o komplexnéjsi proces, jak bylo
zminéno v tvodni kapitole o ptekladu a kultute, zprostfedkovatel prekladu by mél vzit
v uvahu nejen text samotny, ale také kontext, ktery ho obklopuje. Dramaticky celek
navic obsahuje kromé dialogli zasazenych v ur¢itém kontextu také vizualni a fonetickou
slozku, pomoci kterych komunikuje s publikem.

Divadelni hra spada dle kategorizace Henrika Gottlieba (2004, 80) do kategorie
polysémiotickych texti (viz Tabulka 1 nize), které se n¢kdy oznacuji také terminem
multimodalni (Kress a van Leeuwen 2006, 177). Znamena to, ze se divadelni text sklada
zvice riznych modalit neboli vzajemné se dopliujicich komunikacnich kandlt
utvarejicich dany komunikacni celek. Podle Gottlieba (2004, 80) patii mezi
polysémiotické kanaly dramatu obraz, hudba, zvukové efekty a mluvend forma
(dialogy), ktera by méla byt totozna s psanym projevem. U textu ur¢eného primarné ke
¢teni, napt. povidky, vSak byva text samotny jedinym prostfedkem, prostiednictvim
kterého autor komunikuje se Ctenafi. Obsahuje tudiZ nejen dialogy postav, ale také
podrobné popisy jejich chovani a okolniho déni anebo pozndmky ¢i vysvétlivky.
Divadelni text byva diky polysémiotickému charakteru z textového pohledu chudsi,
jelikoz velkd vétSina popist je vyjadiena neverbalné pomoci zbylych kanalt, popisy
udalosti byvaji naptiklad ve vétSin€ pripadt nahrazeny rekvizitami ¢i akci na jevisti,
v ptipad€ psané¢ho divadelniho textu poznamkami. To plati také pro vyjadieni humoru,
ktery mize byt vyjadien nejen verbalné, ale také neverbalné nebo kombinaci obou
zpusobi, které se vzajemné dopliuji.

Jak je patrné znize uvedené Tabulky 1, existuje velkd provdzanost mezi
divadelnimi a audiovizudlnimi texty, diky které lze nékteré z mysSlenek zabyvajici se

pfevodem audiovizudlnich textl (AVT) aplikovat také na ptreklad dramatickych texti.
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Jeden ze zéasadnich rozdili mezi AVT a dramatickymi texty spociva v nutnosti
uzpuisobit pielozeny AVT alespoi pfiblizné tomu, aby odpovidal pohybu ust hercii (toto
plati v ptipad¢, Ze se jednd o preklad pro dabing, v piipadé titulkl je situace odlisna).
Tomu piekladatelé¢ dramatickych her vénovat pozornost nemusi, jelikoz se u prekladu
meéni nejen zvuk, ale také obraz. Co maji naopak AVT a dramatické texty spolecné, je
spad nez promluvy v proze, velkd cast informaci je vyjadiena neverbalné pomoci

jevistni akce, intonace, feci téla atp., cemuz se musi pfizpiisobovat i preklad.

Tabulka 1: Polysémiotické slozky (Baker 1998, 246)

Pisemna forma + Pieklad reklam a - -—-
obraz komiksi
Mluvena forma + - Simultanni -—-
obraz tlumoceni
Mluvena forma + Dabing Voice-over, Divadelni pteklad
obraz + hudba a televizni komentar
zvukové efekty

2.2 Teorie zabyvajici se prevodem humoru v dramatu

Text divadelnich her (¢i film) ma multimodalni charakter. Neverbalni humor byva
vétSinou univerzalni, takze neni potieba jej pii prevodu az na par vyjimek nijak zasadné
meénit ¢i adaptovat cilové kultufe. Z tohoto divodu se tato prace vice zaméfuje na
ptevod verbalniho humoru v dramatu, a to jak v teoretické, tak analytické ¢asti.

Vyzkum a teorie humoru z pohledu filologii a z pohledu translatologli se lisi.
Zatimco filologové maji tendence zobecniovat a nachazet obecna pravidla aplikovatelna
na co nejvetsi kvanta textl,, translatologové se vétSinou zabyvaji odliSnostmi
odchylujicimi se od pevné stanovenych norem a hledanim novych alternativ, které by
jim pomohly ptekonat rozdily mezi jednotlivymi jazyky a kulturami (Zabalbeascoa
2005, 186). Proto mé vétSina teorii humoru deskriptivni charakter a je aplikovand na
urcitém textu, ktery zkoumé konkrétni odliSnosti dané ukazky, které by vSak nebylo
mozné aplikovat obecné na jiné druhy textu s vyskytem humoru do takové miry, jako
obecné teorie piekladu. Zabalbeascoa (2005, 186) tvrdi, ze pfi ptekladu humoru hraji
vyznamnou roli proménné, v jejichz sttedu zajmu jsou kultury, mezi kterymi prevod

probiha a jejich specifika, napt. dialekty, registry atd. Dal§imi proménnymi jsou cilovi
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kterych pteklad vznika (dostupnost materiald, termin odevzdani, motivace atp.).

Podle Zabalbeascoy (2005, 186) neexistuje jedna komplexni teorie, ktera by
uvadéla, jak spravné piekladat humor v dramatu. Navrhuje aplikovat na pfevod humoru
obecné teorie prekladu. Pti prevodu humoru je podle néj dilezité vytycit, jak humor v
dramatu cestuje napfic¢ jazyky a kulturami, zasadni je vytyCeni bariér, které stoji v jeho
bezproblémovém prevodu. Dilezité jsou podle n€j dva zakladni kroky (Zabalbeascoa
2005, 187): prvnim znich je mapovani (mapping) humoru na zéklad¢ pfedem dané
typologie, podle které ptekladatel urcuje, zda bylo zdmérem promluvy vyvolat humorny
efekt, popt. identifikuje, na jakém principu je humor vystavén. Identifikace neboli
mapovani humoru je zékladnim pfedpokladem k tomu, aby ho piekladatel mohl dale
analyzovat a zvolit odpovidajici zpisob pfekladu. Druhym krokem pfti ptekladu humoru
je podle Zabalbeascoy stanovovani priorit (prioritizing), tedy urcovani, co je v daném
kontextu dualezité a co méné. Na zdkladé toho lze urcit, jakym zplisobem humor prevést,
zda uvést v prekladu stejny vtip, stejny druh humoru, zvolit metodu kompenzace na
jiném misté ve hie ¢i ho nahradit na stejném misté jinym vtipem, ktery se do dané¢ho
kontextu hodi 1épe. Tento pfistup obhajuje také Chiarova (1992, 86). Na vySe zminénou
neverbalni a primarn¢ verbalni stranku dramatickych texti navazuje ve svych teoriich o
ptekladu humoru, kde tvrdi, Ze porozuméni verbalnimu humoru, které predchdzi jeho

uspésnému prevodu, vyzaduje tfi nasledujici kompetence:

a. lingvistickou (schopnost rozumét danému jazyku, slovim a jejich
vyznamim),

b. sociokulturni (povédomi a znalost zainteresovanych kultur),

c. poetickou (schopnost odhadnout, jak je promluva zamyslena a jak pracuje s

jazykem).?

Pokud prekladatel tyto kompetence ma, ndasleduje volba spravného
prekladatelského postupu, ktera je dalSim krokem ke vzniku adekvatniho piekladu.
Chiarova dodava (1992, 88), ze prekladatelsky proces (pii prekladu humoru obzvlaste)
obvykle zahrnuje mnoho kompromist, které¢ se n¢kdy neobejdou beze ztrat. K vyteseni

zdanlivé nefesitelnych problémti pii piekladu humoru doporucuje adoptovat

2 Naptiklad také se hrou se slovy, jednou z kategorii humoru, kterd je rozebirana déle a nésledng&
také v analyze.
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pragmaticky pfistup namisto lingvistického, tedy kromé vyznamu humoru samotného
zohlednovat i kontext, ve kterém se nachdzi a do kterého je ptrevadén. Pii prekladu

verbalniho humoru navrhuje nésledujici postupy (Chiarova 2006, 201):

a. plné zachovani vyznamu verbalniho humoru vychoziho jazyka,

b. zachovani formy vychoziho jazyka (VJ), nahrazeni humoru VJ ekvivalentem
z cilového jazyka (CJ),

c. ¢astecné zachovani vyznamu verbalniho humoru vychoziho jazyka, nahrazeni

humoru VJ pomoci kompenza¢ni metody na jiném misté v CJ.

Podle Chiarové (2006, 136) je ptfi prevodu verbalniho humoru dilezité
zachovani ekvivalentniho u¢inku CT na adresata, s timto nazorem se ztotoziuje také
napiiklad Hickey (1998).

V ohnisku zdjmu teorie piekladu humoru, kterou prezentuje Raphaelson-
Westova (1989, 135-136), stoji postup zaloZzeny na hloubkové sémantické analyze
textu, ktery ma zaklady v Nidové a Taberové gramatické analyze®. Raphaelson-Westova
vyuzivéa podobného postupu, zamétuje se na sémantickou spise nez gramatickou stranku
textu, k jejiz analyze vyuziva stromovych diagrami. Pti pfevodu humoru zdlraziuje
(1989, 140), zZe je dulezité brat ohledy na specifika cilové kultury. Pfipousti, Ze ne vzdy
je mozné humor ekvivalentné prevést. V piipadé, Ze je replika humorna ve vychozi
kultute, ale v cilové postrada ekvivalentni reakci, je vhodné podle Raphaelson-Westové
nahradit danou repliku zcela novou, kterd je zalozena na principech cilové kultury,
namisto prekladu originalu.

Stejné jako Zabalbeascoa navrhuje i Attardo (2002) inspirovat se pii piekladu
humoru u obecnych teorii piekladu. Podle néj je diky ptfekladu umoznéno piendseni
vyznamll mezi kulturami. Zdaraziuje fakt (Attardo 2002, 174), ze tplné zachovani
vyznamu pii prekladu je nemozné, odkazuje se pfitom na Saussurea, original a preklad
se sob¢ spise podobaji, nez rovnaji. Dalsim dilezitym bodem je podle Attarda (2002,
175) zaméfeni se na pragmaticky vyznam, neboli vyznam slov v urc¢itém kontextu, ktery
popird zamétovani se na jednotliva slova a stavi nad né celkovy vyznam promluv a
jejich ptsobeni na adresaty, které by mélo byt ekvivalentni u origindlni predlohy a

jejiho prekladu. V tomto ohledu se shoduje s Chiarovou (1992, 2006). Attardo (1994,

3 Zkoumé texty z pohledu gramatickych struktur provazanosti jednotlivych slov, ze kterych poté
tvofi vétna jadra (kernel sentences).
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2001, 2002) prevzal od Raskina (1979) tzv. obecnou teorii verbalniho humoru (General
Theory of Verbal Humour) a dale na ni navazuje. Ackoli bylo dfive zminéno, Ze pfi
pfevodu humoru neni dulezitd pouze lingvisticka stranka, ale také kulturni, politickd a
metafyzickd, verbalni ¢ast povazuje Attardo (2002, 175) za zéklad celé humorné

promluvy, z tohoto diivodu ji vénuje nejvetsi pozornost. Odkazuje se ptitom také na

Vyse zminéné teorie jsou si ve své podstaté v mnohém podobné. Jejich autofi se
shoduji na tom, Ze je pii prekladu humoru nutné brat v potaz lingvistickou ¢ast stejné
jako kultury, mezi kterymi pfevod probihd, jejich specifika a vzajemnou provazanost.
Dtlezity je podle vétsiny ekvivalentni u€inek na cilového adresata, at’ uz ho je dosazeno

jakymkoli ptekladatelskym postupem, které jsou rozebrany v nésledujici podkapitole.

2.3 Prekladatelské postupy pri prekladu humoru

Ve vychozi kultufe miize byt promluva diky ur¢itému prvku humornd, ale pfi piekladu
muze dojit k vytraceni humoru (Chiarova 2006, 1), pokud byl humor napftiklad zalozen
na kulturnim specifiku, ktery cilova kultura neznd a piekladateli se ho nepovedlo
substituovat. Dobra znalost obou kultur je proto zdkladnim ptedpokladem kazdého
ptekladatele pfi prevodu kulturné i jazykové specifickych prvkl, ke kterym humor
bezesporu patii. Casto je nutné pii prevodu aplikovat rtiznorodé piekladatelské postupy,
naptiklad adaptaci, substituci ¢i dovysvétleni. Dovysvétleni v§ak mize mit pro humor
jako takovy fatdlni nasledky, jak tvrdi Shteyngart ve c¢lanku Hoffmanové (2012)
o ptevodu humoru pro The New York Times.

Pti ptekladu humoru je bézné, Ze prekladatelé vyuzivaji kombinaci vice strategii,
jeden proces je vSak pti prekladu humoru pfitomen vzdy, a tim je rozhodovéani. Jak uz
samotny nazev studie Jittho Levého Translation as a Decision Process (1967, 2000;
Preklad jako rozhodovaci proces) napovida, prekladani je komplexni proces, béhem
kterého prekladatel musi €init mnoho rozhodnuti; u humoru je tomu také tak, Casto
obsahuje pasaze, které jsou néjakym zptsobem specifické, jsou jazykoveé nebo kulturné
vazany na vychozi kulturu a jejich ptimy pfevod neni mozny, jelikoz v cilové kultuie
nemaji zaddny odpovidajici ekvivalent. Smér, jakym se bude text ubirat, zavisi na
ptrekladatelich, jejich rozhodnuti a volbé prekladatelského postupu. Svou roli sehrava

také prekladatelské zadéani, cilovi pfijemci a ucel, jaky ma text plnit, ktery neni vzdy
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nutn¢ shodny s ucelem vychoziho textu. Mezi kulturami a jazyky samotnymi existuje
celd fada rozdild a odliSnosti a k jejich adekvatnimu ptekladu je tak nutné vyuzit
prekladatelskych postupii a metod, které dokézi tyto rozdily ptekonat. Kategorizaci
prekladatelskych postupli je mnoho, Knittlovd, Grygova a Zehnalova (2010, 18)
poznamenava, ze se mnozi autofi na postupech pii piekladu ¢asto shoduji, lisi se vSak
terminologie, pomoci které tyto postupy oznacuji. V nasledujici ¢asti jsou predstaveni
nckteii teoretikové a prekladatelské postupy, kterymi se zabyvaji.

Podle Venutiho (2008), ktery ve svych studiich navazuje na Schleiermachera a
jeho studii O riiznych metoddch prekladu (Uber die verschiedenen Methoden des
Ubersetzens, 1992), existuji dvé zakladni ptekladatelské strategie, tou prvni je
zdomacnovani (domestikace), kterd spociva v pripodobnovani vychoziho textu cilové
kultute, takze piisobi jako dilo plivodni, nikoli jako pteklad, a druhou strategii je
zcizovani (exotizace), u které jsou zachovany kulturni odliSnosti vychozi kultury.
Metoda domestikace obvykle usnadiluje porozumeéni textu a pomahd piedchazet
nedorozuménim, napi. diky pfechylovani jmen apod. Na druhou stranu pouziti metody
exotizace miize mit pro danou kulturu a jeji piijemce obohacujici a vzdélavaci funkci.
Pti prekladu vétSinou dochdzi ke kombinaci obou metod, z nichz jedna vSak byva
uplatiiovana dominantnéji, coz Schleiermacher (1992, 42) zasadné¢ odmita, protoze
podle néj se tak z prekladu stdva naprosto nedivéryhodny zdroj. V dnesni dobé je tato
extrémni loajalita k jedné ¢i ke druhé metod¢ prekladu piekonand, tedy alespon
v pfipadech, kdy dand metoda nemda plnit v konkrétnim textu také né&jaky dalsi
umélecky zameér. VétSina piekladatell kombinuje obé metody, ovSem konzistentné, tak,
aby vysledny text byl srozumiteln¢ a adekvatné ptelozen.

Schleiermacher 1 Venuti upfednostiiuji shodné uziti exotiza¢ni metody nad
domestikacni, Casté uzivani domestikace kritizuji z divodu stirani kulturnich specifik,
ktera jsou pro dané texty ptiznacnd a diky nim se dila odliSuji od téch, které Ctenati
znaji z domaci produkce. Yang (2010) pfitakavda, ale upozoriiuje, ze také metoda
domestikace ma sva pozitiva, jelikoz usnadiiuje cilovému ctenafi porozuméni textu,
1 kdyz mnohdy na ukor kulturniho obohaceni.

Problematiku postaveni ptekladové literatury a obohacovani kultur pomoci
prekladu tesi také Levy (1983, 216): ,,Z hlediska jednotlivych nérodnich literatur tvoii
preklady faktor, ktery vede k vétsi mnohotvarnosti, nebot” k domécim, autochtonnim
stylim a zplGsobim mySleni pfistupuji nové impulsy, které naptf. vychazeji

z Hemingwaye, Faulknera nebo Ioneska a pfispivaji k vétsi diferenciaci jednotlivych
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literatur. Na druhé strané¢ piekladani pomahd rozSifovat asi tucet vladnoucich
basnickych, dramatickych a prozaickych stylii a plsobi tak ze stanoviska svétové
literatury jako jednotici element. Mukatovsky (1936, 253-55) dodava: ,,[pteklad
je] nejucinngjsi prostiedek k vyteSeni strukturnich problémi, které vyvoj domaéci
literatufe ukladd — pii hledani a nalézani ekvivalentu pro cizi tekst se jako vedlejsi
produkt objevi pfetvoreni domaci struktury, které mohlo byt i mimo zamér piekladatele
a jeho zorné pole.“ S touto problematikou souvisi také Levého pojem piekladovost.

Podobny pfistup k ptekladatelskym postuptim a strategiim jako Venuti zaujima
Pedersen (2008, 103—4), namisto pojmil domestikace a exotizace vSak navrhuje terminy
intervencni strategie (intervention strategies) a minimalni zmény (minimum change).
Pti aplikaci metody minimalnich zmén piekladatel voli oficidlni ekvivalenty, zachovani
zdroje ¢i pfimy pieklad, v opacném piipadé pak uplatiiuje metodu intervencnich
strategii, ke kterym patii specifikace, zobecnéni nebo substituce (kulturni ¢i situacni).

Dalsi teoretici (napt. Catford, Fjodorov, Levy, Malone, Newman, Poldauf,
Vézquez-Ayora) definuji podobné metody a strategie pti prekladu, jen se v nekterych
kategoriich lisi terminologie, nebo jejich kategorizace obsahuje o n¢kolik postupii vice
¢i méné. V oblasti prekladatelskych postupi vychdzi mnoho teoretikli
z prekladatelskych postupii kanad’ani Vinaye a Darbelneta (1995). V jejich klasifikaci
patfi mezi tradicni piekladatelské postupy téchto sedm zakladnich: vypijcka, kalk,
doslovny pteklad, transpozice, modulace, ekvivalence a adaptace. S podobnym
¢lenénim pfichazeji Knittlova, Grygova a Zehnalova (2010), které namisto doslovného
ptekladu a vypiijcky zafazuje transkripci a substituci.

Dalsimi z ptekladatelskych postupt jsou amplifikace, explicitace, kompenzace,
redukce, konvergence, divergence, kondenzace, difize, restrukturalizace, naturalizace
nebo vynechani. Tento piehled piekladatelskych postupl, metod a strategii neni
vyCerpavajici. Nasleduje podrobnéjsi popis nekterych zvySe zminénych
prekladatelskych postupl, kterym je poté vénovana pozornost také v analytické casti
s konkrétnimi ukazkami pouziti téchto postupiti pfi ptekladu humoru mezi dvéma
kulturami.

Substituce, neboli nahrazeni jednoho jazykového prostiedku ekvivalentnim, je
Castou volbou prekladateli humoru a jako vhodny postup pfi prekladu humoru mezi
odlisnymi kulturami ho uvadi i Chiarova (1992, 86), podle které je v ptripade
neexistujicitho ekvivalentu plivodniho vyznamu v cilové kultufe nejvhodnéjsi zvolit

pravé tuto metodu ptevodu a ptivodni vtip nahradit zcela jinym funkénim ekvivalentem,
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ktery vyvolavd podobné emoce jako plivodni sdéleni. Jednd se tedy o metodu
postavenou na principu funkéni ekvivalence. Substituce se ¢asto kombinuje s jinymi
ptrekladatelskymi postupy, napf. transpozici, explicitaci apod.

Podstatou piekladatelského postupu kompenzace, nékdy zvané adaptace, je
nahrazeni prostiedku z vychoziho textu jinym prostfedkem se stejnou funkci obvykle na
jiném misté v textu. VyuZziva se v pfipad¢, Ze neni mozné dany humorny prvek pfimo
ptrelozit nebo nahradit podobnym ekvivalentnim na stejném misté v textu nebo je
kompenzace dle piekladatelli vhodnéjsi nez napiiklad substituce.

V nékterych ptipadech je pti procesu prekladu vhodné zvolit metodu explicitace,
tedy vyjadfeni informaci, které byly v plivodnim textu pouze implicitni. K tomuto
postupu se pristupuje, pokud se pirekladatel domniva, ze by cilovy pfijemce nebyl
schopen rozlustit, co bylo zdmérem sdéleni piivodniho textu. V ptfipadé humoru vsak
explicitaci Casto dochazi k jeho ztraté. Z tohoto diivodu neni tato metoda u prevodu
humoru velmi vyhleddvanou, pouzivd se napfiklad k pfekonani rtiznych kulturnich
rozdild, které je k pochopeni nutno dovysvétlit. Opakem explicitace je implicitace.

Explicitaci se podobé piekladatelsky postup amplifikace, pfi kterém dochazi
k rozsifeni oproti ptivodnimu textu, ¢asto z divodu dovysvétleni kulturnich odliSnosti
mezi vychozi a cilovou kulturou ¢i neexistujicimi jazykovymi ekvivalenty.

Redukce neboli preklad humoru pomoci ¢aste¢ného nebo tiplného vynechéni se
vyuziva v pfipadé, Ze neni mozné najit ekvivalentni slovo ¢i slovni spojeni. Volba této
metody nemusi nutné vést k ochuzeni hry, navic mize byt napiiklad doplnéna
kompenzaci v jiné ¢asti hry. Je to jeden z prostfedki, pomoci kterého se 1ze vyrovnavat
s vyznamovymi posuny Vv prekladu a odliSnostmi mezi kulturami. Tato metoda by
ovsem neméla v zadném prekladu prevladat. Jednalo by se potom spiSe o adaptaci

daného dila nez jeho pieklad.
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3 Divadelni hry Jary Cimrmana

Jara Cimrman, zndmy také jako Jara da Cimrman, je smysSlena postava
predstavujici génia z prelomu 19. a 20. stoleti, ktery se dle zdznamt zaslouzil o mnohé
vynalezy a objevy v riznych oblastech lidské ¢innosti. Piivodni myslenka pochazi z per
tvirctt Jifiho Sebanka, Zdeiika Svéraka a Josefa Skvoreckého. Podle Cimrmanova
zpravodaje (Cimrmantiv zpravodaj 2018) se prvni zminka o Cimrmanovi datuje na 16.
zati 1966, kdy byla uvedena rozhlasova hra o “naivnim sochati-samoukovi a povolanim
fidi¢i parniho valce” Jaru Cimrmanovi v ptenosu z Nealkoholické hudebni vinarny U
pavouka.

Jednim z dominantnich prvkl her byla, a stile je, mystifikace, uzitd za Gcelem
pobaveni. Poc¢atecni rozhlasové hry ptisobily tak redlné, ze mnoho lidi dlouhou dobu
vétilo ve skuteCnou existenci postavy Jary Cimrmana. Na konci fijna roku 1966
vyvstala v hlavé Jiftho Sebanka myslenka zalozit na zakladé usp&nych vysilani
divadlo, prostiednictvim n¢hoz by bylo mozné postavu i jeji specificky humor a poetiku
nadale a ve vétsim méfitku rozvijet. Do tohoto pocinu byli kromé vySe jmenovanych
zapojeni také Milo#i Cepelka, Ladislav Smoljak, jazzman Karel Velebny, akademicky
sochat Jan Trtilek, rozhlasovy redaktor Oldfich Unger a rezisérka Helena Phillipova.
V ifijnu roku 1967 se tato idea stala skuteCnosti, prob&hlo totiz prvni oficialni
predstaveni Jary Cimrmana pod nazvem Akt, premiéra se konala v Malostranské
besedé.* Od myslenky k realizaci to tedy trvalo piiblizné rok. A pfiblizné o mésic
pozd¢ji nasledovala premiéra hry Vysetrovani ztraty tridni knihy. S novymi inscenacemi
se postupné rozsifoval herecky ansambl. V soucasnosti ma sbor Divadla Jary Cimrmana
Sestnact stalych (ne)hereckych ¢lent a v repertoaru celkem 15 autorskych her.

Jedna se o soucasné stale vznikajici hry, u kterych se v roce 2011 zapocala také
jejich prekladatelska tradice do angliCtiny. Sami autofi her Zden€k Svérdk a Jaroslav
Smoljak pochybovali o moznosti pfevodu her do jinych jazykl kvali uskalim, kterd
pfinasi specifika humornych prvkd vystavénych na zdkladech ceské kultury, tuto
mySlenku vSak uz vzakladu vyvraci nespocitatelné mnozstvi komedii (nejen
divadelnich, ale i filmovych ¢i literarnich), které jsou hluboko zasazeny v piivodnich

kulturach a lze u nich spatfovat znaky kulturni specificnosti a nadfazenosti, a i pfesto

4 Ve hie hrali muzské i Zenské role vyhradn& muzi, coz je praktikovano dodnes.
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byly zdatile ptelozeny do jinych jazykl a kultur, kde jsou ocefiovany pro svlij humor s
minimaln¢ stejnym ohlasem jako jejich pivodni piedlohy. Mnohé formy humoru jsou
ve své podstaté neomezené, i kdyz se zakladaji na kulturnich specifikach. Gaiba (1994,
105) dodéva, ze pti prevodu zvoleny ekvivalent humorného kulturniho specifika by mél
byt zejména funkéni, mél by odpovidat kulturnim odkaziim cilové skupiny, nemusi byt
nutn¢ zachovana piivodni forma, coz problematiku ptevodu do jisté miry usnadnuje.

Do anglictiny byly do této chvile ptelozeny a uvedeny na jevisti tfi hry, a to
Zaskok (The Stand In), Dobyti severniho polu (The Conquest of the North Pole)
anejnoveji Hospoda na mytince (The Pub in the Glade). Pteklady vznikly pod
taktovkou Briana Stewarta a Emilie Machalové, za souasného dohledu editorky Hany
Svérakové-Jelinkové, dcery Zdeiikka Svéraka. Na rozdil od ceské verze je anglické
predstaveni zprostfedkovavano v herectvi vystudovanym studovanym ansamblem
hrajicim pod nazvem The Cimrman English Theatre, jehoz ¢lenové Ben Bradshaw,
Brian Caspe, Peter Hosking, Curt Matthew, Adam Stewart, Brian Stewart a Michael
Pitthan pochazeji z Ameriky, Britdnie i Australie, avSak jiz néjakou dobu pobyvaji v
Cesku. Domaci scéna anglického uskupeni je rovnéz v Zizkovském Divadle Jary
Cimrmana. Hry uz vSak byly s uspéchem uvadény i v USA, kde sklidily nemaly uspéch.
(viz napt. Caspe 2017). Tato prace se bude dale zabyvat konkrétné hrou Zaskok, ktera je
pfedmétem analyzy.

Hry Jary Cimrmana jsou (kromé Némého Bobese) rozdéleny na dvé ¢asti, a to na
seminai a divadelni hru samotnou. Obé ¢asti byvaji v urcitych ohledech provazany,
seminaf pomaha divakim odhalit mystifikujici charakter her, a tim usnadiluje
pochopeni humornych ¢asti vystavénych na mystice ve druhé ¢asti hry. Seminaf probiha
formou pfednasky a je veden zkuSenymi ,,cimrmanology®. Lze v ném spatfovat jistou
podobnost se Skolnim prostfedim, jelikoZz zde byvaji formou vypravéni prezentovany
ptibehy osvétového charakteru, ve kterych figuruje Zivot a dilo Jary Cimrmana, Casto
doprovazené prvky intertextuality a historickymi, literdrnimi i kulturnimi odkazy.
Vypravéni je vystaveéno tak, ze je divak uveden do podrobnych detaild a az do posledni
chvile mu neni jasné, jaka je pointa. Ta byva vesmés necekand a humornd zaroven. Ma
tedy anekdotickou formu. Pedagogické rysy dany i skutecnosti, ze Svérdk a Smoljak
jsou vystudovanymi pedagogy, se promitaji i do charakteru jednotlivych postav
potazmo celé hry. PrednaSejici se stavi do role pedagoga a z ostatnich cimrmanologi
nebo publika se stdvd pomyslnd ptihlizejici Skolni tfida, chapajici nékteré instance

skrytého humoru pouze v ptipadé, ze davala v ptedchozich ¢astech pozor. I tento aspekt
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pfispiva k oznafeni cimrmanovského humoru jako inteligentniho, jelikoz je k jeho
pochopeni vyzadovana aktivni ucast divaka, ktery si musi uvédomit, ze urcitd
skuteCnost jiz byla néjakym zplsobem zminéna a necekan¢ se vynoiuje znovu, ¢imz
promluvé dodava zcela novou dimenzi, zpivodné nevinné zminky se stava
propracovana série na sebe navazujicich odkaz, vyvolavajicich humorné emoce. Tento
typ humoru uvadi ve své kategorizaci také Zabalbeascoa (2005, 189-195), ktery mluvi

o kategorii humoru prolinajici se vypravénim.

3.1 Zaskok

Premiéra hry Zaskok probéhla v bieznu roku 1994. V témze roce ziskala Cenu Alfréda
Radoka za nejlepsi divadelni hru. Byla to prvni cimrmanovské hra napsana po skonceni
totality. Skladba hry je oproti ostatnim mirné¢ modifikovana, jelikoz se jedna o hru ve
hie, je kromé pocateCniho seminafe a samotné hry s nazvem Vlasta soucasti jesté
,predehra® v podobé piijezdu Prachenského a generdlni zkousky chystané hry, celé
predstaveni se tak skladé celkem ze tfi Casti. Behem seminéfe se postupné stidd nékolik
cimrmanologt, kteti prezentuji n€které udalosti ze zivota Jary Cimrmana, napiiklad o
herecké spolecnosti Lipany a hrach adaptovanych pro jeji herce od znamych ¢i méné
znamych autorti. Dale popisuji scénku s FrantiSkem Kfizikem a jeho milostnymi zélety
¢i davaji rady zacinajicim hercim v podob¢ hereckého desatera, kterymi je hodno se
ridit.

Po seminaii nasleduje generalni zkouSka, na kterou pfijizdi divadelni ikona
Prachenisky jako ndhrada za herce Bittnera a Bittnerovou. Béhem zkousky se
Prachenisky snazi presvédCit zbylé herecké osazenstvo, aby namisto pldnované hry
Vlasta sehréli néjaky jiny a zndméjsi divadelni kus (napiiklad Marysu), jelikoz své
repliky znové hry Vlasta neznd a tato varianta by pro n¢j byla schidngjsi. Tato
myslenka je vSak ostatnimi zavrhnuta.

V posledni ¢asti pfichazi na fadu samotné hra, kterd se odehrdva na vesnickém
statku, kde bydli Machovd, vdova po Machovi, jeji druhy manzel Vavroch, dcera Vlasta
a podruh Barta. Machova je na smrtelné posteli a Vavroch, aby urychlil ¢ekani na
dédictvi po choti, se ji pokousi otravit, avSak marné, jelikoz Vlasta jeho zamér odhali a
pfemluvi matku, aby s pomoci doktora Vypicha piepsala zaveét’ na ni. Matka trvd na

tom, ze dédit bude kromé& Vlasty i jeji otec, coZ neddva smysl, protoze Mach je uz
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davno mrtvy, ale do zavéti je to zaneseno, jak si matka pfeje. Na scénu mezitim pfichazi
distojnik Vogeltanz, ktery verbuje mladé muze na vojnu. Prvni mu do rény pfijde
podruh Bérta, ten vSak pfed vSemi prizndva, ze ma sklenéné oko, aby na vojnu nemusel.
Poté dustojnik spatii Vlastu, o které tvrdi, ze se do ni bezhlavé zamiloval, a to na prvni
pohled. Postupné viak vyjde najevo, Ze Vlasta neni divka, ale ve skute¢nosti chlapec,’
coz vSak Vogeltanzovi nevadi, i tak trvd na tom, Ze si ji (respektive ho) vezme za muze
a odst&huji se spolu do Ceskych Budé&jovic. Vavrocha pozménéni zavéti roz&ili a snazi
se novou zaveét zpochybnit. Matka navic tvrdi, Ze skute¢ny otec Vlasty Zije, je jim
doktor Vypich. To Vavroch odmitd a sdm se prohlasuje za jejiho otce. Dédi¢né znaky
(Vlasta 1 Vypich rackuji) vSak nakonec dokazuji, ze Vypich je skutecny otec Vlasty,
¢imz je zalezitost s dédictvim i piibuzenskymi vztahy vyfeSena. Celd hra konci

smutnym konstatovanim Vavrocha, ze do ¢tvrté tfidy také obstojné rackoval.

3.2 Humor ve hie Zaskok

Hry o Jaru Cimrmanovi jsou mezi ¢eskym publikem hojné€ vyhledavany diky svému
specifickému a inteligentnimu humoru. Cimrmanovsky humor je dnes jiz pojmem, ktery
malokomu v eském prostfedi nic nefekne. Casto paroduje riizné historické a popularné
védecké udalosti, oblibené jsou nardzky a odkazy na témata z fyziky, filozofie, uméni,
Ceské 1 cizi literatury nebo historie. ,,V ptipad¢ Divadla Jary Cimrmana je leitmotivem
Mistrovo postupné objevované prvenstvi témeét ve vSech oborech lidské ¢innosti.” jak
uvadi Kebr (1994) v Casopise Svét a divadlo. Prvky ceské kultury a jeji humor se do her
neodmyslitelné promitaji, jsou jejich nedilnou soucésti a pomahaji utvaret jejich typicky
charakter.

Ve hrach se objevuje humor vystavény na uréitém spolecenském povédomi, o
tomto typu humoru se zmifluje ve své kategorizaci i Zabalbeascoa (2005, 189-195), pro
nezasvécené milze tento typ humoru pisobit nesrozumitelné. Velmi casty je humor
zalozeny na textové provazanosti v ramci her. Piikladem muze byt ¢ast ze seminare hry
Zaskok, ve které jeden z cimrmanologii vyjmenovava zakladni herecké desatero, kterym
by se méli vSichni zacinajici (ale také zkuSeni) herci fidit. Mezi zminénymi body je

naptiklad: ,,Pamatuj, Ze n€které¢ dvete jsou jen namalované. (Svérdk a Smoljak 1994,

5 Motivem rodi¢t vydavajicich své dité za divku namisto chlapce, aby nemuselo na vojnu, se
Svérak se Smoljakem inspirovali u Bozeny Némcové.
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27) nebo ,,Citova hnuti vyjadiuj rad¢ji zady k publiku. Jak smich, tak plac ud¢las
nejlépe Skubanim ramen.“ (Svérak a Smoljak 1994, 27) Tato sd€leni jsou humorna sama
o sobé. Jest¢ humornéji vSak pusobi v pfipadé, Ze si divaci béhem ndasledného
ptedstaveni hry Viasta v ramci hry Zaskoku uvédomi, Ze na né autofi navazuji. Prvni
zminénou citaci zapomene nasledovat podruh Barta, kdyz se snazi oteviit namalované
dvete pfi odchodu ze scény. Druhou zminénou citaci pievadi do jevistni akce opét
Barta, otaci se k publiku zaddy a pohybuje rameny nahoru a dold a soucasné u toho
vydava lkavé zvuky, doktor Vypich to komentuje slovy ,Bérto, podruhu, ty se
sméjes?... Ne, ty places! (Svérdk a Smoljak 1994, 27), ¢imz celou komicnost,
v pripad¢, ze si ji divak dé do spojitosti s diive zminénym desaterem, jest¢ umocnuje.

Dalsi piipad textové provazanosti, ke které se poji i intertextualita, je uveden
v seminaii replikou: ,,Jeho vykon v MarySe v titulni roli byl tak strhujici, Ze plakalo
nejen obecenstvo, ale i herci. (...) OvSem opravdovost, s jakou Plk nestastnou dévcicu
podal, méla za nésledek, ze s nim po predstaveni nikdo nechtél jit na kavu.* (Svérdk a
Smoljak 1994, 26) Divéku znalému dé&ji literarniho dila MarySa bratrit Mrstikovych
v tuto chvili dojde, ze se jedna o nardzku na kévu s jedem, i kdyz to zminéno v tomto
ptipadé doslova neni. Opét tedy humor stavi na vSeobecnych znalostech divakt. Na tuto
repliku navazuji pozd¢ji u generdlni zkousky v replice Vavrocha: ,,Ano? Tak to je
myslim velkd, velka chyba. Pro¢ psat novy hry, kdyz lidi chtéji stary a osvédceny? Co
byste fikali Maryse? Jed v kafi. To je drdma.“ (Sveérdk a Smoljak 1994, 31) a poté jeste
nckolikrat i v samotné hie ,,On si mysli: ja pan, ty pan. Ale kdo mé penauze, je esce
vétsi pan. Co ty na to, MarySo? (Svérak a Smoljak 1994, 50) nebo ,,JJedu tikas? Do
kavy! A mné se zdala jakasi ztuchla. Pro¢ se§ na mé takova zla, MarySo? Co nemuze
bét u nas jindc? Tak jsem si sliboval, Ze az bude§ moé Zeno, vSeckno pro tebe udélam. A
zatim, podivé se na mé, podivé se na sebe. Na hromech lihdme, na hromech vstadvame.
Musi to bét, Maryso? (Svérdk a Smoljak 1994, 55). Tentyz motiv prostupuje celou
hrou a s kazdou dal$i zminkou graduje také pobavena reakce publika, zvlaste u ptipadu,
kde se slova opakuji a publikum poznédva jiz po par slovech, Ze dochéazi k repetici.
Marysa je jen jednim piikladem textové provédzanosti z mnoha.

U Cimrmana se lze nejcastéji setkat s humorem zalozenym na jazyku,
pohréavajicim si se syntaxi, bézn¢ se vyskytuje anakolut neboli ,,odchylka od pravidelné
vétné vazby* (Vlasin 1984, 19). U tohoto literarniho jevu jsou charakteristickd rozsahla
souvéti s velkym poctem vsuvek, které jsou narocné k nasledovani nejen pro publikum,

ale 1 pro samotného herce. Soucésti anakolutu je spojovani odlisnych frazeologismu
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nebo nedofecené véty. Tento typ vétného ozvlastnéni ma za cil pobavit. Jednim
prikladem za vSechny mize byt ,,Vzdyt my oba rackujeme jako vejce vejci!“ (Svérak a
Smoljak 1994, 74) Ptfirovnani ,jako vejce vejci“ se obvykle uzivd ve spojitosti
s vzezienim (podobaji se sob¢ jako vejce vejci), nikoli se zpiisobem mluvy. Doslo tedy
k pozménéni zndmého frazeologismu, ¢imz byl do hry vloZen neoCekévany prvek,
puvodni je vSak stile patrny a celd promluva tak diky tomuto ozvlastnéni plsobi
humorné. Svou roli sehréla také intonace, jakou byla véta pronesena. Pomoci intonace
lze 1 zdanlivé nehumornou promluvu promeénit ve vtip sklizejici nemaly taspéch: ,,Jeho
kocujici spole¢nost neméla penize na hudebniky, a tak meziaktni hudbu obstaravali
sami herci. No, hudbu. Herci se postavili za oponu a zpivali rizné informace: o
autorovi, o jakou hru se jedna, kdy se pfisté hraje, kdy bude konec a tak dale.” (Svérak a
Smoljak 1994, 25). Promluva sama o sob¢ nepiisobi az tak komicky, kdyz ji clovék
v duchu ¢te. Slovni spojeni ,,kdy bude konec* vSak pronasi Zden€k Svérdk s takovou
tézkosti, navic nasledované dlouhou odmlkou, jako by soucitil s divaky, ktefi ho prave
poslouchaji a mysli jen na to, az bude konec, Ze to vyvolava u publika salvu smichu.
Ctenat dané hry v knizni podobé by diky chybgjici intonaci o vtip pravdépodobng
prisel.

Dulezitou soucasti prednesu jsou odmlky a pauzy vyvoldvajici dojem, Ze se
jedna o improvizaci a herec hledd vhodna slova. Improvizacni humor zahrnuje ve své
typologii i Zabalbeascoa (2005, 189—-195). Tvrdi, ze miize byt vysledkem spontanniho
toku myslenek, nicméné¢ u Cimrmana se v drtivé vétSiné pripadi jedna o dobie
promyslené promluvy, které improvizacné pouze pusobi, svij zdmér vSak plni dobfe.
Pauzy a odmlceni se vyskytuji i na mistech, kde bychom je b&ézné¢ necekali, stavaji se
tak dalSimi prostfedky k ozvlastnéni textu, jelikoZ s sebou pifinasi neocekavany vyvoj
repliky s Casto humornym vyusténim.

Prostfedky k vyjadfeni humoru byvaji i vulgarismy. V televiznim dokumentu
Cimrmani Svérak tika o vulgarismech, ze jsou ,, koreni, kterého se nesmi zneuzivat, ale
byla by Skoda ho tam nedat.“ (Vanysek, 1997, ¢as: 0:40:10). V nékterych ptipadech se
zda, ze se schyluje k pouziti vulgarismu, misto kterého je vSak uzito naptiklad
eufemismu, divdk vSak jako by slySel, co ve skutecnosti nebylo feceno a dany
vulgarismus, i kdyz ve skutecnosti pronesen nebyl, vyvoldva humorné emoce. DalSim
podnétem humoru byva tedy moment piekvapeni, protifeeni, proneseni opaku

oc¢ekavaného.
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Jak vyplyvé zjiz teceného, jazyk v cimrmanovskych hrach je charakteristicky
peclivé vybranymi a poskladanymi slovy, nazvy i jmény (napf. otrly ndpovéda Standa
Kftecek), které mivaji dvoji smysl nebo jejich samotnd skladba zni humorné. Déle jsou
pfitomny jiz zminované vulgarismy, které jsou v kontrastu se spisovnou mluvou, na
které si autofi Svérdk a Smoljak zakladaji, o to markantngjs$i. BéZn¢ se ve hrach za
ucelem pobaveni vyskytuji verSe, metafory, slovni hiicky, mystifikace, parodie,
intertextualita, stylizace feCi, nafeci, dvojsmysly nebo frazeologismy, obvykle je
v ramci promluvy i vice prvkia najednou. Prikladem miize byt jiz dfive zmifiované scéna
ze Zaskoku, ve které Barta breci a Vypich to komentuje slovy ,,Ne, ty places! Jedno oko
neziistalo suché.” (Svérdk a Smoljak 1994, 27). Dané slovni spojeni propojuje
frazeologismus, metaforu a ironii v jednom, jelikoz Béarta ma jen jedno opravdové oko,
které mtze slzet. Vyjimkou nejsou ani podnéty humoru jako je rym ¢i mnohoznacnost.
A tim vycet prostfedkl k vyjadifeni humoru jisté nelze oznacit jako kompletni.

Ve hie Zaskok vyuzivaji autofi dialektu ¢i nafeci pfevdazné na mistech s
intertextualnimi odkazy a pfimymi citacemi z jinych divadelnich her znamych autort
v podani postavy Préacheniského, alias Vavrocha, kterému pfichdzeji na mysl po
zaslechnuti urcitého slova, které mu danou repliku pfipomene: ,,A zatim, podivé se na
me, podivé se na sebe. Na hromech lithdme, na hromech vstavame. Musi to bét,
Mary$o?* (Svérak a Smoljak 1994, 55) Divaka kazda zména dialektu upozorni na fakt,
ze je néco jinak, naznaci, ze se jedna o zvlastni ptipad ve hie, navic diky opakujici se
tendenci tohoto jevu v ramci Zaskoku se humorny efekt jesté umociiuje, jelikoz divak
v pripad¢ jejich opakovani jiz po n€kolika slovech poznava, ze se jedna o intertextudlni
odkaz z jiné hry.

Jazykovou ukotvenost her dokladd také fakt, Ze jsou velmi oblibend nejen
samotnd divadelni pfedstaveni, ale i jejich audionahravky, u kterych je divak o vizualni
stranku ochuzen, nicméné humorny efekt je i pfesto v mnoha piipadech zachovan.
Bézny je i humor zahrnujici kulturni specifika, narazejici naptiklad na etnika: ,,A do
prace se diky mému divadlu ptihlasilo dokonce pét Némct, dva Cikédni a zkusmo i jeden
7id.“ (Svérdk a Smoljak 1994, 25) nebo ,,V dobé, kdy jizdni kolo bylo v zapadni
Evropé prepychem hornich deseti tisic, u nds aparatem podivinii a v carském Rusku
pouze piedmétem vasnivych debat v anarchistickych krouZzcich, pouzival Cimrmantv
umeélecky soubor bicyklu zcela bézné.“ (Svérdk a Smoljak 1994, 25). Tuto kategorii

humoru zmifluje ve své typologii humoru také Zabalbeascoa (2005).
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Humor spojeny s logickymi pochody neni u Cimrmana také Zzaddnou vyjimkou,
Casto byva v doprovodu mystifikace a stavi na vSeobecném rozhledu a znalostech
divakt. Pfi jeho rozuzleni mivaji pfijemci Casto pocit jiz zmifované nadfazenosti.
Priklad mystifikace je ve hrach nespocet. V Zdskoku je to naptiklad tvrzeni, Ze Vlasta
je Zena, na konci celé hry vSak dojde k rozuzleni této mystifikace diky ra¢kovani, tedy
dalsi formou vyjadieni humoru. Podnétem casto nebyva pouze jedna zuvedenych
kategorii, ale kombinace vice podnétli najednou, diky kterym vznika nepieberné
mnozstvi typli humoru. Jeden z podnétli je obvykle dominantni a lze se na n&j pfi

analyze zam¢fit. Nezfidka je humor vyjadfovan také pisnémi ¢i tancem.
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4 Analyza prevodu humoru v divadelni hie Zdskok

Analyze divadelni hry Zdskok ptedchazelo vytyceni teoretickych zéklada této prace. Na
nastinéné teorii jsou nyni prezentovany konkrétni ptiklady z divadelni hry Zaskok od
autorti Ladislava Smoljaka a Zdenka Svéraka.

Oproti klasické proze nebyvaji soucasti dramatickych monologh a dialogl
popisy, které by uvadély divédka do situace, nastiiovaly, jak vypadéd okolni prostredi
nebo co maji herci na sobé, to vSechno vidi divak na vlastni o¢i. Autofi k popisu
prosttedi mohou vyuzit scénickych poznamek, ty vSak nejsou piimo soucasti
pronaSeného textu. Podle Newmarka (1988, 112) maji ptekladatelé divadelnich her
obecné ztizenou praci, protoze ke sdéleni myslenky nebo uvedené divaka do kontextu
prakticky nemohou vyuzivat glos, poznamek ¢i odkazli pod Carou, stejné jako to délaji
napiiklad prekladatelé literatury urcené ke Cteni. I proto maji divadelni texty tendenci
(1983, 181), kdyz tvrdi, Zze dialog je ur¢ity druh vyjednavani pomoci slov a ukolem
prekladatele je, aby zachoval jeho plivodni energii, o coz se pokousi také prekladatelé

do angli¢tiny u hry Zaskok.

4.1 Metodologie

Divadelni hra Zaskok je primarn¢ urcena k prednesu na jevisti, kde je text samotny
doprovazen a podstatné dotvafen neverbalnimi prvky. Analyza této hry se vSak
pfevazné vénuje textovym a jazykovym aspektim, jelikoz neverbdlni prvky
doprovazejici hru jsou proménné a mohou se lisit prfedstaveni od pfedstaveni, v textové
podobé hry se nevyskytuji, a navic neni mozné zkoumat pievod neverbalnich prvkl do
anglického prekladu a predstaveni, jelikoz jeho nahravka neni k dispozici. Z tohoto
diivodu je analyzovan psany text hry.

Zkoumany humor je diilezité nejprve v textu identifikovat. Jak jiz bylo zminéno
dfive, humor a jeho chapani jsou velmi subjektivni. Subjektivita humoru je jednou z
jeho charakteristickych vlastnosti, je na humor tizce vazana a tvofi jednu z jeho podstat.
Humor tedy bude vzdy nutné subjektivni, i ztohoto divodu kultury a jejich ¢leny

navzajem spojuje nebo naopak rozd€luje, chapani humoru piedstavuje jednu z véci
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ptispivajicich ke kulturni identité. Aby byla subjektivita vnimani humoru v rdmci jeho
identifikace pii analyze co moznd nejmensi, je humor v této praci identifikovan na
zaklad¢ identifikace humoru podle Latty (1998), ve které navrhuje zkoumdni reakce
pfijemct a na zéklad¢ této reakce také podnétit vyvolavajicich humor. S timto ptistupem
se ztotoznuje také Kerbrat-Orecchioniova (1981), jak jiz bylo dfive uvedeno
v teoretické Casti prace.

Zkoumany jsou tedy humorné reakce publika, které jsou odpovédi na podnéty
v analyzované videonahrdvce predstaveni Zaskok (2016). Divody pro zkouméni
humoru na zéklad¢ reakce piijemcii z videonahravky jsou nasledujici. Zkoumanim
reakce celého divadelniho sdlu se moznost subjektivity znacné snizuje. Eliminuje se
nepochopeni zamysleného humoru jednotlivcem a tim je jeden z protiargumentl
vyzkumu humoru vyznamné potlacen. Pozornost je vénovéana ¢astem korespondujicim
s tiSténym textem, jelikoz neni mozné srovnani s neverbalnim projevem v anglické
videonahravce. Navzdory moznym ocekavanim se v analyzované nahradvce nevyskytuji
témet Zadné instance improviza¢niho humoru, herci se drzi pfedem danych replik, které
koresponduji s analyzovanym textem, nebo se pouze mirn¢ odchyluji, coz je ovSem
dano skute¢nosti, ze jako kazdy divadelni text prochédzeji také hry Jary Cimrmana,
stejn¢ jako jejich pteklady, jak dodava jeden z jejich piekladateli Brian Stewart,
neustalym vyvojem.

Jak uz bylo nastinéno v ptedeslych odstavcich, analyza se vénuje vSem reakcim
publika u Ceské videonahravky, které kon¢i smichem. Z divodu ochrany autorskych
prav neni tato analyza soucasti ptiloh této prace. Bude poskytnuta pouze hodnotitelim
této prace a je k nahlédnuti u autorky préce.

Cimrmanovsky humor je ve hie Zaskok (i v dalSich hrach Jary Cimrmana)
natolik specificky, Ze nebylo mozné nalézt jednu typologii humoru, které by tento
humor a jeho nejcastéjsi vyskyty pln€¢ odpovidaly. Diive zminénd typologie humoru
podle Raphaelson-Westové (1989), kterd humor rozdéluje na univerzalni, jazykovée
specificky a kulturné specificky, je velmi stru¢nd a rozmanitosti humoru her Jary
Cimrmana se v ni tak ztraceji nebo jsou pfili§ generalizovany. Ackoli typologie podle
Zabalbeascoy (2005) je naopak velmi podrobnd, jelikoz obsahuje tfinact rtznych
kategorii, ve hrach se i pfesto vyskytuje humor, ktery nelze ptifadit k Zadné z kategorii
této typologie. Naopak nékteré z kategorii humoru dle Zabalbeascoy nelze ve hie nalézt.
Jednd se naptiklad o kategorii improvizaéniho humoru, jelikoz je zkouman psany,

pfedem promysleny text, prostoru pro improvizaci neni mnoho. Ani Zabalbeascova
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typologie humoru neni tedy navzdory své podrobné kategorizaci pro potieby analyzy
divadelni hry Zdskok zcela adekvatni. Z tohoto diivodu bylo nutné vychazet z vlastni
kategorizace humoru autorky této prace, ktera navazuje na ptfedchozi zminéné, adoptuje
nékteré zjejich kategorii a zaroven piidava nové kategorie, které v predchozich
typologiich k adekvatni analyze této hry chybé&ji.

Na zéklad¢ vlastni typologie uvadi tato prace nejCastéji se vyskytujici druhy
humoru a zkouma uzité prekladatelské postupy jednotlivych humornych c¢asti do
anglictiny. V dob& vzniku analyzy nebylo mozné ziskat video ¢i audionahravku
anglického predstaveni hry Zaskok. Z tohoto diivodu nemohla byt analyzovana reakce
publika anglického predstaveni, pfipadné¢ nemohlo byt provedeno srovnéni reakci
anglickych a ceskych divakd. V pfipadé ziskdni divadelni nahravky anglického
pfedstaveni by se jednalo o zajimavy podnét k dalsi analyze, jelikoZ obé publika budou
s nejvétsi pravdépodobnosti hodnotit jako humorné odlisné skutecnosti, podil na tom
bude jist¢ mit také neverbalni komunikace a ptednes anglickych herct, ktery se bude od
ceského ansdmblu nepochybné lisit.

Z ptvodni kategorizace Raphaelson-Westové (1989) neni brana v tivahu
kategorie univerzalniho humoru, kterd mimo jiné¢ koresponduje se Zabalbeascovou
kategorii mezinarodniho humoru, a to z divodu, ze v analyzované hie se tento humor
prakticky nevyskytuje. V Zdskoku se divak mnohem casté&ji setkd s humorem zalozenym
na jazykovych a kulturnich specifikach, kterému odpovidaji zbyl¢ dvé kategorie
Raphaelson-Westové (1989), a které jsou v rdmci typologie této prace dale rozdéleny do
podrobnéjsich podkategorii, ve kterych jsou pfevzaty také nékteré z kategorii vymezené
Zabalbeascoem (2005). Nejcastéji se vyskytujici humor lze zaradit do kategorii, které

jsou vyjmenovany v Tabulce 2.

Tabulka 2: Typologie jazykové a kulturné specifického humoru v divadelni hie Zaskok

1. Intertextudlni humor

2. Humor prolinajici se vypravénim

3. Jazykovy humor

4. Humor mifici na obéti

5. Mnohozna¢ny humor

6. Situa¢ni humor
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Po identifikaci humoru a zatazeni jeho nejcastéjsich vyskyti do jedné z kategorii
dle vySe uvedené vlastni typologie néasleduje popis zvolenych ptekladatelskych postupti
pfi pfevodu humoru v ptekladu do anglictiny, o ktery se zasadili pfekladatelé Brian
Stewart a Emilie Machalova spolu s editorkou Hanou Svérakovou-Jelinkovou.

Predmétem zkoumdni analytické cCasti prace je prevazné textovd cast hry.
Promitani aspekti mluvenosti a hratelnosti ¢i vizudlni vjemy, které divak pfi
predstaveni vnimd, nejsou v analyze zohlednény v takové mife, aby ji bylo mozné
povazovat za kompletni. Cilem prace neni vycerpavajici rozbor celé hry, ale pouze
nejcastéji se vyskytujicich typt humoru, které lze na zaklad¢ textu analyzovat, v tomto

ptipadé jazykovych a kulturné-specifickych, a zptsobt jejich ptevodu.

4.2 Materialy pouzité k analyze

Analyza a zminéné ukazky vychazi z knihy Zaskok: Cimrmanova hra o nestastné
premiére hry Vlasta od autort Ladislava Smoljaka a Zdenika Svéraka vydané roku 1994
v nakladatelstvi Paseka v Praze. Z tohoto vydani vychazeli také ptekladatelé pti vzniku
oficidlniho ptekladu do anglictiny. Z divodu ochrany autorskych prav neni anglicky
preklad divadelni hry Zdskok soucasti ptiloh této diplomové prace. Bude poskytnut
oponentovi prace a je na vyzadani k nahlédnuti u autorky prace. Cesky a anglicky text
hry byl sepsan do jednoho excelového souboru, aby byla snazsi orientace c¢ textech a
jejich vzdjemna komparace. Humor byl identifikovan na zékladé reakce divaka ve
videozdznamu hry Zaskok (Smoljak a Svérak 2016). V excelovém souboru jsou
zaznamenana vSechna mista, na kterych se publikum sméje, ¢imZz je zamezeno
subjektivnimu vnimdni humoru jednotlivci. V nésledujici analyze jsou ovSem
prezentovany pouze nékteré z druhit humoru na nekolika ptikladech. Z kapacitnich
diivodli nebylo mozné uvést vSechny druhy humoru ani zahrnout vycerpéavajici vycet

vsech jeho vyskyta.

40



4.3 Analyza humoru a jeho prekladu v divadelni hie Zdskok

4.3.1 Intertextualni humor

Jeden znejcastéji se vyskytujicich druhtt humoru ve hte Zdskok je zalozen na
intertextualité. V teoretické ¢asti jsou rozdéleny pojmy intertextualita a aluze
v z&vislosti na skuteCnosti, zda byl tento vtip pouzit se zamérem ¢i nikoli. Lze se
domnivat, ze vSechny intertextualni odkazy ve hie jsou pouzity zamérné, tuto typologii
by tak bylo mozné nazyvat jako humor zalozeny na aluzi. VétSina teoretikli humoru
vSak aluzi a intertextualitu nerozliSuje a vSechny humorné ptiklady fadi ke kategorii
intertextualni. Z tohoto diivodu zde kategorie humoru zalozeného na aluzi neni uvedena
a je adoptovano oznaceni intertextudlniho humoru také na humor uzity zdmeérné.

Vtipy zaloZené na intertextualité byvaji obvykle jazykové a kulturné specifické,
odkazuji se k autorim, ktefi jsou v povédomi mezi ¢leny dané kultury. Ackoli miize
preklad probihat mezi kulturami, které jsou si podobné, i v takovych ptipadech mohou
nastat jisté rozdily. Napftiklad ceska kultura je anglickou ovlivnéna podstatné vice nez
anglicka Ceskou. Je to dano mimo jiné i ptekladovou literaturou, kterd kultury vzajemné
ovlivituje. Pii prekladu z ceStiny do anglictiny tak prekladatelé mohou narazit na
ptipady, které anglickému divdkovi nebudou srozumitelné a jejich doslovny pfevod tak
nebude mozny. Jednim zmoznych a zaroven Castych feSeni je pouziti metody
substituce, které vyuzili prekladatelé také v nésledujicich ukazkach, ¢asto i v kombinaci
s jinymi postupy a jevy. Nej€astéji se jednd o ukazky z replik Pracheniského, ktery své
repliky ze hry Vlasta nahrazuje jinymi z divodu neznalosti svych vlastnich replik.

Naésledujici piiklad 1 je ukazkou pfevodu humoru s intertextudlnimi prvky
pomoci substituce v kombinaci s domestikaci. Prachensky alias Vavroch pronasi repliku
z Ceské operety Polska krev na naméty Puskinovy povidky Slecna selka. Piekladatelé
hry do anglictiny se rozhodli v tomto pfipadé nize tu¢né vyznacenou citaci z Polské
krve substituovat citaci z Shakespearova Vecera trikrdalovéeho aneb Cokoli chcete,
jelikoz Shakespeare bude pro anglicky mluviciho divdka mnohem Iépe rozpoznatelny,

nez ¢eska opereta na motivy ruské povidky.

Priklad 1

VT (s. 50) CT (s. 27-28)

Vavroch: Ano? Tak vy jste doktor Vypich | Vavroch: Yes? So you're doctor Vypich
a ty jsi ten milj podruh. Pravda, popil and you're my farmhand. Yes, I’m drunk.
jsem. Vino, Zeny, zpév... At koluje naAm | Wine, women and song ... If music be
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v Zilach polska krev! Ech, dolej mi ¢isi,
Bolo!

the food of love, play on; Give me
excess of it, that, surfeiting, the appetite
may sicken, and so die...

Diky volbé prekladatelského postupu domestikace se navic vyhnuli obSirnym
explicitacim aspektli vychozi kultury, které by divaklim odhalily, ze se nejedna
o puvodni repliku ze hry Zdskok. Navic se i v piekladu touto volbou podatilo zachovat
rym. Vtip v dané replice spociva pravé v uziti intertextuality. Ackoli se piekladatelé
rozhodli nahradit repliku z Polské krve replikou z Vecera trikralového, vtip zalozeny na
intertextualit¢ se jim podafilo zachovat, je tedy zachovadna ekvivalence sdéleni
v prekladu.

Dalsi z ptikladl intertextuality (€. 2) je vyjaddfen pomoci citace ze hry Pozdni
laska od ruského dramatika Alexandera Nikolajevice Ostrovského. Vavroch napovédu
,Helga. Helga! Helga!!* pteslechne a zaméni Helgu za ruskou feku Volgu, nacez volné
pokracuje citaci z Pozdni lasky zaCinajici slovy ,,Volga! Ano, Volga, Volga“.
Ptekladatelé se rozhodli tentokrat nedomestikovat a v ptekladu vychazeli z ptivodniho
textu, pfi jehoz pfevodu zvolili metodu dosloveného piekladu. Explicitace nebyla
potieba, divdk pozna po né€kolika vétach, ze dana replika do hry plivodné nepatfila.
Navic také slysi hlasitou napovédu a poté Pracheniského, ktery namisto ,,Helga* opakuje

,»Volga®.

Priklad 2

VT (s. 54) CT (s. 29)

Nastane ticho a je zjevne, zZe se cekd na
Vavrochovu repliku.

Principal: napovida ze zakulisi: Helga.
Helga! Helga!!!

Vavroch: Volga! Ano, Volga, Volga...
Sira feka, rovny kraj. Eh, drahy Potapy¢i,
padesat let se divam na Volgu a nemohu
se vynadivat. Nékdo fekne: Ech, co! Tieba
Kudrjas. O¢i ma, ale k ptirodé je slepy.
Zato Lomonosov, moudry védec. Pfirodu
zkoumal, zapisky délal... A taky jeden z
nas, holoubku. Prosty ¢lovek...jako ty
Potapy¢i...

There is a silence and it is obvious that he
is waiting for a reply from Vavroch.
Principal: (Off) Helga!! Helga!!

Vavroch: Volga! Yes, Volga, Volga
River — Broad River, flat region. Eh, dear
Potapychi, fifty years of watching the
Volga and I never tire looking at it.
Someone will say: Oh, what! Maybe
Kudryas? He has eyes but is blind to
nature. On the other hand Lomonosov, the
wise scientist. Nature researched, notes
made ...And he was one of us. A common
man ... like you Potapychi.

Dila Antona Pavlovie Cechova, konkrétné 77 sestry a Alibaba a ctyFicet

loupeznikii, jsou ve svété pomérné zndmé a byvaji hojn€ uvadény v divadlech v Cesku i

zahrani¢i. Cesti tviirci Zaskoku se vSak rozhodli divakiim porozuméni usnadnit tim, ze
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zdaraznili snizeni poctu sester ze tfi na jednu a hru o Alibabovi nejprve uvedli pod
celym piivodnim ndzvem a az poté zminili Cimrmanovu zredukovanou verzi. Anglicka
verze puvodni nazvy her ani nenaznacuje a ziejmé poc€itd s tim, ze je publiku jasné, o
jaké hry ptivodné $lo. Ackoli se jednd o pomérné znamé hry, je mozné, Ze bez kontextu
dojde diky uziti metody redukce k vytraceni humoru, protoze si anglicky divak nemusi

uvédomovat dané souvislosti.

Priklad 3

VT (5. 5-6) CT (s. 4)

But it led to bold productions of
Chekhov’s — The Sister and Alibaba the

Loner.

Odvazné naptiklad snizil pocet sester v
Cechovové hie na jednu, Alibabu a
Ctyficet loupeznikii Gspésné uvadeél pod
nazvem Samotar Alibaba.

V nasledujicich intertextualnich ptikladech 4 a 5 lze pozorovat piekladatelské
postupy redukce a nasledné kompenzace, z tohoto diivodu jsou uvedeny repliky ze dvou

raznych ¢asti hry.

Priklad 4

VT (5. 6) CT (s. 4)

In one prime example, he created a
theatrical tour de force that would be the
talking point of theatre and literary circles
for decades — the famous Hamlet
without Hamlet.

Ptimo husarskym kouskem, o némz se v
divadelnich kruzich dlouho mluvilo, bylo
jeho uvedeni Shakespearova Hamleta
bez Hamleta.

U vySe zminéného piikladu 4 doslo pii ptekladu k vynechani jména
Shakespeare. Pfi prvnim seznameni se s textem by ziejmé kazdy vyvodil, ze tak doslo
v dtsledku notorické znamosti tohoto autora mezi divaky po celém svété a neni ho tudiz
nutné ani zminovat. Pfekladatele k tomu pravdépodobné ale vedlo pfinejmensim jeste

néco jin¢ho:

Priklad 5

VT (s. 8) CT (s. 6)

Kral: To je sloh! My jsme ho neméli davat
studovat. Urodné rozvodnéné o¢i! Kdo to
ptelozil, prosim t&?

Kralovna: Néjakej Lukes. Poslouchej dal:

King Claudius: It’s so pretentious. We’re
not sending him back to that school.
Fruitful River in the eye? Who wrote that
nonsense.

Queen Gertrude: Shakespeare. Hang on —
there’s more.
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Jelikoz je Hamlet dilo anglického autora, nemohli v pfekladové verzi pouzit
otazku, kdo dané dilo ptelozil, jelikoz se o pfeklad nejednd, a proto byla otazka v této
replice zaménéna z prekladatele na spisovatele, a tedy namisto odpovédi Luke$ bylo
pouzito autorovo jméno Shakespeare. Z tohoto divodu vSak museli ptekladatelé
vynechat zminku o Shakespearovi uz v prvné zminéném ptikladu, jinak by otdzka na
autora ztracela vyznam. V prvnim piikladu doslo ke zdéanlivé redukei, ktera vSak byla
kompenzovéna a pfizplsobena cilové skupiné jen o nékolik promluv niZe. Navic vtip
vyzniva minimalné stejné humorné jako plvodni znéni. Je totiz mozné, Ze spousta
posluchacti LukeSe znat nebude, ale pokud se né€kdo zeptd, kdo napsal ,,nesmysl*
snadzvem Hamlet, jen téZko bychom hledali c¢lovéka, ktery odpovéd’ nezna, coz
komicnost dané situace jesté vice zdlraznuje. Navic diky odkazu na dilo jiného autora
je pritomna také intertextualita, jako 1 v mnoha jinych ptipadech ve hie Zdskok.

Jak jiz bylo feCeno v ptedchozich castech prace, Cimrmanovy hry jsou po
jazykové i1 obsahové strance natolik kulturné specifické, Ze se sami autoii domnivali, Ze
neni realné je ekvivalentné ptelozit do jiného jazyka. Kulturni specifika museli
prekladatelé nutn€ zohlednit a pii ptekladu se s nimi adekvatné vyporadat. V nékterych
pfipadech dosSlo knahrazeni ceskych kulturnich specifik anglickymi, v jinych
k amplifikaci neboli rozsifeni textu, uvedeni divédka ceskych kulturnich specifik
neznalého do daného kontextu, a to nad ramec ptivodniho textu. V jinych ptipadech se
naopak setkdvame s piekladem pomoci redukce. Tuéné vyznacend pasaz v nasledujicim
ptikladu 6 je ukazkou, jak se amplifikace vtomto konkrétnim piipadé Stewart a

Machalova zhostili, aby uvedli anglicky mluvici divaky do kulturniho kontextu.

Ptiklad 6

VT (s.5) CT (s. 4)

Po prohraném soudnim sporu s One of the Cimrman’s most notorious
Ladislavem Stroupeznickym, jehoz productions was of the great Czech
Furianty sehral ve tfech lidech, zvolal writer Ladislav StroupeZnicky’s Our
Cimrman na odchodu ze soudni sing: Loudmouth. Ladislav StroupeZnicky,

.. Vasi Nasi furianti mi mizou byt who went on to become the first artistic
ukradeni!* director of the Czech National Theatre.

His play Our Loudmouth — a play
based on the peasant folk from his own
village — calls for a cast of over twenty
yet, with his mastery of the stage,
Cimrman was able to distil the cast size
down to three. After losing the court
injunction brought by Stroupeznicky,
Cimrman was heard to call out as he left

44




the courtroom:
‘I don’t give a toss about your Our
Loudmouth.’

Cela tucné vyznafend cast je v anglické verzi nad ramec plvodniho ¢eského
textu. Diky uziti metody amplifikace se prekladatelé jednak vyhnuli hledani vhodného
intertextualniho ekvivalentu z anglofonniho prostfedi nahrazujiciho autora a zminénou
divadelni hru, a ¢esky kulturni kontext tak nemusel zaniknout v piekladu. Rozhodli se
tedy pro metodu exotizace. Navic mohl byt diky metod¢ doslovného ptekladu zachovan
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1 vtip skryvajici se vnazvu hry Stroupeznického , Nasi furianti®, ktery diky souhie
dvou pfrivlastiiovacich zdjmen neobvykle postavenych vedle sebe ,,nasi Vasi Furianti®
pusobi komicky jak v Ceské, tak v anglické verzi ,,your Our Loudmouth®.

Priklad 7 je opét ukazkou propojeni amplifikace, i kdyZ v mnohem mensi miie

nez u predchoziho ptikladu, a intertextuality.

Priklad 7

VT (5. 6) CT (s. 4

V dobé¢, kdy nemél zadného predstavitele | At that time, Cimrman did not have any
damskych roli, nevadhal Cimrman hrat women actors in his ensemble but it did

slavné Ibsenovo drama pod ndzvem Nor. | not stop him tackling Ibsen’s famous
Nordic drama A Doll’s House — renamed
cleverly A Guy’s House.

Svérak a Smoljak pravdépodobné ptredpokladali, ze Ceské publikum Ibsenovo
drama Nora bezpodminecné zna, jelikoz jeho plivodni ndzev nezminili a rovnou uvedli
jeho Cimrmanovskou adaptaci pod ndzvem Nor, piekladatelé anglického textu se
rozhodli ¢eskou verzi doplnit o ptivodni nazev Ibsenova dramatu 4 Doll’s House, ktery
podle nich Cimrman chytfe adaptoval jako A4 Guy’s House. Dochéazi zde tedy
k amplifikaci oproti pivodni piedloze, ktera je navic diky probiranému tématu doplnéna
o intertextualitu.

Z divodu castého vyskytu humoru zalozeného na intertextualit¢ a kulturnich
specifikach je v analyze zastoupen také velky pocet téchto ptfikladd. Jedna se o jedny
jsou uvadény vetsi kontextové celky, aby byl vtip mezi plivodnim textem a
intertextualni narazkou ziejmy. Casto viak humornost situace vyplyva také z repetic
nebo hereckého prednesu, ktery pouze na zakladé¢ psané¢ho textu zkoumat nelze. U

zkoumanych piikladii se nejCastéji vyskytuje metoda pirekladu domestikace pomoci
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substituce, v n€kterych ptipadech je uzito metody doslovného piekladu a s nim spojené

exotizace.

4.3.2 Humor prolinajici se vypravénim

Protoze byl Cimrman alespoii podle nékterych dochovanych spisi v podstaté
vSeumélec, ve svych dilech si ¢asto pfivlastiiuje vynalezy jinych nebo 1 jejich vylepSeni.
Také diky tomu byvaji hry hojné prostoupeny intertextudlnimi odkazy, at’ uz se jedna o
konkrétni vynalezy, zminky nazvl d¢l jinych autor, promluv znich nebo pouhé
narazky, u kterych mizeme vice méné¢ spekulovat, zda se o zamérnou intertextualitu (¢i
aluzi) opravdu jedna, ¢i zda jde o intertextualitu spiSe nahodnou. VSe nasvédcuje tomu,
ze u her Jary Cimrmana se jednd pfevazné o intertextualitu zamérnou, 1 kdyz muize
misty pusobit opaénym dojmem. Ve hie Zdskok tomu neni jinak. Intertextudlnich
odkazl byva uzito na obecné roving, tedy odkazujicich k riiznym myslenkam, dilim a
autorim ndhodné¢ bez dal§i provazanosti vramci textu, nebo jsou jednotlivé
intertextualni odkazy a aluze propojeny mezi sebou, at’ uz pomoci repetic danych replik
¢i uzitim jinych replik ze stejnych dél, které na sebe navazuji a opakuje se v nich stejny
motiv (napf. jed vkavé zpredstaveni Marysa). Nékteré znich jsou zminény
v nasledujicich ptikladech.

VétSina  z intertextudlnich odkazti je v Zdskoku v podani Vavrocha alias
Pracheiiského, kterého v analyzovaném videozaznamu ceského predstaveni ztvariuje
Zdeng¢k Svérak. Jak uz bylo zdliraznéno ve tieti kapitole vénujici se hie Zdskok a jejimu
dg&ji, postava Pracheiiského, kterd pfijela zaskakovat do divadla za Bittnera (ve hie
s ndzvem Vlasta hraje Vypicha), ,,nezna*“ piesné své dané repliky, které ma v daném
predstaveni hry Viasta ve scénafi. Kdyz usly$i néco, co mu pfipomind jinou hru,
automaticky odpovida replikami z ni. Kromé toho, Ze to svym hereckym kolegiim timto
velmi znesnadniuje a pfivadi je do tzkych, jelikoz nemohou navazovat svymi danymi
replikami a ptib¢h se tak nevyviji smérem, kterym by se podle plivodnich ptredstav
vyvijet mél, pfinasi tyto situace navic mnoho vyzev pro divdky samotné, protoze
vyzaduji jejich aktivni ucast na dekdédovani vyznamu hry, tedy jejich znalost piivodniho
vyskytu danych promluv nebo schopnost propojit si nové informace s jiz feCenymi.
S timto uskalim se musi potykat i pfekladatelé pti prevodu. S odkazem ke hie Marysa
(1894) od bratrGi Viléma a Aloise Mrstikovych se poprvé divak setkdva v Givodnim

seminafi, jak je patrné z ptikladu 8:
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Priklad 8

VT (s. 26)

CT (s. 13)

Ota Plk byl s uspéchem nasazovan i do
damskych roli. Jeho vykon v MarySe

v titulni roli byl tak strhujici, ze plakalo
nejen obecenstvo, ale i herci. Predstaveni
se jednou muselo dokonce na nékolik
minut pferusit, protoze plakal i otrly
napovéda Standa Kiecek. OvSem
opravdovost, s jakou Plk nestastnou
dévcicu podal, méla za nésledek, Ze s nim
po predstaveni nikdo nechtél jit na
kavu.

Ota Piffle was also very accomplished in
taking on women’s roles. In the play
MarySa, a well-known Czech drama
about an unfortunate young woman
who — unhappy in her marriage —
murders her husband by putting poison
in his coffee, Ota was so convincing in
the role that the whole audience, as well
as the actors, were moved to tears.
However, because Ota played the role so
convincingly, the rest of the cast were
reluctant to go for coffee with him after
the performance.

Pti prekladu nebyla pouzita domestika¢ni metoda, ale naopak exotizace. Jelikoz

je k Maryse odkazovéano v prubéhu celé hry, metoda substituce dila Marysa by pii
pfekladu zna¢né ztizila ndvaznost dalSich replik vyskytujicich se ve hie. Stewart
s Machalovou se ovSem nespoléhaji na to, ze zépletku této hry bude anglicky divak
znat, rozhodli se tedy pro jeji explicitaci amplifikaci, coz miize divaky mirn¢ ochuzovat
o moment piekvapeni. Explicitaci divak pfichazi i o moznost vyvodit na zéklad¢ svych
znalosti pointu dané ukazky, nicméné v tomto piipadé€ je nepravdépodobné, ze se divak
z anglického prosttedi se hrou Marysa jiz nékdy setkal a vysvétleni je tedy na misté.
V ceské ukdzce je vtip zaloZen i na ironii a gradaci: ,,plakalo nejen obecenstvo, ale i
herci®, coz v anglictiné chybi. O néco dale ve hie se opét vyskytuje odkaz na hru
Marysa v podani Prachenského a prakticky celd jeho replika uvedend v piikladu 9 je
z této hry:

Priklad 9

VT (5. 50) CT (s.27)

Vavroch: Pomocné sily v zeméd€lstvi jsou
den ode dne drzejsi, pane doktore. On si
mysli: j& pan, ty pan. Ale kdo ma penauze,
je esce vetsi pan. Co ty na to, MarySo?

Vavroch: Seasonal farm-workers seem to
get cheekier every year, Doctor. He
thinks: I am the Lord; you are the lord; but
actually whoever has the most money is
the real lord. What do you think, MaryS$a?

V ptikladu 10 Vlasta Vavrochovi sdéluje, Ze odhalila jeho pokus o otrdveni

mléka pro maminku. Jakmile Vavroch uslysi slovo jed, opét mu na mysl vyvstane hra
Marysa. S kazdou dalSi zminkou ze hry Marysa roste také humorna reakce publika.

Prekladatelé se rozhodli nedomestikovat a text pirekladaji doslova, ¢imz zajistuji
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konzistentnost a textovou provazanost. Ve vSech piekladech z Marysy ale vynechéavaji

puvodni expresivitu textu vyjadienou pomoci nafe¢i, kterd cely humorny dojem

v puvodni pfedloze umociiuje.

Priklad 10

VT (s. 55)

CT (s. 30)

Vlasta: At to tedy vite, pantato! Marné
jste mamince michal do mléka jedu. Dost
méla jeste sily, aby vasSe plany piekazila!
Vavroch: Jedu 11kas? Do kavy! A mné¢ se
zdala jakasi ztuchla. Pro¢ se$ na mé
takova zla, Mary$o? Co nemtiZe bét u nas
jinac? Tak jsem si sliboval, ze az budes
mo Zend, vsecko pro tebe udélam. A
zatim, podivé se na mé, podivé se na sebe.
Na hromech lihame, na hromech
vstavame. Musi to bét, MarySo?

Vlasta: Stepfather! I think it should be
known that your efforts to poison my
mother by mixing the poison in with the
milk were in vain. Luckily, she still had
wit enough to see through your plan.
Vavroch: Poison, you say? In the coffee!
Really? I just thought it was stale. Why
are you so unkind to me, MarySa? |
promised to myself that when you become
my wife I will do anything for you. And
yet, look at me; look at yourself. We sleep
by thunder; we wake by thunder. Does it
have to be this way, Marysa?

Ne ve vSech pfipadech intertextuality ¢i textové provazanosti voli piekladatelé

postup exotizace. V ndsledujicim piikladu 11 se Stewart s Machalovou uchylili k

pfevodu intertextuality pomoci metody domestikace.

Priklad 11

VT (s. 30)

CT (s. 16)

Ale té lipy se nevzdam! Je naSeho rodu od
nepaméti!

To be or not to be that is the question!
Now tis the winter of our discontent!

Citaci z Jiraskovy hry Lucerna substituovali v prekladu Hamletovym slavnym

monologem. Mezi divody mlize byt zdmér vyhnout se amplifikaci pomoci explicitace
a nutnosti pfiblizovat text cilovym ctenaitim, kdyz vyznam dané replika ve skute¢nosti
nehraje az takovou zasadni roli. Jedna se o repliku, kterou Vavroch ve hie pouziva
k otestovani divadelni akustiky, sama o sob&é je replika z Lucerny ve srovnani
s Hamletem pro anglické publikum mnohem hiife zapamatovatelnd, coz je v pripadé
textové provazanosti, kterd je nastinéna v dalSim ptikladu, nezadouci. HlaSka z Lucerny

se ve hie objevuje pozd¢ji totiz znovu, a to opét v podani Vavrocha:
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Priklad 12

VT (5. 66) CT (s. 35)

Ale té lipy se nevzdam! Je naseho rodu od | But surrender not the linden tree. It has
nepame¢ti. Rostla staleti, a jak bych mohl | been in our family for time immemorial.
dopustit, aby padla jeji koruna, kde Growing constantly, a treetop where the
ptactvo nocuje a zpiva. birds sing and shelter for the night. How
can I allow it to fall?

Tentokrat ji ovSem prekladatelé nenahradili konzistentné Hamletovym
monologem, nybrz se rozhodli ji doslovné pielozit, ackoli ani v tomto piipad¢ jeji
vyznam nehraje roli, ¢imz linedrnost humoru dané promluvy v anglické verzi prerusili.
Je mozné, ze pti prekladu piekladatelé u tohoto piikladu neimplementovali provazanost
(zminovanou také Zabalbeascoem [2005, 193] ¢i Attardem [2002, 176], a zamé&fovali se
spiSe na jednotlivé vtipy nez jejich pripadné repetice v ramci textu. At uz to bylo ze
zamérnych diivodii nebo z nepozornosti, vtip zalozeny na textové provazanosti je
zvolenim této metody ztracen v piekladu. V Ceské verzi pronasi Vavroch danou repliku
jiz pfi prvni zmince takovym zplsobem, Ze si ji vétSina divakd dobife zapamatuje.
Doklada to také skuteCnost, Zze se jedna o repliku, kterd je jednou z oblibenych
citovanych hlasek z této hry. Kdyz stejnou repliku slysi publikum o néco pozdéji ve hie
znovu, uz po prvnich slovech u néj promluva vyvolava velky pozitivni ohlas a humorné
emoce, jelikoz angliCtina tuto repetici postrada, nutné tim musi dojit také ke zméné
reakce publika a ztrat¢ humoru z dlivodu nezachovani textové provazanosti.

Diky provazanosti a uziti repetic pisobi cimrmanovské hry logickym dojmem.
Casto je zminéna jistd narazka, ke které se pozdg&ji autofi vraci a s aktivni uéasti publika,
které si uvédomi, ze uz se o dané véci mluvilo, dotvafi cely zbytek promluvy a pomoci
repetice iniciuje u divaki humorné emoce. V piikladu 13 je samotna promluva velmi
usmévnd. Humor je vystavén na momentu piekvapeni, protoze divaci necekaji, Ze je
bude herec na pddiu oznaCovat vulgarismy v podobé ,,blbci“. Humornému efektu
pridava také fakt, ze obecenstvo timto piimo zapojuje do déje. V anglicting byl zvolen
ekvivalentni vulgarismus, ktery bude mit snejvétsi pravdépodobnostni také

ekvivalentni u¢inek na adresata v cilovém jazyce a vyvola smich.

Priklad 13

VT (5. 30) CT (s. 17)

Heled'te, vsimli jste si, jak si ktery lidi Have you ever noticed where different
kam sedaji? Tak tady vprosttedku v prvni | types of people sit in an auditorium? The
fad¢ mistni honorace, to je jasny. Ale tady | middle is reserved solely for local
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vlevo... to je zajimavy, tady vzdycky sedi
blbci.

dignitaries whereas the left... is,
interestingly, only for morons.

Jak je zfejmé z prikladu 14 nize, o né€kolik replik pozdéji se k tomuto motivu

opet vraci slovy ,,Tam né, nejsem sebevrah® a rukou naznacuje, ze mluvi o publiku

vlevo. Anglicka verze je ekvivalentnim, témét az doslovnym, prekladem zminéného:

Priklad 14

VT (s. 36)

CT (s. 20)

Jakypak aranzma, prosim vas? Ja budu
stat tady. ukaze do prostoru, ktery si pro
sebe vymezil.

Kdyz délam takovou kladu ze Stégrajfu,
nemuzete po mné chtit néjaky riskantni
toulky po jevisti... Jo, kdyz jsem si jistej,
to ja si klidné vyslapnu... Tam né,
nejsem sebevrah. Az sem.

What moves? I'll stay here. (He defines
the boundry of ‘His space’ with an index
finger) Firstly, you ask me to create a new
role out of thin air and now you want me
to risk wandering around the stage? Ok, in
time. When I feel sure I can stroll up here
a bit (he moves downstage) but I’m not
suicidal.

Tento vtip bohuzel v psané verzi bez vysvétleni, ze mluvi k divakiim vlevo,
zanika. Pti prekladu byla zvolena metoda doslovného ptevodu, i kdyz mirné zkracena
na konci hry, viz ptiklad 15, ¢imz se hra opét vtipné propojuje. Humorna reakce divakt
je pfi kazdé dalsi nardzce na ,,blbce vlevo™ bouflivgjsi. Humor na zakladé textové

provazanosti tak s postupujicim déjem graduje.

Priklad 15

VT (5. 36) CT (s. 20)

Prachenisky: Jo, jo. (Zamyslen¢ hledi z
rampy do ,,prazdného* salu.) Hlavné aby
vecer sedéli blbci jenom tady vlevo...

Prachenisky: Yeah, yeah. (Gazing
thoughtfully from the ramp to the "empty"
room.) Let’s hope, tonight, the morons
sit just here on the left.

U posledniho zminéného piikladu 16 nize nardzejiciho na ,blbce vlevo*
publikum propuké v bouflivou humornou reakci. Divaky toto osloveni tolik nezaskoci,
protoze se opakuje jiz ponckolikaté. Pfevod do anglictiny je doslovny, jelikoz replika je
vystavena na opakujicim se vulgarismu, nikoli slovni hii¢ce ¢i kulturnim specifiku.
Humorné piisobi také vsuvka ,,aspoit doufam®, jelikoz Vavroch neznaly svych replik a
déje nevi, kdy mé hra koncit a uz dvakrat se diive snazil hru ukoncit, jelikoz svou

posledni repliku si pamatoval dobie. Tato vsuvka je tak nardzkou na dva ptredchozi
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nepovedené pokusy o ukonceni hry. Jednd se tedy také o jistou provéazanost vtipu

v textu.

Priklad 16

VT (s. 74)

CT (s. 38)

Tak konc¢i — aspon doufam — naSe
komedie. (...) svét bude lepsi, dame-li si
praci. Je marné Zehrat, modliti se zdravas.
VSe zalezi jen na vas, na nas... Pohlédne
do Fad vlevo... a hlavné teda na vis.

And so finally our comedy is at an end —
at least I hope so (...) The world will be
better if we care. This task is yours and
ours too. But most, in fact (looks into
the rows on the left), depends on you.

V nasledujici ¢asti je uvedeno nékolik dalSich humornych a na sebe navazujicich

ptikladii v ramci hry. Prvni zminka uvedena v piikladu 17 zainad vyctem hereckého

desatera pro zacinajici herce v seminarni ¢asti hry. Mezi zminénymi pravidly je:

Priklad 17

VT (s. 27)

CT (s. 14)

3. Citova hnuti vyjadiuj rad¢ji zady k
publiku. Jak smich, tak pla¢ ud¢las
nejlépe skubanim ramen.

5. Po népovédé neopakuj vSechno.
Nékteré véty patii kolegtim.

8. Pfi potlesku na oteviené scéné se
neuklanéj. Patii patrné¢ nékomu jinému.

9. Pamatuj, ze nékteré dvefe jsou jen
namalované.

10. Pti hostin€ na jevisti nejez. Vse je
gumove.

3. When expressing an emotional state
such as laughing or crying, this is best
done with the back to the audience since
the twitching of the shoulders can convey
both.

5. Don’t repeat everything a prompter
calls out. They may not necessarily be
your lines.

7. If the audience applauds don't bow
because it may not be your tribute.

8. Familiarize yourself with the set — some
doors are only painted on.

10. At the curtain call, remember to bow
low enough so that nobody can see that it
is you calling out “Bravo!”

Pii pfekladu zminénych pravidel ptekladatelé pravdépodobné nenarazili na

zadné problémy, vSe lze prelozit doslovné a vyznam zistdva zachovan, nejsou naptiklad

pfitomna zadna kulturni specifika, ktera by bylo potieba substituovat.

Prvni zminéné pravidlo (bod 3) ptevadi do praxe Barta po zjisténi, ze Vlasta je

ve skutecnosti muz. Textové provazanosti je docileno pomoci jevistni akce, Barta se

oto¢i k publiku zady a napadné pohybuje rameny nahoru a doli. Opét je vyZzadovéana
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spolupréace publika, které si k pochopeni vtipu musi spojit tuto akci s desaterem, které

bylo feceno uz na zacatku hry v rdmci seminare.

Priklad 18

VT (s. 65)

CT (s. 34)

To je konec. Odejdu na jiny statek, nékam
hodné¢ daleko, abych zapomnél.
Otoci se zady k publiku a rozplace se,

This is the end. I‘'m going to another farm
far away. | want to forget. (He turns his
back to the audience and quickly shrugs

Skubaje rameny. his shoulders up and down.)

Barta o néco pozdéji poruSuje také pravidlo Cislo 8, kdyz se uklani, ackoli
potlesk nepatii jemu. Tento fakt si ovS§em neuvédomi ¢tenat dramatického textu, jelikoz
je patrny az z videozdznamu.

Druhé zminéné pravidlo (bod 5) vztahujici se k opakovani replik po napoveédé,
které clovéku nepatii, poruSuje Prachenisky alias Vavroch. V angli¢tiné¢ vynechali
(ztejm& pro vétsi prehlednost) repliku Vypicha, podstata humoru vSak zistava
a pfimému pfevodu do anglictiny nestoji v cesté zadna specifika ceského jazyka ¢i

kultury.

Priklad 19

VT (s. 64) CT (s. 33)
Vavroch: lovi uchem napovédu: Vavroch (He cocks his ear to the wings
Jdéte k nému a prectéte to znovu. Vy jdéte | again):

Go to him and read it to him over his
shoulder. You go to him ...

(He finally understands)

Right, I go to him!

(Finally, he moves to Vypich and reads
over his shoulder.)

‘To my only daughter named Vlasta’

k nému!

Vypich: rozpacité uposlechne:

Své jediné dcefi...

Vavroch: Svitne mu:

Jo, ja k nému!

Prejde konecne k Vypichovi a precte:
Sv¢é jediné dcefi jménem Vlasta.

Posledni zminény bod v ptikladu 17 ,,9. Pamatuj, ze nckteré dvete jsou jen
namalované* s uspéchem porusuje Barta, kdyZz se po zjisténi, Zze Vlasta je muz, snazi
urychlené opustit scénu. Je zajimave, ze bod 10 z Ceské verze v prikladu 17 se rozhodli
v ptekladu substituovat vlastnim pravidlem, které se v Zadném z ceskych bodl
nevyskytuje. V textu nicméné funguje i anglickd substituce velmi dobie a plsobi
humorng.

Vyse uvedené piiklady jsou pouze vybérem z mnoha dalSich v této kategorii

humoru, které se ve hie vyskytuji. V ramci této prace nelze pojmout vSechny druhy
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humoru. Humor prolinajici se vypravénim sklizi u divakl jeden z nejbouilivejSich a
nejhlasitéjSich humornych ohlasii. Je to zfejmé dano tim, Ze divék ziskava pocit
nadfazenosti, Cerpa ze svych vzpominek, z toho, co uz bylo fe¢eno béhem piedstaveni.
Podvédomé ho ziejmé t&si skutecnost, Ze si dokdze propojovat jednotlivé udalosti, i
kdyz jsou v nékterych ptipadech vyobrazeny jinou formou (naptf. nejdfive v mluvené a
poté hrané formé). Rozlusténi takového humoru, ktery je Casto jen v ndznacich, dava
divakim pocit vyjimecnosti, jelikoz neni snadné ho odhalit. Navic tento humor nebyva
obvykle zaloZen na kulturnich specifikach ani jazyku, ale spiSe na vyznamu promluv a
divakove spolupréci, takze zlstava srozumitelny také po ptekladu a pfi jeho prevodu se
prekladatelé obvykle nemusi vyrovnavat szadnymi vétSimi uskalimi. Ve vétSing
ptipadl je pfi prevodu volena metoda doslovného piekladu, pokud je humor navic

vystavén napiiklad na intertextualité, vyskytuje se také pfevod pomoci exotizace ¢i

v men$i mife domestikace, ktera byva doprovézena amplifikaci ve formeé explicitace.

4.3.3 Jazykovy humor

Neoddélitelnou soucasti humoru, a zvlast€¢ humoru ve hrach Jary Cimrmana, je jazyk.
Tato kategorie je velmi Siroka, spadaji do ni rtzné slovni hii¢ky, rymy, metafory,
idiomy, frazeologismy, nafeci, vady fe¢i, mohou do ni byt zahrnuty 1 zplisoby piednesu,
intonace, pauzy a dal$i. Neni mozné zde uvést vycCerpavajici prehled vtipii zalozenych
na jazyce, jsou vybrany jen nékteré z nich, které predstavuji reprezentativni vzorek
tohoto typu humoru ve hie Zdskok.

Jednim z mozZnych zplisobl vyjadieni humoru pomoci jazyka jsou idiomy a
frazeologismy, které jsou v kazdé kultufe pomérné specifické. Pokud jde o pieklad,
idiomaticka spojeni jsou ¢astym kamenem urazu. Pokud se piekladatelim podaii dany
idiom v textu vibec identifikovat, ¢eka je dal§i nelehky ukol v podob& nalezeni
spravného ekvivalentu v cilovém jazyce. Existuji idiomy, které ekvivalenty maji, a pak
také ty, které bychom v cizim jazyce hledali jen marné. Doslovny pieklad obvykle neni
mozny, naopak pieklad pomoci substituce ekvivalentnim idiomem je jednim
z nejcastéjSich feSeni. Nejinak je tomu v nasledujicim ptikladu 20. Scéna je z
Cimrmanovy upravené verze hry Hamlet, kterou nazval Hamlet bez Hamleta. Nachézi
se v prvni seminarni ¢asti hry. Pfi jeji premiéfe publikum rozzufi, ze Hamlet stale
nepiichazi na scénu, a tak v Cele s 1ékadrnikem Hoffmannem zorganizuji skupinu k jeho

vypatrani. Kdyz zjisti, ze ptichod Hamleta nebyl ani ptivodné v planu a herecka skupina
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se vytratila nezndmo kam, rozzuii je to jeSt€¢ vice. Nasledujici ukdzka je reakci

1¢karnika, ktery za nimi vola:

Priklad 20

VT (s. 14) CT (s. 8)

"Jesté jednou sem pachnéte a uvidite, jaky
vam dam kapky!"

‘Come back here again and I’ll give you a
taste of my medicine’.

Komicnost dané ukazky spociva nejen v dané situaci, ale i ve skuteCnosti, Ze
vétu o kapkach pronasi lékarnik. Ackoli nebylo mozné prelozit idiomatické spojeni
doslova, piekladatellim se podafilo najit vhodny ekvivalent, ktery vyjadifuje 1ékarnikovo
nastvani a zaroven je zachovdna medicinska terminologie, diky které je komika
promluvy zachovana jako v pivodni verzi.

S jazykem se poji také vulgarismy, kterych je uzito v ptikladu 21. Kromé
vulgarismil je vtip zaloZzen na specifikach Eeského jazyka a jeho gramatiky. Cestina si
pohrava se skuteCnosti, Ze Vlasta je ve skutecnosti muz, na coz se pred malou chvili ve
hie pfislo, sam neni zvykly mluvit o sobé jako o muzi, a proto sebe opravuje: ,,tolik
jsem chtéla. Teda chtél.” Angli¢tina v nominativu nerozliSuje muzsky a Zensky rod, a
proto by doslovny pteklad nedéval smysl, vtip by se vytratil. Piekladatelé se rozhodli
poukdzani na danou zdménu rodu vypustit a pokracovat obecnym konstatovanim
pomoci vulgarismu , life’s a bitch. Sorry, I’'m going to have to get used to talking like a
man.”, které v dané promluvé navazuje na problematiku promény z zeny na muze,

zaroven se tak vypotadali s odliSnostmi jazykovych systémii.

Priklad 21

VT (s. 65)

CT (s. 34)

Vlasta: Ba pravé. Proto jsem tvou vérnou
lasku nemohla opétovati, podruhu Barto.
Proto jsem se na to krmeni stale
vyptavala, ackoli mi to bylo u prdele, co
bych to nefekla, kdyz jsem chlap. A
pritom jsem té tolik, tolik chtéla. Teda
chtél. Br, to je osklivé, budu si muset
zvykat.

Vlasta: Yes, it’s true, farmhand, Barta.
That is why I could not return your love.
That is why when the subject of us arose, I
always wanted to change the subject. |
asked you constantly whether you had fed
this animal or that, even though I wasn’t
interested or, as a man would say: ‘I
couldn’t give a shit.” All I can say is |
wanted to love you so, so much but, ‘life’s
a bitch’. Sorry, I’m going to have to get
used to talking like a man.
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V ptikladu 22 je k dosazeni humorného efektu pouZzito metafory. Doslovny
pteklad by byl mozny, nicméné v anglictiné by neznél pfirozené. Namisto ,,orloje*
pouzili Castéji pouzivany frazeologismus ,,to have more characters than the Chinese
alphabet“. Pomoci substituce tak ziistal vyznam pro cilovou skupinu ekvivalentni.
Zaroven zni ptirozenéji nez doslovny pieklad, stejné tak ziistal zachovan humorny

podton situace.

Priklad 22

VT (s.35) CT (s. 20)

Clovéée, vy tam méte figur jak na orloji. God, you have more characters in this
play than the Chinese alphabet.

Ptiklad 23 je ukazkou humoru zalozené¢ho na rymu: ,,Kdo to tu s tebou je, ze mé

porad olizuje?*. V ptekladu se rym vytraci.

Priklad 23

VT (s. 15) CTs. 9

Déda: Jo. Hleddm svicku. Kdo to tu s Grandpa: Yes. I'm looking for a candle.
tebou je, ze mé potad olizuje? Who's licking my face?

Neoddélitelnou soucasti textu u dramatu je vyslovnost, kterou kvilli absenci
anglické nahravky neni mozné podrobné zkoumat a srovnéavat s ¢eskou nahravkou.
Postava Vlasty a Vypicha v cestin¢ rackuje, ale v anglictin€ se rozhodli pro substituci
rackovani SiSlanim, jak je patrné v ptikladu 24, ackoli ra€kovani se v anglictiné diky
pfitomnosti pismene ,,r* také vyskytuje. At uz byl diivod zdmény raCkovani za Sislani
jakykoli, v pfekladu $islani funguje vyznamové i pocitové dobfe, jak je ziejmé na
zvoleném jazykolamu ,,She sells sea shells on the sea shore™ a jeho dovétku. Metafora
,raCkujeme jako vejce vejci vyzniva také vtipné, jelikoz této metafory se uziva
vétSinou ve spojeni se vzezienim, nikoli zplisobem mluvy. Dana metafora byla zdatile
pteloZzena i do anglictiny, jelikoZ byla adekvatné substituovana pomoci ,like peas in a

pod*.
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Priklad 24

VT (s. 74)

CT (s. 38)

Vlasta: Pane doktore, tatinku, maminka
ma pravdu, teprve ted’ mé to trklo. Vzdyt’
my oba rackujeme jako vejce vejci!
Vypich: Opravdu? Pockej, prubneme to.
Rekni Rumburk.

Vlasta: Rumburk.

Vypich: Hurrra! Je to miij syn! Ostrouhal
jsi, Vavrochu. Rekni Rumburk, srabe!
Vavroch: Zabiju ucitele Janderu! Az do
ctvrty tfidy jsem obstojné rackoval. Ale to
bylo pofad: tdam, tdenky, tdumpeta... a
dédictvi je v pdachu.

Vlasta: No, Father/doctor my mother is
right; it’s only just occurred to me but, we
both speak similarly. Like peas in a pod.
Vypich: Really? Let’s see. Say: Sea shells
on the sea shore.

Vlasta: Sea shells on the sea shore.
Vypich: Super! He's my son! Looks like
you lost out there, Vavroch. Go on: Say:
she sells seas shells on the seashore.
Vavroch: I could murder that speech
therapist. Until grade 7 I had quite a nice
speech impediment but because of her
teaching, I can now say: She sells sea
shells on the sea shore... And as I stand on
the seas shore I watch as my inheritance is
washed out to sea.

U ptikladu 25 je pouzit idiom ,,zapalujou se mu lejtka“, v anglictin€ tento idiom

ani podobny ekvivalent neni. Ptekladatelé zvolili pfeklad pomoci postupu substituce a

namisto Ceského idiomatického ,,zapalovani lytek* uvedli, Ze md Vogeltanz novou

zalibu v opalovani, jelikoz mé opaleni zptisobené laskou. Piestoze idiom tedy zachovan

nebyl a doSlo vtomto ohledu kurcité redukci, prekladatelim se podatilo zachovat

humornost celé situace substituovanim idiomatického spojeni za vyznamové podobny

ekvivalent.

Priklad 25

VT (s. 47)

CT (s. 26)

Vogeltanz: J4 jsem dodneSka nemél o
zeny zéjem. A pfijdu sem a lejtka,
kdybych si vdm vyhrnul nohavice, Gplné
spéleny.

Vogeltanz: Until today I had no interest in
women or the sunbathing yet if you look
at me now, [ have a healthy tan of love.

Jazykového humoru je vyuzito i v rdmci citové zabarvenych osloveni, jako je

tomu napiiklad v nasledujicim ptikladu:
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Priklad 26

VT (s. 24) CT (s. 12)

Mily Lad’o, pro¢ my si vlastné netykame, | Dear Laddy

ty stara vojno? Docetl jsem se v Lumiru, | Don’t you think we should be on first

zes chodil dva roky na realku v Pisku. I j& | name terms by now? I read that you went
jsem tam chvili studoval, jsme tedy to the grammar school in Pisek for two
spoluzaci. years. I’ve studied there for a while too so,
in fact, we are schoolmates.

Humorné plsobi zejména z diivodu, ze se jedna o konverzaci mezi dvéma
spisovateli, ktefi se vzdjemné¢ neznaji. Jara Cimrman za¢ne Ladislavu Stroupeznickému
tykat na zéklad¢ zjiSténi, Ze oba chodili na redlku v Pisku. SnaZi se tedy z jinak velmi
formalniho dopisovani piejit ke kamaradské konverzaci, coz v ptipadé celkové
odmitavého postoje Stroupeznického vici Cimrmanovi plisobi komicky. V anglictiné
nebylo pfevedeno osloveni ,.ty stard vojno®, které v ¢eské hie sklizi humorné ovace,
v tomto ohledu je anglicky preklad ochuzen. Jinak je zvoleny pfevod témét doslovny.
Osloveni ,,.Dear Laddy* vystihuje ¢eské ,,Mily Lado“. V divadelni inscenaci je humor
v ¢eské replice dotvaren také pomoci intonace, je mozné, ze u anglického predstaveni je
tomu také tak a intonace naptiklad kompenzuje také chybé&jici osloveni ,,stard vojno®.
Z divodu nemoznosti analyzy nahravky anglického pifedstaveni vSak zistava tato
myslenka pouze domnénkou.

Jak je patrné z analyzovanych ptikladi, nejcastéj$im zplisobem prevodu idioml
je jejich substituce, jen ziidka je vyuzito doslovného piekladu. Ac¢koli jsou idiomaticka
spojeni velmi specificka, prekladatelim se vétSinou daii je suspéchem prevadet.
Jazykovy humor i navzdory odliSnostem mezi angli¢tinou a CeStinou nepiedstavuje
takovy problém pii pfevodu, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Jedna se o kultury,
které jsou si v mnohém podobné, a v ptipadé neexistujiciho jevu se d4 obvykle nahradit

ekvivalentnim.

4.3.4 Humor mirici na obéti

Ve hrach o Jaru Cimrmanovi jsou mnohé humorné repliky vystavény na pocitu
nadfazenosti nebo kulturni sounalezitosti. Tyto pocity jsou navozeny kulturnimi a
intertextudlnimi odkazy, které Cechy stavi do pozice kulturné¢ ,nadfazené” nad
ostatnimi kulturami, pokud jde o jejich chapéni. Diky tomu jsou hry o Jaru Cimrmanovi

mezi ¢eskym publikem vysoce cenény pro svlj originalni a specificky humor, k jehoz
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dekddovani je ¢asto nutné vice nez jen poslouchat. Divaci jsou nuceni k jeho pochopeni
asociovat, stavet na svych znalostech a vSeobecném rozhledu. Ze stejného diivodu jsou
zaroven tyto hry Casto povaZovany za nepieloZitelné. Pfi pfevodu se piekladatelé
pokousi pocit nadfazenosti aplikovat také do prekladu, néjakym zplisobem ho adaptovat
nebo ho v pfipad¢ nepielozitelnosti skryt a neuvadét piijemce v cilové kultuie do stavu,
kdy dané problematice nerozumi, protoze neni soucasti jejich kulturniho povédomi.
Jelikoz se koncept nadfazenosti Casto zakladd na kulturnich stereotypech, musi je
ptekladatelé adaptovat na cilovou kulturu.

Ackoli se tato prace nesnazi upozorniovat na genderovou problematiku,
Zabalbeascova kategorie humoru mificitho na obéti, ktera byla adaptovéna také pro
potieby analyzy této prace, vybizi k tomu, aby byl tento fakt alespoii okrajové zminén.
Skutecnost, ze Cimrmanovy hry jsou napsany autory muzského pohlavi a posléze hrany
vyluéné muzi (a to i v ptipadé Zenskych roli), pfedurcuje k tomu, ze byvaji Castym
tercem posméchu zeny. Pfesnéji feceno byvaji podstatou tohoto humoru vlastnosti,
které muzi ptisuzuji vyhradné Zendm a které byvaji ter¢em posméchu ve spole¢nosti
obecné. Podobné je tomu u nasledujiciho ptikladu 27. Humor se zakladd na
premenstrua¢nim syndromu Zen, ktery je ve hie popsan jako opakujici se ,,mési¢ni dny
nervozity a hysterie®, kterymi trpi Ota Plk po vziti se do role postavy MarySa ve
stejnojmenné hie. Jelikoz se nejednd o stereotyp specificky pouze pro ¢eskou kulturu,
jeho prevod do angli¢tiny byl pfimy a nevyzadoval zadné zvlastni modifikace textu ¢i

explicitace, mohla byt pouzita metoda doslovného pievodu.

Priklad 27

VT (s.26) CT (s. 13)

VSichni si oddechli, kdyz MarySa zmizela | Therefore, it is not surprising that

z repertoaru. Ota Plk se prest¢hoval do everyone breathed a sigh of relief when

Svandy Dudaka, a tim prestal byt svému | Mary3a was finally removed from the
okoli nebezpecny. Kromé toho skon¢ily i | company repertoire and Ota had moved on
jeho periodicky se opakujici mési¢ni to playing a bagpiper in J. K. Tyl’s

dny nervozity a hysterie. Svanda Dudak. For Ota it also meant an
end to his monthly bouts of anxiety,
irritability and violent mood swings.

Obétmi vysméchu byvaji ve hie Zaskok také rizné narodnosti. VéEtSinou se jedna

o etnické menginy Zijici na Gzemi Ceské republiky nebo s Cechy jinak spjaté narody

(historicky, politicky), které byvaji aktéry v ceskych vtipech i mimo hry Jary
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Cimrmana. Ani nasledujici ptiklad 28 neni vyjimkou, autofi humor zaklddaji na
skute¢nosti, ze kromé& praotce Cecha s nim pfisli také praotci Zid, Némec a Cikan, pii
jejichz zmince divaci propukaji v smich. Zvolend metoda ptfevodu do angliCtiny je
doslovnd, Zadné z narodnosti neni adaptovana, jak navrhuje pfi pfevodu tohoto typu

humoru naptiklad Chiarova.

Priklad 28

VT (s. 23) CT (s. 11)

Tomu, jak na posvatnou horu piichazi The fact, that not only forefather Czech

nejen praotec Cech, ale i praotec Zid a climbs the sacred hill, but also the

praotec Némec. KdyZz se v zdvéru Vasi forefathers of the Jewish and the

hry Cechové na Ripu dovédi, Ze od German people; and, as you purport by

Roudnice mifi k hote také praotec Cikan, | the end of the play, the gypsies, too who,

byl jsem konsternovan. Uvédomujete si apparently, approached the mountain from

mimo jiné, ze tenkrat jest¢ zadna the direction of the town of Roundnice.

Roudnice nebyla? Don’t you realise that the town of
Roudnice didn’t exist at that time.

V nasledujicim ptikladu 29 se navic objevuje textova provazanost, protoze se
k tématu etnickych menSin ve spojeni s humorem autofi opét vraci v odpovédi Jary

Cimrmana na ptedchozi dopis:

Priklad 29

VT (s.23) CT (s. 11)

Ze jsem nechal pfijiti na horu Rip i I arrived at the idea that Mount Rip was
praotce Némce, praotce Zida a bliZiti se | also the origin of the German, the Jew

i osmahlého praotce Cikana v krytém and the suntanned Gypsy, who arrived
voze plném kradenych slepic, ma sviij in his covered wagon full of stolen
hluboky vychovny smysl. V Ceské chickens, for educational purposes. It may

kotling, jestli Vam to neuslo, nezijeme jen | have escaped your attention that not only
my Cechové. V pospolitosti zde musi ziti i | Czechs live in the Czech Valley; the

potomci jinych praotcti. Také oni jsou v community is comprised of descendants
mém divadle vitani a ptal bych Vam from all groups who are welcome in my
vidéti, jak radostné muj vyklad déjin theatre and I wish you could see how
pfijimaji. Jsem vam velice vdéCen za joyously they embrace my interpretation
postfeh o Roudnici. Ta tenkrat jesté of history. I am grateful for your
opravdu neexistovala a ja uznavam, ze to | observation on Roudnice. It didn’t exist
je kravina. then and I agree: it was/is bullshit.

Prekladatelé se rozhodli neadaptovat etnické menSiny témi, ze kterych si
obvykle ,,utahuji“ v anglicky mluvicich zemich, jak bylo naznaceno v teoretické ¢asti,

jelikoz je Jara Cimrman i celd hra v pfekladu stdle povazovéna za ryze ¢eskou. Ceskou
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kulturu a jeji specifika se prekladatelé nesnazi popfit ¢i prizpiisobit za kazdou cenu
anglické, ale pokud mozno ji zprostiedkovat anglickému publiku srozumitelnou cestou.
Pravdépodobné z tohoto diivodu byl ponechén plivodni vycet praotcil, ktery byl pouze
doslovné pielozen do anglictiny. Dal$im humornym prvkem je uziti vulgarismu
,kravina®“. Cela promluva Jary Cimrmana v zastoupeni jednoho z cimrmanologti piisobi
velmi formaln€ a je uzita spisovnd mluva, stejné jako ve vétsi Casti hry, a tak uziti
vulgarismu na jejim konci je v daném kontextu nefekané, humor je vystavén na
momentu piekvapeni. Do angli¢tiny bylo pieloZzeno jako ,bullshit®, ¢imz zistava
zachovana expresivita sdéleni a je zajistén ekvivalentni Gi€inek na adresata.

Z predchozich prikladi je zjevné, ze humor je ve hrach Jary Cimrmana casto
riznorody a kombinuje vice kategorii humoru dohromady. V pravé zminénych
ptikladech byl zfejmy humor mifici na obéti, ktery by se dal klasifikovat také jako
humor typicky pro urCitou socialni skupinu, ddle humor prolinajici se textem a také
humor jazykovy. Humor ,,na i€et jinych narodnosti* je patrny také v ptikladu 30, kde je
nastinéno, jak Cesi smysleji o zapadnich narodech, které jsou obecné povazovany za
vyspélé, a jak naptiklad o Rusku. Na humornosti repliky ma velky podil také piednes
Zdenka Svéraka, a to verbalni 1 neverbélni, s dimyslnymi odmlkami a pokyny rukou.
Kombinace vyse zminéného kulminuje u divakl v podobé vybuchu smichu. U anglické
verze je zvolena metoda doslovného piekladu, nezaménuje ndrodnosti, na které je
,harazeno® za jiné, typické naptiklad pro anglickou spolecnost. Pohled na zapadni a
vychodni rozdéleni evropskych ndrodid je ziejm¢ vniman také Anglicany velmi

podobng.

Ptiklad 30

VT (5. 25) CT (s. 13)

V dobg, kdy jizdni kolo bylo v z&dpadni At that time, in western Europe, the

Evrop¢ pfepychem hornich deseti tisic, u
nas aparatem podivini a v carském Rusku
pouze predmétem vasnivych debat v
anarchistickych krouzcich, pouzival
Cimrmantv umélecky soubor bicyklu
zcela bézné. V rychlosti, s jakou herci
opoustéli jednotlivé Stace, byli nedostizni.

bicycle was seen a luxury affordable only
for the upper ten thousand people, in
Bohemia as a device for eccentrics and in
Tsarist Russia, the subject of excited
discussions in anarchist groups. However,
the bicycle was employed regularly by the
actors of Cimrman’s troupe and the speed
at which they were able to leave a
particular venue remains unequalled to
this day.
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4.3.5 Mnohozna¢ny humor

Hry o Jaru Cimrmanovi jsou typické svym humorem zalozenym na mnohoznacnosti.
Jak bylo zminéno v teoretické casti, mnohoznacnosti se dd docilit mnoha zpisoby,
naptiklad pomoci polysémnich slov, homonym, slovnich hticek, gramatiky,
frazeologismu atd.

V nasledujici ukazce byl pii prekladu zvolen postup redukce. Ceska verze si
pohrava se slovy Rip a fipa. Slovo Rip v lokalu je totiz homonymem slova fipa v
akuzativu, ¢imz vznika vtipna hi¢ka pozméiujici repliku Cechii pobyvajicich na hote
Rip, na refrén pisné o Cesich, ktefi se hromadné vydavaji na sklizeti fipy neboli fepy.
Z divodu jazykové specificnosti tohoto ptikladu, ktery stavi na ceské deklinaci, nebylo
mozné prevést humor takovym zpiisobem, aby byl ekvivalentn€ v ptevodu zachovan, a

proto se prekladatelé rozhodli pro postup vynechanim.

Priklad 31
VT (s. 24) CT | NYGT (s.23)
Réd bych se Ti s né¢im chybi | 1'd like to blow my own trumpet a little here.
pochlubil. Hrajeme ted’ s mou We are currently playing near the town of
spole¢nosti na Podébradsku. Byl Podébrady. They were facing some
zde velky nedostatek pracovnich difficulties with local women's clothing. To
sil pro sklizeni cukrovky a pro put a long story short, many of their skirts
celou fepnou kampan. Na radu revealed more than is decent for a lady. The
feditele cukrovaru v mayor Mullock of the town of Dymokury
Dymokurech pana HluSiny jsem persuaded me to rewrite my stage play
svou hru Cechové na Ripu Czechs on Rip so that I could help him
mirné prepracoval. Na cedulich spread the etiquette. So now the play reads
to ted’ piSeme s malym t. Check on rip with lower case r. The final
Zavérecna pisen, v niz se titul song where the chorus Check on rip!
Cechové na fipu! Cechové na Check on rip! is several times repeated
Fipu! opakuje ve sboru, strhuje captivates the audience so much that the
divaky tak mocné, Ze cukrovar ladies are even shamefully returning to
jede naplno jako nikdy. A do wearing crinolines! Moreover, thanks to the
prace se diky mému divadlu play, there has been a new dressmaker's
ptihlasilo dokonce pét Némcii, shop opened recently. It employs five
dva Cikani a zkusmo i jeden Zid. Germans, two Gypsies and even a Jew has
a one-month trial.

Sarka Nygrynova, autorka neoficialniho piekladu vzniklého pro potieby své
diplomové prace se rozhodla danou repliku upravit, aby fungovala také v anglicting.
Zménila celou zapletku ptibchu, problémy s nedostatkem pracovnich sil pro sklizen

fepy substituovala problematikou nevhodné délky damskych sukni zen na Podebradsku.
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Ackoli se jednd o usmévné téma, vzhledem k problémiim, které se teSi ve hrach Jary
Cimrmana, se nejednd o volbu, kterd by do kontextu nezapadala. Klicovou repliku
celého ptibéhu ,,Cechové na fipu“ neboli ,,Czechs on Rip*“ nahradila ,,Check on rip®.
Uvadi, ze stejn¢ jako v predloze, bylo velké pismeno u slova ,,Rip*“ zménéno na malé a
tim se pozménil také vyznam. Jelikoz vysvétluje, jak dana zména pismene probéhla,
mozna by nebylo Spatné preklad jesté rozsitit také o vysvétleni zmény slov ,,Czechs™ na
,Check®. V piivodni hie toto vysvétleni nebylo potieba, jelikoz k této zmeéné nedoslo.
K logice celé véci by to ovsem mohlo pfispét. Na druhou stranu se Nygrynové podatilo
zachovat stereotypni vtip o Némcich, Cikanech a Zidech, ktery bychom mohli podle
Zabalbeascovy kategorizace zatradit k humoru mificimu na obéti. Z divodu vynechéani
repliky v originadlnim ptekladu Stewarta a Machalové tento vtip bohuzel zanikl Gplné.
Zda replika vyvolavd u anglického publika stejné¢ Usmévné reakce, jako u ceského
publika zlstava otazkou, ke zjisténi by bylo potieba porovnat také anglickou nahravku.
V nasledujicim ptikladu 32 mlizeme pozorovat piekladatelsky postup, pii kterém
byla zvolena metoda redukce. Navic se v Ceské verzi objevuje také polysémni slovo,
kterd byvaji obecné obtizna k pfevodu do jiného jazyka, jelikoz Ceskym polysémnim
vyrazim anglické ekvivalenty neodpovidaji v obou vyznamech, ve kterych jsou
zamysleny ve vychozim jazyce. Cimrmaniv humor je t€émito dvojsmysly protkan velmi
bohaté, coz bylo také jednim zdGvodd, pro¢ se sami autofi hry domnivali, ze

ekvivalentni pieklad hry je viceméné nemozny.

Priklad 32

VT (s. 15) CT (s.9) NYGT (s. 16)

KRIZIK: Draha! Kone¢né | KRIZIK: Dear! Finally, | KRIZIK: My sweetheart! In

té drzim v naruci. Och, jaké | I hold you in my arms. | my arms at last! Oh, how firm

mas pevné boky. My, what solid hips you | your hips are.

ZENA: Ale to je have? And what’s this? | WIFE: But that's a tailor’s

krejc¢ovska panna, A single wooden leg? dummy, Francis.

Frantisku. WIFE: That's tailor's KRIZIK: Sorry. And now? Is

KRIZIK: Promif. A ted? dummy, Francis. it you? Aren’t you a dummy?

Jsi to ty? Nejsi panna? Where are you? WIFE: Francis!

ZENA: Ale Frantisku! KRIZIK: I recognize you now.

KRIZIK: Uz t& poznavam. If you were a dummy, there

Kdybys byla panna, méla would be a long wooden pole

bys odsud k podlaze from this place here to the

dievénou Stangli. floor.

ZENA: Kde jsi, Frantisku? WIFE: Where are you,
Francis?

62




V ukazce pojednavajici o milostné aféfe FrantiSka Ktizika se vyskytuje humorna
pasdz zalozena na dvojim vyznamu ceského slova ,,panna®, které v pripade, ze je
premodifikovano adjektivem ,krejéovska®, oznaCuje nastroj pouzivany krej¢imi
k vyrobé odévi. Bez této premodifikace popisuje v Cestiné slovo ,,panna“ Zenu, kteréd
neméla pohlavni styk. V anglictiné neexistuje ekvivalentni slovo, které by dokazalo
vystihnout oba piivodni vyznamy této slovni hficky. Z tohoto diivodu se piekladatelé
rozhodli pro ptekladatelsky postup pomoci elipsy, tedy redukce, resp. vynechani,
protoze anglické ,,dummy* neodpovida ¢eskému slovu ,,panna* ve druhém zminéném
slova smyslu. Anglicky oficialni pfeklad byl tak zna¢né¢ redukovén.

Nicmén¢ anglické slovo ,,dummy* ma také dva vyznamy. Pro srovnani uvadime
1 neoficialni pieklad Nygrynové, oznaceny pod zkratkou NYGT, ktery vznikl pro
potieby vlastni diplomové prace autorky. Nygrynova (2015) se rozhodla pro zachovani
dvojiho vyznamu promluvy. Vyuzila toho, Ze také anglické slovo ,,dummy* ma dva
vyznamy, i kdyZ jiné, nez Ceské slovo ,,panna®, a vystavéla tak hru na jiné polysémii.
Slovo ,,panna“ nahradila stejn¢ jako v oficidlnim piekladu slovem ,,dummy*, a to nejen
ve smyslu ,tailor’s dummy®, tedy krej¢ovskd panna, nybrz také jako ,,dummy®, coz
znamena ,.hloupy cloveék®. Tim docilila toho, Ze dana promluva ma i v prekladu dva
vyznamy, ackoli odlisné od téch ptivodnich, zachovala tak i humornou notu.

Stewart k této konkrétni promluvé poznamenava, ze v angliCtiné neexistuje
zadny ekvivalent, ktery by odpovidal ¢estin€é. Ani pouziti slova ,,dummy* neni podle n¢j
dostatené a ekvivalentni ¢eskému ,,panna“. Proto se rozhodli zvolit metodu redukce a
oba vyznamy slouc¢ili do jednoho. Na druhou stranu dodéava, ze scénaf hry je oteviena
kniha a mél by se vyvijet spolu s jazykem. Pfiznava proto, Ze pii dalSim piedstaveni
Zaskoku zvazi zakomponovani osloveni ,,dummy* v replice ,,That’s the tailor’s dummy,
dummy!”’, namisto ,,Francis®.

V ptikladu 33, ktery je také ze scénky o FrantiSku Ktizikovi, nachdzime dalsi

ptiklad mnohovyznamovosti. Jedna se tedy o humor zalozeny na jazyku.

Priklad 33

VT (s. 16) CT (s.9)

MIREK: Dobry vecer, jsem sousedovic MIREK: It’s Mirek. Your little neighbour.
maly Mirek. Mamince zase dosel ocet. Mother has run out of vinegar again.
DEDA: To jsem blazen... Rikalas, ze tady | GRANDPA: Am I going mad? You told
ten, co ho drzim za vlasy, je sousedovic me that the one I am holding here by his
maly Mirek. hair is Mirek.

ZENA: Sousedi maji dva malé chlapce, WIFE: The neighbours have two little
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dédo.

DEDA: A oba jsou Mirkové?

ZENA: Ano, maji dva malé Mirky. Vy uz
taky nic neudrzite, dédo.

DEDA: Jednoho Mirka jsem udrzel.
(Ozve se zaklepani)

boys, Grandpa.

GRANDPA: And both are called Mirek?
WIFE: They have two small Mireks,
remember?

You’re finding it difficult to hold on to
things, aren’t you?

GRANDPA: No, I’m holding on to this
Mirek. (There is a knock.)

Replika ,,Vy uz taky nic neudrzite, dédo.” je polysémniho charakteru. Mulze
znamenat, ze déda je pfili$ stary na to, aby udrzel jazyk za zuby, nic si uz nepamatuje, ¢i
uz nema pod kontrolou obsah svého mocového méchyie. Zalezi Cisté na interpretaci
divaka a asociacich, které v ném promluva vyvolava. I z diivodu, Ze Ceskou verzi lze
interpretovat tolika zpusoby, je opét nerealné najit odpovidajici ekvivalent v angli¢ting.
Nicmén¢ prekladatelim se podafilo najit velmi zdafilou alternativu, kterd v tomto
konkrétnim kontextu velmi dobfe funguje. Zvolili ,,You’re finding it difficult to hold on
to things, aren’t you?*, coz v tomto kontextu znamena, ze déda ma problém néco udrzet
ve svych rukéch a zaroven hlavé, coz je vyznam, ktery byl ziejmé primarni i v ceském

textu. A dédova odpovéd’ ,,I’m holding on to this Mirek.” nebo ,,Jednoho Mirka jsem

udrzel.* dava celé promluveé pomyslnou tfesni¢ku na dortu.

Scénka s Kfizikem a jeho milostnou aférkou s manzelkou krej¢iho, ve které si

sousedovic maly Mirek ptichazi ptjcit ocet, skryva jesté n€kolik humornych ukazek, se

kterymi se prekladatelé museli vypotadat:

Priklad 34

VT (s. 16)

CT (s. 10)

ZENA: Probtih, manZeli, tys byl celou
dobu zde?

KREJCI: Ano. Koneéné jsem se dozvédal,
pro¢ nam tak asto vypinaji proud. Pojd’
sem, Kiiziku! Kde jsi? A, tady kledis.
MIREK: J4 jsem Mirek.

KREJCI: Promin, Mirku. Tak tohle je
Ktizik?

KRIZIK: Ja jsem taky Mirek.

KREJCI: Nekecej. Je jenom jeden Mirek.
Druhej je tu na ocet. Ktiziku, pamatuj si,
jesté jednou vypnes elektriku...

WIFE: My God, my husband, you were
here all the time?

TAILOR: Yes. And finally I learned why
we have so many power cuts. Come here,
Kftizik! Where are you? Ah, there you are
already on your knees.

MIREK: I'm Mirek.

TAILOR: Sorry, Mirek. So this is Kiizik!
KRIZIK: I'm also Mirek.

TAILOR: Oh yes? There is only one
Mirek. The second is here for the
vinegar. Kftizik, don’t you dare turn off
the electricity again.
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V Ceském textu je v ptikladu 34 pouzit frazeologismus ,,druhej je tu na ocet™,
coz muze v dané promluvé asociovat dvoji vyznam. Prvni vyznam je doslovny, tedy Ze
Mirek pfisel pro ocet. Tento vyznam ptevedli i do angli¢tiny, kdyz pouzili ,,the second
is here for the vinegar®. V cestiné ma slovni spojeni ,,byt na ocet” také pfeneseny
vyznam. Znamena to, ze je nékde né€kdo navic ¢i sdm. Ve scéné jeden z Mirkli opravdu
pfisel pro ocet, ten druhy je tam vSak navic, je jim ve skutecnosti zaletnik FrantiSek
Kftizik. V anglickém piekladu tohoto idiomu ale pfeneseny vyznam chybi, takze je
anglicky divdk o druhotny vyznam ochuzen. Nicméné takové feSeni je v této situaci
zfejm¢ nevyhnutelné.

Jak uz bylo zminéno vyse, slova polysémni a homonyma Ize snadno zaménit.
Polysémni slova a humor patii neoddélitelné k sobé. Pravé diky nim miizeme tvorit
promluvy, které maji dvoji vyznam. Tento typ humoru nepisobi prvoplénové a jeho
dekoédovani se odviji od schopnosti divdka ¢i Ctendfe identifikovat danou
mnohoznacnost z textu ¢i slovniho projevu, vétSinou na zdkladé divéakovy jazykové
vybavenosti a davtipu v kombinaci s kulturnim povédomim a vSeobecnym rozhledem.

Nasledujici ptiklad 35 je toho ptikladem.

Priklad 35

VT (s.5) CT (s. 4)

Pokud Cimrman uvad¢l hru vlastni, Secondly, if Cimrman wanted to stage his

pocital uz pri psani s tim, Ze je jeho own work he could account for the size

soubor omezeny. Horsi bylo, kdyz chtél | of his company, however it proved to be

uvést nadrocnéjsi kus z ciziho pera. more difficult when he wanted to stage the
more demanding works of international
authors.

Vtip ve vySe zminéném ceském piikladu stavi na polysémii. Slovo ,,omezeny*
ma v ¢estiné vyznam ,,omezeny pocetné”, ale zarovenn se v ném skryva také druhy
vyznam, ktery oznacuje ,,neinteligentniho* ¢lovéka. Navic zptsob piednesu v podani
Svéraka humorny efekt umocnuje, po slové ,,omezeny” udéla odmlku a dava tak
divaklim Sanci dany dvojsmysl slova postiehnout. ProtoZze dochézi k propojeni jazykové
vrstvy s neverbalni, vtip lze zaradit i do metalingvistické kategorie humoru, ktera zde
ovSem z kapacitnich divodii neni zminéna. V anglickém piekladu se pouzitim slova
,»size of his company* vymezuje vyznam ,,omezenosti pouze na puvodni pocetni
vyznam, smysl ,neinteligentnosti* tak zanika v piekladu, ¢imz nastava jistd redukce

humorného efektu promluvy v anglickém piekladu oproti plivodnimu ¢eskému textu.
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Nutno podotknou, ze tento zpusob piekladu pravdépodobné nezpisobi divakim
anglické hry Zadnou zésadni ujmu z celkového dojmu velmi zdafile pielozené hry.
Velmi pravdépodobné nebylo mozné najit ekvivalentni anglické slovo, které by
zastupovalo oba dva vyznamy obsazeny v ¢eském slové ,,omezeny*, bylo tudiz nutné
jeden z vyznamu vynechat.

Stewart s Machalovou u mnohoznacnych ptiklad casto pouzili preklad
vynechanim, a to jednoho z vyznamu nebo i celého vtipu. Mnohozna¢ny humor je
uplnosti. Tento typ humoru zfejmé méli na mysli autofi hry, kdyZz zpochybiovali

moznost jeho prevodu do jiného jazyka.

4.3.6 Situac¢ni humor

Ve hrach Jary Cimrmana je velmi ¢asty humor vznikly na zaklad€ situace. Je nemozné
vyjmenovat vSechny spoustéce tohoto humoru, jelikoz jsou proménné a mize jimi byt
témét cokoli. Naptiklad momenty piekvapeni, neCekané reakce, jiz vySe zminéné
omyly, vulgarismy, nardzky apod. Je mozné, Ze 1 v rdmci riznych repriz téze hry bude
tento humor zavisly na daném rozpolozeni publika i aktudlnim hereckém pifednesu,
stejné replika tak n¢kdy vyvold humornou reakci a jindy nikoli. Tento typ humoru je
prezentovan ve své zamyslené podob€ az béhem jevistni realizace, byva dopliiovan
neverbalnimi prvky, intonaci, vyslovnosti, odmlkami atd.

Pokud jde o situacni humor, vdramatu se jednd o jeden znejCastéji se
vyskytujicich druhtt humoru, jelikoz slovo je u dramatickych her konstantné
doplilovano neverbalnimi prvky, které maji funkci vyznamnych zprostiedkovatelti
vyznamu a potazmo humoru. Jelikoz je vSak v analyze vychdzeno z psané podoby textu,
nikoli hrané, nelze detailn¢ tyto soucésti hrané¢ho pifedstaveni zhodnotit. Z divodu
absence anglické nahravky neni mozné porovnat, zda je situacni humor v anglické verzi
hry pfitomen na stejnych mistech ¢i se li§i. Pro ndzornost jsou zde vSak dva ptipady
situacniho humoru uvedeny. Pii sledovani nahravky je zfejmé, ze ¢im lépe divaci
poznavaji charaktery jednotlivych postav i zplsoby jejich vyjadiovani, tim 1épe jsou
schopni tento do jisté miry skryty druh humoru odhalovat. S blizicim se koncem hry tak
stoupa také Cetnost situacniho humoru identifikovaného divéky.

U ptikladu 36 jisté sehralo svou roli hovorové slovo ,,praskne®, uzit¢ ve smyslu

vydanych penéz, v anglictiné pouzili k prevodu frazového slovesa ,,swallow up*.
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Ptiklad 36

VT (s. 29)

CT (s. 16)

Principal: Taky ta dalka. Harcuje se z
Plzné€ az sem a zase zpatky, to taky néco
stoji.

Vlasta: To je pravda.

Principal: A na to pravé praskne druha
pulka téch vasich honorait.

Principal: Absolutely. But also there are
the travelling expenses to consider. A
return journey from Pilsen is not cheap.
Vlasta: That is true.

Principal: So... that will swallow up the
second half of your fee.

V ptikladu 37 srovnava principal ptednes Pracheniského s plivodnim pfednesem

herce Bittnera. Prachenisky v domnéni, Ze se jedna o jednu zjeho replik, hodnoceni

opakuje. Vtip je tak zaloZzen na omylu Pracheniského. Pti piekladu byla zvolena

doslovnd metoda, nevyskytuji se zde zadné specifika znesnadiujici pievod. I touto

metodou zustava situaéni humor zachovan.

Priklad 37

VT (s. 29)

CT (s. 16)

Principal: Krasn¢, mistte, krasn¢! Kam se
hrabe Bittner, to se neda srovnat.
Pracheinisky: opakuje v domnéni, ze mu
principal napovida:

Kam se hrabe Bittner, to se neda srovnat.

Principal: Lovely, master, beautiful!
Better than Bittner- there's no comparison
Prachenisky: (Declaims as though the
principal is prompting him) Better than
Bittner, there's no comparison.
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Z.avér

Cilem této prace bylo analyzovat pievod humoru z ceské divadelni hry Zdskok od
autorti Ladislava Smoljaka a Zdeiika Svérdka do anglictiny. VSe probihalo na pozadi
nastinénych teoretickych zékladli zabyvajicich se humorem, jeho definovanim,
identifikaci vtextu a moznymi postupy pifi jeho prekladu. Zminéné pokusy o
prezentovani univerzalni teorie humoru ukazuji, Ze se jedna spiSe o utopické snahy,
jelikoz specifika humoru jsou rozmanitd a nelze stanovovat obecné zakonitosti
uplatnitelné na vSechny druhy humoru. Dokonce v rdmci jednoho textu lidé povazuji za
humorné odlisné véci v zavislosti na kontextu, jejich rozpoloZzeni mysli ¢i aktualnim
déni, kterym jsou obklopeni. Stejné¢ jako se proménuje jazyk, vyviji se i jednotlivé
vyznamy slov a také humor, jeho vnimani a chépani. Naptiklad urcité slovo, které je
dnes povazovano za tabu uz v budoucnosti nemusi mit tuto povahu a jeho misto zaujme
jiné slovo, v pivodné¢ humorném textu zalozeném na tabu tak muize dojit ke ztrate
humoru.

Jelikoz je humor uz ze své podstaty subjektivni, subjektivita se nutné odrazi také
v jeho analyze. Aby byla subjektivita co mozna nejvice eliminovana, byly jako humorné
povazovany ty Casti hry, na které¢ publikum reaguje v ¢eské analyzované videonahravce
hry Zdskok humornou emoci v podobé smichu. Jelikoz se jedna o reakci vétsiho poctu
lidi, subjektivita jedince je timto potlacena. Humorné ¢asti jsou rozdéleny dle
vyty€enych kategorii a porovnany s anglickymi pteklady, u kterych jsou zkoumany
prevazné metody prevodu humoru.

Idealni situace by nastala v ptipadé¢, Ze by mohla byt analyzovéana také reakce
anglického publika na dané ptedstaveni z anglické videonahravky. Oficialni nahravku
anglického predstaveni vSak nebylo mozné ziskat, ztohoto divodu nemohlo byt
provedeno srovnani reakci anglického a ¢eského publika. V piipadé¢ moznosti ziskani
divadelni nahravky anglického ptedstaveni by se jednalo o zajimavy podnét k dalsi
analyze.

Po identifikaci humoru v ¢eské verzi hry Zdskok, ktera probihala na zakladé
reakci divaku ve videozaznamu této divadelni hry, byla sestavena kategorizace humoru
zahrnujici nejCastéjsi vyskyty humoru v této hie. Kategorizace vychazela ze

zminénych typologii Raphaelson-Westové 1 Zabalbeascoy, avSak byla rozsifena a
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adaptovana pro potieby hry Zaskok. Kazda ztéchto kategorii je v analytické Casti
doplnéna o konkrétni ptiklady ze hry, na kterych je pozorovdno, pomoci jakych
prekladatelskych postupti jsou dané humorné pasaze prevedeny do anglictiny. Vlastni
kategorizace pro potieby analyzy divadelni hry Zdskok byla zvolena z toho divodu, ze
bylo mozné narazit na ptiklady humoru, které byly bud’to tézko ptifaditelné do jedné ze
Zabalbeascovy typologii humoru, nebo naopak obsahovaly hned n¢kolik ryst, které
bylo mozné pfifadit do vice kategorii zaroven. V piipad¢ Raphaelson-Westové se
jednalo o pfrili§ obecnou typologii, kterd cimrmanovsky humor pfili§ generalizovala.
Z tohoto divodu byla sestavena vlastni typologie humoru, kterd se odrazi v obou
zminénych kategoriich a Iépe odpovida potfebam této prace.

Pozornost byla upiena na Sest nasledujicich kategorii: intertextudlni humor,
humor prolinajici se vypravénim, jazykovy humor, humor mifici na obéti, mnohoznacny
humor a situacni humor. Krom¢ situacniho humoru jsou vSechny uvedené kategorie
néjakym zpiisobem spjaty s jazykem ¢i kulturou. Situacni humor vyplyva ze situace,
jazyk a kultura nemusi nutn¢ sehravat zdsadni funkci. Velkou roli mé na projevu
humoru u situa¢niho humoru také ptednes hercti na jevisti, ktery vsak z diivodu absence
anglické nahravky nemohl byt porovnén s ceskym hereckym piednesem. Z tohoto
diivodu je kategorie situatniho humoru zminéna jako posledni. Jeho detailni analyza
nebyla mozna, nicméné se jednd o dllezitou kategorii humoru v dramatu, kterd by
mohla slouzit jako podnét k dalSimu zkoumani, a to v pfipade, ze se podafi ziskat
nahravku anglického ptedstaveni, kterou by bylo mozné srovnat s ¢eskou. Hra Zaskok
obsahuje mnohem vice typti humoru, nez je v analyze uvedeno. V ramci této prace vSak
nebylo mozné poskytnout vycerpavajici piehled vSech typti humoru i s ptiklady,
zminény byly pouze nejzasadngjsi a nejcastéji se vyskytujici kategorie.

Z analyzovaného piekladu vyplyva, Ze snahou piekladateld nebylo pievést text
do anglického kulturniho prostfedi a tomuto prostfedi ho pfizplsobit neboli text
domestikovat. Anglicky pteklad prezentuje text i Jaru Cimrmana jako ceské dilo i
autora, se vSemi jeho nélezitostmi a ¢eskymi kulturnimi odkazy. Pouze v pripadech, kdy
by kulturni rozdily mohly vyustit v neporozuméni, pfichdzi na fadu explicitace,
domestikace, redukce jedné Casti vyznamu (napft. polysémnich slov a jejich chybégjicich
druhych vyznami v anglictin€). Zvoleny ptekladatelsky postup se odviji také od typu
humoru. Naptiklad idiomatickd spojeni jsou prevazn& substituovana. Ceska kulturni
specifika a intertextualita byvaji v této hie pfevedena pomoci exotizace, v nékterych

ptipadech se pteklad ovSem neobejde bez vynechani. Pieklad humoru je velmi
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specificky, Casto pfi ném nelze uplatiiovat jen jednu strategii prevodu, ale je nutné
kombinovat vice metod najednou. V nekterych piipadech bylo mozné pouzit doslovny
preklad. I pfesto zlstal humor zachovan. V jinych ptipadech bylo potieba text
domestikovat nebo byl naopak doplnén o exotiza¢ni prvky, které mohou do jisté miry
pfispivat k obohaceni cilové kultury novymi skute¢nostmi. Piekladatelé hry Zdskok
Castéji preferovali metodu exotizace nez domestikace. V piekladu casto chybi
expresivita sdéleni obsazend v ptivodnim textu, obvykle nezohledniuje v ¢esting uzita
nareci ¢i vynechava nektera citové zabarvena sdéleni ¢i rym.

Ackoliv je cimrmanovsky humor hluboce zakotfenén v Ceské kultute, ke které se
ve velké ¢asti promluv odkazuje, piekladatelé¢ se neuchyluji pfili§ ¢asto ke kulturnim
adaptacim, jak by se dalo nejspiSe ocekévat. Spise voli metodu dovysvétleni. Kulturni
substituci voli na mistech, kde dand ukazka nema po obsahové strance az takovy
vyznam, spiSe je kladen diiraz na pifednes samotny. Metoda explicitace neni pro pieklad
humoru ideélni, jelikoz se tak humorny efekt vétSinou vytraci. I ztohoto diivodu
prekladatelé voli v téchto pfipadech castéji metodu substituce, vynechdni nebo
kompenzace na jiném misté. Humorné ¢asti ve hie jsou dotvareny také zpiisobem jejich
prezentace piimo na jeviSti. Herci do prednesu implementuji specifickou intonaci,
odmlceni, gradaci, a dalsi prvky, které jsou nedilnou soucasti hry. Z kapacitnich divodi
a z divodu nemoznosti analyzy anglické nahravky a jejiho porovnani s ¢eskou se jim
vSak zde neni mozné vénovat. Jejich analyza muze slouzit jako namét pro dalsi vyzkum.

Ackoli se autofi pred vznikem pifekladii do angli¢tiny domnivali, Ze ptevod her
do jiného jazyka a kultury je nemozny, uspéch hry na ceské divadelni scéné i
v zahrani¢i se zda byt dostateénym dikazem, Ze se v tomto ohledu mylili. Nékteré
vtipné momenty v prekladu nutné zanikaji, ale na celkovy dojem hry to nemé az takovy
vliv, navic se ptekladatelim v nékterych ptipadech dafi ztratu humoru kompenzovat na
oficidlné ptelozené hry do anglictiny a je velmi pravdépodobné, Ze se toto ¢islo bude

dale narustat.
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Resumé

The aim of the present Diploma thesis is to analyse humor in Czech play Zdskok by
Ladislav Smoljak and Zden¢k Svérdk and its translation into English. The thesis is
comprised of a theoretical and analytical part. In the first part, the definition of humour,
its identification in the text and possible procedures for its translation are outlined. The
attempts to present a universal theory of humor show that it is rather a utopian effort,
since the specifics of humor are diverse. It seems impossible to find general laws
applicable to all kinds of humor. Even within one text, people consider as humorous
different things depending on the context, their mindset or current events surrounding
them. Moreover, with the constant development of languages and meanings of
individual words within them also humor and its perceptions change. For instance, a
word that is considered a taboo today may not have this trait anymore in the future. This

can result in a loss of humor, at least in some cases.

The theoretical part is followed by the analysis of humorous examples in which some of
the translation procedures are presented on specific examples from Zaskok and its
English translation. Because humor is by its nature very subjective, this aspect is also
reflected in the analysis. In order to eliminate subjectivity as much as possible, those
parts of the Czech audio-record of the play to which the audience responds with
laughter are considered as humorous. The most frequent humorous occurrences are then
categorized. Since none of the present humour typologies was adequate for the purposes
of the Stand-In analysis, a new typology of humour was created based on those

mentioned above by Zabalbeascoa (2005) and Raphaleson-West (1989).

Their English translations are compared with its Czech counterparts and the methods of
transfer are presented. As there is no official recording of the English performance of
The Stand-In for the time being, it is not possible to compare whether the English
audience responds to the equivalent analyzed instances of humour with laughter as well.
Due to the limits of this thesis and complexity of humour in the Stand-In play, it was
not possible to provide an exhaustive overview of all types of humor and its examples

within the play. In most cases, the translation preserves the Czech humorous and
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cultural aspects, not adapting them to the English culture but rather using the method of
exotization. The English translation presents the text of Jaroslav Cimrman as a Czech
work by Czech authors with all its specifics. Only in cases where cultural differences
could cause miscomprehension, explication, domestication or reduction of one meaning

is adopted.

Translation of humor is very specific, quite often not only one conversion strategy can
be applied, but multiple methods need to be combined at a time. In some cases, it is
possible to use literal translation to preserve humour. The English translation often lacks
the expressivity present in the original Czech text, it usually does not take into account
dialects used in Czech. Although humour in Jara Cimrman’s plays is deeply rooted in
Czech culture and the references to it are present in much of the speeches, the
translators did not need to resort to cultural adaptations too often as expected. They
rather opted for the method of explanation. Cultural substitution was predominantly
used in places where the meaning of lines did not have much significance in terms of its
content, but the emphasis was put on the narrative itself. The explication method is not
ideal for humorous translation, since the humorous effect usually disappears by means
of it. For this reason, translators more often opt for substitution or compensation when it
comes to these cases. Humorous parts in the play are also completed by means of oral
presentation. Actors perform a range of different intonations, pauses, gradations as well
as other elements that constitute an integral part of the play. For capacitive reasons,
however, it is not possible to provide an exhaustive analysis of them within the thesis.

Their analysis can serve as the subject of further academic research.

Although the authors themselves thought there was no possibility for their plays to be
transferred into a different language and culture as there were so many cultural and
language specifics to be considered, the three existing translations (one of them being
analyzed here) seem to prove them wrong. In some cases, explications or adaptations
had to be used, in a few cases the humorous effect got lost, however, the translations
seem to work well with the English audience even though they might not be familiar

with the Czech context.
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Abstrakt

Predmétem této prace je analyza pfevodu humour v divadelni hie Zdskok od autorti
Ladislava Smoljaka a Zdenka Svérdka do anglictiny. Prvni Cast prace se vénuje
definovani humour, jeho teoriim i identifikace v ramci textu. Rozebirdny jsou také
ptrekladatelské postupy a jevy pii prekladu humoru. Soucasti je také predstaveni Divadla
Jary Cimrmana a jeho her se zamétenim na Zaskok.

Prakticka ¢ast této diplomové prace se vénuje identifikaci a analyze humoru a
jeho prevodu do anglictiny. Zkoumany jsou konkrétni postupy a z nich jsou vyvozovany
nejcastéji pouzité metody volené pfi prekladu jazykovych a kulturnich specifik z ¢estiny
do anglictiny.

Zavér prace je vénovan shrnuti poznatkll vyplyvajicich z analyzy. Vyjmenovava
nckteré aspekty, které jsou pro preklad oproti ptivodnimu textu charakteristické a

predstavuje také navrhy k dal$imu vyzkumu této problematiky.

Kli¢ova slova: Jara Cimrman, preklad, kultura, humor.
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Abstract

The subject of the thesis is an analysis of humour in the Czech play The Stand-In by
Ladislav Smoljak and Zden¢k Svérak and its translation into English. The first part is
theoretical, it deals with the definition of humour, its identification and possible
methods of its transfer into another language. A short description of the Divadlo Jary

Cimrmana and its plays is present. The focus is on The Stand-In play and its humour.

The practical part focuses on the analysis of humour in The Stand-In itself. It is
primarily interested in humour based on language and culture specific humour. The
focus is on methods of transfer, for example whether humour was preserved, adapted or
omitted in the English translation. The most common types of humour are presented

with examples from the play with brief descriptions.

The conclusion presents a summary of translational tendencies and methods used for

humour transfer from Czech to English and presents suggestions for further research.

Key words: Jara Cimrman, translation, culture, humour.
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