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Uvod

Ve své praci jsem se zam érila na filmové vyjad rovaci
prost redky pouzité v divadelni inscenaci Jana Mikulaska
Zbésilost v srdci v ostravském Divadle Petra Bezru ¢e na
zéklad & analyzy této inscenace a stejnojmenného filmu Davi da
Lynche. Analyza dvou rozdilnych dramatickych druh 4, hledani
objektivnich i subjektivnich podobnosti a vyklad 1, netradi eni
tvorba  casto kontroverzn & komentovanych autor i, to vSe tvo zilo
pr avodni podn &t k rozhodnuti se pro toto téma.

V celém rozboru jsem vychazela z dostupnych pramen t a
literatury, p ¥i cemz zakladnim materiadlem se samoz rejmé stava

! Davida Lynche a zéaznam

samotny film Zb ésilost v srdci
inscenace 2 Jana Mikulaska, jez mi byl laskav & zap 1uj ¢en vedenim
Divadla Petra Bezru ce.

Vp ripad & analyzy filmu jsem cerpala  z dostupnych
material & vpodob & <¢lank & a recenzi vydanych v casopise
Cinepur, zabyvajicim se filmovymi tématy. Kniha Tem né stranky
dude 3, Roberta Fischera, se stala pouze odrazovym m tstkem pro
polemiku o vychozim tématu. Chybi zde jakykoliv nos ny prvek,
Fischer rozebir4 do detailu p redevsim d ¢&j filmu. Z obsahu se
vytraci kriticky odstup autora, je z rejmé, Ze se setkavame
s nadSencem, jez nepronika do v &tSich hloubek Lynchova dila.

U vychozich material t kanalyze divadelni inscenace je
dulezité zminit p redevSim knizni p redlohu Barryho Gifforda
Zbé&silost v srdci 4 Ta, a ckoliv se stala objektem zkoumani,
neni v mé praci rozvedena do takové miry, jaké by z asluhovala.
Film i divadelni inscenace z této knihy vychazeji, mym Ukolem
vSak nebylo zkoumat tento podn &t. Téma, které jsem otevirala
nepodléhd analyze knizni p redlohy, pro mé dalSi zjist éni neni

podstatnou, avsak alespo n torzovit & jsou pr tvodni tendence,

1 Zbésilost v srdci ( Wild At Heart; David Lynch, 1990).

2 7b &silost v srdci ( Jan Mikulasek, 2006).

% Fischer, Robert: David Lynch: Temné stranky duSe . Brno: 1995.
4 Gifford, Barry: Zbésilost v srdci . Praha: 2005.



obsah i forma knihy Barryho Gifforda vr tznych céstech obou
analyz zmin  &ny.

T retim celkem a podstatou celé prace se stal rozbor

funk ¢nosti  filmovych  vyjad rovacich  prost redka, pouzitych

v divadelni inscenaci Jana MikuldSka. VSechny druhy filmovych
prost redku se v podstat & dopl ruji, proto se n &které rozd  &leni
do kapitol m tuZe zdat vicezna ¢né, ale na tuto rozst &penost je
vtextu ve vSech hmatatelnych p ripadech upozor rovano. Kazdé
konkrétni interpretaci p redchazi  stru cny  popis daného
vyjad rovaciho prost  redku nebo skupiny prost redka tak, jak je
nastin &n v odbornych ¢i vykladovych publikacich. Jedna se
ptredevsim o knihu encyklopedického razu Maly labyrint fimu °a
skriptum Jana Ku cery s nazvem St rihova skladba ve filmu a

v televizi ®. V8echny materialy jsem cerpala z vlastnich zdroj ol
a z archivu Divadla Petra Bezru cevOstrav &.

Otazky, které vyvstavaly z postupného zkoumani dvo u
dramatickych forem se tykaly p redevSim d uvodu inspirovani se
flmovym  médiem. Hledani p riciny p rebirani  filmovych
prost redka a jejich nasledné zakomponovani do struktury
inscenace se stalo primarnim zgjmem zkoumani.

Tato prace vznikala na zéklad & zhlédnuti MikuldSkovy
netradi ¢n& komponované divadelni inscenace a komparace se
znamym a divacky usp &Snym filmem Davida Lynche. Postupovala
jsem metodou analyzy jednotlivych rozebiranych d ¢l a zam é&rila
se na obsazené motivy a témata, na jejich definovan i a
shrnuti,. P redevSim jsem se ale soust redila na zp  asob
divadelniho vyjad reni filmovym zp tsobem. To znamend, Ze jsem
hledala a pozd &ji také nalezla intermedialni strukturu
jevistni préace.

Cilem mé prace je na konkrétnich p rikladech a tezich
definovat funkci a vyznam filmovych prost redka pouzitych ve
skladb & MikuldSkovy divadelni inscenace. Zav érem by tedy m &l
® Bernard, Jan — Frydlové, Pavla: Maly labyrint filmu. Praha: 1988.
® Ku cera, Jan: St rihova skladba ve filmu a v televizi . Praha: 2002.



vzniknout p  rehled o zp usobech kompozice divadelni inscenace
ovlivn &nych filmem jak konkrétnim, tak filmem jako obecnym

modernim kulturnim médiem.



Analyza filmu Davida Lynche Wild At Heart (Zb ésilost v srdci)

.SV &t Lynchovych film u je komplexni konstrukce, labyrint, kde

v3e je znakem, ale nic nemé& vyznam. Jsouce filma rem intenzity,
vysmiva se Lynch srozumitelnosti.” " Sv &t jeho film & neni snadné
desifrovat. P rib €h je vyprav  &n ,strojem-mozkem® a styl se

velmi casto m é&ni, zakladni tén se prom ériuje od parodie

k harmonii, k hororu nebo d &su. Za okouzlujici atmosférou jsou

nalezeny znepokojujici a bizarni aspekty filmového dila.
VeétSina Lynchovych film t pracuje sdrsnymi obrazy, které se
prekryvaji, maji ostré st rihy, p teruSeni, a vytva reji tak
pocit neklidu. Zp tsob, jakym m aZe divak proplouvat vi renim
protich adnych obraz @ odkryva organickou strukturu film . Vice
funkci maji pro Lynche zéab ery zvysky, tzv. zpta ci
perspektivy. Jsou postaveny mimo naraci filmu. Popi suji sv &t
hlavniho hrdiny a jakmile se objevi, vytva reji abstraktni
dojem. Dokonce i kdyzZ tyto zab &ry popisuji reélné v &ci, jsou
schopné wvyvolat u r tuznych divak a rozdilné emoce. Hlavni
postava, kterou je v Lynchovych filmech v &tSinou muz, je
zasazena udalostmi, které osud v podob & reziséra p Fipravil a
nastinil tak specifickou cestu. Jedinym moZnym vych odiskem
k nalezeni sm  &ru pro zkoumani filmu Zb ésilost v srdci je

logika snu, cast &ji no ¢ni m ary. P rizraky a no &ni m ary
odkryvaji minulost postav, jejich charakter je ale I p resto
casto fragmentarni a typov & zobecnitelny. V Lynchovych filmech

obecn & jsou rozhodujicimi aspekty pro zkouméni jeho tvorb y
neverbalni prvky. Vizualizace myslenek, bipolarnost
zobrazovaného a zobrazujiciho znaku poukazuje na t reti rovinu

predem nezamySleného zam é&ru, umoznit divakovi jeho vlastni

pohled na danou situaci. Tento fakt vede k p Fijeti divaka do
centra d éni filmu, se kterym Lynch nepo ¢ita. ,P rijima pohled
sniciho a ne divaka, opakuje obrazy a situace, kter € jsou ve

svém opakovani cimsi  jako projevem povrchové aktivity,

" Voplakalova, Jana: Jak se ztratit v Lynchov &sv ét &. Cinepur, 6, 1997, ¢.8, s.11.



nev édomi. Divak je jako hrdina manipulovan reZisérem, k tery ho

neustale filmuje, ktery tahd za jeho nitky." 8 Snaha divaka
rozpoznat pohnutky reziséra ¢i aktér 1 filmu, p ¥i ¢iny a mnohdy

i d usledky jejich jednani, snaha odkryt jadro p redstav
pochazejicich ze sn & a minulych zkuSenosti poukazuje na

jedinou moznou variantu reSeni, kterym je autor av ironicky
vysmeéch nejen divakovi, ale také jeho filmovému dilu. Ir onie a
cynismus jsou podstatnym pojitkem k dneSni dob &, zvlast & pak

cynismus je zp tisobem obrany, protoZze kdyZz jsou, pro tento

priklad konkrétn & filmovi divaci, po dlouhou dobu mateni,

neve&ri pak zadné zobrazované skute ¢nosti. Toto  vnimani
filmového dila je snazsi, nez poddani se emocim. Po dle
Lynchovych slov se lidé boji citit v &ci p rili§ jednoduché,

prilis  cisté °.

Lynchova minulost spojena s mali ¥stvim se odrazi v mnoha
prvcich jeho filma rské tvorby. Materialisticky mali ¥ nalezl
vSak sv 1 osobity styl pouze ve filmu. Je poznamenan kvalit ou,

plasti ¢nosti vyrazu a neopomijitelnou abstraktni silou.

Hutnost svych obraz t ziskava spiSe pohybem a deformacemi,

které obtiskdva do neopraveného materidlu, nez klas ickym
grafickym zobrazenim. Vychézi ze stylu primitivni a organické
figurality, kterd saha az kopaku fotografické real ity. 10
Charakteristickou sytost barev je mozné dokumentova t na
tradi c¢ni depresivn & a vulgarn & vyhliZejici cervene, ¢l na
mihajicich se Zlutych carach uprost  red silnice, které se ovSem
neobjevily poprvé ve filmu Zb &silost v srdci, ale nap riklad
také ve filmu Blue Velvet (Modry samet) a Lost High way
(Ztracena dalnice). Zab érem, kde se za tém &t extaticky
tan c¢icim parem objevuje slunce zapadajici za obzor, p redklada

rezisér ttm  &¥ opozitni impresionisticky obraz, a dokazuje tak

8 Voplakalova, Jana: Jak se ztratit v Lynchov gsv &t ¢, cit.d., s. 11.

°® Srovnej. Sp  &3ny, Karel: Last Highway . Cinepur, 3, 2000, ¢. 15, s. 21.

10 Srovnej. Voplakalovéa, Jana: Jak se ztratit v Lynchov &sv &t g, cit.d.,s.
13.



vytvarnou tezi mnohostrannosti, jez zuro cil prost rednictvim

filmu.

Predlohu pro film tvo ¥i roman Barryho Gifforda Wild At
Heart: The Story of Sailor and Lula (Zb ésilost v srdci: P rib &h
Namarnika a Luly). Utld kniha psana tém &r wylu ¢né& formou
dialog a li ¢i Zivot milenc G na ut &ku. Jejich laska je od
zacatku vystavena nep tiznivym okolnostem a nahodam. Zivot na
at eku vSak neni tak jednoduchy, jak by se mohlo zdat, a
uskute cnéni sn u je jest & t &ZSi, zvlast & kdyz zlo ¢iha na
kazdém kroku. Sailor a Lula utikaji z Cape Fear (My su Strachu)
pres New Orleans do Texasu, aby unikli p red nastrahami Luliiny
matky, ktera je chce za kazdou cenu rozeStvat. Tent 0

jednoduchy p ribe&h je obohacen mnozstvim vedlejSich

mikrop tib &hw, obskurnich postav, jednajicich mimo tradi eni
konzervativni lidské chapani. David Lynch: , Jeho t ext a titul
knihy (Barryho Gifforda pozn. aut.) vytvo rili vmé hlav é
vlastni sv &t plny svérdzné senzibility. Vid él jsem Sailora a

Lulu, jak se snaZzi zachranit svou lasku uprost red pomateného a
brutalniho sv &ta, a dostal jsem chu t doprovazet je na jejich

cest & Cht &l jsem zjistit, jaky to m& asi vSechno smysl, jak

miZze n &kdo vtakovém sv &t & p reZit a navic byt zamilovany." 1

[N

Lynch provedl ve scéna ¥i, na jehoZz prvni a zérove n kone ¢n
verzi pracoval pouhych Sest dn 1, n &kolik zm &n liSicich se od
romanové p redlohy. Autor této p redlohy, Barry Gifford, mu dal

pro adaptaci svého dila volnou ruku: ,Pro Davida, k tery je
prece také mali rem, jsou myslenky zajimavé je tehdy, m aze-li
jevizuadln & p retvo #it* 2. Kniha je p redevsim studii charakter 1,
narativni d &jova linie je v ni podruzna. Jak je uvedeno vySe,

existuji zde postavy a epizody, které jsou zmin ény okrajov  &.

Tyto druho radé aspekty ale zaujaly Lynche natolik, Ze se

rozhodl vlozit je do hlavniho d &je. Ve snimku timto dostava
v &étSi prostor Bobby Peru (Willem Dafoe), Lulou nazyva ny, Cerny
11 Fischer, Robert: David Lynch: Temné stranky duSe . Brno: 1995, s. 191.

12 Fischer, Robert: cit. d., s. 192.
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and &l ¢i Marcell Santos (J. E. Freeman), ktery je v knize

zmin &n jen jednou v &tou a vice se jiz neobjevuje. Problémy

s délkou filmu, pro tvorbu Lynche typické, ale para doxn &
zptsobily, Ze soupis obsazeni v tiskovém bulletinu k f ilmu
obsahuje také deset jmen herc 4, kte *i se vkone ¢cné verzi
neobjevili. ,Mezi nimi jsou nap riklad Bellina Loganova jako

Luliina vyhubla p ritelkyn & Beany Thornova, kterd& m éla
vystupovat na za catku p rib &hu; Bob Terhune jako Earl Kovich,

bratr George Koviche (Freddie Jones), zjehoz role zbyla po
seskrtani jen jedna jedina v éta (,Holubi rozsi ¥ujou choroby a
svinstvo kolem nas*); Tracey Walter jako stopa ¥ Roach, kterého
Sailor a Lula kousek cesty svezou; a také Tommy G. Kendrick
jako automechanik Red, o n émz je nakonec pouze zminka

v rozhovoru.“ 13

Po nato c¢eni filmu vroce 1990, zm énil David Lynch také
zav &r, kterym byl, stejn & jako v knizni p redloze pesimisticky
rozchod Sailora a Luly. Brutalni zav ér by v Americe m él jen

malé p redpoklady na komer  ¢&ni Usp &ch. | p fes tuto zm ¢&nu se ve

stejném roce na tiskové konferenci v Cannes David L ynch
vyjad fil, Ze na rozdil od Evropy cekd v USA problémy
s cenzurou. ** Nedlouho po tomto prohladeni p revzal od Bernarda
Bertolucciho Zlatou Palmu za nejlepSi film festival u. Tyto
udélosti vyvolaly obousm &rné polemiky, jaké dosud Zadny

z Lynchovych film G neprovazely. Ve Frankfurter Allgemeine

Zeitung bylo otist &no toto: ,Kazdy st rih je rdna p &sti, kazdy
obraz promySlena spekulace (...) Na festivalu v Can nes nebyl
Zzadny film odpudiv &jSi nez toto ve své remesiné dokonalosti
tak sugestivni dilo.” Jako kontrast k tomuto vyjad reni bylo
v Die Zeit napsano: ,Lynch av film je dokonald no eni m ara po
americku: perfektni, perverzni, postmoderni. Vede p eklem, od
jednoho Soku k druhému, je v kazdém okamziku krasny a obscénni

~

zarove n. Zb é&silost v srdci je prvni velky film devadesatych

13 Fischer, Robert: cit. d., s. 192.
14 Srovnej. Tamtéz, s. 192.
11



let: je to zjeveni, je to mene tekel .“ '° Definitivni odmitnuti
filmu divaky, ci bezvyhradné nadSeni, Zadna moZnost mezi

témito dv éma extrémy se neobjevovala. Eva Zaoralova

v periodiku Film a doba napsala: ,Vulgarita a drya cnictvi jsou
tu povySeny na estetickou devizu, zatimco etickych hodnot je
film okazale prost. A p rece se zadira pod k uzZi tak, ze ho
nelze odbyt mavnutim ruky jako ky covity klip.* 16 A ckoli byl
tedy tento 124 minutovy film nato cen podle jednoduchého
narativniho konceptu, do ckal se diky specifickému zpracovani
mnoha reakci a rozbor 4.

,B &€hem p &ti minut, jest & nez ma divak p rilezitost seznamit
se detailn & s hlavnimi hrdiny, sta ¢i Lynch definovat témata a
stylové prost redky svého filmu: ohe n, ohrozeni mileneckého
paru, matka jako osnovatelka zla, neo cekavan & vybuchujici
nasili, krev, hra s fantazijnimi rovinami, vytva reni a prudké
zmgny atmosféry pouzitim r tiznych zanr 1 source-music (tj. hudby
jiz existujici, nikoli slozené specialn & pro dany film). Jak
je u Lynche zvykem, i zde ladi obrazy a hudbu tak, Ze je divak
poci tuje tém &r fyzicky, ba p rimo jako jistou formu ataku.
Dosud nikdy v8ak Lynch nepouZil pro dosaZeni vysled ného efektu
tolika prost redk o najednou.” 1’

Atmosféra filmu se vyrazn & prom é&nila po jednozna &ném

ovlivn &ni snimkem  Carod &j ze zem & Oz (The Wizard of Oz; Victor

Fleming, 1939). Do krvavého d éni se misi fantazijni prvky,

které casto ze snimku vytva reji pohadkov & lad ¢ény p rib €h o dvou
mladych lidech, kterym zla carod &jnice v podani Luliiny matky

(Diane Laddova), nad sklen &nou kouli, ¢i létajici na kost &ti,
lasku nep teje. Navrat Sailora k Lule na konci p rib €hu je op &t
podmin &n pohadkovym zjevenim, konkrétn & dobrou vilou Glindou
(Sheryl Leeovou) z Carod &je ze zem ¢& Oz, ktera promlouva o
divokosti srdce a nabada zmrza ceného Sailora ke zm éné jednani.
Vrcholem pohadkového lad éni je zav  é&re ¢ny zp &v vytouzené pisn é

15 Fischer, Robert: cit. d., s. 213.
16 Tamtéz, s. 213.

7 Tamtéz, s. 197.
12



.Love Me Tender" Elvise Presleyho v podani Nicolase Cagea na

kapot & auta. Tato posledni sekvence filmu je ukon ¢cena zab &rem
z vySky, vySe popsanym tzv. pta ¢im pohledem, ktery navazuje
romantickou atmosféru a zéarove n necha divaka zamyslet se a

z nadhledu nejen obrazného hodnotit situaci.

Svou strukturou road movie se Zb &silost v srdci |iSi od

~

ostatnich Lynchovych film 4, které v zasad & dodrzuji jednotu

~

mista (nap *¥. Mazaci hlava, Sloni muz, televizni serial

Meste cko Twin Peaks, atd..). Divak se ocitdA na r tiznych
mistech, v motelovych pokojich, na okrajich dalnic, setkava se

s nejr 1azngjSimi lidmi. Lynche podle jeho vlastniho vyjad reni
filmova road movie nezaujala, byla ale pouzita, aby se stala
hybnou silou p ¥ib ¢hu. Tento popularni subzanr umoz nuje
divakovi v &rit, Ze se s obskurnimi postavi ckami komického i
strachupIného vzez reni opravdu m uZe setkat, Ze n ¢kde na pusté
plani u silnice je dost realné zazit neuv &ritelné a bizarni
dobrodruzstvi. Jako opozitni se ale jevi fakt, Zze n a cest g,
kterou Lula se Sailorem podnikaji, existuji pouze t akovéto
zvlastni mista. Toto se Uzce vazZe také k tématicke odliSnosti
filmu Zb  &silost v srdci od jinych Lynchovych film . Zatimco v
ostatnich filmech je zlo skryto pod povrchem z retelné linie
filmu, zde zlo hrani ci s nutkanim zobrazit jisty druh pekla

na zemi, které laska dvou hlavnich p redstavitel t nakonec

~

navzdory vSemu p remize. Krom ¢& odkaz & na Carod &e ze zem ¢& Oz

pouzil Lynch jest ¢ dva dalSi motivy, které jsou pro film

prizna cné, a ckoli v Giffordov ¢ p redloze hraji jen zcela
podruznou roli nebo v ni dokonce v tbec nejsou: ohe n a krev,
symboly pekla, kterym Sailor a Lula prochazeji. 18 velky detail

ho riciho zapalova ce, sirky, ¢i domu, ve kterém zem rel Luliin
otec, to vSe jsou zab &ry, které se stavaji jednoticim prvkem

mezi Sailorem a Lulou a prvkem symbolizujicim nebez peci. Nejen
retrospektiv & zavrazd éni Luliina otce, znasiln eni stry  ckem
Poochem ¢i jeho nasledné autonehod & dodava na intenzit &. Zara

18 Srovnej. Fischer, Robert: cit. d., s. 194.
13



sv &telné vybuchy p tsobi sugestivnim dojmem pekla na zemi.

Peklo je izolované misto, propojené s paralelnimi o kultnimi
svéty, vtomto p ripad & nap riklad Big Tuna ¢i New Orleans.
Hlavni hrdinové ovSem do tohoto pekla koncep cn& nezapadaji,
samisev uc¢in é&mu a jeho aktér am vyhra nuji a poci tuji uzkostny
strach. A ¢ckoli jevi jisté znamky brutality, stale z ustavaji
naivni a vtomto ohledu je nelze pokladat za sou cast
organismu, ktery Zene sv &t Lynchova filmu do zahuby. Lulou

nez ridka pouzivana v éta ,Sv &t je doopravdy v jadru zb &sily a
na povrchu prapodivhy* toto tvrzeni doklada, dokonc e se

caste ¢n& stava zivotnim mottem (Tato proklamace prostupuje

celou divadelni inscenaci Jana Mikulaska.). RezZisé r je stihan
paranoickou vizi, ktera je v jeho postavach promita na. Zoufala
pot reba vyrazu, vyjad reni se, je vzhledem ke stavu a sm grovani
nasSi doby velmi aktualni. Film osciluje mezi popise m vnit ¥ni
.Krajiny* mozku (snové paséze) a jejimi hroziv & bolestnymi
projevy navenek. 19 ventilace myslenek, cela komunikace probiha

prost rednictvim vyk  ¥ik , jeZ jsou typické pro Lynchovo dilo,
monstréznosti, brutalnim nasilim a hluku, ktery je smesici
vSech okolnich tén  zvukového spektra najednou. Vyk ¥iky postav
uvozuji nap é&ti situace, postav samotnych a dramatickych

situaci, jevi se jako hlavni vyrazovy prost redek hrdin . Je
mozné citovat velké mnoZstvi vyk rik @ spolu sjejich
pohnutkami, obecn & je ale lze definovat podle jednotlivych

charakter @ postav. Divak je schopen p Fijimat vyk riky jako
plnohodnotny  vyrazovy prost redek, rozumi jeho vyznamu,

pri cin & nalad & a vdruhé p ali filmu je schopen vnimat néladu

filmu pouze t emito vyk riky, jejichz intenzita se stup nuje.
Lidskd stranka postav je potla cena, na povrch vystupuji

primarn & pudy.

.Hlavni postavou filmu Wild At Heart je muz, ktery je
nadhodn & zatazen do viru nepochopitelnych udalosti. Lynch av
9Srovnej. Voplakalova, Jana: Jak se ztratit v Lynchov &sv &t ¢, cit. d.,

s. 13.
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hrdina je poutnik, ktery hleda pravdu a vzdy chce z achranit
zenu.* % Ve v &tdin & p ripad o se jednd o d &vku i matku, zde
konkrétn & nejde o vyjimku. Lula je zastupcem obou t échto
ptriklad 1, v Big Tun & se nechava sveést ,, Cernym and &lem“ Bobbym

Peru, vzav  é&ru filmu se stava také matkou. Po bliz§im zkoumani

jsou hlavni hrdinové divakovi zcela znami. Sailor R ipley,
naivni rebel v saku z hadi k tZe, jez prezentuje jako symbol

vlastni individuality a viry v osobni svobodu, svém u d &vceti
zpiva na diskotéce pisn ¢ Elvise Presleyho, i Lula Pace
Fortunov4a, naivni a d avériva blondyna. Tak jako p redesle
Lynchovy filmy (Modry samet, M éste cko Twin Peaks) i zde
nalézame r Gzné archetypy slavnych herc t z let padesatych nebo

z televiznich  seriél t let Sedesatych, avSak p resto m &ly
vlastni identitu. Oproti tomu se Lula a Sailor moho u zdat
pouhymi heslovitymi karikaturami, stylizovanymi oba ly bez
obsahu. Robert Fischer se zabyva nebezpe cim, Ze se Lula a
Sailor stanou lacinym vyprodejem myt 1, popisuje tyto archetypy

jako zesm &3nované. # Lynch se pro své filmové postavy snaZzi

vytvo rit specificky uzav reny sv &t, a tim jsou i jejich
karikovan & zost rené vlastnosti a charakteristické pozy ci vySe
zmin &né vyk riky. Vramci tohoto sv &ta pak vlastni extrémni
zobrazeni nevzbuzuje dojem vtipu ¢l sm é&sSnosti, Lynchova
spole ¢nost je paradoxn & drsn  &jSi a mraziv & vyhrocena.

.Na za catku filmu se st ridaji scény mezi dvojicemi
Lula/Sailor a Marietta/Johnnie Farragut, vtéto chv ili si
jest & lze p redstavit, ze si Lynch za ¢ne pohravat s tématem
mladého a starého paru stejn & jako Gifford a Zze mu tento motiv
jako vp redloze vydrzi az do konce. AvSak zhruba v polovin S
filmu Lynch Johnnieho bez vy citek ob  &tuje, a  ckoli se da Fict,
Ze se jedna o jedinou trojrozm érnou postavu v p revladajicim
panoptiku papirovych figurek.” 22 pPodobn & jako na za  &éatku
konfrontuje Lynch Sailora a Lulu s Mariettou a John niem, na
20 y/oplakalova, Jana: Jak se ztratit v Lynchov &sv &t g, cit. d., s. 11.

2! Fischer, Robert: cit. d., s. 194.

22 Tamtéz, s. 202.
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konci filmu stavi milenecky par do kontrastu s Bobb ym a
Perditou (Isabella Rossellini). Otazkou z tstdva maly prostor
pro rozvinuti vztahu t échto dvou vd tsledku kraceni délky
filmu, ktery zp tusobuje, Ze scény, kdy se objevuji prav & Bobby
s Perditou p tasobi jako skicovité provizorni torzo. P avodni
hruby sest  #ih m &l délku 270 minut, st riha ¢ Duwayne Dunham ale
musel dat filmu novou podobu. Lynch se o tomto prob [ému
vyjad fuje takto: ,Slo o to najit reSeni, jak vyprav ét tu
spoustu rozli cnych p rib €ha sou casné. Vromanu neposouva
vétSina epizod d ¢j dop fredu. Bylo by snadné je prost & vypustit,
ale ja jsem se jich necht ¢l vzdat. Velice dlouho jsme
pracovali na vy reSeni problému, jak p rechazet z jednoho mista
na druhé a jak projit vSechny ty prapodivné krajiny , aniz
bychom ztratili z o ¢i centralni osu p #ib &hu. Metodou pokus-
omyl pak postupn & vykrystalizovala kone cna verze. Zhruba
polovina toho, co ve filmu nyni je, se opira o scén ar. Druha
polovina vznikla p timop rinata cenit 2

Narativni linie filmu je p reruSovana  castymi flashbacky,
které rozkryvaji otdzky minulych udalosti, a t uZ podstatnych
pro pochopeni d ¢&je ¢i pro pochopeni chovéni postav. N ckteré
sekvence flashback G se opakuji, aby tak zd araznily vzpominky a
ovlivn &ni postav timto d eénim. Divakovi je skrze toto
intenzivn & p redavana informace o otev reném a brutalnim nasili.
Drasti ¢nost sadistickych scén, jimiz je snimek protkan, ne tkvi
v p redvad €ném nasili, ale ve zp tusobu, jakym jsou vrazi
popisovani. Najati zabijaci ¢cernoch Sula a Juana se nap riklad
pred ob é&ti odsouzenou na smrt vasniv & libaji. A ckoli musela
byt tato scéna zkracena, je divakovi jasné, Ze vraz da p rivadi
invalidni Juanu doslova k sexualnimu vzruSeni. Napa dné je tato
scéna postavena mimo celkovy koncept filmu, s hlavn imi
postavami a p  rib €hem v tibec nesouvisi. Laciné gagy krutosti se
st ridaji se brutalnimi, ale zarove i silnymi scénami. Takovymto

konkrétnim p  zikladem je no &ni scéna automobilové nehody, ktera

2 Fischer, Robert: cit. d., s. 210.
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podle Fischerovych slov pat ¥i k nejkrasn &jSim a nejsiln &jSim
sekvencim filmu. Tato scéna se v knizni p redloze neobjevuje.
.Sailor a Lula jedou noci, kdyz se nahle ve sv &tle reflektor ol
objevi tasSky a kusy oble ceni. Sailor zastavi u vozu, ktery

stoji u krajnice oto ceny na st rechu. P red vozidlem lezi jeden

mrtvy, zbo  ¢niho okénka nap  ul visi druhé nehybné t élo, které

je v okolni temnot & jen st &Zi vid é&t. Vtichu noci je slySet

praskani chladnouciho motoru. Nahle se ve sv ételném kuzelu
objevi mlada Zena (Sherilyn Fennovd) s krvacejici r anou na

-7’

hlav &. St &Zuje si, Ze nem tZe najit pen e¢Zzenku s doklady. K Fi &l

a vola na jednoho z mrtvych.” 24 Podivi se jest ¢ lepkavé hmot &

ve vlasech a b ¢hem n &kolika vte ¥in umira. Sailor a Lula jsou

vSemu d &ni p ritomni. ,P  ¥i sledovani této scény se st ridaji
r azné druhy pocit 4, jako strach, zv édavost, zd  &Seni, a pak se
ze tmy, jako p ¥izrak, vyno ¥i ona divka. Je v tom dokonce jisty

humor, morbidni humor, a taky smutek, ktery vSechno

prehluduje.* % A ckoli je sam Lynch ve své tvorb & velmi cynicky,

v této sekvenci jde o jisty druh pekla na zemi, kte ré p restoze
je zobrazeno jako b &Zna dopravni nehoda, zasahne nejen divaka,

ale také velmi sblizi hlavni hrdiny filmu, jejich v zajemny

vztah tak m  uZe byt I1épe definovan. Nasili a brutalita je tedy

vtomto filmu prost redkem k zobrazeni bizarniho, divak am
intenzivn  &ji zkoumajicim, ne p ¥ilis vzdaleného sv éta. Tyto
neodd &litelné sou casti snimku nelze popisovat jako primarni

cil, protoZze Lynche p redevSim zajima, co se nachazi pod

zobrazovanym povrchem.

Z kultovniho podivina se David Lynch stal diky p Fiznivym
kritikhm klasikem postmoderni kinematografie. Na Zb &silost
v srdci Ize vztahnout zav ér, jez uvadi Umberto Eco na konci
své stati o kultovnim filmu Casablanca (Michael Cur tiz; 1942).
~Jestlize se bezostysn & nahrnou vSechny archetypy na jednu
hromadu, dosédhne se homérovskych hlubin. Dv & klisé jsou

24 Fischer, Robert: cit. d., s. 205.
25 Tamtéz, s. 205.
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sm&3na, sto kliSé nas uchvati svou dojemnosti. Nebo
nahle vznikne pocit, Ze ta klisé spolu hovo

znovushledani. Tak jako absolutni bolest hrani

£v ¢&lov &ku
¥i a slavi svatek

&i srozkosi a

nejv &tsi perverze s mystickou energii, nejpovrchn &jSi banality
poskytuji vhled do vzneSenosti. Cosi tu mluvi misto reziséra.
KdyZ nic vic, je tento fenomén p rinejmensim hoden obdivu a
lcty.* 26

Krimi / Drama / Romanticky / Thriller

USA, 1990, 124 min.

Rezie: David Lynch

Hraji: Nicolas Cage, Laura Dern, Willem Dafoe, J. E . Freeman,
Crispin Glover, Diane Ladd, Isabella Rossellini, Ha rry Dean
Stanton, Grace Zabriskie, Sherilyn Fenn, David Patr ick Kelly,
Freddie Jones, John Lurie, Jack Nance, Pruitt Taylo r Vince,
Sheryl Lee, Nicholas Love, Scott Coffey, Debra Lamb , Frances

Bay

26 Fischer, Robert: cit. d., s. 215.
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Analyza divadelni inscenace Zb ésilost v srdci

Predlohou pro divadelni inscenaci Jana MikuldSka se s tala vyse
zmin &na povidka Barryho Gifforda Wild At Heart: The Stor y of
Sailor and Lula, 1984 (Zb ésilost v srdci: P ¥ib €h Namornika a
Luly). Barry Gifford pat ¥i bezesporu k nejvyrazn &jSim postavam
americké literatury. Jeho romany byly p reloZzeny do dvacetip &ti
jazyk 1, je ohodnocen radou prestiznich cen (nap ¥. Cenou PEN
klubu, Cenou Asociace americkych  knihoven ¢l cenou
Spole c¢enstvi americkych spisovatel ). Jiny americky autor,
Richard Price, o n em rika: ,Barry Gifford je, byl a vzdy bude

symbolem Ameriky. Jeho tvorba totiz evokuje mnoho p ocit u:
po cinaje vlivy beatnik t p res film noir, socialni realismus az

po filmovou postmodernu, vSe rozvi rené p ritomnosti p  rizrak u a
vyvolavajici budoucnost.” 27 Tento ,multizanrovy* autor vyrobil

Sest p rib &hu Sailora a Luly, jeho dilo se tedy stalo

spot rebnim artiklem pro mnoho obdivovatel 4. Barry Gifford by

mohl byt nazyvan jednoduchym az povrchnim popularni m
mainstreamovym autorem. Kritické reakce p Fi citaji  tento,
zvlast & zliterarniho hlediska, negativni vyvoj p redevsim
specifickému, jednoduchému jazyku, protkanému vulga rnimi
vyrazy a obhroublymi vtipy. Ve skute ¢nosti se jedna o tvar,

ktery neni postaven na literarni ¢ jazykové kvalit & nebo
prekvapivému obsahu. Zvlast & prvoplanovy spad d &je, krom &

ne cekaného ukon ¢eni p rib &hu, je zam  &rem autora. Barry Gifford
je ve své st ridmosti a vyjad rovaci jednoduchosti paradoxn &
autorem, jehoz postavy v sob & maji klid, jsou nadmiru up rimné
a pronesena slova odkryvaji nepopsatelny, hlubsi sm ysl.
Zarove 1 vSak nezakryva vtip a smysl pro svizné vyprav éni a
d&jovy spad, soust redi se na podstatu ukrytou mimo vysloveneé.

Adaptace Giffordova romanu v ostravském Divadle Pe tra

Bezru ce se 20. ¥ijna 2006 stala sv &tovou premiérou. Jana

27 Program inscenace Zb &silost v srdci , 2006.
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MikulaSka, reziséra tihnouciho kfilmu, zaujal zam érn &

povrchni, sv  &Zi styl vyprav éni a komiksovost textu, jez
nezap re inspiraci road-movie. Inscenace je ovlivn éna také
fascinaci reziséra propastnym rozdilem mezi roméane m a velmi
temnym a agresivnim filmem Davida Lynche, ktery dok azal, ze
interpretace um éleckého dila m uzZe byt stejn ¢ hodnotnéa jako
samotny vychozi material. 28 Filmové zpracovani jist & zanechalo
na rezii Jana Mikulaska stopy, p resto je ale z reteln g&ji patrna
volba literarni p redlohy.

Koncept rozd  ¢&leni jevist & a hledist & je v podani Marka
Cpina, autora vypravy, netradi ¢né vy reSen rozloZzenim na t Fi
casti. Divaci jsou rozesazeni po dvou bo ¢nich  stranach

jevist &, ¢imZz vznika prostor varieté, evokujici naladu hry

kabaretového zaloZzeni. Vzajemna herecka komunikace probih&a
rovnob é&zné& s kazdou stranou hledist &, posléze se ale realizuji
moznosti obraceni se k publiku a vzajemné recepce. Jako jeden

zmnoha p riklad u tohoto jevu, objevujiciho se v celé divadelni

inscenaci, Ize uvést zd &8ené odvraceni hlavy Johnnieho (Pavel

Liska) p #i rozhovoru sndjemnym vrahem Reggiem (P remysl
BureS). Tato informace je v3ak zam érn & skryta pod komickou
situaci gagu. Prostor jevist & nasti nuje komiksovou atmosféru a

monstréznost vyhran eénych situaci jednoduchymi rekvizitami,

velkymi Zeleznymi postelemi bez matraci, stolem a 2z idlemi
v nadzivotni velikosti ci Mariettingm obrovskym tr unem, ke
kterému  stoupaji schody. JednoduSe  vyty cené  prostory
napodobuji  spoustu  jinych pro  zprost redkovani d ¢gje
neodmyslitelnych subjekt t, p ricemz timto MikuldSek rozviji
predstavivost divaka, jeho schopnost pohybovat se vt éto road
movie nap rtiklad skrze jednu postel p res v &znici, hotelovy
pokoj v New Orleans az po motel vBig Tun &. Hyperbolizace
objekt u je evidentni a dodava akcent nepatrnosti karikovan ym
postavam. St redem jevist & se stava koloto ¢cova labu t postavena
vysoko na ocelové konstrukci, jez v zav &ru inscenace odkazuje

28 Srovnej. Program inscenace Zb &silost v srdci, 2006.
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na Lynch v film, caste cné slouzici jako p redloha adaptace. Ve

snimku je happyend umist &n na kapotu auta p ¥i dopravni zacp &,
ale Jan MikuldSek asocia cné& pouzil prav & onu labu t, na které

se Sailor a Lula § tastn & setkavaji. Existence bilé labuti je

sou casné& symbolem nevinnosti, ktera se vp rib ¢hu stava
raritou. Tento aspekt slouzi zarove n jako ochranny prvek p red
charakteristickou rychlosti okolniho sv éta, vn émz se Lula a
Sailor pohybuji. Proto se do jejich vySek v pr tbe&hu celé
inscenace nedostane jind postava. Vtipn & a zajimav & vymysleny
prvek ve st  redu jevist & plIni vice G cel 1, stava se ale také
stylovou dekoraci a st redem pozornosti.

Vyraznym dopln  &nim prostoru je bezesporu videoprojekce,
tzv. videoart Radomira Otypky, umist éna za jiz zmin &nym
kreslem Luliny matky. Kazda strana hledist & ma moznost
pozorovat ojedin ¢lou variaci na téma inscenace, v barvach a
tvarech, které dokonale zapadaji do zamysSleného kon ceptu a
podmi riuji atmosféru. Nad hlavami herc G se vznaSeji lustry ve
tvaru kv &tua vl ¢ich mak 1w, které odkazuji na charakteristické
zbarveni celé inscenace lad &né do barev ,lynchovsky® temn &
rudych ¢i do chladivé modré. Ostré sv &telné zéblesky p tsobi na
divdka epileptickym dojmem, st ridav & nebezpe ¢né& agresivnim,
vzruSujicim ci extaticky divokym. Vytva reji d &jovou osu, po
které se  prost rednictvim  filmového st rihu divdk bez
sebemensich vyhrad p renaSi z jednoho mista jevist & na druhé,
napri ¢, timto zp asobem ztvdrn &nou Amerikou. Tato sv &telnd
funkce je rozvedena v kapitole o filmovych prost redcich

~

MikuldSkova p redstaveni. P i p rechodu mezi jednotlivymi

vystupy se v séle sice tradi cné& setmi, divAkova pozornost ale
miZze byt po tuto dobu up rena na seskupeni n ekolika cervenych
svici. Stalost jejich plamen t implikuje jak nikdy nekon cici

zbé&silou atmosféru, tak stadle Zhnouci plamen lasky mez [
Sailorem a Lulou. V neposledni radé se zazehnutim plamenu
MikulaSek velmi inspiruje filmem Davida Lynche. Dal Sim

osv &zujicim  prvkem  jeviStniho  prostoru je  stroboskop



vysilajici zablesky, které se odrdzeji do prostoru a spolu
s videoprojekci Radomira Otypky prohlubuiji trojrozm &rnost.
Diky rezisérov & praci sherci jsou jednotlivé v duchu

~

predlohy  stylizované  postavy  jest & vice neskute n

(@l
p\

~

panoptikaln & zr udné, hr uzné ikomické nez ty, které Lynch

zobrazil na filmovém platn &. Na za c¢atku inscenace 0za ¥i blesky
stroboskopu navaly dymu, do kterych robotickou ch azi vchazi
postavy barvitého panoptika. Motiv kou re vLynchov ¢& filmu se
prenesl i zde, ale bez zapalovani a realného kou reni neni
mozné doplnit i motiv zaZzehnuti plamenem, jez ve sn imku
vyrazn ¢& podpo ril atmosféru zb &silosti. AZ na malé vyjimky maji

vSichni hrdinové u sebe tém &t vzdy cigaretu. Kdyz odhodi jednu

je to proto, aby mohli vytahnout dalSi. Konverzace 0
cigaretach se ale nerozviji dle knizni p redlohy, jen v zav éru,
kdy je Sailor propust &n zv &zeni se objevuje kratka zminka.

Prost rednictvim kou  reni navozuje rezisér nervozni atmosféru po

prichodu zlov  &stného Bobbyho Peru, vesm &s je ale tento prvek,

jako mnoho jinych, divaky p rijat spiSe jako humorna scéna. Za

celou dobu inscenace herci cigaretu nikdy nezapali doopravdy,

jen posledni scéna, kdy se Sailor definitivn & vraci k Lule
tvo ¥i vyjimku s p rileZitosti ozivit Lynch av motiv ohn  &.

Kostymni vytvarnice Markéta Martinkova oblékla her ce do
model &  striktn & odhalujicich jejich charaktery. Inspirace
Lynchovym filmem a jeho oblibenym obdobim padesatyc h let je
zde vice nez viditelnd, avSak opousti se zde od rad ikalni
extrémnosti, ve snimku charakterizované nap ¥. sporymi od  &vy
Luly, Hadim kabatem Sailora ¢i pitvornym vzhledem Luliiny
matky, stale si nap riklad maSlemi ve vlasech dokazujici nizsi
vék. Divadelni provedeni kostym U je vramci zanru blaznivého
milostného p  ¥ib ¢hu az p ziliS konzervativni a usedlé. Sailor
(Pavel GajdoS) je pomoci koZzeného saka, koSile sam ericky
vypadajicimi  hv &zdami, cernych bryli a na cesanych vlas 1
prototypem Elvise Presleyho, jeZz se evidentn & snazi napodobit
nejen p i tanci, ale také v,b &zném“ zivot &. K hereckym

~

prost redkum pak pat #i umysiné p fehravani ajemn & parodovany
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patos vmluv & igestech. Jeho originalita spo civd paradoxn &

v napodobovani vzor G a vilastni um élosti. P ¥i Uvodnich scénach

je Sailorova nau cena autenti  ¢nost uchvacujici a dynamicka, coz

je vynikajici pro strategii celé inscenace, casem se ale
dravost vytraci. Aspekty mirné letargie jsou dany t extem a
prichodem novych postav. Sailor je v MikulaSkov & podani
naivnim chlapcem spiSe nez muzem, poddava se siln &jsim vliv am
okoli, coz zp usobuje jeho slaba v tle a nedostatek moralni
zodpov &dnosti. Jedinou jeho Zivotni jistotou je laska k Lu le.
Sailor je vtipnym, p fitazlivym a zarove n agresivnim hochem se
Spatnou minulosti, vysmiva se autoritam, které jedn aji

moraln &,alep ted jakymkoliv hororovym guru pada na kolena.

Lulu (Petra Bu ckova) je p  resnym obrazem naivky, v jejimz
krasném t ¢&le neni zadny duch. Vyvstava p red ni autoritativni
strasak, ktery ma v jejim p ¥ipad & podobu matky Marietty. Bila

nacechrand sukn & zam &rn & poukazuje na k rehkost, jako na odkaz
labut &, kterda a  ckoliv stoji uprost red zb é&silého sv  &ta, nepat  ri
do n gj. Je zardzejici, ze je Lula prosta veSkeré zloby
k okolnimu sv  &tu (vyjimkou je pouze Bobbyho Peru) navzdory
svym zkuSenostem se zlem a sexualnimi delikty na ni pachanymi.
Ona poskvrn ¢énost d é&vcete od mladi chran &ného a omezovaného
matkou je vtisknuta do, kbilé labuti ost re kontrastujici,
kriklav & cervené koZzené bundy. P ¥i op é&tovném shledani se
Sailorem po deseti letech, kdy je propust &nzv &zeni, je podle
knizni p  redlohy Lula vysp &lejsi, rozvazn &jSi a svobodn &jsi ve
svém jednéni s matkou. Jedinou evidentni zm énu ale vdruhé
pulip fedznamenava vym &na paruky na kratky st rih. Sama Lula se
vSak Sailorovi sv &truje, ze se vn ém neciti dob  re. Z ustava ji
stale tatdz nad &je jako na za catku, vira v Sailorovu lasku.

Marietta (Kate rina Krej ¢i), esence banality zla, je

nelitostnou alkoholi ckou a milujici matkou. V prvni polovin

O

inscenace je oble cena do modrého kostymku, ktery evokuje modu

—_—

osmdesatych az devadesatych let, s na cesanymi blond vlasy zu ¥
pri kazde, by t sebemensi zmince o Sailorovi. Modra barva

jejich Sat U spole ¢né se stroboskopickymi zablesky stejné barvy
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apeluji na Mariettinu chladnokrevnou touhu zni cit kazdého, kdo

se ji postavi do cesty. V druhé p tli barevn & ladi kostymni
vytvarnice Mariettu do cervena, aby p  usobilap riv &tiv ¢gji a aby
se alespo 1 zdanliv &, a ¢ nedsp &né&  p riblizila dce Fi.
Presv edcivé afektované vypov &di, zhroucené vyk riky a extaticky

t fesouci se ruce jsou dominujicimi prvky v here ce&in & projevu.
Svou roli nehraje polovi cat &, je hysterickd az na hranici

nemoci. P F#i vystupu, kdy Marietta sedi vedle své dcery a

navzajem si telefonuji, je divakovi umozn éna komparace na

prvni pohled rozdilnych charakter 1, paradoxn & se podobajicich

a sblizujicich. Lula je p resv édc¢ena, Ze ji matka miluje jen o

n&co vice, nez je zdravo, netuSi skryté pohnutky spoj enée se
Sailorovou minulosti ve sluzbach zabijadka Santose. Je klaméana

sama sebou, nep  ripousti si sebemensi nesrovnalosti.

Santos (Norbert Lichy) je nejen oddanym pomocnikem

Marietty v choulostivych otazkach, ale zda se byt protipélem
mirumilovného detektiva Johnnieho (Pavel Liska). Ob a muzi se
Mariett & otev rené& dvo fi, kazdy vSak svym specifickym zp usobem.
Santos je wyli cen jako typicky italsky mafian s jizvou

vobli ceji, padnoucim sakem a elegantni h ulkou, ktery ma na

t &Zkou a 3$pinavou praci svého clov &ka. Jeho postava je
prosycena mnozstvim sarkastickych poznamek a lehce podaného
cerného humoru ozvlastn &ného pisni ,O Ruby..necht éla mi lasku
dat, jeZz zpiva spolu s portorikAnskym ngjemnym vra hem Reggiem
(P remysl BureS). Tato dvojice d astojného Séfa a sm &8ného,

~

nechutn & vzhlizejiciho i smysSlejiciho a brutalniho vraha

v bilém obleku, se spoustou prsten G a reté&zua ma pro divdka své
kouzlo, které tkvi v tradi cni oblib & zapornych postav.
Glosujici  zlo cinci, libujici si v hr tiznych p fedstavach a
posléze i skutcich, se timto stavaji neodmyslitelno u sou casti
MikulaSkovy inscenace. Johnnie Farragut, diametraln & lisici se

od mafianského Santose, cisty a prosty, se po Sailorovi

projevuje jako druhy velky milovnik p rib &hu. Mariettu bezmezn é
miluje, zpiva ji pisn &, ale neni ochoten pro ni zabit. Tato

skute ¢nost se mu stane osudnou, v zav &re ¢ném vyast éni p tib &hu
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se jiz neobjevuje. Johnnie, muz v Sedém obleku ¢i havajské
kosili se projevuje jako d &tinsky a slaboSsky detektiv, ktery
je vyuzivan pro svou dobrotu a caste ¢ng i naivitu.

V knizni p  redloze Barryho Gifforda se mimo hlavni d &jovou
linii objevuje spousta mikrop rib €hu, které se nevyhnuly
zve rejn &ni ani v divadelni podob &. Zvlast & vm é&ste cku Big Tuna
nalezneme celou radu obskurnich postav. Podobn & jako ve filmu
Davida Lynche, i zde Jan MikulaSek pouziva k ozvlas tn éni d ¢gje
postavu Bobbyho Peru, sadistického veterana z Vietn amu, s
vizazi dabla v koZzenych kalhotach, o kterém Lula ne nahodou
mluvi jako o Cerném and é&lovi. Tento nebezpe cny sk ret s tiky,
odpornym hlasem a Spinavymi myslenkami je ztvarn én v érohodn & a

sugestivn  &. V Lynchov & filmu se jim Lula necha svést, zde by

tato moznost logicky nep ¥ipadala v Gvahu, proto se vystup, kdy

se tito dva ocitaji sami v hotelovém pokoji stava b rutalni
scénou (pokusu) o znasiln eni. A ¢ specifickym zp isobem,
existuje Zena, kterd Bobbyho Peru miluje. Perdita ( Markéta
Harokova), rdzna a nevypo citatelnd  jizanka v tradi cnich
Satech, nezakryva svou vasnivou, vzn &tlivou povahu. S vasni se

nap riklad vrha na Bobbyho Peru s dykou vruce. Nedostat ek
prostoru zni ale cini  postavu snadno zapomenutelnou,

definovanou jen kratkymi vystupy.

Kazda z dalSich vedlejSich roli inscenace je vymysl| ena do
posledniho detailu. Podivné postavy, jez se kolem S ailora a
Luly na jejich cest & objevuji, zastupuji v &tSinou herci, kte Fi

jiz ve Zb  é&silosti vsrdci svou roli maji. Pavel LiSka se
napriklad p redstavi také jako Sparky, Markéta Harokova jako

blondyna, se kterou Sailor tan ¢i, nebo vyhubla kamaradka Beany

na samém za catku inscenace. Zam &rnd povrchnost charakter u je
ostrym kontrastem s detailnim provedenim kostym 4, zvlast & pak
u t &chto mensSich roli. Kazda postava je vytvarn & provedena
jako karikatura sama sebe, coz m tZe implikovat moznou
inspiraci komiksového razu. Spojenim komponent G vytva rejicich
inscenaci se vyviji postavy, jez d &si svou moznou skute cnosti.

Zde lze uvest p riklad Luliiny matky Marietty, jejiz hystericky
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smich se jako hrozba ozyva nap ¥i ¢ inscenaci. Tento aspekt
MikuldSek p revzal zfilmu Davida Lynche, kde se Mariettin
smich stal také jednim z pr avodnich motiv 1.

Rozdéleni p #ib &hu na malé  ¢asti, pro tento druh vyprav eni
typické, do konstrukce inscenace velmi zapada. Jasn
charakteristiky, rychlé p resuny od jednoho mista k druhému

jsou p ‘tizna ¢né, zarove 1 se vSak stavaji na divadelnich prknech

ojedin &lou atrakci. P reexponované herecké vykony a celkove

pojeti dila jako hyperboly krutosti, vede mnoho div aku
k odmitavému postoji, k rozhodnuti o zplost éni znameého p tib &hu
Sailora a Luly. P ¥i p ristoupeni na moznost kontaminace tzv.

.p€ ckovymi“ filmy, primarn & t &mi hororovymi, a telenovelami,

se smysl deformace postav az k monstréznosti diamet raln & lisi,
stava se smyslem pozitivnim, kdy je hlavnim d tvodem vytvo reni

inscenace umysl pobavit.

Postava, ktera se v knizni p redloze projevuje jako zr tda,
se u MikuldSka stava trojndsobnou zr tdou, kdo je zamilovana
sle ¢na, je tady az ky covitou esenci zamilovanosti. Jestlize je
nékdo ulynche (ne vsSak u Gifforda) zavrazd én, je zde

zavrazd é&n brutdln &, roz tezan pilou a uloZzen do kufru (detektiv

Johnnie). Na ,bé ckovou® hru Ize vtomto p ¥ipad & p ristoupit,

ackoliv m uZe tento aspekt celek divadelni inscenace shazovat. 29

Interpretace  inscenace jako davkovani mnoZstvi humo ru
strochou b &su by byla na mist &, pokud bychom recep cné
zkoumali rozdily s Lynchovym filmem jako pouZitou p redlohou.
Nesmyslnym postupem by jist ¢ bylo napodobovani krvavého a
agresivniho filmového titulu plného nasili, kde nev ladne
nadhled ale syrovost. Jan MikuldSek se nerozhodl pa rodovat
film Davida Lynche, ale wvytvo ¥it  vlastni sv ét, jehoz
specifikum je primarn & vizuélni. Kompletni vyraz tvo iall
spojenim vyrazn & afektovaného herectvi, které jen v p ripad &
29 Srovnej. Bohutinska, Jana: Love me tender brouku — a zb &sile
http://www.bezruci.cz/hra/zbesilost-v-srdci/#2_rece nze. 27. 3. 2008.
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Luly z dstava v podstat & c¢inohern & tradi  &nim, filmového vyzn

D¢
=)

obrazu a hudby.

Hudebni sloZzka je pro MikuldSka charakteristicka vl astni
tvorbou, ktera je sloZzena zn &kolika rozdilnych sekvenci.
Hudebni linka specialn & sloZzen& pro propojeni celého dila se
sttvd mottem inscenace, ¢imz  koresponduje s Lulou po
n&kolikaté pronesenou v &étou knizni p redlohy ,Celej sv &t je
doopravdy v jadru zb &silej a na povrchu fakt divnej”. Oba tyto
aspekty se tak stavaji pr tvodci rezisérovym sv étem. Dale se
Z reproduktor G ozyvaji znamé tony americkych it a  let
minulych, jeZz navazuji atmosféru dle pot reby d &ni na jevisti.

Tyto hity se vice nez zb &silé, zdaji byt romantickou
vzpominkou na jiz neexistujici hudebni manie. Mikul asek se
oprostil od temnych tén t skupiny Powermad, jez zaznivala

v Lynchov ¢& filmu. Absence tak koresponduje s odpoutanim se od

temné a agresivni nélady, spiSe se zabyva vySinutim a
efektivni hrou. T reti zcela neo cekavanou rovinou hudebni
sloZky je postaveni kytaristy Pavla Johan ¢ika na jevist &, kde
ma své privilegované misto, z n &¢hoz je také ve chvili pot reby
vtazen do p  rib &hu. St ridaji se tak sekvence, kdy je pro divédka

viditelny a kdy vnim& jen jeho hudebni p rednes. Bravurni
improvizaci dokresluje atmosféru kazdého segmentu i nscenace,
nadSenim divak 1 dokazuje neo  ¢ekavanou nutnost své p ritomnosti.

Cela inscenace p tsobi kompaktnim dojmem, bez v &tSich
proluk determinujicich  rozvoln eéni d &je. Neobjevuje se zde
slabSi kontinuita herecké akce, percepce knizni p redlohy je
zvolena tak, aby divdka dovedla kjadru v &ci i p res jednani
postav.. menSi d  ulezitosti.  Auto ¥i  dramatizace, Daniela
Jirmanova a Jan Mikulasek, obsahli knizni p redlohu po formalni
strance velmi vystizn & a obsahov & p resné& vymezili po cet osob,
dulezitych pro koncept zaloZzeny na hlavnim motivu a
mikrop tib &zich. Adaptace podle Barryho Gifforda se nestala
obtizn & reSitelnym problémem, a t jiz diky snadnému porozum éni
prib ¢hu ¢i form & textu psaného p revazn & skrze dialogy. Spora

vyjad teni, moznost vyb &ru z mnozstvi mikrop ¥ib ¢ha a vlastni
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interpretace se stavaji pohnutkou k dramatizaci fil mové i

divadelni. Za razeni titulu do kontextu dramaturgického

smerovani Divadla Petra Bezru ce jedano p  redevSim zam é&renim se
na mladsi publikum a stim spjatym vyb érem tématického nazvu
celé sezony, kdy Zb &silosti v srdci vznikla 0 jezmap rizna cny
nazev ,Zb é&sila sezona“. Divadelni inscenace Zb ésilost v srdci

se timto stala pr avodni inscenaci a mottem celé sezony. Jazyk
divadelni inscenace je jednozna cné& p rejiman z knizni p redlohy,
caste ¢né nuance vychazeji ze specifického vyrazu kazdého herce
a jeho rezijniho vedeni. Pokud bychom se wvratili k vyse
zmin &né hyperboli ¢nosti, je mozné i podle karikatury jazyka

jednozna ¢né& determinovat postavu. Tento jev je snadno

zapamatovatelnym voditkem pro divaka, ktery se tak vd gji
nap riklad i mimo ¢as inscenace velice dob te orientuje. Nejedna

se zde ale o wytvo reni schémat a na n & navazujicich
vlastnosti. MikuldSek postavy promysli a jazykovou hrou do
nich vtiskdva originalitu ad absurdum, jeZz je shadn 0
napodobitelna. Postavy mluvi otev ren& o choulostivych Ci
tabuizovanych tématech, nep ripousti si Zadné zabrany, reci
ventiluji své city. V inscenaci se neobjevuje p rilis moment 1,
kdy mezi sebou postavy nekomunikuji. Jazyk je v Mik uldSkov &
rezii jednim z hlavnich vyrazovych prost redku také vp  ripad &
vulgarnich ¢i lechtivych vyraz . V &tSinou se jednd o p rirozené
vyjad rovani nevzd ¢&lané vrstvy obyvatelstva, p rirozen & se ale
divdk nedovida, jakého p vodu jsou postavy.

Rozpa citou casti inscenace z ustava jeji zav &r, jenz
vramci celého p rib €hu vyzniva nesmysin &. P restoZze si vysSe
nastin &na interpretace zada happyend, m uZze byt pro divaka
nepochopitelné, ze str tjkyni §  tastného konce je Luliina matka,
kterd& se po celou dobu snazila Lulu od Sailora odd &lit.
Prost rednictvim svého vlivného p ritele Santose vysv etli
Sailorovi, Ze jeji dcera by byla p ¥ili§ smutnd, kdyby odeSel.

A tak ho pro jeji dobro necha p rivléci zp ét. Kt &mto vyhradam
% 2006.

28



je nicmén ¢& nutné dodat, Ze snaha interpretovat rezijn &
Zbé&silost v srdci originalnim zp tusobem, nekopirovat film na
jevisti, je v podstat & sympatickd a chvalyhodna. P ¥i cteme-li
onu zb &silost v titulu, m &l by mit divdk na pam &ti, Ze se na
jevisti m tZe stat opravdu jakykoliv nejmén & p redvidany zvrat.
Zbésilost v srdci se stava rozporuplnou inscenaci, kde se
vedle lacinych gag  objevuji zajimavé, ne cekan & netradi  ¢ni
ky ce. P t#i jejim sledovani divak am mrzne smich na rtech,
zarove 1 vSak vytva i obrazy, které pobavi vlastni nerealnosti

a nadsazkou, a zarove nvyd &si moznou skute  cnosti.

Dramatizace Daniela  Jirmanova, Jan MikulaSek/ Rezie Jan
MikulaSek/ Dramaturgie llona Smejkalova/ Vyprava Ma rek Cpin/
Hudba Jan Mikulasek/

Hraji: Petra Bu ckovd/ Pavel Gajdos/ Kate fina K tej ¢i/ Norbert
Lichy/ Markéta Harokova/ Pavel Liska/ P remysl BureS/ Pavel
Johan ¢ik/

Délka p redstaveni 1 hod. 50 min / premiéra 20. ¥ijna 2006 /

derniéra 7. prosince 2007/
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Vyrazoveé prost  redky filmoveé skladby

.Kazdy um ¢&lecky druh ma své vyjad rovaci prost redky dané
povahou toho kterého um éni. Vyjad rovaci prost redky jsou
nezbytné k tomu, aby mySlenka dostala formu, jejiz pomoci m tze
byt sd ¢&lovdana a chapana. N egktera um é&ni nelézaji své
vyjad rovaci prost  redky vice v prostoru (socha ¥stvi, mali rstvi,
architektura), jina vice v case (hudba) a synteticka um éni
(film a divadlo) sou ¢ash & v prostoru i case. Film pouziva rady

vyjad rovacich prost redka jinych um  é&ni (slovo a dramatickou

stavbu prozy, poezie a dramatu, herectvi divadla, o brazovou
kompozici socha  #stvi, mali ¥stvi, fotografie, hudbu apod.), ale
pretva ri je podle svych pot reb. Jeho osobitost spo civa

v kombinovani t échto vyjad fovacich prost redk v dynamicky,

obrazov & zvukovy odraz materialni a duSevni skute cnosti
svéta 3t

Vyrazoveé prost redky filmu jsou abecedou filmové reci.
Vyvijely se v pr ub&hu celé historie filmu a jsou nezam &nitelné

i v sou casné é re digitalniho videa. Bez jejich znalosti a
uplatn &ni p ¥i natd ceni by vysledny film byl pro divaka

nesrozumitelny.

Existuje n  &kolik z&kladnich pojm G vymezujicich zkoumani
filmového dila. Jednd se o pravidlo osy, nutnost po uziti a
moznosti jejiho zam &rného poruSovani, dale o vyznam prost fih G

pro budouci st rihovou skladbu filmu, vyznamové vyuziti

nadhled o a podhled ¢, dramatickou a casovou vystavbu filmu v
zavislosti na skladb & a dynamice zadb  érq, vytvd feni filmového
casu prodluzovanim a zkracovanim realného ¢casu podle zam é&ru
autora a o zakladni d éleni na zab  é&ry a sekvence za U celem
vytvo reni dramaturgické stavby filmu. MikulaSkova divadel ni
inscenace Zb é&silost v srdci ale p rinasi protich adné d tkazy o
31 Bernard, Jan - Frydlova, Pavla: Maly labyrint filmu . Praha:
1988, s. 474.
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specifice  filmovych  prost redkd, respektive 0 moznosti
prizp tsobit n &které ryze filmové prost redky divadelnimu

prostoru.

1.1 Flashback

V klasické podob ¢ mluvime o flashbacku, pokud se obraz
pritomnosti "rozplyne” do obrazu v minulosti, jimz m tuze byt
vyprav ény minuly p  ¥ib &h nebo subjektivni vzpominka. Flashback

je obrazem nebo filmovym segmentem chapanym tak, Ze

reprezentuje casove udalosti p redchazejici t ém, které byly
prav & ukazovany. P  redstavuje minulost, ktera p rerusuje
aktualni tok filmového narativu. A ckoli  narativni  formy
uneleckého vyjad reni, jakymi jsou literatura ¢i divadlo,
vyuzivaly technik manipulace, p reuspo réadani  casového po radku

prib &hu jeSt & p red nastupem kinematografie, je samotny termin

"flashback" uzivany ranymi publicisty ¢i teoretiky um éni ve

stejném smyslu jako dnes, tedy pro navrat v narativ ni
minulosti vloZzeny do narativni p ritomnosti, bezprost redné
svazan s médiem filmu. P resto neni jeho vyznam etymologicky

zcelap tvodni.

Pro kulturni komentétory se jiz vraném obdobi film u
staval flashback synonymem z&zZitku rychlosti, pohyb livosti,
energi ¢nosti, relativity casoprostorovych vztah ol i
prom&nlivosti mentalni zkuSenosti. Metaforicky p renos vyznamu
mezi fyzikalnim "flashem" a filmovym flashbackem vy chazel z
podobnosti néhlé casové ruptury, casoprostorového p reskoku
vytva reného v montdzi s prudkou nenadalosti zablesku stej ne

jako ze sv  &teln &-pohybové podstaty média samotného.

U flashbacku m &Zeme rozliSovat t ¥i druhy jeho pouziti.
Prvni filmovou variantu zastupuje flashback za cinajici
st rihem, po kterém se v titulku objevi napis nap ¥.. O m é&sic,

jeden rok, p &t let pozd &ji  cid rive.
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Druhou variantou je tzv. voice-over komentéator, res pektive

vyprav &g, ktery ve své promluv & uvozuje, Ze se divak podiva o
n&kolik let dop redu.

Tretim a poslednim z tradi ¢nich zp wsobua vytvo reni
filmového flashbacku je situace, kdy postavy v dial ogu cht g&ji
uvést na pravou miru uplynulé udalosti, vzpominaji, zmi nuji
se, cojimop redchozich udalostech vyprav éli druzi. Nasleduje

st zih, roztmiva cka a kone ¢ny flashback. Analogicky Ize do této
skupiny p i radit také navrat v case, retrospektivu i
analepsi.

V uvedenych podobach, v iniciacich konvencionalizov anych
v ramci klasického filmového vyprav éni je flashback figurou
snadno rozpoznatelnou, neproblematizujici divakovu orientaci
v casovem kontinuu narativu. Pom érn & typickym jevem jsou
nemotivované flashbacky.

Termin flashback m uZeme pokladat za vylu cné filmologicky
pojem rovn ¢&Zz ztoho d uavodu, Ze literarni v &da, obavaje se
nevhodnych konotaci, jej spolu sterminem retrospek tiva
zpravidla striktn ¢ odmitda pouzivat a p riklani se rad &ji
k pojmu analepse. Pro pot reby literarni teorie je termin
flashback p rili§ t &sn& spjat prav & s kineticko-vizualnimi,

fyzikdln & etymologizovanymi, konotacemi (retrospektiva pak

s konotacemi  psychologickymi).  Jakkoli  vSak jednotl ivé
teoretické koncepty nachazeji rozpory v podstatach vyraz u,
vyklad flashbacku, retrospektivy i analepse z tstava v podstat &
totozny. Specifikem flashbacku z tstava jeho vizuélni podoba,
specifikem analepse pak jazykova povaha znaku sd ¢leni. Na
analyzy filmového flashbacku i literarni analepse | e shodn &
mozné nahlizet prismatem historie formalnich zm én ve

vyprav é&cich technikach.

Pojem anachronie zna ¢i jakoukoli manipulaci s po radkem
ptib &hu ustavujici novy po radek textu. Jiz n ekolikrat
zminiovana analepse je terminem pro pohyb z narativni
pritomnosti do minulosti, jejim protipdlem, orientova nym do

budoucnosti, je prolepse.
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Casoprostor obrazu ¢i segmentu, respektive jeho prom énu,
mohou indikovat rovn &Z zmé&ny prvk G vmizanscén &, nap riklad
dobové  kostymy  asociujici  jinou  historickou  epochu,
nediegeticka hudba spjatd s ur citym historickym stylem, make-

up c¢i maskovani ngpadn & prom &rnujici sta ¥i postavy a dalSi.

Kli covou roli flashbacku byva v konven &nim  zpracovani
prezentovat obraz pam &ti v individualni rovin & personalni
zkuSenosti, ¢i obraz historie jako sdilené ¢l zaznamenaneé
minulosti. Na jedné stran ¢ tedy mohou flashbacky zabirat
Siroké spektrum spole censké a politické historie, na druhé
reprezentovat modus subjektivniho zazitku jednotliv ce, jeho
subjektivni  pam &ti.  Ani  subjektivni, ani  objektivni
zprost redkovanost vSak nemusi nutn & zaru covat fik  &ni platnost,
pravdivost, nemusi byt spolehliva, ale naopak kontr adik ¢ni = ci
ironicka.  Striktn & vymezené mantinely flashbacku vSak
konkrétnim snimk  am  zpravidla nesta ci, p rekra cuji je a
problematizuji status terminu v jeho teoretickém ko nstruktu.
Podobn & dil ¢ci teoretické systémy, formalismus a
strukturalismus, teorie obrazu a sémiotika, psychoa nalyza,
teorie ideologie ci filozofie pam &tiav &domi, nabidnou cteni
a interpretaci flashbacku v r tiznych podobéach. V obecném smyslu
lze tedy flashback definovat jako prost redek kulturni exprese
subjektivni i objektivni pam ati. 32
1.1.1 Flashback a jeho pouZiti v divadelni inscenaci Jana

MikulaSka Zb  &silost v srdci

Zhmotn &ni p redstav, jez tak rka vSechny postavy divadelni
inscenace provazeji, je mozné p ¥i radit k vyrazovym
prost redkam, které asociativni  vnitrozab &rovou  montazi
odkryvaji tuzby a jiz zmin &né pocity hrdin 4. Na p redstavu
Marietty ¢i Santose (neni jasné komu p redstava pat ri, kdo ji

%2 Srovne;j. Cesalkova, Lucie: Flashback . Cinepur, 11, 2006, &. 48, s. 25-29.
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vyvolal a kdo je jen nezévislym pozorovatelem, poku djimn &kdo

je) o mozné Sailorov & autonehod ¢& reaguje Sailor pomalymi
pohyby napodobujicimi  nep rijemny pad a naslednou smrt.

K dalSim velmi podobnym p ripad am pat ¥i zhmotn é&ni p redstav,
kterému p redchazi opakovani pr avodniho slova, casto jen jediné
véty ci reakce. Hrdina vzdy vyslovi nejprve pod temn & cervenym
osv &tlenim to, co si opravdu mysli a o cem je p resvédcen, vSe
je ale po op &tovném opakovani pr tvodnich slov vy ¥&eno pod
tihou skute  cnosti diametraln & odlisSnym zp  tsobem, c¢asto s malou
mirou sebev &domi a odvahy. Jako jeden p tiklad z mnoha slouzi
situace, kdy Bobby Peru zve Sailora na pivo. Sailor nejprve
v navalu vzteku odmitne, ale divak se dovida, ze sk ute c¢nost je
jind, Sailor poslusn & pozvani p rijima. Tato modelova situace

se mnohokrat opakuje, je nedilnou sou casti  odhalovani
charakter @ postav a zarove n funguje jako flashback, jako

naz ¥eni mimo logickou a p rimou ¢asovou linii p rib &hu.

Cistym a nezpochybnitelnym flashbackem pouzitym
v divadelni inscenaci Jana MikulaSka se stava vypra veni
Sparkyho Lule o tom, co se stalo vCao Ben. Kdyz Lu la

retrospektivn & vypravi, co sama slySela, objevuje se na

jevisti Bobby Peru a pomalymi pohyby nazna cuje zvrhlé pot &Seni
z nasilného  krveproliti. Je na n & up ren jen cerveny
reflektor, jez hr tiznou atmosféru umoc  nuje.

Velmi d ukladn & propracovand scéna c.24, kdy Lula piSe
dopis Sailorovi do v &zeni a naopak, je odkazem p revazn & na
romantické filmy. Koldaz dvou hlavnich hrdin a a jejich
zamilovanych pohled G a péz, promitana na k tomu ur cenou stranu

jevist &, je osv  &zZujicim prvkem filmového flashbacku, jez

brilantn & dopl rtuje atmosféru odlou ceni. Zde je inspirace
filmem nezpochybnitelnd. Zatimco Sailor sedi nehybn & na
vézerniské posteli, jsou voice-over hlasem p redcitany oba
dopisy. Kvyznani podanému timto zp asobem jiz  divak
nepot rebuje jiny nebo dopl nujici komenta ¥. V nejSirSim slova
smyslu je tzv. videoart Radomira Otypky, ozvIast nujici
inscenaci, také filmovym vyjad rovacim prost redkem. Jeji
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podstatou a funkci je zd araznit pocity a duSevni rozpolozeni
postav nebo také vyvoj celého p rib &hu. Odkazuje na chladnou
promySlenost  Mariettina  jednani,  podtrhuje  romantic kou
atmosféru, kdy jsou Sailor a Lula na mo rském pob rezi atd..
Videoart tedy m uZzeme za radit k vyrazovym filmovym prost redk tm
na divadle, v tomto p ripad & konkrétn  ¢&ji také jako flashback.

Paradoxn & nejjasn  ¢&jSi scénou, kde se objevuje flashback
se muze zdat p redposledni scéna, kdy uvodni mezititulky
v podani voice-over komentatora oznami, ze se d &j odehrava po
deseti letech. Tento postup je vSak pro divadelni z tvarn &ni
tradi ¢nim, m uZeme ho tedy ozna  cit za totozny s popisovanym

filmovym prost redkem.

1.2 Montaz

Toto p uvodem francouzské slovo je ve filmové praxi p rekladano
jako st rihova skladba, coZ znamena spojovani zab &ru ve vyssi
vyznamové celky (sekvence) a vcelé filmové dilo. P ouhym
st rihem se tedy spojuje sled pohyblivych obraz u tak, Zze
reprodukuje jednoduchy i slozit &jsid ¢&j skute cnosti. Na vysSi
arove n radi montdz auto ¥i, jez cht &ji svym dilem vyslovit

ur citou mySlenku. Montaz m& svou technickou i vyznamov ou
slozku. Mimo  ré&dné& obtiznou strankou st rihu je vytva reni rytmu
filmového dila, to znamena p resné ur c¢eni délky jednotlivych
zdbe&ru a slad éni zdb éra sr aznym rytmem pohybu v zab &ru,
raznym rytmem pohybu kamery a zéb &ru  sr  tiznym typem
dramatického nap  &ti. K montazi pat i i mixaz zvuku, zejména

ur ceni vzajemného pom &ru trvani a hlasitosti jednotlivych
zvukovych plan  u.

Z vyznamového hlediska je p ¥i montdzi d  utlezité dbat na
budouci strukturu filmového dila, na organizovani | ednotlivych
predm&tnych motiv. & v mySlenkova témata a na vzajemny vztah
t échto témat, tvo renych motivickymi radami, ¢ili vice zab ery,

rozvijejicimi stejny motiv. Esteticka i mySlenkova napl n
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kazdého zab é&ru vstupuje vramci motivickych rad a jejich
vzajemnych vztah & do souvislosti se vSemi zab éry p redchozimi i

nasledujicimi, a navic se slozkami zvukové roviny.

MontdZz se zde ridi pravidly syntaxe (skladby) a kompozi eni
vystavby podobn & jako literarni ¢i hudebni dilo. Jednotlivé

zédbe&ry ¢i motivické rady lze spojovat bu d pomoci filmové
interpunkce, nebo pomoci tzv. ostrého st ¥ihu. Vzajemné vztahy
jednotlivych zab &ru i celych motivickych rad a témat, ktera
obsahuji, vyjad fuje montaz r  uznymi druhy st rihoveé skladby.
Linearni montaz spojuje zab &ry vp rirozené logické a casove
naslednosti. Montadz paralelni rozviji dva ¢i vice motiv ol
soub &Zné& na zaklad & logické souvislosti (umoz nuje nap . vid &t
jak akce pronasledovanych, tak pronasledovatel ), nebo na
zaklad & souvislosti myslenkové (nap ¥. osudy lidi za valky a

v miru). Paralelni montaz i ostatni montaze se vsSak v &tSinou
uplat nuji jen jako dil ¢i postupy vramci montéze linearni,

nebo se naopak montédz linearni p revazujicim zp  asobem uplat ruje
v jejich ramci. Tak je tomu také s montazi retrospe ktivni i

S montazi asociativni, ktera spojuje zab &ry na zaklad & volnych

o

vn &jSich ci vnit  ¥nich souvislosti, s rapidmontazi a rytmickou

J e

montazi. (Rapidmontazi ozna cujeme uzav renou radu rychle se

-, -

st ridajicich, pom érn & kratkych zab &ru r izné p redmgtné napin &,
cimz  ¢ini dojem nahodn & seskupenych st repu zab &ru. Ve
skute ¢nosti musi byt wvnit ¥n& organizovana, musi mit i
agogickou, vzdouvajici se a klesajici linii. 33) Ve filmu maji
stejny vyznam, jako kdyZz se v textu prozy objevi cast psana
vazanym verSem, bez interpunkce nebo jen sd trazem na
typografickou hodnotu slov ¢i pismen. Zvlastnim typem montaze

je montaz vnitrozab &rova. Nevytva i ji st riha ¢ srezisérem,

ale jiz p ¥i natd ceni rezisér s kameramanem. V ramci jednoho

zabéru, vytva reji pomoci kompozice pohyb . postav, pohyb ol
kamery, = pomoci  osv étleni, optiky a wvyuzitim  barvy

3 Srovnej. Ku  &era, Jan: St zihova skladba ve filmu a v televizi . Praha:

2002, s. 156.

36



~ o

vhitrozadb  &rovou montaz menSich vyznamov ¢ ohrani cenych celk 1.
Musi p ritom respektovat jak pravidla kompozice obrazu, tak
pravidla montaze, ktera pat ¥i knejvyznamn  &jSim vyjad  rovacim

prost fedkam filmu. 3

1.2.1 Montaz a jeji pouziti v divadelni inscenaci Jana

Mikuldska Zb  &silost v srdci

Jiz na za catku divadelni inscenace se objevuji jasn & z retelné
stopy montaze filmového typu. Nejprve je vSak d tlezité zminit
fakt, diky kterému se tento jev stava proveditelnym . Postavy
Zjevist & v é&tSinou neodchazeji, c¢imz dochazi k rychlejSimu
spadu d &je. Po v  é&tSinu casu je jejich komunikace odd élovana
pouze st rihem, ktery mér tizné podoby.

Pri prvni scén & Lula konverzuje se svou kamaradkou Beany,

aby uprost fed tohoto rozhovoru, kdy se zmi riuje 0o Mysu strachu
plynule prosla na jinou stranu jevist & a navazala tak na scénu

se Sailorem, prav & propust &nym zv &zeni. Radikaln & se timto
zhu$ tuje narativni linie p ¥ib ¢hu a nenastava tak, casto
objevujici se problém divadelniho prost redi, razantni proluka

mezi jednotlivymi scénami. Toto plynulé p remis tovani postav na
jevisti je v mnoha dalSich p ripadech ukazkou maximalniho
vyuziti casového rozsahu inscenace. Scéna kdy Sailor a Lula

vasniv & tan c&i zdanliv & kon ¢&i jejich zpomalenymi pohyby, casto
az na hranici nehybnosti,a ¢koliv se vsak d &] posouva k postav &
Marietty, zamilovana dvojice z ustdva na jeviSti ve stejné

strnulé pozici. Vznika tak prostor pro tém &t dokonalé vyuziti

filmového st ¥ihu pomoci pomalého navazani jedné scény na
druhou tzv. rytmickou linearni montazi.
Jednozna ¢né lIze ur  ¢it a definovat také pouziti paralelni

montaze, jako typického filmového postupu, kde se o bjevu;ji

% Srovnej. Bernard, Jan - Frydlova, Pavla: cit. d., S.474.
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zarove n probihajici akce. Definovani tohoto skladebného

formadtu je mozné zvilast ¢ diky jednotlivym myslenkovym
souvislostem a n &kolika sou  c¢asné& probihajicim d & am v pr ubé&hu
celé inscenace. Pozorujeme zde teatrologicky ekviva lent
filmové montaze, tzv. simultdnni scénu, jeZz otevira prostor
pro simultdnni akce na jevisti. Simultdnni scénou o zna cujeme
scénicky prostor, ve kterém od za catku existuji vSechna
prost redi najednou a je mozno mezi nimi libovoln & p rechazet.
Prvnim p rikladem je odhalovani p redstav. a  mysSlenek
jednotlivych postav prost rednictvim tohoto jevu. Nap riklad
Marietta ma utkv élou p redstavu, Ze Sailor jeji dce ¥i Lule
ublizuje, a ta se zhmot nuje p fimo na jevisti. Jinym druhem
predvedeni p tedstavy hlavnich hrdin 1, tentokrate pozd &ji
napln &né, je obava p red stihanim detektivem Johnniem a zarove i
jeho zt ¢&lesn éni. Johnnie sedi na svem kufru, p Fipraven
k hledani, a je tva ¥i vtvA 7 i pro divaka z retelnou hrozbou
pro milence.

Na vySe zmin &nou scénu navazuje jina, kde je evidentni

snova atmosféra navozena pomoci stroboskopickych pa prsk a a
robotickych  pohyb G  postav, konkrétn ¢ Luly, Sailora a
Johnnieho. Tento detektiv je op étovn & ozna c¢en za hrozbu a na
jevisti se postavy zmaten & pohybuiji, hledaji a prchaji. Snova

pasaz vtomto p ripad & slouzi jako tzv. prost rih, nebo-li
sekvence, jeZz zprost redkovava vazbu mezi dv éma zab &ry, zde
presn &ji mezi dv &ma scénami, které nelze svézat bezprost redné.

Vyraz prost rih vyvoldva dojem, jako by byl jen pouhou

mechanickou pomocnou spojkou mezi dv &ma zab &ry (zde mezi dv emi
scénami) a nem &l vlastni dramaticky vyznam. Zmi riovana scéna by
se jist & véazala na dalSi, vtomto p ripad & je ale prost rihem
dosazeno UpIlného divakova pochopeni rezijniho zam éru a
otev reni nové roviny. Prost rih je zde stejn & d alezitym zab  érem
(sekvenci scény), jako kterykoliv jiny a logicky do schématu

inscenace zapada.
Vyuziti vyhod paralelniho st ¥ihu je zde zcela maximalni.

Ackoliv se casto na jevisti objevuje vice postav v celé
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divadelni praxi, zde by op &t mohlo jit o tradi eni filmovou

paralelni montaz. V jeviStnim prostoru se st ridav & odehravaji
t i d ¢&jové linie, postavy vSak z tstavaji na svych mistech. Na
scén & je Marietta, ktera telefonuje s Johnniem, jez je r ovn &z

pritomen. Po ukon  ceni telefonadtu se domlouvd se Santosem,

ktery je takeé jiz od za catku na jevisti. Lula se Sailorem se

¢

v tu samou chvili p red zraky divak & objimaji v hotelu. Zarove
vzajemn &, zcela divadelnim zp asobem, rusi p  frirozené uUzemni
bariéry, pohybuji se velmi t ésné& mezi sebou, ¢imz se zesiluje
atmosféra nebezpe  ¢i. Jednim z dalSich d tkaz it je scéna, kdy
jsou Sailor a Lula p ¥i romantické rozprav & vysoko na labuti
pozorovani zosobn énou hrozbou Santosem. Jednozna cnym vrcholem
paralelni montaze je scéna, kdy se v obchod & s krmivy odehrava
loupez, zatimco venku (na jiné stran & jevist &) cekajici Perditu
oslovi misti policista. Mikulasek tak st fidav & ukazuje d éni na
dvou mistech, jeZ se stava zosobn enym filmovym p  rikladem.

Paralelni clen &ni scény ma mnoho praktickych funkci. Jako
dals&i zmnoha p riklad @ muZeme uvést telefonat Luly
s Mariettou, kdy mezitim Sailor tan &l s neznamou blondynou
nebo rozhovor Marietty se Santosem o Johnniem, kter ého v tu
samou dobu Reggie roz rezava pilou. Jedina spekulace vyvstava
pokud jsme ochotni na tuto posledn & zmi riovanou scénu nahlizet
jako na asociativni montaz, nikoliv paralelni. Toto je ovsem
pln & v kompetenci vnimani konkrétniho divdka. Na tuto s cénu
(¢.12) navazuje op &t snova scéna, d rive na jiném p rikladu
definovana jako prost rih, kde pod zpivajici Lulou tan ci jiz
mrtvy Johnnie s kv &tinou vruce a také Reggie, ktery drzi
ru ¢ni pilu. Po dvou takto orientovanych scénach se zde
objevuje mozZnost inspirace filmem, ktery Lynch dopl nuje
fantastickymi a pohadkovymi motivy.

Jednou zb é&Zng pouzivanych st rihovych technik,
prost frednictvim které Ize propojit v podstat & jakékoliv
zébery, je tzv. prolina cka. Jednd se o p rechod mezi dv. éma
zébé&ry, b &hem kterého jeden obrazek, zéb &r ¢&i vyjev postupn S

mizi a druhy se objevuje. V pr tbé&hu této doby jsou tedy vid &t
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oba snimky zéarove n. Pouzivanym terminem je také tzv. dvojita

expozice. Pouzijeme-li p rirovnani k b &Zné interpunkci, je

¢

prolina c¢ka c¢arkou, zab é&ry odd ¢&lené prolina ckou tedy tvo
souv &ti, pat ¥i k sob &. Pouziti prolina cek je oproti ostrému
st rihu m &kei, mirn - gjSia b &Zzné slouzi k zobrazeni romantickych
scén. Jednim z obvyklych pouziti je nap riklad p fechod do
retrospektivy (flashback) nebo do snové paséze, kte ré jsou
vSak vinscenaci ukon ceny raznym ostrym st rihem. Konkrétnim
prikladem v divadelni inscenaci Jana Mikulaska se m uze stat
kazda, by t ne p rili§ romantickd scéna, kde diky postupnému

tlumeni sv  é&tla na jedné stran & jevist & p rechazi d ¢&j na jiné
misto jevist & a na jiné postavy.

Netradi ¢nim je vtéto inscenaci filmové zobrazovani
dialog 1, kdy se k sob & postavy casto odvraceji bokem ¢i zady.
Takto vedeny rozhovor by byl ve filmu sniman pomoc i dvou
kamer. Neprameni ztoho Zadny p redpokladany problém, diky
relatvn & malé rozloze jevist ¢ a netradi cnimu  rozmist  &ni
divdk & jsou veSkeré rozhovory vedené timto zp isobem
srozumitelné.

Udalosti posunujici a urychlujici d &jovy spad jsou
znazorn &ny zjednoduSen & mixazi zvuku, jeZ také pat ¥i do velkeé
skupiny filmovych vyjad rovacich prost redkt. Motiv hrozivého
smichu Marietty, ktery se ozyva nap ¥i ¢ celou inscenaci si
MikuldSek vyp gj cil z filmové adaptace Davida Lynche. Zvlast &
pravodni hudebni linii je pak v &novano vice prostoru
v kapitole nasleduijici v souvislosti s ostrym st rihem.

Na za cétku filmu, dilu a jiné casti se musi prvni zab &r
vzdy rozeznivat, kdezZto dalSi nastupuji jiz bez zna telného
rozezn é&ni (i kdyz dramatické rozezn éni filmu nebo dilu vytva iall
celd skupina zéb &ru). Rozezniva se i zab &r, ktery za cinal
zdanliv & plnou akci. Na konci filmu nebo dilu zab ér dozniva.
Toto dozn é&ni je nesmirn & d ulezita sou cast filmové skladby.
Zaber, ktery skon ¢i bez dozn éni, m uZze p ¥imo zadusit divak av
dojem. M GZe zm &nit i cely smysl vyjevu. Dozn éni v é&tSinou

prodluZzuje snimek za hranici konkrétniho d éje. Kratke, ale
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Gcelné rozezn  &ni Useku d  &je podporuje jeho ¢lenitost, coz je
velmi d uleZité pro kone cny vysledek um  &leckého dila. B
viomto p fipad & lze vinscenaci najit zmi nované specificky
filmové podminky pro utva reni dila. U n &kterych sceén je patrné

za pouziti sv ételné clony napodobeni filmové roztmiva cky, na

konci p tib &hu, kdy Lula a Sailor stoji v objeti na labuti,

kon ci rezisér sv 4 p tib &h pomalym setm &nim v séle, tzv.
filmovou zatmiva ckou. Vysledného efektu uzav renim p tib &hu
pomalou smy c¢kou je dosazeno, publikum cekd na rozsviceni
vsale,d rive se neodvazi za citse zav  ére ¢nym potleskem.

1.3 Ostryst #ih

Tomuto specifickému druhu zab éru, pat riciho do skladby
montaze, je t reba vy clenit vlastni prostor p redevsim diky
vyraznému pouziti v MikuldSkov & divadelni inscenaci. Jedna se

0 opak rozezn  &ni-dozn ¢&ni. Jeden zab  é&r, kterym kon &i relativn é
uzav reny usek, prudce skon ci. Ostry st rih v38ak divak nesmi
zam&nit s dynamicky a zrychlen & vyprav énym d &jem, jednalo by

se pak o vyprav &cskou zkratku. Ostry st rih zobrazuje vzdy
prudkou kvalitativni zm énu, neuziva se pro efekt, ale vt éch
nejvhodn ¢&jSich p  ripadech a nejvypjat gjsich momentech. 3¢ Zab ery
spojené prost rednictvim ostrych st rih @ najdeme typicky v
rychlych, hlavn & ak c¢nich pasazich. Caste ¢né& také proto, Ze

ostry st ¥ih p tsobi tvrd &, zd wraz nuje odliSnost jednotlivych
zédbe&ruakladed  raz najejich st ridani.

%Srovnej. Ku  cera, Jan: cit. d., s. 150-151.
% Tamtéz, s. 152.
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1.3.1 Ostry st #ih a jeho pouziti v divadelni inscenaci Jana

Mikulaska Zb  &silost v srdci

Kromé& paralelniho st rihu se MikuldSek nevyhyba ani st ¥ihu
tradi ¢nimu. Ostry st rih se vinscenaci vyskytuje ¢asto,
rozd &leni dvou scén je rychlé, zpomalujicim prvkem je po uze

hudebni linie, ktera vaze celou inscenaci dohromady

Nazornym p rikladem p #imého st #ihu je scéna deséata, kdy

Marietta telefonuje Johnniemu, a nabada ho, aby cekal na
mist &, protoZe za nim okamzit & odléta a v dalSi scén & je jiz
Marietta s Johnniem v hotelovém baru. Misto pouziti prost fihu,
spojujici scény, slySi divak zvuk p ristavajiciho letadla.
Jednou z dalSich scén dokazujicich p ritomnost ostrého st ¥ihu
je situace, kdy Lula po ukon ceni celé akce vyloupeni obchodu
zpiva tklivou pise n, po které se s jedinym zableskem zatm eni
vSech jevistnich sv &tel ocita na chodb & soudu.

Mezi t &mito scénami se ovSem vyskytuje alespo i minimalni,
i kdyZz zanedbatelny p rechod pomoci kratkého zatm éni v séle.
AvSak mezi scénou roztrzky Perdity s Bobbym Peru na ve cirku a
romantickou chvili Sailora a Luly vhotelu Iguana n eni

umist €éna  Z&dnd sv é&telnd  interpunkce. Jedinym  prvkem,
zaznamenavajicim jiné prost redi a postavy je hudebni linie.
Tento druh st ¥ihu je pro inscenaci zvolen velmi vhodn &, p usobi

prekvapiv &, n &kdy dokonce v divacich vyvolavd Ulek.

Vtradi c¢nim filmovém pojeti druhy z ost re vazanych zab éru
zacina p frekvapivym pohybem & mohutnym zvukem 37, v polovin &
ptripad u je zde vSak postup odliSny nebo upln & opa cny.

87 Ku eera, Jan: cit. d., s. 152.
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1.4 Stop-zab ér (tzv. ,mrtvolka®)

Jednd se o jeden z mnoha filmovych trik 4. ,Rozkopirovanim
jednoho okénka filmového pasu do delSiho Useku film uvnika p i
promitani dojem zastaveného pohybu, statické fotogr afie. Stop-
zéb &r se pouziva jako filmova interpunkce(v étSinou na zav er
filmu), pro zvyznamn éni ur c¢ité faze zab &ru  ¢i pro napodobeni
fotografického snimku ve filmovém dile.” % Posledni zab  &r scény
je na okamzik zastaven (n e¢kdy kombinovano se zatmiva ¢kou nebo
prolina c¢kou). N &kte ¥i tv uarci vyuzivaji stop-zab ér necht &ng, a
to v p ripad &, kdy jimi vybrana scéna je do rytmu p Filis
kratka, z posledniho zab éru se pak stava tzv. mrtvolka, ktera
vyplni  ¢asovou prodlevu do dalSi doby.
1.4.1 Stop —zab  é&r a jeho pouZiti v divadelni inscenaci

Jana MikulaSka Zzb  é&silost v srdci
Uziti stop-zéab &ru je zde vytvo reno pro zesileni hrozivého
ustrnuti. P ¥i kazdém vysloveni jména mafiana Santose se
vSechny postavy p ritomné na jevisti obrati celem k publiku a
vyrazn & nazna cuji n &my ulek. Stop-zab &r je zde
zintenziv  nujicim prvkem. DalSi vzdjemné gestické zastaveni se
v ¢case nastdva p  ri rozhovoru Johnnieho s Reggiem, kdy prvni
Z nich se stava ob &ti  cerného humoru a podez relych nardzek na
pln &ni tajnych pracovnich povinnosti a dvojsmysiném pra zdném
tlachani. Stop-zab &r se v této inscenaci a vtomto ztvarn éni
stava jasn & vyuzitelnym gagem, ktery provazi hlavni narativni
linii v r tiznych nuancich az do konce p tib &hu. Ulek, v jiz vy3e
zmin &né situaci, kdy Sailor a Lula zjisti, Ze je jim sou kromy
detektiv Johnnie v patach, je provazen také ustrnut im obrazu.

3% Bernard, Jan - Frydlova, Pavla: cit. d., s.419.
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Rva cka Luly s nezndmou blondynou, do které je p ripleten
také Sailor, poukazuje na MikuldSkovu inspiraci fil mem, jako

specifickym meédiem. Vzdy ve vytvarn & esteticky pojaté fazi

boje se cas zastavuje. Komedialni atmosféra nastava vtomto

vyjevu celkem t rikrat a vzdy je vysledny efekt karikaturnosti

maximalni. TotoZzn& situace se objevuje také p ¥i poty c&ce mezi
Bobbym Peru a Perditou, kterad jako iniciator zauto ci nozem.
Opst se n &kolikrat zastavi cas, zde ale maji ostatni

zU castn éni moznost prohlédnout si aktéry zblizka, jako by $ lo
o sochy. MikulaSek zam &rn & pracuje s nerealistickymi prvky,

inscenace Zb &silost v srdci je pro n &] sm é&sici rychlosti a
zastaveni se v case.

1.5 Mezititulky

Titulky jsou definovany jako psany, tist &ny nebo kresleny text
ve filmu n  &co oznamujici (Gvodni titulky) nebo vysv &tlujici
(dialogové titulky, mezititulky). Mezititulky se ob jevuji

primarn & v n émém filmu, kde nahrazuji dialogové sekvence.

15.1 Mezititulky a jejich pouziti v divadelni inscenaci

Jana Mikulaska Zb &silost v srdci

Vne p rili§ velké mi re se vinscenaci objevuje také pouZiti
filmovych mezititulk . A ckoliv se mohou jmenované prvky jevit
jako ryze divadelni, jiz z mnoha p redeSlych p  riklad 1 filmovych

prost redka na divadle Ize wusuzovat, Ze i zde je mozna

intermedialni obojetnost.

V uvodnich momentech inscenace je divak uveden do d gje
komentovanym jmenovanim scén. Norbert Lichy uvede v oice-over
hlasem 28 scén, kone ¢nou, vpo radi 29 scénu, jmenuje pouze
jako scénu posledni. Divak se diky tomuto jevu lépe orientuje
vd g&ji, primarni funkci je ale komiksové rozd éleni p tib &hu na
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kapitoly. MikuldSek timto navazal a p reklenul z  fetelnou

inspiraci, kterou se stala knizni p redloha Barryho Gifforda.

Ackoliv samotné rezisérova koncepce inscenace je v ra mci Zzanru
velmi krutd a brutalni ve svych dialozich a jednani ch, st relbu
divak nema moznost slySet. Pro tyto situace se otev fra prostor
voice-over komentatorce, kterd ohlasi, Ze se ozve v yst rel.
Pred zavrazd é&nim Johnnieho se st rilenim pod jeho nohy bavi
Reggie, ktery ohrozuje také Sailora na konci p rib €hu a nabada

ho tim k navratu k Lule.

Posledni jmenovanou situaci se stava zake ¥na zrada, kdy p Fi
vyloupeni obchodu s krmivy Bobby Peru st #ili na Sailora. Stop-

zab &érem p i zma cknuti kohoutku pistole se dopad tohoto cinu
pred divakem zd draz riuje, poukazuje na st relbu, jako na
necitlivé definitivum a neni jiz t reba zvukovych efekt u. P Fi
kompletni analyze celé této scény je t reba zminit
vnitrozab  &rovou montéaz, cely pr tbe&h p repadeni.

V nejvyhrocen  &jSi chvili je cela akce zpomalena, voice-over

komentator pr ub&h poty c¢ky vysv é&tluje, popisuje. Dokresleni

atmosféry dymem a pomalou hudbou je velmi komické, akté ri se
totiz pohybuji jako tane ¢nici scénického tance nebo baletu.

KdyZ je vSe divakovi dopodrobna vysv &tleno vraci se scéna do
pavodniho zb ¢&silého tempa. MikuldSek vytva ¥i velmi rytmickou

linii p rib &¢hu, neomezen & a ve velkém rozptylu st rida jeho
tempo.

1.6 Osvétleni

» Osvé&tlovani je soubor vyrazovych prost redk, které pat Fi
neékdy st ridav & n é&kdy i sou c¢asné& do oblasti p redsnimaci i
snimaci. Sv étlo ma ve filmu dv & zékladni funkce,je zajedno
predm&tem zobrazeni, jako clov &k nebo v &c (je p redsnimaci
skute c¢nosti),a stava se také vyrazovym prost redkem.* 3

39 Ku eera, Jan: cit. d., s. 94-95.
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Totozna situace bude vypadat jinak p ¥i plném osv  &tleni,
jinak v Seru nebo no ¢ni temnot &. Sv &tlo rozptylené odkryje
vSechny podrobnosti scény, ostré sv étlo n  &které jednotlivosti
zd Grazni, jiné potla ¢i a opticky ukryje p red divaky. Pomoci
mnozstvi a druhu sv étla je mozno zjedné dekorace ziskat
r iznou naladu, odpovidajici osv étleni je schopno ztva re
jednoho  ¢lov &ka vyt &zZit krasu nebo osklivost, vnit ¥ni nap é&ti

nebo klid. Osv étlenim se mohou ziskavat dramatické efekty,

zvlast & pakv  cernobilém filmu je pak expresionismus d tkazem.
V technické praxi je pouzivan primarn & troji  typ
osv &tleni. Hlavni osv étleni napodobuje sv ételnou  situaci
odpovidajici skute cnosti. Osv  &tlenim dopl  tikovym se zasv  &tluji
ty casti scény, které hlavni sv étlo zastinilo, dokresluji se
detaily, tva re herc G, vytva *¥i se atmosféra. Mimo to se
pouzivaji jest & osv &tleni pomocna, nap riklad protisv étlo,
dopadaji na osoby nebo p redmgty ze sm é&ru proti divakovi, ve

filmovém prost redi proti kame re, a odliSujici je tak od
pozadi. *°

Jednou z kritickych podminek vazby zab éru je citlivé
udrzovani na cas dosazeného pom ¢&ru jasu a tmy, ktery se
zjednodusSen & nazyva pom ¢&r kontrastu.

Mezi dalSi vlastnost osv &tleni pat ¥i schopnost svazovat
castice v celek. Pouta paprsky, které zdroj p rimo vysil4, ale
také svazuje zab &ry sv é&telnou atmosférou, vytva renou nejen
primym sv &tlem, ale i sv &tlem odrazenym, deformovanym p redmety
prost tedi nebo rozptylem nep rimym.

Sv &tlo vSak sou casné c¢leni p redmétnou napl 1. Je schopno
oddé&lovat jednu jednotlivost od druhé, klast na n &které
prizvuk a jiné tlumit. Je schopno charakterizovat nap ¥. denni
a no ¢ni dobu, prost redi nebo i vnit ¥ni naladu clov &ka ci
situace. * Na p rikladu filmu m uZeme ilustrovat, Zze se sv &tlem

lze pracovat velmi p resn &, jednou vytvo reny sv é&telny obraz se

40 Bernard, Jan - Frydlova, Pavla: cit. d., s. 335.
4 Srovnej. Ku  cera, Jan: cit. d., s. 94.
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jiz nem ¢&ni. Zajimavym kontrastem je prace se sv étlem
v divadelnim  prost redi, kde postupy z ustavaji  stejné,
diametraln & se vSak liSi vyznam a variabilita.

1.6.1 Osvétleni a jeho pouziti v divadelni inscenaci Jana

Mikulaska Zb  &silost v srdci

V Mikulaskov & inscenaci ma osv étleni a jeho komponenty tak rka
kli covou roli. Slouzi jak pro vybudovani atmosféry, tak také
podstatnym zp 1usobem nahrazuje funkci st rihu. Jiz p ¥i analyze
divadelni inscenace bylo zjist éno, Ze barevné lad éni kostym 1,
prostoru ¢i jednotlivych scén je striktn & formovano do celku,
ktery p tredur cuje raz a atmosféru. Nelze jasn & definovat troji

rozd éleni osv é&tleni, hlavnim prvkem vtomto p ¥ipad & neni
sv &tlo, ale barevny ton. Dojmu p rirozeného sv  &telného zdroje

se MikulaSek vyhyba. Po celou dobu inscenace jsou p ostavy
zahaleny do poloSera a dymu, zablesky stroboskopu v ytva reji
jiz n &kolikrdt zmin enou karikaturni tendenci k plochosti.

Avsak teze, jez podryva MikulaSkovu snahu trojrozm &rného dila,

by byla mylnd. Tém &r konstantni rozmist éni barev a jejich
vzajemna kontrastnost ma vyznamnou funkcip Fi clen &ni

predm&tné napln  &.

Neprojevuje se zde vySe zmi niovana teze ,stejné sv &tlo,
jind nalada“. Pomoci sv &tla sice Ize z jedné dekorace, zvlast &
pak z MikulaSkovych torzovitych dekoraci, vyt &Zit jiny smysl,
néalada je vSak uloZzena prvotn & v hereckych projevech, celkové

brutdln & komické nalad & a hudebni mixazi.

Svétlo jako prost rednik likvidace tmy p tsobi vzdy aktivn g,
kladn &. V této univerzalni a jednosm &rné uloze sv  é&tla spo  ¢iva
jeho emotivnost. Divaci citliv & reaguji na intenzitu sv étla,
jeho tonalitu, jas a cistotu a na jeho pom ér ke tm & nebo
k stinu. Nosny barevny ton je ukryt v barv & temn & cervené a
chladivych  odstinech modré a stroboskopicky vytva rené
st zibrné.

47



Malé odchyleni herce zp
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42 Srovnej. Ku

&era, Jan: cit. d., s.95.
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Zavér

V prvé radé& dochazime k shrnuti rozdilnosti mezi filmem Davida

Lynche a inscenaci Jana Mikulaska. David Lynch je v e své
postmodern & pojaté brutalit & autorem, ktery si zahrava

s motivy a postavami, stavi je do st redu drsné reality a
ptasobi na divaka realisticky ztvarn enymi krvavymi scénami.
Naopak z divadelni inscenace stejného nazvu i pouZi tého tématu
odchazi divak s dsm egvem na rtech. Jan MikulaSek se opira

dukladn ¢&ji o knizni p redlohu, stavi postavy na Udrove i
prvoplanovych loutek, vtom nejlepSim slova smyslu, a
drastické scény odleh cuje a zakryva gagy. Oba tv arci se vsak
szivaji s okolnimi podminkami scény a navozuji pat ¥i ¢nou
atmosféru, ktera je spole ¢né& charakterizovana tragikomi cnem,
sm&snosti a pot rebou specifického osobniho vyjad reni.

Rozsahla divadelni tvorba Jana MikulaSka dokazuje j eho
oblibenost p  redevSim p red ostravskym publikem, zvlast & pak
pred mladSimi divaky. A ckoli jiz inscenace Zb ésilost v srdci
mela svou derniéru, stala se vyraznym meznikem v Miku lasSkov &
vzestupu mezi nejangazovan &jSi ostravské reziséry. Jako jeden

z hlavnich d avodt muzeme uvest fakt, Ze MikulaSek ve své
inscenaci jednozna ¢né& p reklenul jak témata, formu a motivy
knizni p redlohy Barryho Gifforda, tak specifickou skladbu a
jednolit & postmodernisticky raz filmu Davida Lynche.

Cilem zkoumani neni samostatné vyd &leni  filmovych
prost redku, jez je vcelém textu evidentni, ale definovani
jejich funkci a vyznam . Jan MikulaSek vyuziva intermediality
jako  prvku, jez spojuje filmové  prost redky s jejich
teatrologickymi ekvivalenty a percep cné& nazird na dramatické
druhy, divadlo a film, jako na samostatné, avSak vz ajemn &

ovlivnitelné celky.

Prvnim vySe zkoumanym vyrazovym prost redkem filmu se stal
flashback. Naz reni mimo logickou a p rimou linii p rib &hu,
zablesk minulosti, p ¥i kterém se clov &k (v tomto p ripad &
herec) chova tak, jako by se v minulosti prozita si tuace ci



nep rijemnd udalost znovu opakovala, je vytvo reno filmovym
zptusobem. Pro  jevistni  prostor je  charakteristickym
ekvivalentem divadelni retrospektiva, MikulaSek vsa k své

postavy nechavd ukazovat mnohdy az patologické jevy

Retrospektivni navraty jsou tedy spiSe retrokognici , tzn.
pohledem na minulost, ¢i nepravdivou nebo p redpokladanou
minulost, pouzivanou nap riklad p  #i hypndze.

MikulaSek zhmot r1uje p redstavy postav a snové scény nejen

flashbackem, ale také paralelnim st rihem, jeZ je umozn én tim,
Ze postavy neodchazeji z jevist & a scény se tak vazou jedna na
druhou. Prvky filmové montaze, zde nap riklad paralelni st ¥ih,

~

prost rih ¢l zatmiva c¢ka, maji ale také charakteristické

divadelni prvky simultanni scény a komplexn & simultanni akce.
Filmova montaz je tedy MikulaSkem pouzita jako ekvi valent a
zastupny prvek divadelni simultannosti. Opozitnim | evem
divadelni simultdnnosti se pak stava ostry st ¥ih, zmi  riovany ve
spojitosti s jeho vytva renim v divadelnim prost redi hudebni
mixazi i sv &telnymi efekty. Divadelni znak ohrani cuje
vtradi c¢nich jeviStnich postupech v &tSinou opona, ci setm éni
se v sale, zde se ale setkhvame sur citym  druhem

antiiluzivniho divadla.

Divadelni experimentator Jan MikulaSek se ve své tv orb &
projevuje jako rezisér, jez ve velké mi re pouziva filmové
triky. Jako p riklad slouzi zobrazeni stop-zéb éru, jako
filmového triku, zaloZzeného na zastaveni chodu kame ry a zasahu

vop &étovném pokra c¢ovani snimku. Inscenace dostdva podobu
statické fotografie &i zrychlen & p reta cejiciho se filmu, ¢imz
se vytvda i nesourodd, avSak pestra a p rinosna dynami cnost
zobrazovaného p tib &hu. Zadm &rn & je zde naruSen linearni a

rovnom &rny posund  g&je.

V divadelni inscenaci Zb ésilost vsrdci se objevuje
komentator, jeZz voice-over hlasem uvadi nasledujici scény nebo
popisuje situaci postavami nekomentovanou (nap ¥. st relba).
Tento vlozeny voice-over hlas ma sv 4 divadelni ekvivalent

(D«

v podob & komentatora, ktery ,vdivadelni praxi obecn
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vystupuje zpravidla pouze ve vn &jS§im ramci hry, a protoze

hovo ri ad spectatores, nejedna b &znym dialogickym zp isobem,
nema zadné p rimé vztahy k vnit ¥nim postavam dramatu a nema ani

jiné vlastnosti, nez ty, které vyplyvaji z jeho fun kce. (...)
Podle jména i podle funkce je prolog intertextovym a

metatextovym typem postavy* 43,

V neposledni radé jet reba uvést také d tlezitost zkoumani
pouzitého osv  é&tleni, které krom & jiného nahrazuje funkci
filmového st ¥ihu. MikuldSek prost rednictvim sv  &telnych efekt ol
zduaraz tuje variabilitu a  fik ¢nost samotného  jevistniho
prostoru, jiz d rive  definovaného jako iluzivniho a
simultanniho. Teatrologickym ekvivalentem pro tento p ristup a
pojem se stava osv gtleni, ,kterym se v uzSim slova smyslu
rozumi um ¢&lé osv é&tleni divadelniho prostru, zvlast & pak tzv.
sviceni v hracim prostoru® 44,

Jan MikuldSek je charakteristicky svym  reZijnim

pristupem, kterym je inspirace a p rejimani  filmovych
prost redkua. Vinscenaci Zb ésilost v srdci jednozna &Ené pouziva
filmové ekvivalenty ustalenych divadelnich prvk . Divadelni
prvky neupravuje, ale dosazuje za n & prvky filmové v plném
rozsahu, inscenaci ponechava ryze filmovou struktur u. Timto
postupem v MikuldSkov & inscenaci se otevirA novy vyznam

pouziti filmovych prost redka na divadle. P reklenutim tradi eni
divadelni formy a vloZenim filmovych prost redka doséhl
MikuldSek filmové vizualni podoby divadelni inscena ce a
moznost analyzy na z&klad & filmologického aparatu.

4 Ppavlovsky, Petr aj.: Zakladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik

Praha: 2004, s. 224,
a4 Pavlovsky, Petr aj.: Zakladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik

Praha: 2004, s. 207.
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means in the inscenation’s strukture.

film’s

53



Summary

My bachelor work is entitled Wild At Heart. | have chosen this
topic because it contains theatre and film, both dr amatic
sorts which | study. The point of my bachelor work is based on
David Lynch’s Wild at Heart film analysis and theat re
inscenation of Jan MikulaSek at Petr Bezru ¢ Theatre in Ostrava

and examine the specifics of film vs. theatre proce ssing and
the function and meaning of film’s means in the ins cenation’s
strukture.
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