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Uvod

V ruské hudbé& muzeme druhou polovinu devatenactého stoleti,
obzvlasté posledni dekadu, oznaCit za vyznamnou soucast déjin.
V obdobi osmdesatych a devadesatych let devatenactého stoleti se
hudebni zivot v Rusku rozvijel paralelné s dalSimi uménimi a kulturou.
Vychazel z vSeobecného ziti a kulturnich tradic, ohlizela se na pracujici
masy, vladnouci tfidu a utiskovani.

Ve tvorbé velkych ruskych skladatelt tohoto obdobi se projevovaly
reakce vSeobecného Zivota a byli podnécovani touhou po svobodé.
Borodin, Balakriev, Rimskij — Korsakov a Cajkovskij v nové historické
etapé prodlouzili linii narodné - demokratického realistického uméni
Sedesatych let. Jejich dila jsou charakteristicka ostrym narodnim
realismem a snazi se popsat skuteCny Zivot. Ve své tvorbé odrazili
protest proti deprimujicimu utlaku. Dany fenomén pfedstavuje zajimavy
moment v historii ruské hudby a je proto vyznamnou soucasti evropskych
déjin.

Felix Blumefeld ve svém dile navazuje na ruskou klavirni tradici,
jdouci od Mocné hrstky, pfes vliv Ruské hudebni spole¢nsti (RMS),
studium a ucitelstvi na konzervatofi, az po podporu Beljajevovy
spolec¢nosti.

V prvni Casti prace se vénuji Zivotu a dilu Felixe Blumenfelda. Poté
navazuje kapitola, kde pojednavam o ruské klavirni hudbé druhé
poloviny devatenactého a poCatku dvacatého stoleti. Stézejni ¢asti prace
je analyza, kde rozebiram 24 preludii op. 17 Felixe Blumenfelda
z hlediska harmonie, forem, sazby a =zajimavych osobitych
skladatelovych kompozi¢énich prvkl, pfedstavujicich napfiklad necekané
tonalni zvraty, melodické vedeni v riznych hlasech a jejich vyzdvihovani.

Prace je doplnéna o notovy material a fotodokumentaci portréta
Felixe Blumenfelda.

V praci jsem vyuzil analytické metody, jak pfi zpracovani preludii,

tak v oblasti historiografické.



“

K vybéru tématu ,Analyza 24 preludii op. 17 Felixe Blumenfelda
mé vedla vlastni interpretaéni praxe jak v oblasti artificialni, tak
i nonartificialni. Mou volbu také ovlivnil MgA. Marek Keprt Ph.D., ktery se
ve své disertaCni praci vénuje osobnosti Alexandra NikolajeviCe

Skrjabina a souCasné téz ruské hudbé prfelomu devatenactého

a dvacatého stoleti.



1. Stav badani

Literatura vztahujici se k zivotu a dilu Felixe Blumenfelda jsou
v Ceské literatufe zastoupené jen minimalné (viz nize). Vzhledem
k narodnosti skladatele lze vyuzit rusky psanou literaturu. Do této
kategorie patfi kniha s nazvem ,K 100 - letiju so dnja rozZdénija
F. M. Blumenfelda, dale ,Fortépiano - pedagogideskie principy
F. M. Blumenfelda®, ,Vospominanija o F. M. Blumenfelde?,
,F. M. Blumenfeld”, ,0 tech, kogo pomnju®, ,Vydajuséijesja
pedagogi - pianisti Kievskoj konservatorii®, ,Genrich Nejgauz.

“" a Istorija russkoj muzyki®.

Vospominanija. Pisma. Materialy

Z hudebnich slovnikll popisuje nejobsahleji zivot a dilo Felixe
Blumenfelda slovnik ,Die Musik in Geschichte und Gegenwart:
Allgemeine Enzyklopéadie der Musik® (MGG). Autofi prispévku o Felixu
Blumenfeldovi, Era Barutéeva a Christoph Flamm se zde vénuji
podrobné Blumenfeldovu Zivotu a dilu. Jako jediny, tento slovnik
obsahuje kompletni vyCet dél Felixe Blumenfelda, ktera jsou rozdélena

na vokalni, orchestralni a klavirni tvorbu a zaroven doplnéna

! ASAFJEV, B., K 100 - letiju so dnja roZdénija F. M. Blumenfelda“ (Ke 100. vyro€i narozeni
F. M. Blumenfelda). Moskva.1963. no.4

> BARENBOIM, L., Fortépiano-pedagogiceskie principy F. M. Blumenfelda (Klavirné —
pedagogické principy F. M. Blumenfelda). Moskva a Leningrad. 1964.

® MOOZSER, R. A., sYospominanija o F. M. Blumenfeld” (Vzpominky na F. M. Blumenfelda),
Muzikalnoje ispolnitelstvo, (ed.) EDELMAN, G. Moskva. 1970.

* RASTOPCINA, N., F. M. Blumenfeld. Leningrad, 1975.

> SMIRNOVA — ISKANDER, A., O tech, kogo pomnju. (O téch, které pamatuiji), Leningrad.
1989

® CHURSINA, Z., Vydajuscijesja pedagogi - pianisti Kievskoj konservatorii (Vynikajici
pedagogové Kijevské konzervatofe, 1917-1938). Kijev. 1990.

" Genrich Nejgauz. Vospominanija. Pisma. Materialy. (Heinrich Neuhaus. Vzpominky.
Dopisy. Materialy.), Moskva. 1992

® KELDYS, J. V., Istorija russkoj muzyki. tom. 3. Moskva, 1954.

® BLUME, F. FINSCHER, L. (eds.) in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine

Enzyklopédie der Musik. 2. vyd., Kassel: Barenreiter; Stuttgart: Metzler. 2000.



o Blumefeldiv podil na spolupraci s jinymi skladateli. Néktera stézejni
Blumenfeldova dila jsou zde blize popsana. Patfi sem op. 1, 2, 6, 14, 15,
17, 21, 23, 25, 31, 33, 35, 36, 37, 39, 41, 42, 43, 46, 47, 48, 50, 52.

Slovnik ,The New Grove Dictionary of Music and Musicians“*
(Grove) zminuje zakladni zivotni mezniky Felixe Blumenfelda a zaroven
vyzdvihuje néktera dila a Blumenfeldlv vyznam v historii ruské hudby.
Slovnik neuvadi vycCet skladatelova dila.

Néktera data se ve slovnicich ,MGG* a ,Grove“ rozchazeji. Slovnik
,Grove® uvadi, Ze Felix Blumenfeld pfesidlil ke konci Zivota na
moskevskou konzervatof v roce 1922, u ,MGG* je vS8ak dana datace
uvedena pro rok 1924.

Felix Blumenfeld je také stru¢né zmifiovan v publikacich ,Riemann

Musik Lexikon“!!

a ,Malé encyklopedie hudby“*?. Obé& knihy uvadéji jen
zakladni Zivotopisné a profesni udaje.

Z internetovych zdroji vénujicich se Felixu Blumefeldovi Ize Cerpat
z prispévku o skladateli na strankach Classical Composers Database®®
nebo z knihy The Beauty of Belaieff', ktera je asteéné elektronicky
pfistupna.

Po dukladné reSersi je zfejmé, ze nékteré publikace se o Felixu
Blumenfeldovi nezmifiuji. Jsou to knihy napfiklad ,Brockhaus Riemann

Musiklexikon®,  Dictionnaire de la musique*’®, ,Dé&jiny evropské

° SADIE, S. (ed.) The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove
2001.

" DALHAUS, C. (ed.) Riemann Musik - Lexikon: Ergdnzungsband. Personenteil A-K, 12 vyd.
Mainz: B. Schott's Séhne, 1972.

12 SMOLKA, J. (ed.). Mala encyklopedie hudby. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1983.

¥ WRIGHT, D., Felix Mikhailovich Blumenfeld. in: Classical-Composers. [online]. Dostupné z
WWW: http://www.classical-composers.org/comp/blumenfeld

“ DAVIS, R., The Beauty of Belaieff. Ohio: Gclef Publishing. 2008. [online]. Dostupné z
WWW: http://beautyofbelaieff.com/samples/Blum.pdf

* EGGEBRECH, H. DALHAUS. C. (ed.) Brockhaus Riemann Musiklexikon. Erster Band, A-
D. 3. vydani. Mainz: Schott; Minchen: Piper, 1990.

'® VIGNAL, M. (ed). Dictionnaire de la musique: la musique des origines a nos jours. Paris :

Larousse, 1994.



hudby“’,  Hudba v obdobi romantizmu“®, ,Dé&jiny hudby VI., Hudba
20. stoleti (1)**°, ,Ruska hudba: profily skladateli“®®, ,Ullstein Lexikon der

Musik“*

" CERNUSAK, G., Déjiny evropské hudby. 5. dopl. vyd. Praha: Panton, 1974.

® EINSTEIN, A., Hudba v obdobi romantizmu. Bratislava: OPUS, 1989. ISBN 80-7093-003-9
¥ HRCKOVA, N., Dgjiny hudby. VI, Hudba 20. stoleti (1). 1. vyd. Praha: Euromedia Group -
lkar, 2006.

%0 LAPSIN, ., Ruskéa hudba: profily skladatelti. 1. vyd. Praha: Za svobodu, 1947.

? HERZFELD, F., Ullstein Lexicon der Musik. 5. vyd. Frankfurt am M.: Ullstein, 1971.



2. Zivot a dilo Felixe Blumenfelda

Felix Michajlovi¢ Blumenfeld se narodil 7/19.%* dubna roku 1863
v malém mésté Kovalevka v Chersonské oblasti na jihu Ukrajiny. Rodina
Blumenfeldovych pochazela z Rakouska. Ztéto zemé& se Felixiv
dédecek, architekt a statni zaméstnanec, ktery navrhl velky pocCet budov
a kostell na jizni Ukrajiné, pfestéhoval v roce 1802 do Ruska, kde ziskal
obg&anstvi.?®

Felixav otec, Michail Fransevic Blumenfeld, byl ucitelem
francouzstiny a hudby, coz ovlivnilo celou rodinu. Ozenil se s Marii
Szymanowskou, dcerou polského velkostatkafe a sestrou dédecka
Karola Szymanowskeho. Ze spoleéného shatku vzeSlo sedm déti,
pfitemz Felix byl tdajné& narozen jako &tvrty v poradi.?

Nejstarsi Felixav bratr Stanislav (1850 — 1897) se narodil ve
vesnici VerchnjaCka v Kyjevské oblasti na panstvi, kde otec Michail
vyucCoval mistni déti hudbu. Stanislav zdédil po otci pedagogické viohy
a vénoval se téze profesi v Kyjevé. Také komponoval a nékteré z jeho
praci pro klavir a zpév byly v Kyjevé publikovany Leonem
|dzikovskym?.%°

DalSi bratr, Sigismund (1852 - 1920), se narodil v Odése.
Studoval zpév na moskevské konzervatofi. Ziskal uznani pro svij
pévecky dar, a proto byl pfi hudebnich setkanich jako zpévak velice

zadany. Hudebni nakladatelstvi Belaieff?’ publikovalo $edesat jedna

?2 7. dubna dle Julianského kalendate.

2 DAVIS, R., The Beauty of Belaieff. Ohio: Gclef Publishing. 2008.

** Ibidem, s. 68

% Polsky knihkupec a nakladatel.

*® DAVIS, R., The Beauty of Belaieff. Ohio: Gclef Publishing. 2008.

2 Beljaev Mitrofan Petrovi¢ zaloZil v roce 1885 hudebni nakladatelstvi registrované jako M.
P. Belaieff v Lipsku. Mezi lety 1886 — 1904 bylo prostfednictvim tohoto nakladatelstvi
publikovano dilo 35 skladatelll, véetné Glazunova, Rimského-Korsakova, Ljadova, Borodina
atp. DAVIS, R. B., Belyayev, Mitrofan Petrovich. in: SADIE, S. (ed.): The New Grove

Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove 2001.
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pisni Sigismunda Blumenfelda. Prvni v roce zaloZeni spole¢nosti, 1885,
a posledni vroce 1912. Sigismund napsal také nékolik poutavych
miniatur pro sélovy klavir, opét publikovanych hudebnim nakladatelstvim
Belaieff jako opus 2, 5 a 6 v barevném provedeni titulnich stran.?®

Felixovymi dal$imi sourozenci byli sestry, Olga, Zanna a Marie
a bratr Josif.?

Rodina Felixe Blumenfelda nebyla spojena jen se jménem
Szymanowski, ale i s rodinou Neuhausovych. Po Felixové narozeni se
Blumenfeldovi  pfestéhovali do Jelizavetgradu (v soucCasnosti
Kirovograd), kde pusobil Gustav Wilhelm Neuhaus. Zalozil v Némecku
tovarnu na vyrobu klavird a nakonec se usadil v témzZe mésté, jako
rodina Blumenfeldovych. VyucCoval zde hudbu Blumenfeldovy déti
a vroce 1874 se ozenil s Felixovou sestrou Olgou. V roce 1888 se jim
narodil syn Heinrich Neuhaus (1888 — 1964), ktery postupem casu
dosahl vysokého postaveni jako klavirista i hudebni pedagog. Mezi jeho
zaky patfili napfiklad Svjatoslav Richter a Emil Gilels®.

Ke kulturnimu rozvoji Felixe Blumenfelda pfispélo také meésto
Jelizavetgrad, které se v té dobé chlubilo nové zaloZzenym divadlem,
dobfe vybavenou knihovnou a prosperujicim mistnim tiskem. Mésto bylo
pozoruhodné také tim, Ze zde hostovali mnozi umélci. Tato tradice byla
zaloZena po navétévé Franze Liszta v roce 1847.%

Po vyuleni na polytechnické Skole v Poltavé nastoupil Felix
Blumenfeld na konzervatof v Sankt - Petérburgu roku 1881, kde studoval
kompozici u Nikolaje Andrejevice Rimského — Korsakova a klavir
u Alexandra Steina. Navstévoval zde také ,patecCni vecery“ a odpoledni
pfedstaveni poradané spolecnosti Belaieff, kde méli mladi hudebnici
moznost interpretovat sva dila. V Petrohradé se také seznamil
s vyznamnym malifem Vladimirem Vasilevic¢em Stasovem a klaviristou
Antonem Grigorijevicem Rubindtejnem, coz ho velice ovlivnilo. Na

petrohradské konzervatofi absolvoval v roce 1885 s vyznamenanim, kde

2 DAVIS, R., The Beauty of Belaieff. Ohio: Gclef Publishing. 2008.
% |bidem, s. 68
% |bidem, s. 68
*! Ibidem, s. 68
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po ukonceni studia zacal ucit a v roce 1897 byl jmenovan profesorem.
Z této funkce odstoupil, aby podpofil Rimského — Korsakova, ktery se
zastaval studentl s ,revolu¢nimi mySlenkami“, byli také za revolucionare
pokladani a zudastnili se revoluce v roce 1905.3% 33

Felix Blumenfeld byl vysoce cenén jako klavirni korepetitor
v komornich souborech a také pro svou schopnost a talent pro vyuku pfi
praci se zpévaky na nacviku novych dél. Brzy také nastoupil jako dirigent
v Mariinském divadle v Petrohradé. Zde uvedl premiéry dél
Rimského - Korsakova, Servilii v roce 1902 a Legendu o neviditelném
mésté Kitéz v roce 1907. V roce 1899 dirigoval také ruskou premiéru
Tristana a Isoldy Richarda Wagnera. Pak se ovSem roku 1912 vratil zpét
na konzervatof, aby se mohl vénovat pedagogické profesi. Jako profesor
klaviru pokraCoval i na konzervatofi v Kyjevé, zde ucil az do roku
1922/24%*. Poté presidlil na moskevskou konzervatof, kde plsobil az do

své smrti 21. ledna roku 1931.%>3¢

% Krvava nédéle, ,peterruska nedéle” (22. ledna 1905) je masakr demonstrace délniku
Zadajici o zlepSeni pracovnich podminek, toleranci v ndboZenskych otédzkach a zruSeni
cenzury. Tato poklidna demonstrace skoncila tragicky, kdyz carska vojenska straz zacala do
davu stfilet. SVANKMAJER, M., Déjiny Ruska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1995. s.
490-493

% BATUCEVA, E., Blumenfeld, Feliks. in: BLUME, F. FINSCHER, L. (eds.): Die Musik in
Geschichte und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopédie der Musik.. 2. vyd., Kassel:
Barenreiter; Stuttgart: Metzler. 2000. str. 133-134. srovn.: WRIGHT, D., Felix Mikhailovich
Blumenfeld. In: Classical-Composers. [online]. [cit. 11. dubna 2013]. Dostupné z WWW:
http://www.classical-composers.org/comp/blumenfeld

34 BLUME, F. FINSCHER, L. (eds.) in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine
Enzyklopéadie der Musik. 2. vyd., Kassel: Barenreiter; Stuttgart: Metzler. 2000., s. 134. srov.
BRAUN, J., Blumenfeld, Felix. in: SADIE, S. (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. New York: Grove. 2001.

% WRIGHT, D., Felix Mikhailovich Blumenfeld. In: Classical-Composers. [online]. [cit. 11.
dubna 2013]. Dostupné z WWW: http://www.classical-composers.org/comp/blumenfeld

% DAVIS, R., The Beauty of Belaieff. Ohio: Gclef Publishing. 2008.
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V roce 1888 se Felix Blumenfeld ozenil. Vrcholu své dirigentské
kariéry dosahnul v prvnim desetileti dvacatého stoleti a ke konci Zivota

se vénoval jiz jen pedagogické profesi.®’

Dilo Blumenfeldovo tvofi zakladni tfi pilife stojici na tvorbé vokalni,
orchestralni a klavirni.*®

Inspiraci pro vokalni tvorbu €erpal z ruské klasické literatury (Lermontov,
Puskin, Tolstoj, Polonskij, Kolcov, Buturlin, Kozlov, Merezkovskij,
TjutCev, Nékrasov a Golenis€ev - Kutuzov), z polské (Mickiewicz)
a z anglické (Byron). Obsazeni vokalni tvorby neni blize specifikovano.*
(op. 9 pro klavir a zpév, obsazeni pro op. 1, 5, 15, 18, 30, 41, 42 a 43 se

nepodafilo dohledat)

Six Mélodies, op. 1 (1900)

Cinq Mélodies, op. 5 (1893)

Six Melodies, op. 9 (1889)

Six Mélodies, op. 15 (1891)

Cinqg Mélodies, op. 18 (1894)

Souvenir de Kazatskoé. 6 Mélodies, op. 30 (1900)
Vesna (Jaro). Suite de 4 Mélodies, op. 41 (1910)
Cing Mélodies, op. 42 (1910)

Dwie piesni, op. 43 (1912)*°

37 BATUCEVA, E., Blumenfeld, Feliks. in: BLUME, F. FINSCHER, L. (eds.) Die Musik in
Geschichte und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopédie der Musik. Dil 3, Bj-Cal. 2. vyd.,
Kassel: Barenreiter; Stuttgart: Metzler. 2000. str. 133-134.; srovn.: WRIGHT, D., Felix
Mikhailovich Blumenfeld. In: Classical-Composers. [online]. [cit. 11. dubna 2013]. Dostupné
z WWW: http://www.classical-composers.org/comp/blumenfeld

%8 Jediny odkaz na tvorbu Felixe Blumenfelda je uveden v MGG.

% BLUME, F. FINSCHER, L. (eds.) in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine
Enzyklopé&die der Musik. Dil 3, Bj-Cal. 2. vyd., Kassel : Barenreiter ; Stuttgart : Metzler.
2000., s. 134.

“ BLUME, F. FINSCHER, L. (eds.) in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Aligemeine
Enzyklopédie der Musik. Dil 3, Bj-Cal. 2. vyd., Kassel : Barenreiter; Stuttgart: Metzler. 2000.,
s. 134.
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Blumenfeld je autorem pouhych tfi skladeb pro orchestr, Mazurky
pro orchestr, op. 10 (1888), orchestralniho dila Allegro de concert A dur
pro klavir a orchestr op. 7 (1898) a Symfonie ¢ moll op. 39 s podnazvem

A la mémoire des chers defunts** (1909).

Komorni hudbu pfedstavuje Deux Morceaux pro violoncello
a klavir op. 19 (1894) a Smyccovy kvartet F dur op. 26 (1898).

Felix Blumenfeld spolupracoval s Ljadovem a Glazunovem.
Spole¢né vytvofili dilo Fanfares. Exécutées au jubilé de Stasoff
le 2 janvier pro Ctyfruéni klavir (1894). Dale pfispél skladbou Sarabande
g moll do sbirky Patky, seSit 1 (1899), kde byla publikovana dila
hudebnikl, podporovanych sdruzenim Belaieff. Podilel se svou tvorbou
také na kolektivni praci skladateld Nikolaje ArtcibuSeva, Alexandra
Skrjabina, Alexandra Glazunova, Nikolaje Rimského-Korsakova,
Anatolije Ljadova, Viktora Evalda, Aleksandra Winklera a Nikolaje
Sokolova s nazvem Variations sur un théme populaire russe (Variace na
ruské téma) z roku 1899. Dilo se sklada z deseti variaci, z nichz kazdou
zkomponoval pravé jeden z vySe zminénych skladatell. Blumenfeldlv
prispévek se tyka Variace 7. Allegro.

Nejvétsi podil Blumenfeldovy tvorby zaujimaji klavirni kompozice,
prevazné ve formé etud, variaci, nokturn, preludii, mazurek, imprompt,

fantazii, sonat a suit.

Quatre Morceaux, op. 2 (1886)

Trois Etudes, op. 3 (1887)

Valse — Etude, op. 4 (1887)

Deux Nocturnes, op. 6 (1887)

Variations caracteristiques sur un theme originale, op. 8 (1888)
Mazurka, op. 11 (1890)

Quatre Preludes, op. 12 (1890)

Deux Impromptus, op. 13 (1890)

Sur mer. Etude, op. 14 (1890)

*1 Vzpominka na drahé zesnulé.
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Valse - Impromptus op. 16 (1892)

24 Préludes, op. 17 (1892)

Nocturne — Fantaisie, op. 20 (1895)

Trois Morceaux, op. 21 (1895)

Deux Morceaux, op. 22 (1896)

Suite polonaise, op. 23 (1897)

Etude de concert, op. 24 (1897)

Deux Etudes — Fantaisies, op. 25 (1898)

Dix Moments lyriques, op. 27, 1898

Impromptu, op. 28 (1898)

Deux Etudes, op. 29 (1898)

2™M® Suite polonaise, op. 31 (1901)

Suite lyrique, op. 32 (1902)

Deux Fragments caracteristiques, op. 33 (1902)
Ballade en forme de variations, op. 34 (1903)
Trois Mazurkas, op. 35 (1902)

Etude pour la main gauche seule, op. 36 (1905)
Deux Morceaux, op. 37 (1905)

Pres de l'eau. Six Morceaux détachés Impromptus, op. 45 (1913)
Sonate - Fantaisie h moll, op. 46 (1913)

Dva lyri¢eskych otryvka (Dva lyrické fragmenty), op. 47 (1915)
Etude — Fantaisie, 0p.48 (1916)

Deux Morceaux, op. 49 (1917)

Deux Moments dramatiques, op. 50 (1926)

3 Nocturnes, op. 51 (1925)

Iz Zizni tancovscicy (Ze zivota tanecnice)

Suita pro klavir, 0p.52 (1926)

2 klavirni kusy, op. 53 (1927)

Etude Fis dur, op.54, (1927) *?

*2BLUME, F. FINSCHER, L. (eds.) in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine
Enzyklopédie der Musik. Dil 3, Bj-Cal. 2. vyd., Kassel: Barenreiter; Stuttgart: Metzler. 2000.,
S. 134,
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Pro klavir pfepracoval Borodinovu operu Knize Igor (1888) a pro
Ctyfruéni klavir Balakirevovu Ouverture pour orchestre sur des thémes de
marche espagnole (datace neuvedena).

Felix Blumenfeld mél vynikajici vztah se svym ucitelem, Rimskym
— Korsakovem. V prosinci roku 1893 pomahal skladateli s pfipravou na
koncert, na kterém byly provedeny Cajkovského Symfonie
C. 4 a Francesca da Rimini op. 32. Doprovazel na klavir dvé opery
Rimského — Korsakova, Snéhurka a ,Mozart a Sallieri®. KdyZz se Rimskij
Korsakov vzdal vedeni ruského symfonického orchestru, nastoupil po
ném Anatol Konstantinovi¢ Ljadov, pak Alexandr Konstantinovic
Glazunov, poté Blumenfeld a nakonec Nikolaj Cerepnin.*®

Vyznam Felixe Blumenfelda na poli hudby je znacny. Dosahl
$irokého uznani jako dirigent a obzvlasté jako klavirista. Zil a pracoval
v uzkém kontaktu s Antonem Grigorijevicem RubinStejnem, Nikolajem
Andrejevicem Rimskym-Korsakovem, Alexandrem Konstantinovicem
Glazunovem, Sergejem Rachmaninovem a Fjodorem Michajlovicem
Saljapinem. Byl vyznamnym a uznavanym pedagogem vV Petrohradé
a v Kyjevé (1918-1922) a na konzervatofi v Moskvé (1922/24* - 1931).
Svymi metodami ovlivnil mnoho slavnych ruskych klaviristd a pedagogu.
Mezi jeho zaky patfili Vladimir Samojlovi¢ Horowitz, Marie lzrajlovna
Grinbergova, Simon Barere a Alexandr Vasiljevic Gauk. Alexandr
Dubjansky je dodnes povazovan za jeho nejnadanéjSiho Zaka, jemuz
vénoval klavirni skladbu Dva liriceskich otryvka (Dva lyrické fragmenty),

op. 47. poté, co ve véku jednadvaceti let spachal sebevrazdu.®

> WRIGHT, D., Felix Mikhailovich Blumenfeld. In: Classical-Composers. [online]. [cit. 11.
dubna 2013]. Dostupné z WWW: http://www.classical-composers.org/comp/blumenfeld

* Ibidem, pozn. 22

> BRAUN, J. Blumenfeld, Felix. in: SADIE, S. (ed.): The New Grove Dictionary of Music and

Musicians. New York: Grove 2001, vol. 3.
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3. Ruska klavirni hudba 2. poloviny 19. stoleti

a pocatku 20. stoleti

PfedevSim diky Cinnosti bratfi Antona a Nikolaje Rubinstejnovych
byl rusky hudebni zivot ve druhé poloviné devatenactého stoleti uveden
na profesionalni uroven. V roce 1859 Anton Grigorijevi¢ Rubinstejn
zalozil Ruskou hudebni spole¢nost (RMS) pod zastitou velkovévodkyné
Jeleny Pavlovny. Tato aktivita byla institucionalizovana v roce 1862 pod
nazvem Petrohradska konzervator. Profesory zde byli jmenovani ruzni
vyznamni zahraniéni hudebnici.*

ZaloZeni prvni konzervatofe Ruska se potykalo s nepratelskymi
ohlasy ze strany Vladimira Vasiljevice Stasova (ktery brzy pfevzal
ideologii Mocné hrstky). Tvrdil, Zze zapadni vzdélavaci model, kterym se
nechala inspirovat RubinStejnova konzervatof, ohroZuje domaci vyvoj
ruské narodni hudby. Stasov proti konzervatofi protestoval i pfesto, ze
jeji uspéch vedl k zaloZeni druhé konzervatofe v Moskvé, v roce 1866,
pod vedenim Nikolaje Grigorijevi¢e RubinStejna. Mezi jeji prvni profesory
byl jmenovan Cajkovskij, ktery pravé absolvoval na petrohradské
konzervatofi. Na novych konzervatofich se pfevazné vyuCovala hra na
klavir, pfiéemz vyznamnymi profesory vtomto oboru byli Anton
Rubinstejn, Anna Nikolajevna Jesipova, Adolf von Henselt a Theodor
Leschetizky. RMS rychle rozSifila svlj vzdélavaci program do provincii
a odlehlych uzemi.*’

Nové hudebni Skoly byly zaloZzeny v Kyjevé (1863), Saratové (1865),
Charkové (1871), Thbilisi (1871) a Odése (1886). VSem byl pfiznan status
statnich konzervatofi v letech tésné pred revoluci. Poplatky na novych
konzervatofich byly vysoké, tyto instituce byly proto uzavieny
talentovanym ¢&lenuim nizSich spoleCenskych vrstev. Balakirev sdilel
Stasovovy pochybnosti v ramci pfichodu zapadnich vlivid do ruského

hudebniho Zivota a rozhodl se spolu s feditelem kiru Lomakinem v roce

“° FLOROVA — WALKER, M. Russian federation: Art music. Music education. in SADIE, S.
(ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove 2001, vol. 3.

*" Ibidem, pozn. 45
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1862 zalozit Bezplatnou hudebni skolu s cilem poskytnout levné hudebni
vzdélani pro vSechny (v nékterych pfipadech méli studenti moznost
studovat zdarma). Prvni koncerty se zaméfovaly na provadéni novych
dél Musorgského, Borodina, Rimského - Korsakova, ¢Ci samotného
Balakireva. Taktéz zde byla provedena prvni symfonie tehdy
Sestnactiletého Glazunova. Finanéni situace nebyla pfizniva, protoze
Balakirev nebyl schopen ziskat dost podpory od bohatych mecenas.
Osnova byla brzy omezena na hlasovou vyuku a vyuku zakladt hudebni
teorie. Instituce prezila do konce stoleti. Nicméné mySlenka hudebni
vychovy, ktera by byla pfistupna vSem, pfezila zanik Balakirevovy Skoly
a brzy byla realizovana v takzvané Lidové konzervatori, ktera byla
zaloZena v Petrohradé i Moskvé.*®

Ruska hudba 80. a 90. let 19. stoleti se rozvijela paralelné s dalSimi
uménimi a kulturou. Vychazela z vSeobecného Zivota a kulturnich tradic,
ohlizela se na pracujici masy, vladnouci tfidu a utiskovani. Ve tvorbé
velkych ruskych skladatell tohoto obdobi se projevovaly reakce
vSeobecného Zivota a byli podnécovani touhou po svobodé. Borodin,
Balakriev, Rimskij — Korsakov a Cajkovskij v nové historické etapé
prodlouzili linii narodné - demokratického realistického uméni
Sedesatych let. Jejich dila jsou charakteristicka ostrym narodnim
realismem a snazi se popsat skuteCny Zivot. Ve své tvorbé odrazili
protest proti deprimujicimu utlaku.*®

Na konci 18. stoleti byl rozSifen pfedevSim zajem o koncertni tvorbu,
operu a divadlo. Tvofilo se vSak podle zastaralych hudebnich forem, ale
zarovenn vznikaly potfeby novych, nejen kompozi¢nich, moznosti.
Dulezitym momentem v rozvoji ruského hudebniho zivota bylo pofadani
rdznych koncertnich organizaci, které byly nezavislé na statnich
hudebnich domech a narusily tak monopol imperatorskych domu umeéni.
Tato zafizeni vznikala od 80. let, jako reakce na monopolni postaveni
cisarskych instituci. *°

8 |bidem, pozn. 45
* KELDYS, J. V., Istorija russkoj muzyki. tom. 3. Moskva, 1954.
*% |bidem, pozn. 48
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V roce 1872 vznikla v Petrohoradé Spole¢nost komorni hudby, jejiz
Cinnost se pozdéji rozvinula v Ruské komorni (kvartetni) veCery. V roce
1878 pak byla zaloZzena Ruska sborova spoleCnost, ktera chtéla
propagovat sborovy zpév a tvorbu av roce 1880 vznikla Moskevska
filharmonicka spoleénost.>*

Vyznamnym  Cinitelem ruské klavirni hudby druhé poloviny
devatenactého stoleti je Mocna hrstka (Mogucaja kucka), pfedstavujici
skupinu ruskych skladateld devatenactého stoleti. Pod vedenim Milije
AlexejeviCe Balakireva zde pusobili i Alexandr Porfirjevi¢ Borodin, César
Antonovi¢ Kjui, Modest Petrovic Musorgskij a Alexandr Michajlovi¢
Rimskij — Korsakov. Cilem Mocné hrstky bylo kracet ve $lépéjich
Michajla Ivanovi¢e Glinky a vytvofit vyraznou ruskou hudebni $kolu.
Skupina byla zalozena v Petrohradé, pfed zalozenim konzervatofe
Antona RubinStejna, v roce 1862. VSichni clenové byli samoukové
a zaméfenim proti konzervatofi. AZ pozdéji, po pfichodu
Rimského — Korsakova, vroce 1871 jejich nevole ustoupila. AvSak
konzervativnim a béznym technikdm se stale vyhybali. Skupina se
rozpadla v osmdesatych letech devatenactého stoleti, kdy zemfel
Musorgskij vroce 1881, nasledné Borodin vroce 1887 a kdy
Rimskij — Korsakov zacal spolupracovat se spole¢nosti Belaieff, s ¢imz
Borodin nesouhlasil.>?

Na pocatku 20. stoleti byla ruska hudba jiz v podstaté rozdélena
na nacionalni a evropsky orientovanou linii. Na konci devatenactého
stoleti byla hudebni kultura v Rusku ovladana osobnostmi, jako je Petr
lljie Cajkovsky nebo Alexandr Konstantinovié Glazunov, nicméné
nacionalismus spatfoval obnovu s druhou generaci, do které patfili
napfiklad Anatolij Konstantinovic Ljadov a Alexandr Michailovi€

Ljapunov.>?

*! |bidem, pozn. 48

2 GARDEN, E., Five, The.. in: SADIE, S. (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. New York: Grove 2001, vol. 3.

¥ POWEL, J., Russian federation: Art music. The pre — Revolutionary period, 1900 - 17. in
SADIE, S. (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove 2001,
vol. 3. ISBN 1-56159-239-0.
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Pocatek stoleti také souvisel s Balakirevovym navratem ke komponovani
a Rimsky — Korsakov v této dobé skladal opery, které predstavuji jeho
nejdulezitéjSi prace. VSichni tito hudebnici sidlili v Petrohradé. Ve
srovnani se svym severnim protéjSkem, byla v devatenactém stoleti
Moskva obecné povazovana za kulturné zaostalou. AvsSak v roce 1900 se
vyvinula ve vyznamné hudebni centrum. V této dobé zde figuroval Sergej
Ivanovi€¢ Tanejev, skladatel a ucitel mimofadné nadané generace
skladateli, Nikolaje  Karlovice @ Metnera, Sergeje VasiljeviCe
Rachmaninova a Alexandra NikolajeviCe Skrjabina. Tito jsou povazZovani
za nejvyznamnéjsi hudebniky takzvaného ,stfibrného véku®.>*>>

Hudebni Zivot v Rusku vyznamné ovlivnilo hudebni nakladatelstvi
Belaieff, pojmenované podle svého zakladatele, Mitrofana Petrovice
Beljajeva. Nakladatelstvi bylo zalozeno v roce 1885, registrovano
v Lipsku pod nazvem "MP Belaieff" a podfizeno autorskym pravam.
V letech 1886 az 1904 zde bylo publikovano dilo pétatficeti skladatelu,
vCetné Glazunova, Rimského - Korsakova, Ljadova, Borodina, Kjuia,
Séerbachova, Gre&aninova, Skrjabina a Tanejeva. Hudebni
nakladatelstvi Belaieff publikovalo Glierova komorni dila (1904),
Metnerovu Sonatu pro klavir, op.5 (1904), Stravinského Fauna
a pastyrku, op.2 (1908) a $est orchestralnich dél Glinkovych (1900).%°
Mezi lety 1885 a 1903 nakladatelstvi vydalo partitury nejméné
80 orchestralnich dél a sborové hudby, 15 oper a baletl, vc€etné
Borodinova Knizete Igora. Mnohé z téchto praci byly poprvé uvedeny na
koncertech iniciovanych samotnym Beljajevem v roce 1885, které byly
zaméfeny vyhradné na ruskou hudbu. Beliaeff prakticky nepublikovalo
zadnou cirkevni hudbu. VSechny jeho publikace byly vytistény na kvalitni
papir s vyraznym Sedym obalem od CG Rdder Lipsko. Titulni strany byly

Sasto zdobeny chromo - litografii, mnohdy vysoké umélecké hodnoty.>

> termin pouzivany pro obdobi 1890-1920

*® |bidem, pozn. 49

*® DAVIS, R., Belyayev, Mitrofan Petrovich. in: SADIE, S. (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. New York: Grove 2001, vol. 3.

*" |bidem, pozn. 54
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Po Beljajevové smrti, vroce 1903/04°® prevzal kontrolu nad
nakladatelstvim Rimskij - Korsakov. Z této funkce odeSel v roce 1907
a byl nahrazen Nikolajem Vasiljevicem Arcibusevem, ktery pfispival do
katalogu uz od pocatku. Po revoluci preSla vSechna hudebni
vydavatelstvi pod kontrolu statu, ale firma byla rozSifena ArcibuSevem do
zapadni Evropy a nakonec presla do rukou CF Peters, Lipsko.>®

Nastin hudebniho prostfedi v Rusku ve druhé poloviné devatenactého
a pocatku dvacatého stoleti reprezentuje situace, kterym musel Felix
Blumenfeld ve své hudebni kariéfe celit. Dané poméry a prostiedi
utvarelo nejen jeho osobnost, ale i vztah k hudbé, hudebni vzdélani
a v neposledni fadé urCovalo jeho interpretacni a kompozi¢ni kvality.
Felix Blumenfeld po vzoru Chopina vytvofil roku 1892 soubor 24
preludii.®® Zapada tak do fady, kterou zapo&al Johann Sebastian Bach®*
a do které patfi naptiklad i Dmitrij Sostakovic®?. Jako celek, i jednotlivé,
se Blumenfeldova preludia op. 17 stala velmi popularni. Byla vydana
nejen v Rusku a Evropé, ale také se objevila v klavirnich sbirkach ve
Spojenych statech.®

Blumenfelddv op. 17 byl poprvé publikovan roku 1895. Ruskych
skladatell v této fadé je kolem Blumenfelda nékolik. V jeho raném
obdobi, zacCal podle vzoru Chopina a Liszta, ale na pocatku dvacatého
stoleti je jiz rozliSitelny jeho osobity virtuézni, avsak lyricky styl, nemalo
podobny Sergeji Rachmaninovovi, ktery z néj Casto vychazel. Néktera
preludia jsou si s Rachmaninovovymi podobna. Rachmaninov svych

24 preludii rozlozil do tfech opusl. Prélude cis moll (1892)%,

*® Dle Julianského kalendaFe rok 1903.

* |bidem, pozn. 54

% Chopin svych 24 preludii op. 28 vytvofil v letech 1836 — 9.

®! Dilo Dobre temperovany klavir Johanna Sebastiana Bacha, které je sbirkou preludii a fug
ve vSech 24 durovych a mollovych toninach.

%2 24 preludii op. 34 (1932/33)

® BLUME, F. FINSCHER, L. (eds.) in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine
Enzyklopéadie der Musik. 2. vyd., Kassel: Barenreiter; Stuttgart: Metzler. 2000., s. 134. srov.
BRAUN, J., Blumenfeld, Felix. in: SADIE, S. (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. New York: Grove. 2001.

® Klavirni kus z dila Morceaux de fantaisie op. 3 (1892)
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10 Préludes, fis, B, d, D, g, Es, c, As, es, Ges op. 23 (1901 - 03)
a 13 Préludes C, b, E, e, G, f, F, a, A, h, H, gis, Des op.32 (1910).%

Blumenfeldova tvorba je srovnatelna i s dilem Alexandra Skrjabina.
Skrjabin svych 24 preludii op. 11 napsal roku 1896. Roku 1901 napsal
12 preludii z planovanych 24 Anton Arenskij. DalSi skladatel, ktery se

vénoval této formé, byl Cesar Kjui (¢len Mocné hrstky) ve svém op. 64

v roce 1903.%

® |bidem, pozn. 63
% |bidem, pozn. 63
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4. Analyticka €ast 24 preludii op. 17

1 - C dur - Andante religioso

Prvni preludium C dur plni funkci introdukce celku dvaceti Ctyf
preludii. Toto preludium nema ambici stat se nositelem vyznamné
akordicka sazba, jednoducha a ze zacatku staticka harmonie navozuje
atmosféru a zklidriuje posluchace.

Pfesto jsou v tomto preludiu prvky gradace, rozvijeni
harmonického prabéhu, ktery se po jednoduchém zacCatku muze jevit
jako pfekvapujici. Harmonicky prubéh zacina na toénice, tedy C dur, ktera
své ,trivialni“ vyznéni umochuje basovou prodlevou na ténu c (takty
C. 1 - 2). Pozdéji (od taktu €. 5) pfechazi do toniny paralelni, kterou
ukonci jeji dominanta (E dur - takt €. 8). Modulace skokem sméfuje opét
do paralelni téniny (cis moll - od taktu €. 9) a tyto vztahy se vyskytuji
béhem celého preludia i nadale. Tim, Ze Blumenfeld moduluje do
paralelnich ténin jinou, nez tonickou funkci, zni pfechody v nové toniny
mediantné. Harmonicky zajimavy je konec celého preludia (od poloviny
taktu €. 27), ktery je realizovan spojem tretiho stupné se zavérecnou
ténikou.

Gradaci zpUsobuje nejen rozvoj harmonicky, ale hlavné i sazebny.
PocatecCni Ctyfhlas v uzké harmonii pfechazi nejprve v Sestihlas a ke
konci skladby dochazi az k harmonizaci jedenacti hlasy (takty
€. 25 a 26). Blumenfeld se nevyhyba Castému zdvojovani, Ci ztrojovani
jednotlivych téonu akordu, coz je pro jeho tvorbu tohoto typu pfiznacéné.
Celkové zahusténa faktura vSak nepfekraCuje dynamiku mezzoforte

a proto si drzi ,introdukéné decentni® raz.

Po formové strance muizeme toto preludium rozdélit na maly
dil a od taktu 1 az 8, ktery je nositelem tématu a sklada se z periody,

ktera je rovhomérné Clenéna dvakrat po Ctyfech taktech. Poté nasleduje
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v paralelni téniné velky dil X (od taktu €. 9 - 21), ktery muzZeme dale délit
na dily a' od taktu 9 a a® od taktu 18. Tento velky dil ma provadéci
charakter. Dal$i dil (v taktech ¢&. 22 - 26) mUuzeme oznacit jako reprizu
dilu a, jelikoz se skladatel opét vraci do plvodni téniny C dur. Celé toto

preludium uzavira (v taktech €. 27 - 29) kodou.

2 - a moll - Allegro agitato

Prvni mollové preludium je plné kontrastni s preludiem prvnim.
V zZivém tempu pracuje na zakladu rozlozenych akordl v pravé ruce
a harmonického podkladu, ktery nékdy zpestfi téma ve stfednim hlase,
nebo naopak jen basova linka.

Harmonicky je cela &ast postavena na mediantnich vztazich
a Casté chromatizaci. Hned pocatecCni stfidani toniky s akordem F dur
plus pfidanym tonem dis vSak vzbuzuje otazku: Jak chapat akord, ktery
je ve své zvukové podstaté dominantnim, ale jeho septima je
enharmonicky zaménéna? Casteéné vysvétleni mize pfinést odpovéd
vyzdvihujici rozvod tonu dis do kvinty toniky, tedy tonu e. Harmonicky by
byl oznaden jako alterovana subdominanta (alt. S®) Brzké uziti
chromatiky (takty €. 3 a 4) uvadi rychlou modulaci do subdominantni
téniny, kde se situace opakuje. V nasledujicim pribéhu je Casto uzivano
noénovych akordud, zvétSsenych dominant pro zvySeni napéti, jiz zminéné
chromatiky a hlavné mediantnich vztahl. Ty jsou velmi patrné od taktu
C. 27, kde se stfidaji akordové rozklady b moll s fis moll. Harmonicky
prubéh je tézko rozpoznatelny, nebot Blumenfeld v tomto preludiu
nezlstava v zadné z ténin pfiliS dlouho a rychle moduluje do ténin
dalSich. Neékolikeré ,prazdné“ stfidani akordu terciové chromatické
pfibuznosti pak je tonalné malo pfiznacné. Zavér preludia (od taktu
€. 110) je opét ukazkou méné tradicniho ukonc€eni skladby. Blumenfeld
zde stfida snizeny druhy stupen s tonikou.

Sazba preludia ma nadech arpeggiového preludia, Siroka

harmonie drzena v levé ruce se po uvodu omezi na bas rozkladajici
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zakladni tony pfislusnych akordu. Pozdéji vSak vede spoleéné s pravou
rukou motivy a témata ve stfednim hlase. Samostatnou kapitolou je
poslednich sedmnact taktd, které se naprosto vymykaji veSkerému
dosavadnimu déni. Dvé prodlevy oproti dvéma melodiim vytvareji
homofonni zavér celého preludia.

Motivi a témat se vyskytuje béhem preludia hned nékolik. Na
zaCatku skladby lze pozorovat napadné pravidelné vyzdvizeni treti
a Sesté osminy taktu, které tvofi pomalu se rozvijejici téma. O opravdu
vyrazném tématu vSak muizeme mluvit az ve chvili, kdy se leva ruka
s pokynem marcato ed espressivo (v taktu €. 79) rozezniva v souvislou
melodii tvofici protivétu neustalému vyzdvihovani tfeti a Sesté osminy
v nevys$sSim hlase. Celé téma se ubira sestupnym sekvenénim zplsobem
az k zavéru, kde se vytraci. ZavéreCné zklidnéni tvofi vhodny kontrast
k nasledujicimu tfetimu preludiu, které je opét v rychlém tempu.

Formové Ize skladbu rozdélit na velkou ¢ast A od taktu 1 az do
taktu 51, ktera se déli na malé a v toniné a moll (v taktech ¢. 1 - 26),
b v toniné b moll (v taktech ¢. 27 - 37), dil ¢ v téniné fis moll (v taktech
&. 38 - 51) a velkou &ast A' (v taktech &. 52 - 109). Ta se dale déli na
malé dily a' v pogateéni téniné (v taktech &. 52 - 69), c' v dominantni
téning (v taktech &. 70 - 79), b' v g moll (v taktech &. 80 - 109) a kodu
(v taktech ¢. 100 - 136).

3 - G dur - Allegretto

Po zavazném druhém preludiu pfichazi treti, a to v podobé
kratkého hravého tfidobého intermezza. Je zde patrna inspirace
mazurkami, valCiky, nebo obdobnymi saléonnimi kusy, které byly velmi
oblibené v devatenactém stoleti. Svou délkou nepfesahuje tfi ctvrté
minuty.

Uvodni motiv jdouci z tenoru a koné&ici v sopranu zaéina osminou
a dvémi Sestnactinami, ale ihned je jejich rozlet zastaven notou

¢tvrtovou, po které k nému nalezi jesté hodnota osminova. Pozdéji je
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motiv rozvijen zdobenim az do podoby Sestnactinovych bé&hu jdoucich
opét z tenoru do sopranu, které maji hravé fantazijni charakter.

Zaklad rytmického pribéhu skladby je na prvni a tfeti dobé,
pfiCemz kazda z nich je zdobena pfirazem. Rozvinutim uvodniho motivu
je preludium ve své poloviné (v taktech ¢. 19 - 23) zpestfeno tokem
Sestnactinovych not, ktery nékolikrat ustava, aby se po chvili opét
rozbéhnul. Toto seskupeni rychlych not je po formové strance pfedzvést
dalSiho oddilu skladby.

Harmonicky je cela Cast pomérné Citelna a bez necekanych
modulaci nebo vyboCeni. Zalatek, pomérné dlouho zUstavajici na
zakladnich funkcich téniny G dur, se az v casti al zméni v téninu
paralelni, ze které se pfidanim ténu f' a pfehodnocenim na dominantu
(od taktu €. 29) dostava do téniny C dur subdominantni (od taktu ¢. 32).
Tuto téninu hned (v taktu €. 34) pfehodnocuje na mollovou a pfes toninu
H dur zpatky do toniky (takt ¢. 43). Harmonicky postup je nasledujici:
T,VI, T, S, (VI), (D), D", T.

Treti preludium je mozné oznacit malym dilem a (v taktech
¢. 1 - 16), ktery je periodou, tak jako v prvnim preludiu. Zde se déli po
dvakrat 8 taktu. Dale nasleduje velka &ast X, ktera ma provadéci
charakter (od taktu &. 17 - 49). Tento dil se dé&li na &asti a' v toniné
h moll (v taktech &. 17 - 23), a® v téniné G dur (v taktech &. 24 - 31),
a® v toniné C dur (v taktech &. 32 - 39) a posledni dil a* (v taktech
¢. 17 - 23).

4 - e moll - Andante

Ctvrté preludium zklidfuje rychly tep dvou pfedchozich ¢&asti.
Chromatika, na které je preludium z velké Casti celé postavené, zvysuje
jeho napéti, avSak basova prodleva, trvajici vétSinu jeho pribéhu mu
naopak dodava na stabilité a klidu. Celé preludium je zna¢né inspirovano
Chopinem svymi rytmickymi postupy v melodii a jejim vedenim, které

napadné pfipominaji jeho preludium ve stejné téning, tedy e moll op. 28.
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Uvodni ténika se vzhledem k pfedchozim &astem drzi az neéekané
dlouho. Zklidnhuje tim jejich prudky harmonicky vyvoj i méné ukotveny
zaver tretiho preludia. Nasledné spolu s basovou prodlevou na
tonu E rozviji tradi¢ni klesajici chromaticky postup (od taktu €. 7), kde
pfevladaji zmensSené a dominantni septakordy. Po dvojitém exponovani
tématu dile b (v taktech &. 31 - 46), se v jeho provedeni harmonie méni,
zasluhu na oziveni vS8ak ma hlavné opusténi basové prodlevy, coz spolu
s vyznamnym accelerandem cely pribéh dava do pohybu. Nejzajimavéjsi
je zavérecné uklidnéni, které vSak neni u€inéno harmonickou strankou,
ale sazbou a opétovnou prodlevou na ténu E. Nazornym prikladem je
moment, kdy ustava dil b a zacina cCast c (takt €. 47). NecCekany
sextakord Sestého stupné (e moll) obohacuje skladatel (v taktu €. 48) na
prvni obrat mimotonalniho dominantniho septakordu (D?). Mala septima
se snizuje v sextu a cely akord je nutno pfehodnotit. Tento postup se
opakuje nékolikrat a celkové rozSifuje ,chopinovské® pouZivani
chromatiky.

Struktura tohoto dila je opét zna¢né inspirovana Chopinem. Jeho
téma je charakteristické delSimi hodnotami na zacatcich taktu a naopak
rychlejSim pohybem k jeho konci, kde se Casto vyskytuji ostfe teCkované
melodické predjimky. Rozklady levé ruky, trvajici po celé preludium si na
zaCatku a ke konci drZi jiz zminovanou prodlevu, v zavéru dilu b od taktu
43 a celkovém zavéru od taktu 59 pak obohacuji tematicky nosnou
pravou ruku o vyzdvihovani jednotlivych tonl kratkych protimotiva.

Preludium zacina introdukci (v taktech €. 1 a 2). Téma preludia (od
taktu €. 3 - 16) je nejprve uvedeno jednohlasné v dile a, poté v celém
svém rozsahu v akordické sazbé v dile a' (v taktech &. 17 - 30), ktera jej
zaroven zdvojuje v oktavach. Poté nasleduje dil b (v taktech €. 31 - 46),
Dil ¢ (v taktech €. 47 - 67) nejprve uvadi opét téma, avsak jen jeho Cast
a to jeSté ve znaCné upravené podobé. Nastava uklidnéni dynamické,
rytmické i prodlevové. Blumenfeld poprvé uziva tradi€niho zavéru spojem
S doT.
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5 - D dur - Allegretto

Preludium v D dur je ukazkou motivicky a tematicky
propracovaného dila, kde je zpracovavano nejen hlavni téma, ale i jeho
,doprovodna“ protivéta.

Celé preludium se déli na tfi ¢asti, které spojuji osminovymi béhy
protkané mezivéty.

Forma tohoto preludia je dobfe Citelna, kdy téma v dile a (v taktech
¢. 1 - 27) je periodické a obsahuje dvakrat 3 takty. Poté sméfuje
(v taktech 7 - 15) do dominantni oblasti. Nasleduje mezivéta m (v taktech
28 - 35), znovuuvedeni dilu a' v téniné D dur (v taktech 36 - 58),
mezivéta m (v taktech 59 - 66), dil b v téniné D dur (v taktech 67 - 80),
mezivéta m (v taktech 81 - 87) a koda (v taktech 88 - 98).

V prvnim i druhém dilu (a, a') se pracuje s hlavnim tématem, které
v8ak pokazdé jinak graduje. Treti dil b se pak od pfedchozich dili na
prvni pohled odliSuje hlavné metrem, které se méni na tfiCtvrtove.

Harmonicky je celé preludium pomérné klidné a tonalné stabilni
a Citelné. Na konci dilu a (od taktu ¢&. 24) se zacina stfidat nénovy
dominantni akord se subdominantnim septakordem s basovou prodlevou
na ténu A. Dale nasleduje mezivéta (od taktu ¢. 28) a dlouhé setrvani na
dominanté. Druha &ast a' zagina stejné jako prvni ast a. S vrcholem
(od taktu €. 51) pfichazi nova, avSak stejné pfedvidava harmonie. Na
zacCatku c&asti b (v taktu €. 68) je pozoruhodné vetknuti akordu E dur do
zakladu ténické D dur. Zdanlivé prekvapujici lydicky prvek je vsak
rozveden do druhého stupné, jemuz je E dur dominantou. Zavér kody je
realizovan spojem septakordu druhého stupné, nasledné tfetiho stupné
a toniky.

Rytmicky vyrazné hlavni téma zacCina Sesti stoupajicimi osminami
(v Sestiosminovém taktu), které vyvazuje tfitaktovy sestup not &tvrtovych.
Protivéta komponovana hned od prvniho taktu v pozdéjSich svych
upravach zni jako volna imitace hlavniho tématu, zpocCatku to ale tak
nevypada. Napadité je rozlozeni jednotlivych slozek tohoto dila, kdy je

v pravé ruce téma s harmonii, leva hraje bas a protivétu. Tento zpUsob je
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nelehky pro interpretaci, ale zni velmi plasticky. Zajimava je
z tektonického hlediska Cast b, ktera se od dvou pfedchozich znatelné
lisi. Co se tohoto tématu tyCe, je mozZné brat ulohu levé ruky jako
odpovidajici protivétu prvnich dvou dilG, avSak spiSe rytmicky, nez
melodicky. Arpeggiové plynulé sestupy a jeden vystup ve své podobé
evokuji impresionistické naladéni tohoto dilu. Béhy ve spodnim hlase mu
davaji hybnost. Celé preludium koncCi (od taktu €. 88) Cisté akordickou

sazbou s pruchodovym vybéhem k polednimu akordu.

6 - h moll - Allegro molto

Nasledujici ¢&ast je velmi specifickym preludiem. Hlavnim
vyrazovym prostfedkem je pfiraz, ktery predchazi kazdé noté
v hudebnim textu.

Téma (takty ¢. 1 - 5) nese bas v oktavach a ostatni hlasy
v akordické sazbé zprvu vytvareji pouze harmonicky doprovod. Pozdéji
(od taktu €. 6) se stavaji akordickou inverzi nosné levé ruce, ¢imz
vytvareji gradaci, ktera se ubira opétovnym uvedenim uvodniho tématu
v taktu 12.

Druhé jeho uvedeni (od taktu &. 12) prfekvapivé negraduje, jak
byva u Blumenfelda Casté, ale zlstava v daném rozsahu, dynamice
i napéti. V této Casti je téma v levé ruce posunuto o oktavu vysSe
a sméfuje do tfetiho uvedeni tématu v taktu 23 zpét o oktavu nize.

Treti zaCatek tématu (od taktu €. 23) je jen jeho hlavou a zacina
posledni tretinu skladby, ktera je cela zklidnénim. Mirné znecitelnéni
zpUsobi nahrazeni tfipulového metra dvoupulovym (v taktu €. 28), jez se
na konci (v taktu €. 33) opét vrati do puvodni podoby.

Po formové strance obsahuje preludium dily a (v taktech 1 - 11),
a’ (v taktech 12 - 22) a posledni dil a® (v taktech 23 - 36)
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7 - A dur - Allegro vivo

Pro toto preludium jsou typické repetované tony hlavné v prave
ruce, které pfipominaji etudu. Téma je vétSinou vedeno v tenoru, ale je
Casto zdvojovano doprovodnou pravou rukou, ktera vSak sama o sobé
nenese samostatnou hudebni mysSlenku. Postupné rozvijené téma
(v taktech €. 1 - 8) miZeme oznacit jako periodu, ktera obsahuje dvakrat
Ctyfi takty a je typické pultonovymi postupy. Prabé&h prvniho zpracovani
tématu je postaven na jednoduchém harmonickém schématu:
T, S, Il, D a T. Diky chromati¢nosti je napfiklad uvodni tonika ke svému
konci mimotonalni dominantou nasledujici subdominanty atd. Hned ke
konci druhého zpracovani tématu (na konci taktu €. 8) moduluje skladatel
do toniny paralelni, tedy fis moll.

Dal$i dil oznaCen jako x (v taktech ¢. 9 - 38) ma provadéci
charakter. Od pfechodu do paralelni téniny nerespektuje Cctyftaktova
zpracovani a zacina dlouze sekvencovat, pfiCemz uz v modelu prvni
sekvence méni ténorod, coz se pfi nékolikerém opakovani stava ,klisé“.
Sekvence se sklada z dvou Ctyrtakti a poté sméfuje po dvoutakti do
toniny E dur (od taktu €. 29), coz je dominanta. Zde se nachazi prvni
vrchol skladby a taky prvni opusténi prace s tématem.

Pfi navratu do téniky (od taktu €. 33) pfebira dvanactiSestnactinovy
tep leva ruka a po koruné nasleduje dil a* (v taktech 39 - 61), kde za&ina
znovuuvedeni tématu v téniné A dur, které je Ctyfi takty dlouhé. Od taktu
43 zacne znovu sekvencovat smérem vzhlru. Zde je patrna prace jen
s hlavou tématu, kde zahustuje vy$Sim poctem hlasu v levé ruce fakturu
skladby.

Spolu s narulstajici dynamikou tvofi plUsobivou gradaci skladby,
kde (v taktech €. 61 - 72) nastupuje koda. Ta po naznaku tématu v 61
taktu postupuje zvySenym pohybem, kdy leva ruka (v taktech 64 - 70)
znovu pfebira dvanactiSestnactinovy tok pravé ruky, vyvrcholi poslednim
akordovym spojem. Ten je sam o sobé zajimavym jevem, kdyz poji
nonovy akord druhého stupné (s vynechanim zakladniho ténu) a téniku.
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8 - fis moll - Allegro vivo

Osmé preludium v mnohém pfipomina Chopinovou Fantazii
impromptu cis moll op. 66, a to hned nékolika podobnostmi.
decentnim doprovodem levé, ktery po uvodnim uvedeni vnasi do skladby
pfiznaény motiv (od taktu €. 9). Ten je opisovan vrchnimi tény béha a pro
lepSi slySitelnost zdvojen. Zajimavym prvkem je zde repetice. Blumenfeld
Casto opakuje uvodni téma, to se vétSinou od své puvodni podoby
postupné odchyluje, také zde nalezneme periodu po C¢tyfech taktech
(oblast hlavniho tématu 1 - 8), az na takt 8, kde vzestupnym béhem
postupuje do dominantni oblasti fis moll (oblast vedlejSiho tématu - takty
9 - 16). Tato skuteCnost pfivadi k urCeni formy, jako formy sonatove,
nebot expozice je v repetici, provedeni (v taktech &. 17 - 26) zacina sice
na dominantnim akordu subdominantni toniny h moll, ale repriza
(v taktech €. 27 - 28) pfichazi opét ve fis moll. Brzy se vSak méni v kodu
(v taktech €. 29 - 39), nebot by jeji pIné opakovani jiz bylo zbyte€nym.

Hlavnim tématem je samotny brilantni zaCatek, ktery stfida toniku
s alterovanou sextou subdominanty (takt 1). Intervalové zajimavy je
vztah mezi prvni a sedmou notou pravé ruky, tedy zvétSené kvarty
opakované za sebou. Vedlejsi téma (takt 9) zaCina dominantni oblasti
v tenoru a je jiz zminénym pfiznacnym motivem. Zavére¢né téma chybi.
Provadéné a reprizované je pouze hlavni téma. V udvodni repetici je
kladen ddraz na brilanci a neustalou zménu sméru nepfetrzitého béhu,
harmonie zlGstava v ramci obvyklych postupl v ténické, nebo dominantni

oblasti. Cela skladba kon&i mollovou subdominantou jdouci do téniky.

9 - E dur - Maestoso

Preludium s porfadovym CcCislem devét dosud nejvice odpovida
charakteru ruské hudby svou tézkopadnosti, coz je dano arpeggiovou

akordickou sazbou na lehké doby. V harmonické prostoté si nezada
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s prvnim preludiem, se kterym je svym zplisobem spojeno, nebot stejné
jako prvni preludium otevira prvni, tak devaté druhou tfetinu celého
cyklu.

Harmonicky je zalozeno na stfidani toniky a subdominanty,
pouziva kratké sekvence pro nedlouhé vybocCeni do subdominantni
(v taktu €. 10) a pozdéji dominantni toniny (v taktu €. 12) a opétovnému
navratu do E dur (v taktu ¢. 14). Tento postup sekvencni modulace je
uplatnén dvakrat, podruhé, kdyz je téma uvadéno v oktavach.

Rytmicky je zajimavé arpeggiové pfiznavani doprovodu, vzdy na
lehkou dobu, které az na zastaveni tohoto tepu preludia (v taktech
€. 31 - 34) dava pevny rytmus po celou dobu skladby. Tento pfedél je
také jedinym mistem, kde se vyskytne mimotonalni akord Cis dur.

Téma se sklada z periody a je dlouhé dvakrat 4 takty. Je tvofeno
opakovanim ténu g*, pozdé&ji v modulacich i na jiném ténu. Formové ho
muUzeme oznacit dilem a (v taktech 1 - 13), poté (v taktech &. 14 - 26)
pfichazi dil a', ktery je opakovanim dilu a ve stejné toning, jen
s pfidanou vrchni oktavou v melodii. Ve 27 taktu zadina dil a? ktery
obsahuje jen hlavu tématu a do taktu 31 postupuje klesajicim zpusobem.
Tato &ast konéi taktem 34 a zadina posledni dil a° (v taktech ¢&. 35 - 42),
ten ma nejprve stoupajici a od taktu 39 klesajici charakter.

V celém preludiu se objevuje typicka ukazka Blumenfeldova
postupného zahustovani sazby, ¢imz vznikd potfebna gradace. Stejné
typicky je pro né&j zavér, ktery se po mohutném vrcholu skladby (ktery
v tomto pfipadé neni veliky, pfesto znatelny) zklidni rozpétim hlasu

i dynamikou.

10 - cis moll - Andante

fviwviv s

zavér v nizké dynamice. Je pozoruhodné svym dvanactitaktovym
metrem, které se na konci tématu krati na svou polovinu. Preludium

zacina introdukci prvniho taktu a samotné téma (v taktech 2 - 11) nejprve
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plyne ve spodnim hlase, ktery i kdyz je nejhlubSim, zaclina ve
dvoucCarkované oktavé. Téma - dil a, je periodické a je rozdéleno na
dvakrat pét taktd. Rozbor tématu po taktech by vypadal nasledovné:
aabb, tedy prvni takt tématu se ihned opakuje a stejné tak treti. Druhé
jeho uvedeni (od taktu &. 7) je doprovazeno nejen arpeggiovymi akordy
pravé ruky, jako na zacCatku, ale také akordickym doprovodem pod
samotnou melodii. Dil b (v taktech 12 - 22) obsahuje provadéci ¢ast
s prvky modula¢nimi (od taktu &. 18). Ve stejném misté se pFfesouva
melodie do sopranu (resp. tenoru, kde je jeji oktavové zdvojeni)
a harmonickou funkci drzi hlavné leva ruka. Nasleduje dil a® (v taktech
23 - 33), kde melodie zustava v oktavach, presto vSak setrvava
v pomérné nizké dynamice. Nejvétsi odboceni od tématu je ve fortissimu
pifed zavérem skladby (v taktu €. 32), které jediné narusuje klidny a tichy
prabéh celé skladby. Po ném se vSak hlava tématu se zklidnénim vraci
do kody (v taktech €. 34 - 39) jen s malou obménou své hlavy.

Zprvu klidny tok skladby se projevuje i v harmonické strance dila.
Pozoruhodné je snad jen nerozvedeni citlivého tonu v sopranu hned pfi
jeho prvni prezentaci (druha polovina taktu ¢. 4). Prud$i harmonicky
prubéh se nabizi po uvedeni druhého tématu (v taktech ¢. 18 - 22).
Z paralelni E dur postupuje do pavodni téniky nasledujicim zpusobem:
T, (D"), (T), (D*), %, D", T

11 - H dur - Andante con moto

Jedenacté preludium je jiz devatym kusem v tfidobém metru.
Konkrétni Blumenfeldovo znaceni je takt tfiCtvrtovy, leva ruka je spisSe
devitiosminova. Celé preludium se vyznacuje velmi cantabilnim tématem,
kratkym prehodnocenim pfedznamenani péti # na Sest b a typickym
blumenfeldovskym ostrym vrcholem pfed koncem skladby a naslednym
zavéreCnym ztiSenim.

Jiz zminéna zména pfedznamenani souvisi s prvni vyznamnou

modulaci skladby do téniny dis moll (od taktu €. 17). Pro¢ se Blumenfeld
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rozhodl na dvanact taktu prehodnotit dis moll v es moll (v taktu €. 19) je
v8ak otazkou, nebot pfidavna pfedznamenani nejsou v této oblasti Casta
a zajisté by byla Cast dobfe hratelna i bez zmény pfedznamenani.
Nasledné nas harmonie skladby vede do dominantni oblasti (od taktu
€. 31), aby v ni vyvrcholila a vratila se se zklidnénim do ténické H dur
(od taktu ¢ 35). Pfi sledovani harmonii zavérd (od taktu &. 48) byla
zpoCatku patrna snaha o netradiéni zakonéeni. Zde se naopak
shledavame s tak neCekané prostym zavérem, az nas
pfekvapuje - s prutaznym tonickym kvartsextakordem (takty €. 55 - 57
a 60).

Kontrastem vi&i osminovému nemelodickému doprovodu levé ruky
je plynula harmonie a zejména zpévné téma v sopranu. Jde
0 nejzpévneéjsi, az skoro vokalni téma, které ve své puvodni podobé zni
az ,mednelsohnovsky“. Blumenfeld ho v gradaci uzplsobuje klavirni
sazbé a ve svych akordickych zmohutnénich dava i jemu instrumentalni
podobu.

Preludium zacdina dvoutaktovou introdukci a poté pfichazi
dil a (v taktech 3 - 22), ktery uvadi téma. To je uvedeno dvakrat, podruhé
v taktu 11 a iz ke svému zavéru moduluje do dis moll (od taktu ¢ 17),
ktera je zahy enharmonicky zaménéno.

V provadéni tématu je vyzdvizeno varirovani doprovodného toku
osminovych not a prace se samotnym tématem se zde témér
nevyskytuje.

Nasleduje ¢ast b (v taktech 23 - 41), ktera nenapadné vejde do
toku Sestnactinovych not levé ruky v es moll. Reprizou tématu
oznadovany dilem a' (takty &. 41 - 53) v plivodni toniné jiz za&ina vrchol
skladby, kde pfes vSechnu mohutnou sazbu a velké rozpéti mnoha hlasu
udava Blumenfeld pokyn molto cantabile.

Samotny vrchol je na akordu dlouho pfipravované a oCekavané
dominanty (takty &. 46 - 53), po niZ se skladba rychle ubira ke kodé

(v taktech - 54 - 61) a sméfuje ke svému uplnému zavéru.
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12 - gis moll - Presto

Sestiosminové preludium v ténin& gis moll je po zpévném Andante
v kontrastnim Prestu. Stejné kontrastni je téma, které je ve dvanactém
preludiu pfimo nezpévné. Blumenfeld se v této skladbé opét hlasi ke
svym ruskym kofenum. Jeji ,barbarska“ nalada pfipomina hudbu
Musorgského a dalSich ruskych osobnosti, ktefi figurovali na poli hudby
devatenactého stoleti. Celé preludium je jednou dlouhou oktavovou
pasazi, ktera je vétSinu svého prabéhu realizovana jednou rukou. Klade
tak velké pozadavky na techniku interpreta, zejména jeho uvolnénost.

Harmonicky pribéh tohoto dila si i pfes své pestré vyznéni vystaci
s oblastmi zakladnich funkci, a to nasledovn&: T, D, T, VI, D, T* T.
Zajimava je durova podoba tématu pfed zavéreénym vrcholem (v taktech
¢. 83 - 86), ktera neni patrna na prvni poslech. Blumenfeld skladbu
znejistuje chromatickymi pruchody a tim tvofi netradiéni Zivoc&iSnou
barbarskost celé skladby. Pfispiva tomu i napadné pouziti paralelnich
kvint a oktav v doprovodu béhu a uzita lydicka modalita (napfiklad v taktu
¢c. 2).

Oktavovy béh je v dile a (v taktech €. 1 - 16) rozloZzeny mezi dvé
ruce a pohybuje se ve stfedni poloze klaviru. V druhém uvedeni tématu
v téniné dis moll (takty €. 9 - 16) pfibyva v kazdém druhém taktu na prvni
dobu basovy ton. Ten nam umochuje tézkou dobu a v taktu 17,
v dile a' gis moll (v taktech &. 17 - 31), se stava z dvojitého trojitym az do
taktu 25 v E dur, kdy jej pfevezme prava ruka a leva se ujme ulohy
doprovodu prazdnych kvint a oktav dvakrat v taktu. Nasleduje mezivéta
od taktu 33, ktera sméfuje do dilu b (v taktech €. 41 - 76). V tomto misté
pfebira béh leva ruka, aby ho po osmi taktech vratila zpét do sopranu.
Pfed znovuuvedenim tématu (v taktech €. 69 - 76) se proud zmirni do
pavodni podoby dvojhlasého béhu v obou rukach. Poté se skladatel opét
vraci do téniny gis moll, zagina (v taktech &. 77 - 104) dil a%, ktery v taktu
83 méni svou podobu na durovou gis dur. Pfes dlouhé pouziti

mimotonalniho sedmého stupné (v taktech & 89 - 96), durovy

35



terckvartakord druhého stupné v taktu 101 a dominantu v taktu 104 se
dostava do oblasti kody (v taktech 105 - 116). Ta uvede hlavu tématu
a vrcholi ve velké dynamice stupnicovym stoupajicim béhem do

posledniho akordu.

13 - Fis dur - Andantino

Tfinacté preludium neni nositelem zavazné hudebni myslenky, plni
roli zklidAujiciho intermezza. Pokud by mélo mit kazdé preludium svoji
inspiraci, tak jako napfiklad prfedchozi ,chopinovskou®, pfinalezelo by
toto Schubertovi, nebot plsobi zvukem ranného romantismu a nijak
slozitou fakturou.

Po dvojitém naprosto stejném pfedstaveni tématu
v dile a (v taktech &. 1 - 12) nasleduje dil a* (v taktech &. 13 - 26), ktery

méni predznamenani na tfi # a cela tato ¢ast je v toniné A dur.
Cast a? (v taktech &. 27 - 49) zadina opét v Sesti £ a uvede 6 taktu

tématu. Dale od taktu 33 jej obméni a podruhé uvede tuto Cast v taktu
41. Celé toto preludium ukonduje dil a® (v taktech & 50 - 74) praci
s tématem a obménami z &asti a°.

Jedinou harmonickou zajimavosti, ktera pfFili§ nezapada do
schubertovkého pojeti, je chromaticky prichod v taktech 71 a 72,
smeéfujici do zavérecné toniky.

Téma je uvedeno v terciich, které jsou oktavové zdvojeny.
TFi z téchto hlasl hraje prava ruka, spole¢né s figuraéni vyplni. Jeden
z tematickych hlasu nese leva ruka spolu s basem, nebo i harmonickym
podkladem. Po celou dobu preludia se ponechava statickym. Preludium

koné&i spojem S*? do T.

14 - es moll - Andante maestoso e lugubre
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Ctrnacté preludium je spojnikem mezi skladbami v £ a b stupnicich.

V preludiu es moll vyuziva ,tajemnosti“ a ,ponurosti“ toniny k vyjadreni
hudebni  myslenky. Tuto naladu skladby dokonce vyzaduje
(lugubre - ponufe). Preludium je ukazkou postupné terasovité gradace,
ktera ma vzhledem k délce skladby hodné stupfiu.

Téma (v taktech €. 1 - 10) Ize oznacit jako dvojperiodu, ktera se
déli na dvé periody po péti taktech v toniné es moll. Pfedvéti mizeme
rozdélit na takty 1 a 2, kde se nachazi prvni motiv ve Cctvrtovych
hodnotach. Na konci prvniho a zacCatku druhého taktu se vyskytuje
klamny spoj. Druhy motiv (v taktech €. 3 - 5) co nejplynuleji, nejCastéji za
pouziti pouze chromatickych krokl, dovadi zpét k ténice. Pouziva pfi tom
teCkovaného rytmu, se kterym bude Blumenfeld pozdéji pracovat. Druha
perioda (v taktech €. 6 - 10) ma nékolik vrstev, pfi€¢emz prvni dvoutaktovy
motiv kraci opét vzhlru. V druhém motivu sopran sekundovité klesa, alt
pomalé tempo znovu ozivuje teCkovanym rytmem svého stoupajiciho
motivu (Ctvrta doba taktu €. 6) a bas klesa k zakladnimu ténu dominanty.

Pro celé preludium je charakteristicky kolisavy pocet hlas, jejichz
poCet sice gradac¢né narusta, ale neni v jednotlivych usecich stabilni.
Zpocatku Ctyrhlasa sazba se jiz béhem tématu rozrista na pétihlas az
Sestihlas. Druhé Druha perioda je Sesti az osmihla a tvofi prvni stupen
gradace. Navrat ke &tyrhlasému provedeni v dilu a® (v taktech &. 11 - 20)
za prodlevy v base zpozduje gradaci, kombinuje oba motivy, pfiemz jej
pokazdé necha dynamicky i rozsahové gradovat. Tomu pomaha i rychle
nabyvajici poCet hlasu, ve kterém zpracovava Blumenfeld teCkovany
rytmus druhého motivu a rozviji jej v oktavové sazbé. Béhem toho
dynamika graduje do forte a ve fortissimu od taktu 17 pak zazniva
naposledy cely prvni motiv, a to az v devitihlasém provedeni. Nasleduje
dil b (v taktech €. 21 - 27) se stoupajicim druhym motivem az do
CtyfCarkované oktavy. Ve fortissimu v taktu 25 probéhne dialog
teCkovanych motivi mezi pravou a levou rukou na ténickém
kvartsextakordu. Protipohyb hlasu, kdy teCkovany motiv v sopranu
neustale stoupa a bas chromaticky klesa, jen umocfiuje vrast napéti.

V tom misté je pozoruhodné mediantni (prvni dvé doby taktu &. 26)

37



a kvartové (druhé dvé doby taktu & 26 a takt €. 27) harmonizovani
jednotlivych  motivli, které konéi septakordem druhého stupné
a mimotonalni dominantou dominantniho septakordu, ktery se se svou
pfidanou sextou prekvapivé rozvede do prazdnych oktav obou rukou.
Nasledujici koda (v taktech €. 28 - 41) kontrastuje s pfedchozim
vyvojem poctem hlast i dynamikou. V pianu vytvafi dozvuk pfedchoziho
déje. Zpracovava pouze prvni motiv a cela skladba kon¢i oddalovanou
posledni tonikou, jez v taktu 36 koncCi nejprve nékolikrat subdominantou,
ktera se méni v poloviné taktu 39 v septakord sedmého stupné a rozvadi
v zavérecnou toéniku. Ta je ,ponufe“ ukotvena prazdnou oktavou es

a poslednim kone¢nym ténem kontra es.

15 - Des dur - Allegro non tanto

Introdukci (v taktech €. 1 - 2) tvofi ostinatni doprovod levé ruky,
ktery pusobi ,tékavé“, za€ muze Casté opakovani sekundy, kvinty a sexty
tonické Des dur. Téma je zpracovavano téemér vyhradné akordicky
pravou rukou, zacCina pozoruhodné na druhé dobé tretiho taktu pficemz
nasleduje dalSi akord na dvé doby ligaturou svazany do dalSiho taktu,
¢imz je cela rytmicka struktura tématu nejasna a nebyt basového Des na
zaCatku kazdého taktu, které tvofi prodlevu celé &asti a (v taktech
€. 3 - 14), poslucha€ by se v rytmickém schématu tématu zajisté brzy
ztratil.

VesSkery akordicky doprovod tématu v pravé ruce je
v dilu a maximalné staticky. Hlasy se pohybuji jen v sekundach, velmi
Casto zUstavaji lezet a obohacuji akord o septimu, sextu nebo jiny
pfidany interval. Téma je v téchto dvanacti taktech rozvijeno jen
melodicky, ale zachovava si stejnou rytmickou strukturu. Poté nasleduje
¢ast b (v taktech ¢ . 15 - 35), kde pracuje Blumenfeld dale se skladbou
velmi fantazijné, téma pfiliS nerozvadi. Zaroven pfichazi v ramci

¢tyfdobého metra vétsi ddraz na prvni dobu.
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Autor jiz traditné pouziva mnoho doskalnych, chromatickych
i melodickych ténu a sekvenci. Od taktu 33 pohyblivéjsi fantazijni ¢ast
skladby opét zvoliuje zaroven s pomalu diminuovanou dynamikou.
V Casti ¢ (v taktech €. 36 - 51) zaCina vice pracovat s vedenim stfedniho
hlasu, ktery tvofi vrchni tony levé ruky, jejichz nedostateCné vyzdvizeni
muaze udélat celou tuto ¢ast nevyraznou. S nasledujicim pomérné
kratkym crescendem v taktu 43 se méni pulzace levé ruky (takty 44 - 47),
ktera spoleCné s pravou rukou vynasi kazdou ze Ctyf dob taktu a neni
tedy jiz chapana ve skupinkach po Sesti, ale po tfech. Poté nasleduje
akordové zastaveni, které prokladaji dva ,lisztovské” béhy
(takty 48 - 51), které koncCi v plvodni pulzaci levé ruky. Jesté pfed
zavéreCcnym uvedenim hlavniho tématu nastava dil d (v taktech
C. 52 - 66). Zde se vyskytuje mohutna gradace do taktu 55 pouzivajici
sekvenci od taktu 56 a ke svému zavéru od taktu 62 dlouhou prodlevu na
dominanté, nez v zavéreCném a tempu dojde v tak dlouho oCekavanou
toniku.

Uvedeni hlavniho tématu (v taktech €. 67 - 81) neni reprizou, ale
spiS kodou, ktera pouziva hlavu tématu, uklidnéni celého zavéru sméfuje

k opakovanému plagalnimu uzavieni celé skladby.

16 - b moll - Adagio

Kontrastem pfedchozimu fantazijné virtuéznimu preludiu je
nasledujici v toniné b moll, které Blumenfeld predepisuje hrat v pomalém
tempu a téma pfednaset velmi zpévné a vyrazné. Toto preludium znacné
pfipomina sazbou Rachmaninovovo Preludium &. 10 op. 23.

Cela skladba je v dvouctvrtovém taktu a dil a (v taktech €. 1 - 19)
zacina dvojim uvedenim hlavy tématu v levé ruce, pfiCemz prava ruka jej
doprovazi velmi usporné (zpoc€atku jen dvéma hlasy). Téma je v taktech
¢. 1 - 8 a po ni nasleduje opét pocateCni hlava tématu. Od taktu 9 se
téma rozviji a zaroven pfibyva pocet hlast. V této druhé frazi prechazi
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od taktu 13 melodie nejprve do tenoru a poté od taktu 16 do sopranu,
kde vSak neni tak vyrazna a spiSe kadencné uzavira prvni ¢ast skladby.

S pokynem a tempo zadina &ast a' (v taktech &. 20 - 31), ktera
stale zpracovava totéz téma. Pfidava vSak basovou, vesmés prodlevovou
linku v taktu 22 a tfi az ¢tyrhlasym doprovodem pravé ruky nechava
fakturou gradovat celou skladbu az do ¢asti b (v taktech €. 32 - 54). Ta
zaCina prevzetim tématu do sopranu, kdy je zpracovavana jeho
dvoutaktova hlava. Ke konci kazdého dvojtakti zrychluje pulzaci
Sestnactinovy pohyb levé ruky (v taktech €. 33, 35, 37, 39, 41 a 43), ktery
dava dale prostor pro pomalou gradaci. Tento model levé ruky se v taktu
44 stava primarnim a mizi i téma. Blumenfeld dale zhudebriuje na
10 taktd jiz jen tento model, ktery harmonizuje prava ruka ¢astymi, a to
i dvojitymi pratahy.

Harmonickym vyvrcholenim je pak v taktu 54 chromaticky dvojity
pratah do dominanty v osmém taktu od konce, kde sopran v oktavé
chromaticky stoupa ke kvinté akordu, pfiCemz ndna tradi¢né klesa do
oktavy. Az v druhé fazi rozvodu postupuje kvarta do tercie a puvodni,
velmi malo tonalni, akord zac€ina davat smysl. ZavéreCnym zklidnénim
preludia je koda (v taktech €. 55 - 61), ktera vyuziva hlavy tématu a kon¢i

opét plagalnim spojem S*?do T.

17 - As dur - Allegro

Celé sedmnacté preludium je zajimavé svvym neustale posunutym
dlrazem melodie na kazdou tfeti notu kvintol, které jsou v pravé ruce na
kazdé dobé ctyrdobého preludia. Zbytek kvintoly tvofi doprovod a leva
ruka naproti tomu hraje v pravidelnych osminach a svym basovym tonem
na zacatku kazdého taktu, spolu s autorem pfedepsanym dlrazem, dava
durazy tésné pred melodii v sopranu. Tim vznika metrické posunuti
pravé ruky tésné za ruku levou, které trva po celou dobu skladby
a zpestiuje &i znesnadnuje jeji prubéh. O co vice je cela skladba

obohacena metrickou nejasnosti, tim méné je prudky harmonicky vyvoj.
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Toto preludium zacdina uvedenim Ctyftaktového tématu
v dilu a (v taktech €. 1 - 16). Jakmile si poslucha¢ na rytmickou nejasnost
zvyka v prubéhu skladby, udrzuje Blumenfeld jeho pozornost rychlejSim
harmonickym vyvojem tvofenym sekvencemi v dile b (v taktech
€. 17 - 24). TéméF vzdy stoupajici leva ruka méni svoji ulohu, kdy prvni
ze Ctvefice tonu je zadrzeny a posledni se vraci zpét k tonu, ktery je
v ramci Ctvefice druhy. Zadrzovany basovy ton (prvni ve Ctvefici)
chromaticky klesa az do &asti a' (v taktech &. 25 - 32). Zde je patrna
zpétna modulace do As dur, kde se autor nejprve zastavi na tonickém
kvartsextakordu v taktu 25 a srze pratah v dominantni septakord v taktu
27 dovede do téniky.

V Casti ¢ (v taktech €. 33 - 37) se objevuje zaCatek sopranového
tématu, leva ruka nabyva klesajici charakter a cely tok zavérecné klesa.
Jesté pfed koncem vyzdvihne skladatel melodii v levé ruce, kde se
nachazi ¢ast s pismenem d (v taktech ¢€. 38 - 45). Jesté v taktu 40 dojde
k zajimavému harmonickému jevu, ktery sice zni mediantné, avsak jeho
funké&ni postup: alt D a T® napovida jinému od(ivodnéni pestrosti tohoto
mista. Jakkoliv se Blumenfeld v dosavadnim prubéhu cyklu snazil

zavérecnému spoji D-T co nejvice vyhnout, zde jej uvadi.

18 - f moll - Andante

Toto preludium zaujima mezi vSemi zvlastni misto. V prvni fadé
tim, Ze ma nazev - Memento mori (Pamatuj na smrt). Inspirace tohoto
nazvu je nejasna, je dokonce mozné, Ze pojmenovani dostala skladba az
poO svém uverejnéni.

Hlavni nosna mysSlenka tohoto preludia jenom o dobu pfesahuje
jeden takt, je tedy otazka, jde-li o téma nebo jen motiv. Dil a je dlouhy
9 taktd.Ténina f moll podporuje lugubre vyznéni celého ,chopinovsky*
znéjiciho motivu, ktery je uzavieny kratkou kadenci koncici na
dominanté. Inspiraci v Chopinovi mizeme konkrétné nalézt v girlandach

kolem akordickych ton0 a pfirazech na lehké doby. Tento motiv
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(v taktech ¢. 1 - 2) je zpracovavan v celé skladbé zprvu jednohlasné
v taktu 1, pozdéji v oktavach v taktu 3.

Dalsi dil b (v taktech €. 10 - 19) ma provadéci raz. Blumenfeld zde
pracuje zejména s chromatickymi postupy. Zajimavé misto nalezneme
v taktu 16, kdy prehodnoti akord na durovy treti stupen a vyvrcholi
koncem 19. taktu durovou dominantou, ktera evokuje pocit nadéje.

VétSinou nechava melodii znit bez doprovodu, jen misty ji tonalné
ukotvuje (takt €. 19) nebo doprovodi nékolika po sobé jdoucimi akordy,
které vSak jsou Casto na jinych dobach a tim Sestiosminové metrum
skladby mirné ztrati na rovnovaze. Zejména v Casti a se nékolikrat objevi
zastaveni proudu melodie v podobé& pomlky, koruny nebo delSi noty (ke
konci taktu €. 2, 4, 6, 10, 19 a 23), coz zni ,hloubavé“.

V &asti a' (v taktech &. 20 - 29) z doprovodem klesa dynamikou

i polohou, coZ pfispiva k ,ponufejSimu® uzavfeni celé ¢asti.

19 - Es dur - Andante

Devatenacté preludium je vyrazné ,chopinovsky® inspirovano
girlandy v doprovodnych linkach a presto Ze je znacené ve CtyiCtvrtovéem
taktu, kompoziéné puUsobi spiSe dvoupulovym taktem. Na kazdou
pUlovou notu sopranového tématu nalezi Sestiosminova altova vinka za
harmonického podkladu levé ruky.

Je zde hojné vyuzivano Siroké harmonie a teCkovaného (napfiklad
takt 7) nebo triolového (napfiklad takt ¢. 2, 9) rytmu ke konci taktu, a to
zejména v protihlase. Dil a (v taktech €. 1 - 16) obsahuje osmitaktové
téma, ve kterém muizeme nalézt dvoutaktovy motiv pllovych hodnot
v sopranu. Nasleduje sekvenéni ¢ast a' (v taktech &. 17 - 37), kde
Blumenfeld v taktu 25 dosahne téniky. Uvede jen hlavu tématu
a pokracCuje v sekvencich az do mista, kde se vyskytuji dva rozklady
mollové subdominanty (v taktech 33 - 37). Ve druhém provedeni
rozkladu se k tomuto akordu pfipojuje sexta.
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S pokynem a tempo zadina &ast a’ (v taktech &. 38 - 49), ktera
opét uvadi jen hlavu tématu a ihned postupuje v sekvencich smérem
vzhuru. Zajimavé je feSeni levé ruky (od taktu 41), kdy je oktavovy
basovy hlas veden ve své vlastni osnové zvlast.

V taktech 47 - 50 vrcholi skladba mediantnimi postupy do
fortissima (takty ¢. 50 - 54). Tradicné zklidnujici zavér koncCi spojem
durové a pozdéji alterované mollové subdominanty za prodlevy ténického
Es - tedy S do T.

20 - ¢ moll - Allegro furioso

Dvoudobé dvacaté preludium je  lisztovsky® inspirovano
virtuozitou, ktera v tomto pfipadé pfekonava hlubokost mysSlenkovou.
Preludium zacina introdukci (v taktech &. 1 - 4) arpeggiovitym akrodem
tonické ¢ moll, bézici po 4 takty. To pIni funkci introdukce.

v

Samotné hlavni téma (v taktech €. 5 - 8) se objevuje
v Casti a (v taktech ¢ 5 -12) v oktavovém basu. Je vyrazné svym
teCkovanym rytmem a je doprovazeno Sestnactinovym doprovodem
pravé ruky, ktera zvyraziuje tézkou a polotéZzkou dobu pfidanim
osminové noty do sopranu.

Osmitaktové téma je zastaveno mezihrou (v taktech €. 13 - 16)
odpovidajici na introdukci neustalym arpeggiem, zde vSak smérem
nahoru.

Po CcCtyfech taktech mezihry pfichazi mysSlenkové zcela novy
dil b (v taktech €. 17 - 23), ktery pfenasi pohyb do levé ruky a téma
svéfuje v oktavach zpracovanému sopranu. Stejné jako prvni téma, konci
to druhé se zaCatkem svého osmého taktu a nasleduje jej mezihra
(v taktech €. 24 - 27), rozkladajici subdominantu a zvyraznujici jednotlivé
tony akordu. V tom je tato mezihra harmonicky adekvatni introdukci.
Mezihra je tektonicky ambivalentné rozvedena do dilu c (v taktech

¢. 28 - 35), ktery je zpracovan podobné, jako b, je v8ak pfi stejném

e wawos
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Bez mezihry zadina v dilu a' (v taktech &. 36 - 43) opét hlavni
téma , které je pfesunuto do sopranu, je vSak lehce poznatelné svym
teCkovanym rytmem. Z €asti b a c si propujCuje Sestnactinovy béh levé
doprovodné ruky. Celou ¢ast ukonCuje koda (v taktech &. 44 - 56). Ta
vrcholi dynamicky i rozsahem az k zavéreCnému brilantnimu

stupnicovému vystupu ke konecné ténice v ¢ moll.

21 - B dur - Andante tranquillo

Ctyistvrtové preludium je obdobou romantické etudy k uvolnéni
pravé ruky. V ¢gasti a (v taktech ¢ 1 - 19) se nachazi
v taktech 1 - 8 hlavni téma vyrazné cantilenového charakteru, ma
stoupavou hlavu a zacina hned s prvnim akordem v levé ruce, ktery je
v tenoru.

Pod timto tématem je jednoducha harmonizace akordy v celych,
pulovych, vyjimecné i ¢tvrtovych hodnotach. Prava ruka naplfiuje kazdou
dobu triolou, ktera je vzdy akordem, samostatnym ténem a opét
akordem, ve druhé trojici pfesné naopak atd. Harmonie je pomérné
Citelna, pouziva mimotonalnich dominant, pro dramatizaci mediant, nebo
alteraci.

Po osmi taktech zaCina téma znovu, je vSak jinak rozvedeno i jinak
harmonizovano, je také o 4 takty del$i. Cast b (v taktech &. 20 - 27) ma
provadéci charakter a graduje harmonicky prudSim prabéhem
i dynamikou.

Po osmi taktech se navraci k hlavnimu tématu a' (v taktech
¢. 28 - 36), které je provedeno nejprve ve své puvodni podobé, pozdé;ji
se rozvine do kody (v taktech €. 37 - 46).

Celd koda je zajimava zménami ténorodu tonického akordu

a konci plagalnim spojem.
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22 - g moll - Allegro

Stejné etudového charakteru jako preludium pfrechazejici, je
dvacaté druhé tfic¢tvrtovém taktu. Zacina dilem a (v taktech &. 1 - 16),
ktera nese téma v taktech 1 - 8. To je zpracovano tak, Ze jej vede na
kazdou ze tfi dob nejprve vysoky tenor, a nasledujicich dvou
Sestnactinach sopran. Leva ruka doprovazi osminovym pulsem Sirokou
harmonii rozlozenymi akordy. Preludium procviCuje uvolnénost pravé
ruky.

Stejné dlouha je ¢ast b (v taktech €. 17 - 32), ktera je strukturou
zpracovana zcela identicky, nese vS8ak novou melodickou linii zpocCatku
v téniné paralelni.

Poté nastupuje znovu hlavni téma, ale rytmicky je zajimavé
o jednu Sestnactinu pfedsunuto, jinak harmonizovano a jinak se rozviji.
Je tedy oznadeno a' (v taktech &. 33 - 52). Tato &ast je zaroven
vyvrcholenim celé skladby, také ke svému zavéru diminuuje a dovadi
skladbu ke kodé (v taktech &. 53 - 58), ktera je kontrastni svou ryze

akordickou sazbou.

23 - F dur - Allegro

Struktura pfedposledniho dvoudobého preludia je velmi podobna
dvacatému preludiu. Dil a (v taktech ¢.1 - 18) zacina tématem (v taktech
¢. 1 - 8), ktery v8ak neni v basu, ale obdobné zpracované jako v preludiu
s Cislem 21. Tedy tenorové téma s akordickym podkladem ve spodnich
hlasech, které mOzeme chapat jako periodu po Ctyfech taktech. Na
kazdou dobu sestupny doprovod pravé ruky je opét zvyraznén na kazdou
polovinu doby sopranové pfidanou tercii.

Samotné téma je na hranici motivu C&tyftaktové a dvakrat se
opakuje (s vyjimkou posledniho ténu). Zpoc&atku tonické uvedeni v F dur
se méni v d dorskou téninu, coz s pouzitim velké sexty a mollové

dominanty zni exoticky.
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Nové uvedeni tématu pfichazi s dilem a' (v taktech &. 19 - 31).
ZacCina stejné jako uvod, misto do paralelni toniny sméfuje do
subdominantni B dur. Se stejnou hlavou tématu pracuje i dil b (v taktech
€. 32 - 39). Zpracovani je vSak v terciich, stale na tonice.

Ve 40. taktu zacina koda (v taktech &. 40 - 48), vrcholi
k zavére€nému osminovéemu stfidani tonického akordu a pfidané

samostatné sexty.

24 - d moll - Presto

Posledni preludium je vrcholem celého cyklu a vyzaduje svou
virtuozitou interpretovu technickou vyzralost. Na menSich usecich je
pomérné Clenité formalné komponované.

V kazdé ze dvou dob se v pravé ruce vétSinou nachazeji akordy
v rytmu osminovych triol. Basové téma je situované v basu a prevlada
v ném ctvrtovy puls.

Prvni téma je osmitaktové a zacCina dilem a (v taktech &.1 - 8).
NejdFiv je prvni dvojtakti opakovano, stejné tak to druhé. Zajimavé je, ze
az od Cctvrtého taktu je rozpoznatelna tonina d moll. Modulaéni
c¢ast b (v taktech €. 9 - 12) ma dvé dvojtakti a ve stejném rytmu se
pokazdé jinak rozviji.

Dil ¢ (v taktech €. 13 - 20) chromaticky vzestupné graduje, jeho
prvni Ctyftakti se nasledné opakuje o oktavu vy$S a prechazi ve fff
mezivétu (v taktech €. 21 - 28), ktera na svém konci pfechazi do rytmu
¢tyfosminového, ¢imz narusi svij béh a zpomali puls pfed nastupem dilu
a' (v taktech &. 29 - 36).

S malymi obmé&nami se opakuji dily a', b® (v taktech &. 37 - 40)
a c' (v taktech & 41 - 48) s mezivétou (v taktech &. 49 - 58) velmi
podobnou té prvni.

Po druhé je vSak vice rozvita a kon¢i kodou (v taktech €. 59 - 70),
obsahujici ztrojené oktavové rozklady, na které navazuje stupnicova

pasaz Ctyr oktav a zavérecny akord d moll. Celé toto preludium je zna¢né
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dynamicky naddimenzovano a samostatné mulze vyznit az nepatficné
monoténné hlasité. Jako zavér celku dvaceti Ctyf preludii je to vSak zcela

pochopitelné vyvrcholeni.
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Felix Blumenfeld ocividné nepatfil mezi skladatele, ktefi byli
vyrazné progresivni, to ovSem neubird na jeho kvalitach. Blumenfeld
ziskal akademické vzdélani na konzervatofi v Petrohradé, kde studoval
kompozici u Nikolaje Andrejevice Rimského - Korsakova a klavir
u Alexandra Steina. Proslavil se jako dirigent v Mariinském divadle
v Petrohradé a byl také vyznamnym pedagogem jak na Petrohradskeé, tak
na Moskevské konzervatofi. Blumenfeldovo dilo tvofi zakladni tfi pilife
stojici na tvorbé vokalni, orchestralni a klavirni. Nejvétsi podil vSak
zaujimaji klavirni kompozice pfevazné ve formé etud, variaci, nokturn,
preludii, mazurek, impromptld, fantazii, sonat a suit. Mezi jeho
nejvyznamnéjSi dila patfi 24 preludii op. 17, ktera se jako celek
i jednotlivé stala velmi popularni. Op. 17 byl v Rusku poprvé publikovan
roku 1895, poté byl vydan v Evropé, ale také se objevil v klavirnich
sbirkach ve Spojenych statech.

Blumenfeld ve svych preludiich ¢asto pouziva dynamické gradace,
které jsou typické svym velkolepym vyvrcholenim a nahlym pfechodem
do zavéreCného zklidnéni. Tento jev se promita i v narlstajici sazbé,
ktera jeho dynamiku podporuje. Po formové strance v 24 preludiich ¢asto
vyskytuji dily a, b, a* a koda, Skladatel nejprve uvadi témata, poté s nimi
pracuje nebo rozvadi novou mysSlenku, po které se vzdy castecné
navraci do hlavniho tématu, které uzavirda koda. Zajimava jsou mista
harmonickych zvratd, ve kterych Blumenfeld pouziva velmi c&asto
mediantnich spojl, alteraci a akordd chromatické terciové pfibuznosti.
V zavérech uplathuje plagalni spoj subdominanty s tdénikou, ktery
harmonicky dramatizuje jeSté vlioZenou mollovou subdominantou.

Klavirni interpret v celku 24 preludii Felixe Blumenfelda oceni
rozmanitost nalad od ponurych az po velmi dramatické. Dilo klade narok
na rozpéti prstu, tudiz je urCeno pokrocilejSim hracum, av8ak tento
pozadavek je usnadfiovan arpeggiovymi rozklady akordd. VSichni rusti

skladatelé pozdné romantického obdobi znali Chopinovo dilo a Felix
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Blumenfeld nebyl vyjimkou. Inspiraci nasel nejen v tonalnim Fazeni, ale
i ve vedeni melodie. Po této strance muzeme objevit shody v dile
Chopina napfiklad v jeho Preludiu e moll op. 28 a stupnicovych béhu ve
Fantazii impromtu cis moll op. 6. V preludiu 19 také muzeme nalézt
ozdobné girlandy, které Chopin velmi ¢asto pouzival. O néco pozdé&ji nez
Blumenfeld, napsal sva preludia Rachmaninov. Ten se nechal inspirovat
Blumenfeldovym dilem hlavné v ramci sazby. Napfiklad jeho Preludium
C. 10 op. 23 je velmi podobné Blumenfeldovu Preludiu ¢. 16 v melodii
levé ruky a sazbou ruky pravé. Podnét k vytvofeni Preludia ¢. 6 op. 23
dal Rachmaninovovi podle vedeni hlasu v levé ruce Blumenfeld i svym
Preludiem ¢. 5.

| kdyz je Felix Blumenfeld v odborné literatufe témér zapomenutym
skladatelem, jeho dila jsou dodnes oblibena jak mezi interprety, tak
u posluchacl. Ve své tvorbé se vyrovnal mnohem znaméjSim

skladatelim své doby a jeho odkaz by si zaslouzil vice pozornosti.
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Resumé

Predkladana prace se vénuje analyze 24 preludii op. 17 ruského
skladatele Felixe Blumenfelda (1863 — 1931). Vzhledem k tomu, Ze Felix
Blumenfeld je v Ceské hudebni literatufe zmifiovan jen minimalné a velmi
strucné, vénuji se zde také jeho zivotu a dilu. Na tuto Cast navazuje
kapitola, kde pojednavam o ruské klavirni hudbé druhé poloviny
devatenactého a pocatku dvacatého stoleti, s dlirazem na socio - kulturni
kontext a nastin prostfedi, ve kterém rusti skladatelé dané doby tvofili
sva dila. Preludia analyzuji z hlediska formy, harmonie a sazby. Prace je

doplnéna o notovy material a fotodokumentaci Felixe Blumenfelda.
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Summary

The present work is devoted to the analysis of 24 Preludes, Op. 17
Russian composer Felix Blumenfeld (1863-1931). Due to the fact, Felix
Blumenfeld is in Czech musical literature mentions only minimal and very
briefly, also | devote his life and work. This chapter follows the part,
where | discuss the Russian piano music of the late nineteenth and early
twentieth century, with emphasis on the socio - cultural context and
outline the surroundings in which Russian composers of the time
composed their works. Preludes analyze in terms of form, harmony and
rates. Work is completed on note material and photographs of Felix

Blumenfeld.
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Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit widmet sich der Analyse der 24 Praludien
Op. 17 des russischen Komponisten Felix Blumanfeld (1863-1931).
Angesichts dessen, dass Felix Blumenfeld in der tschechischen
musikwissenschaftlichen Literatur nur marginal erwahnt wird, widme ich
mich ebenfalls seinem Leben und Werk. Diesem Teil schliesst sich das
Kapitel uber die russische Klaviermusik der 2. Halfte
des 19. Jahrhunderts, welches auf den Socio - kulturellen Kontext und
auf das Milieu, in welchem die Komponisten ihre Werke schuffen,
ausgerichtet ist, an. Die Praludien analysiere ich aus dem Blickfeld der
Harmonik, der Form und des Klaviersatzes. Die Arbeit ist um das

Notenmaterial und die Fotodokumentation von Felix Blumenfeld erganzt.
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PRELUDE.

Allegro agitato. (d.-80.)
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