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Uvod

Této diplomova praca sa zaobera kritikou ¢eského prekladu knihy Hour Game z roku
2004 od amerického spisovatel'a Davida Baldacciho, ktorého diela sa pravidelne objavuji
na zoznamoch bestsellerov.

Dielo, o ktorom pojedndva tato praca, je druhym v poradi v sérii Siestich
kriminalnych pribehov o detektivoch Kingovi a Maxwellovej. V Ceskej republike boli
doposial’ prelozené len prvé Styri, zatial' co v slovenskom jazyku preklad tejto série este
nevysiel.

Cesky preklad od Ivana Broza (Hrdtky o hodinu, 2006), ktory bol zvoleny pre tuto
pracu, ziskal za rok 2006 ceskii prekladatel'skii anticenu Skiipec, ktort Ceska Obec
prekladateltl kazdoroéne udel'uje za preklad, ktory vykazuje zavazné nedostatky v prevode
z cudzieho jazyka do CeStiny. Na akademickej irovni sa nim zaoberali uz dve bakalarske
diplomové prace — prva z roku 2012 od Jifiny Kapcarovej a druhd z roku 2018 od Lucie
Palcikovej. V oboch pripadoch autorky analyzovali typické chyby v prekladoch a nasledne
na zéklade tychto analyz ponukli vlastné komentované prekladatel'ské riesenia. Kapcarova
VO svojej praci zmienuje, ze sa v analyze a vlastnom preklade opiera predovsetkym o Jitiho
Levého, d’alej na niektorych miestach cituje aj Petera Newmarka. Pal¢ikova sa vo svojej
analyze opiera o pat textovych filtrov predlozenych Dagmar Knittlovou v publikacii K teorii
a praxi prekladu (2003), na zéklade ktorych komentuje nedostatky ¢eského prekladu. Ani
jedna z prac vsak systematicky nehodnoti celkovu kvalitu prekladu, ale skér poukazuji na
konkrétne problémy pri preklade.

Téato diplomové praca sa preto pokusa o kritiku prekladu vychadzajucu z ¢esko-
slovenskej tradicie. Jej zastupcami su Jifi Levy, Anton Popovié, Frantisek Miko a o nieco
mladsi Jan Ferencik. Tito Styria autori si mnoho desatroci reSpektovanymi autoritami
v odbore translatologie a zdroven vsetci pochddzaji znam blizkeho socio-kulturneho
prostredia, vd’aka ¢omu su vhodnou vol'bou pri ustanoveni teoretickych vychodisk ako
kritiky ¢eského prekladu, tak aj nasledného navrhu prekladu do slovenciny. Ciel'om tejto
prace je teda navrhnut’ ramec, na zéklade ktorého bude mozné systematicky skritizovat
Cesky preklad a vytvorit' slovensku verziu, ktora sa nedostatkov pritomnych v ¢eskom
preklade vyvaruje. V neposlednom rade neexistencia slovenského prekladu Baldacciho
Hour Game zéroven poskytuje priestor pre obohatenie slovenského Ccitatela o dielo

populérneho amerického autora.



Tato praca zaCina teoretickym uvodom, ktory postupne rozobera teoretické
vychodiska Levého (1958 a 1998), Popovica (1975), Mika (1969 a 2011) a Ferencika
(1982). Tie st v nasledujucej kapitole spracované do metodologického ramca, na zéklade
ktorého je zanalyzovany a skritizovany preklad od Ivana Broza. V d’alSich castiach prace
budii pomocou ustanovenej metodoldgie analyzované postupy prekladatela Broza
a formulovana kritika jeho prekladu. Tato analyza zacina kapitolou 4, ktora predstavuje
autora komentovaného diela, uvadza dielo do kontextu, d’alej predstavuje autora ¢eského
prekladu a doterajSie ohlasy. Piata kapitola analyzuje vybrané Casti prekladového textu;
rozobera ho z hl'adiska vecného obsahu, syntaxu, pragmatiky a Stylistky a formy, pricom
subornej kritike predchadzaju hodnotenia na urovni danych rovin. V kapitole 5 je
formulovana hodnotiaca, synteticka zlozka kritiky, ktora vychadza zo zisteni z kapitol 3 a 4.

Pracu uzatvara zhrnutie najdolezitejSich zisteni z teoretickej i praktickej casti.
V prilohe citatel' ndjde komentované tryvky v kontexte ucelenych kapitol a tiez autorsky
slovensky preklad kritizovanych kapitol, ktory sa snazi drzat vyhnut nedostatkom
komentovanym v tejto praci, aby sa o nom mohlo hovorit’ ako o kvalitnom funkénom

preklade.



1 Cesko-slovenska tradicia prekladu a kritiky

Nasledujuca kapitola sa venuje tedriam o umeleckom preklade (konkrétne proze) a jeho
hodnoteni tak, ako ich vnimaju vyznamni predstavitelia translatologie v Ceskej republike
a na Slovensku. Na rozdiel od existujicej monografie od Jitky Zehnalovej (2015), ktora sa
tiez venuje kritike a modelom hodnotenia prekladu a zaobera sa predovsetkym sti€asnejSimi
medzindrodnymi autormi, sa tato praca zaujima o starSich autorov z ¢esko-slovenského
prostredia, menovite Jititho Levého, Antona Popovica, FrantiSka Mika a Jana Ferencika (v
tomto poradi). Cielom tejto kapitoly je ponuknut ucelené teoretické vychodiska, na zéklade
ktorych bude mozné formulovat’ systematicki metodoldgiu za G¢elom zhodnotenia kvality

umeleckého prekladu.

1.1. Ji¥i Levy

Jiti Levy svojim doposial’ neprekonanym dielom Umeéni prekladu z roku 1963' polozil
zaklady Cesko-slovenskej prekladatel'skej teorie.

V tvode odkazuje na predoslé Standardy kritiky prekladu, ktora dovtedy mala formu
nahodnych poznamok a komentarov zaloZzenych na osobnych S$tandardoch kritika
a detailnejSia analyza sluzila na hodnotenie prekladatel’skych rozhodnuti v ramei zvoleného

teoretického ramca a teda mala skor negativny deskriptivny charakter (Levy 1998, s. 35).

1.1.1 Prekladatel’ske trivium a kvadrivium

Levy vo svojej publikacii Uvod do teorie prekladu (1958) pise o tzv. prekladatel’'skom triviu
(v pripade umeleckych textov kvadriviu), inymi slovami o zakladnych poziadavkéach na
prekladatel’a, ktoré su zdkladnymi predpokladmi kvalitnej prace s akymkol'vek cudzim
jazykom. V prvom rade ide o znalost’ cudzieho jazyka, v ktorom je povodné dielo napisané,
d’alej o dobru znalost’ cielového jazyka (priCom vSeobecne plati, Ze idedlne by CJ mal byt
jazyk materinsky) a v neposlednom rade o znalost’ historického a miestneho kontextu,
autorovho Stylu a dalSich okolnosti vzniku diela uréeného k prekladu. Tuto poslednu
poziadavku Levy eSte rozsiril o nutnost’ zachovania umeleckej hodnoty diela (1958, s. 5),
ktora vo svojej podstate zahtiia predoslé tri — bez hlbokej znalosti cudzieho jazyka, citu pre

cielovy jazyk a schopnosti postrehnut’ efekt, ktory v Citatel'ovi vyvolaju javy podmienené

! Tato diplomova préce cituje tretie vydanie Umeéni prekladu z roku 1998.



cudzou kulturou, prekladatel’ len tazko zreprodukuje hodnotu, ktorti dielo mé vo svojom
domacom kénone.

Tieto poziadavky sa na prvy pohl'ad mézu zdat’ tak samozrejmymi, Ze ich netreba
explicitne spominat’. V praxi sa vSak nezriedka stretdvame s prekladmi, u ktorych je jasné,
ze prekladatel’ovi jedna alebo viac z horeuvedenych kompetencii chyba a preto tato praca
povazuje za dolezité zmienit’ fakt, Ze len samotnd znalost' cudzieho jazyka je pre
prekladatel'ské remeslo nedostatocna a Levého trivium (prip. kvadrivium) je potrebné

uvadzat’ do popredia.

1.1.2 Vernost vs. volnost

Jednym zo zasadnych problémov umeleckého prekladu, ktoré si Levy vSima naprie¢
celym Umeénim prekladu (1998), je jeho podvojnost’ — na jednej strane stoji formalna stranka
jazyka a denotativny vyznam vychodiskového textu, na strane druhej jeho ideovo-esteticky
obsah, skryté¢ vyznamy a myslienky, ktoré text pdsobiaci vo svojom originalnom kontexte
nesie. V pripade umeleckého diela sa preto Casto do opozicie stavia vernost' a volnost’
prekladu. Vernostou sa tradi¢ne rozumie reprodukcia formy, kedy prekladatel’ zachovava
formalne nalezitosti textu. Ciel'om vol'ného prekladu je zachovanie jeho umeleckej , krasy*
—taky preklad sa zameriava na estetické hodnoty a myslienky, ktoré VT vyvolava v pdvodne
zamySlanom ditatelovi. Ajtie najblizSie jazykové systémy vSak vyjadruji rovnaké
myslienky inym sposobom, ¢im mdze vzniknut’ spominany konflikt medzi tymito dvomi
poziadavkami. Levy ale nahradzuje vernost’ poziadavkou pravdivosti, ktord podl'a neho
neznamend zhodu so skutocnost'ou, ale jej vystizné a hodnoverné zobrazenie (1998, s. 89)
a v preklade posuva vernost’ na vyssiu Groven nez len prostii doslovnost. Vo vysledku sa
teda vernost’ a krdsa nemusia vylu€ovat’, pokial’ vernost’ neinterpretujeme ako doslovnost’.
Podla Levého je samotny text diela predovsetkym nositel'om myslienky a estetickej
hodnoty (1998, s. 47) a samotny prevod syntaktickych vztahov z jedného jazyka do druhého
by nemal byt jedinym cielom prekladu. Umelecké texty navyse funguja ako na denotativne;,
tak konotativnej irovni a odkazuje na intra- a intertextové suvislosti, ktoré je pre zachovanie
umeleckej hodnoty nutné v preklade reflektovat’. Prekladatel tak zaujima dvojaku poziciu —
jednak sa musi vlozit’ do pozicie zamyslaného Citatel'a originalu, identifikovat reakcie, ktoré
v iom dany text vyvola a zaroven do pozicie Citatel’a cielového textu, ktorého reakcie musi
predpokladat. Zarovenn ale nesmie wupadnit’ do ,lacnej osobnej sentimentality

a vztahovacnosti“ (1998, s. 61) a mal by zachovat’ objektivny zmysel diela, ktory preklada.
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Pri preklade je potreba upozadit' osobnu skusenost’, ktord méze zvadzat k nevhodnym
prekladatel'skym postupom a narusat’ tak integritu pévodného diela.

Z horeuvedenych dovodov je preto vhodné, aby prekladatel’ zvolil prekladatel'ska
koncepciu (Levy 1983, s. 63), inymi slovami subor metodd, ktorymi domacemu citatel'ovi
pretlmoci myslienky originalu. Okrem iného tak zabezpeci koherentnost’ diela a vyvaruje sa

subjektivizacii.
1.1.3 Preklad ako umenie a prekladatelova tvorivost

Levy naprie¢ celou svojou publikaciou upozoriiuje na fakt, ze preklad ako umenie spada do
kategorie reprodukéného umenia a na prekladatela tak pada dvojitd zodpovednost — ma sa
¢o najviac priblizit’ k formalnemu obsahu diela a zarovei byt kreativnym uzivatel'om jazyk,
ktory ndlezite dokaze vyuzit' vSetky jeho moZnosti. Musi postrehnut’ Stylisticka farbu
a atmosféru diela, aby dokdzal zvolit adekvatnu alternativu tam, kde ma na vyber
z viacerych moznosti. Tam podl'a Levého konci remeslo a zac¢ina umenie (1998, s. 80).

Levy (1998) d’alej poukazuj na to, Ze v tomto momente prekladatel’ moze celit’ dvom
prekdzkam — nizkej miere jazykovej obratnosti alebo sa mdze nechat’ zviest’ formulaciami
umelecky priznakovejsimi, ale zato Stylisticky nevhodnymi. Zlyhanie v prvom pripade
prekladatela dovedie k sice gramaticky a Stylisticky spravnemu prekladu, tomu ale bude
chybat’ prirodzenost’ a plynulost’ — neopravitel'né nedostatky, ktoré su spdsobené ,,Sedivym
prekladatel'skym jazykom* (1998, s. 140). V druhom pripade prekladatel nevhodnou
volbou slova méze bud’ zmenit alebo pridat’ vyznamy, ktoré pdvodny text nenesie,
explicitne odhalit’ poévodne implicitné vztahy a vyznamy ¢i takouto samotucelnou
virtuozitou narusit’ plynulost’ textu (s. 110).

V Ziadnom pripade to ale neznamenad, Ze akakol'vek nivelizacia ¢i rozSirovanie textu
st samé o sebe defektnymi prekladatel'skymi postupmi. Nakol'ko pri preklade na seba
narazia dva nekoreSpondujuce jazykové systémy, je vysoko pravdepodobné, ze prekladatel’
bude musiet’ vyrazy, pre ktoré v cielovom jazyku neexistuje vhodny ekvivalent, nahradit’
vyrazom obecnejSim alebo ho lokalizovat’ ¢i aktualizovat’ tak, aby zachoval jeho jazykové
hodnoty pre cielového Citatel’a.

V tomto pripade Levy ako vhodny postup navrhuje nevyhnutnu stratu umeleckej
hodnoty z dovodu chudobnosti cielového jazyka v danej oblasti vykompenzovat’ pouzitim
priznakovejsieho, farbistejSiecho vyrazového prostriedku na inom mieste (1998, s. 145).
Prekladatel’ zaroveit musi byt’ schopny rozlisit’ medzi obecnym a Specifickym (historicky ¢i
kultirne podmienenym) obsahom, aby spravne identifikoval vyznamotvorné prostriedky
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atieto skutocnosti dokazal adekvatne reflektovat pri preklade pasazi, v ktorych su
konkretizované skrz uréiti jazykova formu,? aby textu nepridaval & neuberal vyznamy.
Nemd zmysel zachovavat dobové/narodnostné prvky, ktoré Citatel' nie je schopny
identifikovat’ — bez schopnosti ich konkretizacie su pre neho bezobsazné. Rovnako
neziaduca je aj ,,samoucelna virtuozita® prekladatela (1998, s. 110), ktorou Levy mysli
nemiestnu kreativitu prekladatel’a, ktorého tvorivost’ je obmedzena len na uroven jazyka
a ktory svojvolne tvori nové slova a ¢i voli synonymné vyrazy s nadbyto¢nou estetickou
hodnotou. Tymto konanim tak odvadza pozornost’ od autora atextu a upriamuje ju na
vlastnu osobnost’ prekladatela. Zaroven by ale prekladatel’ nemal byt upnuty len na
informa¢na hodnotu textu — mal by pri preklade brat’ do ivahy aj napr. spojky a Castice,
ktoré dokresl'uji subjektivne postoje voci textu a spdjaju jednotlivé Casti do plynulého,

prirodzene radeného celku (1983, s. 149).

1.1.4 Vztah origindlu a prekladu a kritika

Levy preklad vnima ako reprodukéné umenie (1998, s. 86), kedy sa ale prekladatel’ nesnazi
napodobnit’ formu originalu, ale jeho pdsobenie na Citatel’a, t.j. zachovat’ jeho estetickil
a vyznamovu hodnotu. Preklad ma za tlohu origindl zrozumitelne pretlmocit’ a vysSie
spominan¢ hodnoty sa tak stavaju zakladnymi veli¢inami aj pre kritiku prekladu. T4 by
nemala prosto formulovat’ konecné vyjadrenie o kvalite prekladu, ale mala by byt’ schopna
obhdjit’ svoje postoje zo SirSicho hl'adiska a pripadne upresnit, ¢o presne prekladu chyba.

Vtomto momente znova do popredia vystupuje zdanlivd juxtapozicia
prekladatel’skej vernosti a vol'nosti. V izolovanych jazykovych performancidch by snad’
mohla miera formalnej a lexikalno-sémantickej vernosti CT sluzit' ako jednotka kvality,
avSak umelecky text a jeho Casti disponuji celou radou vnutro- i mimotextovych vztahov,
ktoré ma prekladatel a teda aj kritik vo svojej praci reflektovat’.

Tato praca preto povazuje za dblezité, aby kritik pouzitie jednotlivych jazykovych
prostriedkov hodnotil v kontexte ich jazykovej funkcie a na pozadi cielového jazyka, doby
a kultiry. Rovnako ako prekladatel’ by mal poznat okolnosti predpokladaného citatel'a
a prekladatel’'ské vol'by tak vnimat’ nie len vo vztahu k textu samotnému, ale tiezZ vo vzt'ahu

k prijemcovi. Pokial’ je podstatou kritiky evaluacia zachovania estetickych a vyznamovych

2 Ako priklad mozeme uviest' napr. tykanie a vykanie v ¢eStine/slovendine a uzivanie krstnych mien
v anglictine pri adresovani 0sob, ktorym by sme v nasom prostredi vykali a krstné mena rozhodne
nepouzivali.
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hodnét, je jej nevyhnutnou podmienkou teda nie len analyza prekladu, ale aj zozndmenie sa

s origindlom a ich nasledna analyticka komparacia.

1.2. Anton Popovi¢

Anton Popovi¢ bol jednym z najvyznamnejSich slovenskych translatolégov. Zalozil tzv.
Nitriansku translatologickt Skolu, kde spolupracoval napr. s FrantiSkom Mikom ¢i Janom
Vilikovskym. Vo svojej teoretickej praci navdzoval na J. Levého. Vo svojom diele
zdoraznuje tlohu prekladu ako medzikultirnej komunikécie a vyznam kritiky prekladu ako
sucasti teoretického uvazovania o preklade.

V Teorii umeleckého prekladu (1975) Popovi¢ podobne ako Levy nardZa na
nedostatocny teoreticky zéklad pre ustanovenie systematického pristupu ku kritike prekladu
ajej zaistenie spolo¢enského postavenia. V Case vzniku spominanej publikacie poziciu
kritikov zastavali bud’ samotni prekladatelia, ktori preklady hodnotili na zéklade vlastnych
prekladatel'skych postupov alebo literarni kritici, ktori vSak cielovy text nehodnotili vo
vzt'ahu k vychodiskovému textu, ale len vo vzt'ahu k sidobej, miestnej literattre.

Kritika prekladu Popovi¢ vymedzuje prave vo vztahu ku kritikovi povodnej
literatary; zmienuje podvojnost’ jeho prace, ktora vychddza zrole prekladu ako
metakomunikaéného diela, ktory mohol vznikniit' len vo vztahu k originalu® a kritik teda
logicky musi pracovat’ s ,,dvomi komunikacnymi aktami“ (1975, s. 247). Pri hodnoteni
prekladu musi taktiez zobrat do tuvahy, ¢i CT vznikol prekladom stdobého alebo
historického diela a na zéklade toho uplatnit’ hodnotiaci rdmec.

Popovi¢ definuje poziciu kritika ako pozorovatela, ktory si na jednej strane v§ima
vztahy jednak medzi autorom a prijemcom VT, na druhej strane medzi prekladatelom
a prijemcom CT a spdsob, akym sa prekladatel'ovi podarilo predat’ invarianty originalu, do
akej miery st preklady zhodné vo svojom pdsobeni na Citatela. Implikuje tak nutnost’
hodnotit’ preklad vo vztahu k origindlu — preklad je podl'a neho prevod komunika¢ného aktu
z jednej kultiry do druhej a preto nie je mozné tento vzt'ah v pripade kritiky umeleckého

prekladu ignorovat’.

3 Popovi¢ pracuje s pojmami metakomunikdcia, teda druhotny text, ktory vznikol prekladom prvotného diela
a protokomunikdcia, ktora oznacuje prvotnti komunikaciu, dielo a teda vychodiskovy text.
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1.2.1 Styl prekladu

Pre Popovica preklad ako proces pracuje s dvomi rovinami VT — s rovinou komunika¢ného
procesu a s rovinou textovou. Podobne ako Levy (1998) vychddza z tvrdenia, ze prekladatel
umeleckej literatary by nemal citatelovi spristupnit’ len obsahova stranku textu, ale aj
hodnoty, ktoré¢ Ccitatelovi komunikuje povodny autor aztoho dovodu samotna
dvojjazycnost’ pri preklade nestaci a je nevyhnutné text prepojit’,,na vyssie roviny vystavby
textu® (Popovi€ 1975, s. 27), ¢im sa preklad stava zaleZitostou Stylistiky.

V tomto bode je doblezité spomenut’ vyrazovu sustavu FrantiSka Mika, ktory bol
Popovic¢ovym blizkym kolegom. Na zaklade tejto stistavy je mozné analyzovat® Stylistické
hodnoty, vlastnosti jednotlivych vyrazovych prvkov, ¢o Popovi¢ vyuzil pre vypracovanie
svojej teodrie posunov pri preklade. Spomenuté hodnoty vytvaraju Stylistické kategorie
posudzovanych vyrazov. V idedlnom pripade s vsetky vyrazové vlastnosti jednotlivych
celkov cielového textu zhodné so vSetkymi vyrazovymi vlastnostami jednotlivych celkov
textu vychodiskového. Praca prekladatela preto podla Popovica stoji na Stylistickych
operaciach — prekladatel’ analyzuje $tyl a vo vlastnom jazyku hl'ada adekvatne ekvivalenty.

VysSie popisana situacia je idedlna, ale v redlnej praxi prakticky nedosiahnutel'na —
vyzadovala by si totiz absolutnu synonymitu, ktora ale podla Popovi¢a neexistuje ani
medzijazykovo, ani vramci jedného jazykového systému (1975, s. 103).* V dosledku
rozdielnych vyrazovych Struktir medzi VJ a CJ teda pri preklade dochadza k strate
niektorych vyrazovych vlastnosti, k tzv. posunom. To, ¢o sa na jednom mieste z originalu
strati, by malo byt v preklade (Ciastocne) nahradené. Tento jav Popovi€¢ nazyva
,homeostazou Struktary” (1975, s. 119), ktorou oznacuje proces, ktorym v preklade
dochddza k funk¢nej ndhrade prvkov origindlu. Znova tym zdoraziuje, preco je dolezité
vnimat’ povodné dielo ako jednu Stylistickll jednotku a nie len na urovni individualnych
lexikalnych jednotiek. Podobne ako u Levého, ani u Popovica preto vol'nost a vernost
nestoja v opozicii, ale urcita uroven volnosti v preklade zarucuje jeho vernost’, nakolko
prekladatel'ské umenie spociva vo vernosti origindlu ako celku. Adekvétnost’ posunov, ako
aj ostatnych jazykovych/tematickych faktov, je potom potrebné hodnotit’ prave na pozadi
Stylistiky CJ a prijimajtcej kultury. Posuny su teda nie len nevyhnutné, ale dokonca ziaduce,

aby si preklad umeleckého textu zachoval svoje mimojazykové hodnoty.

4 Popovi€ spomina, Ze jednotlivé lexikalne jednotky mozu byt synonymné v urcitych kontextoch, kazda
z nich ma ale vlastné vedlajsie vyznamy a iné¢ vyrazové kategorie.
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1.2.2 Posuny

Termin posun by dal charakterizovat’ ako prekladatel'ova snaha vyjadrit’ mimotextovy obsah
povodného diela. Za kazdym posunom stoji prekladatel'ské rozhodnutie, ktoré by malo
smerovat’ k adekvatnemu vyjadreniu prostriedkov v dvoch odlisnych jazykoch. Medzi
dvomi jazykovymi kodmi tak dochadza k zmenam, ubytkom a funkcnej redundancii,
ktorych vysledkom st uspesne komunikované invarianty povodného textu v preklade.

Popovi¢ (1975, s. 122) posuny rozdeluje na makro- a mikrostylistické. V prvom
pripade prebera terminoldgiu od Katherine Reissovej, pricom tieto operacie povazuje za
»faktické* a teda také, ktoré nepodliehaju prekladatel'skému procesu a svoj termin posun
aplikuje az na nizSie jednotky textu. Rozhodovaciu ulohu mé prekladatel aZz na
mikrostylistickej Urovni, avSak ani tieto celky neexistujii nezavisle od seba — téma, miesto
¢i Cas rozpravania alebo vzniku textu ovplyviiuju jazyk, ktorym je dielo napisané a uzity
jazyk zas dotvara tematické zaradenie textu ¢i postavy.

Okrem situdcie, kedy prekladatel’ mé a vyuZije vo svojom jazyku dostupné adekvatne
prostriedky na vyjadrenie invariantov VT bezo zmeny (vtedy sa jednd o zhodu), Popovic¢

(1975, 5.123) popiseje mozné scenare takto:

1.) prekladatel’ zdorazni urcit¢é prvky VT (zosililovanie; typizécia — zveliCenie
vyraznych prvkov origindlu, individualizdcia — zvyraznenie prekladatelovej
poetiky),

2.) prekladatel’ VT o ur¢€ité prvky ochudobni (zoslabenie; nivelizacia — oslabenie vyrazu,
strata — urcita vyrazova kategoria z textu Uplne vypadne)

3.) prekladatel’ prvky vo VT nahradi inymi prostriedkami, ktorymi dosiahne vyjadrenie
invariantu (zhoda; substitiicia — nahradenie neprelozitelnych celkov adekvatnym

vyrazom v CJ, zdmena — zmena usporiadania vyrazov).

V prvych dvoch pripadoch mé prekladatel’ dostupné adekvatne prostriedky, ale rozhodne sa
miesto nich vyuzit’ zosilnenu alebo zoslabenu alternativu. Tretia situacia nastava v pripade,
ze vcielovom jazyku také prostriedky neexistuju a prekladatel musi najst funkcénu
alternativu, aby zachoval vyrazové kategorie, Stylistické vlastnosti VT.

Kategorizacia posunov tak moéze sluzit’ ako nastroj kritika k hodnotenie kvality
prekladu. Musi mat’ ale na pamaiti, Ze samotné posuny nevypovedaju o (ne)kvalite prekladu
— je potrebné ich vnimat v kontexte poetiky/Stylu autora a lokdlnej jazykovej kultary

(Popovic 1975).
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1.3 Frantisek Miko

FrantiSek Miko bol slovensky jazykovedec, teoretik literatury a pedagdg. Zaoberal sa
predovsetkym Stylistikou a gramatikou slovenciny a aj ked sdm seba nepovazoval za
teoretika prekladu, svojou pracou vyrazne prispel k teoretickému rozvoju translatologie.
Teoreticky sa vymedzoval voci post-Strukturalizmu, stalosti vyznamu a skor nez rozdielom
medzi jazykovymi systémami sa zaoberal ich spolocnymi znakmi, ktoré umoziuju
prekladatel'ovi hl'adat’ adekvatne ekvivalenty. Medzi jeho najvyznamnejSie pociny patri
vytvorenie vyrazovej sustavy — ti Anton Popovi¢ videl ako model, ktory sprostredkovava

komunikaciu medzi vychodiskovym a cielovym textom pri preklade (Popovi¢ 1975, s. 108).

1.3.1 Totoznost a ekvivalencia

Miko o texte uvazuje ako o jazykovom prejave pozostdvajicom z troch zloziek — témy,
jazyka, ktoré konstituuju text, a Stylu, ktory je ich produktom. O totoznosti méZzeme hovorit’
v pripade idedlneho, ,,Cist¢ho* prekladu — totoznost’ popisuje taky preklad, ktorého téma
a Styl su identické s témou a Stylom originalu. LiSi sa teda len sposob zdznamu, jazyk. V jeho
pripade by sme o totoznosti hovorili v pripade, ked’ by jeho lexikalno-sémantickd zlozka
bola identickd plne a syntakticka ¢iastocne s jazykovym aspektom originalu (2011, s. 57).

Podla Mika je zdkladnou funkciou prekladu ,,podavat informaciu o originali
a spristupniovat’ ho [...] vaimaniu* (2011, s. 58). Na tomto mieste je vhodné pripomenut’, ako
uz bolo uvedené v predoslej podkapitole, ze absolitna synonymita neexistuje ani
medzijazykovo, ani vnutrojazykovo apreto nie je mozné dosiahnut ani absolitneho
prekladu. V translatologickom kontexte preto Miko operuje s mierou ekvivalencie prekladu.
Ekvivalencia na morfo-syntaktickej urovni je dana systémovymi rozdielmi medzi danymi
jazykmi a je preto vol'nejsia (aj ked’ samozrejme i formalne zlozky jazyka su do istej miery
vyznamotvornymi prvkami). Ekvivalencia fonologickd je uz obmedzenejSia, nakol'ko
fonoldgia mé vacsi vplyv na lexikalnu sémantiku, ktorej ekvivalencia je vo svojej podstate
podmienkou prekladu ako celku (s. 58). Ddlezit4 je tiez nadstavbova ekvivalencia na irovni
Stylu (s. 59) , ktord je vysledkom jednotlivych prekladatel'skych rozhodnuti na nizSich
urovniach.

Tu treba pripomenut’, Ze ani ekvivalencia v prekladatel'skom procese vSak nie je bez
limitov. Vyrazova hodnota jednotlivych prvkov je totiz dand ich zaradenim do toho ¢i onoho
jazykového systému, lokalnej kultury a literatiry (Miko 2011, s. 60). Zmeny v spolo¢nosti

a v jej uziti jazyka tak nevyhnutne prinasajiu zmeny aj v hodnotach vyrazovych prostriedkov.
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Posobenie miestneho a/alebo historického koloritu je tym padom faktorom, ktory vplyva ako
na Citatela, tak na prekladatel’a (ktory je vo svojej podstate v prvom rade tiez Citatel'om).
Prekladatel’ ma v tomto pripade vysadné pravo i prekliatie, pretoze sa v preklade nevyhne
otlacku vlastnych jazykovych konvencii, jeho prekladatel’sky hlas teda bude v preklade vzdy
pritomny. V neposlednej rade je verbalizacia vplyvu miestnej jazykovej a literarnej kultary
dolezita aj pre prace kritika prekladu, ktory by mal prelozené dielo hodnotit’ na pozadi
vlastnych jazykovych zvyklosti.

Z toho dévodu Miko znova presadzuje aplikovanie jeho vyrazovej ststavy a hovori,
ze ekvivalencia by mala byt’ posudzovana na urovni vyrazovych hodnét, pretoze tie su tymi
stavebnymi jednotkami, ktoré komunikuju primarny zamer — umeleckost’ — literarneho textu
(2011, s. 61). Zaroven sa tym vysvetluje, preCco ma Stylova, t.j. vyrazova ekvivalencia
v pripade konfliktu vysadnu prednost’ pred lexikalno-semantickou zlozkou textu. Znova tak
nardzame na tvrdenie Levého (1998), ze volnost’ prekladu moze sluzit” zachovaniu jeho

vernosti.

1.3.2 Vyrazovda sustava

Predstavenie Mikovej vyrazovej sustavy v 50. rokoch 20. storocia prinieslo vyznamny zlom
v jazykovede — zmenila dovtedajSie chapanie Stylu, ktoré bolo skor intuitivne nez formalne
a umoznila systematicky analyzovat® jednotlivé zlozky. Styl sa tak zagal vnimat’ ako subor
vyrazovych hodndt, ktoré nesu jednotlivé vyrazové prostriedky od slov cez frazy az po celé
vety a vyssie celky.

Miko si vS§imol, ze ur€ité jazykové prostriedky vzbudzuja v prijimatelovi isty dojem,
teda maju isté recep&né vlastnosti (Plesnik [bez datumu]). Tie oznacil sa vyrazové kategorie
(tiez hodnoty alebo kvality), pricom jeden vyraz sa moze radit’ k viacerym kategériam
a zaroven vyrazové kategorie su samé o sebe otvorenou, premenlivou sustavou (Macurova
1975. s. 76) a jedna kategdria ponuka viac moznosti jej realizacie. Tym dokazuje, ze §tyl
nepozostdva zo samotnych prostriedkov,” ale jeho podstata spociva v zazitku, ktory
u prijemcu vyvola, v spdsobe, akym je text vnimany a prave konfiguracia jednotlivych
vyrazovych kategorii je to, Co ustanovuje definicie jednotlivych Stylov tak, ako ich pozname.

Vyrazova sustava vychadza zfunkéného potencidlu jazyka ako spdsobu
vyjadrovania sa a komunikacie. Podl'a Mika (1969, s. 13 a 16) ma kazda z kategorii urcity

zamer ¢i funkciu, ktord predpokladéd jej vyznam, ¢im sa vracia k vlastnému povodnému

5 Snad’ len s vynimkou odborného 3tylu (Miko 1969, s. 13).
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tvrdeniu o existencii Stylu ako samotnej funkcie textu. Tieto kategorie su d’alej vymedzené
vo vztahu k inym jednotkam, ¢o dokazuje prirodzenu povahu Stylistickej analyzy ako
komparacie. Vzt'ah medzi jednotlivymi Mikovymi kategoriami je totiz zalozeny na ich
podobnych a zaroven odliSnych znakoch — z dvoch susednych kategorii bude vzdy jedna
nadradenejSia a druhd jej Specifickou realizaciou. Miko regresivnym $tylom uvazovania
dospel az ku dvom zakladnym kategdriam, ktoré uz nie je mozné d’alej rozsirit’: operativnost’
(zaobera sa vztahom medzi pévodcom a prijemcom textu) a ikonickost’ (vyjadruje vzt'ah
medzi textom a referencnou realitou) (Plesnik [bez datumul]). Tieto dve zdkladné kategorie
(a d’alSie od nich odvodené) stoja v bindrnej, ale inkluzivnej opozicii — to znamena, Ze sa
vzajomne nevylucuju, ale skor hovorime o miere, v akej su obe kategoérie pritomné
v posudzovanom vyraze, pri¢om operativnost’ je pre komunika¢nu povahu jazyka rimcovym
vychodiskom ikonickosti (Plesnik a kol. 2008, s. 24). Spravna evaluécia Stylistickych hodnot
je preto zasadna pre pracu prekladatela a vysledna funkciu cielového textu, ktory by sa mal
vo svojej podstate usilovat’ o reprodukciu zazitku, ktory vychodiskovy text na zaklade tejto
vzajomnej interakcie, konfiguracie vyrazovych kategorii vyvolava v pdvodne zamysl'anom

prijimatelovi.

1.4 Jan Ferencik

Jan Ferencik bol vyznamny slovensky prekladatel ruskej a sovietske;j literatury, ktory svoju
pracu opieral o pevny teoreticky zaklad. Ako teoretik sa okrem iného zaoberal i vtedy stale
za prekladom zaostavajucou otazkou kritiky prekladu, ktora spracoval napr. v publikécii
Kontexty prekladu (1982), z ktorej vychadza aj tato kapitola. Upozoriioval predovSetkym na
nutnost’ vhimania prekladového diela v kontexte povodnej a cielovej kultiry a zaroveil na
limity subjektivity, ktord je nie len v pripade prekladu, ale ikritiky ich inherentnou
vlastnost'ou ako vysledku ¢innosti ¢loveka s jedine¢nou jazykovou a kulturnou sktisenost’'ou.
Napriek tomu ale dokazal formulovat model, zktorého pri kritike prekladu mozno

vychéadzat a je vo svojej modifikovatelnej podstate aplikovatelny na akykol'vek druh textu.

1.4.1 Zasady slovenskej prekladatelskej skoly

Aby bolo mozné zhodnotit” kvalitu prekladu, je potrebné ustanovit’ si isté pravidla, ktoré by
idealny preklad mal dodrziavat'. Ferencik v Kontextoch prekladu (1982) popisal niekol’ko
zasad, i.e. znakov, ktorymi sa prekladatel'skd Skola vyznacuje a ktoré¢ mozu sluzit' ako

idealny Standard ¢i vzor pre posudzovanie kvality prekladového textu.
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Ako prvu Ferencik spomina zdsadu textovej uplnosti, ¢o znamend, ze je v podstate
nepripustné do textu pridavat’ alebo z neho odoberat’ formalne prvky, ktoré sa nevyskytuji
v originale (1982, s. 58). Samotné vypustanie, explikdcia ¢i expanzia su legitimnymi
prekladatel’skymi postupmi, ktoré v praxi maju svoje opodstatnenie — Ferencik v tomto
pripade ale nardza na prekladatel’ov, ktori bezdovodne vypustaji Casti textu, ktoré nie su
schopni prelozit’ alebo si vyznamy a spojitosti naopak domyslaju a text zbyto¢ne rozsiruja.
Na margo tychto pripadov tiez poznamenava (1982, s. 60), ze prekladatel’ nestoji nad
autorom povodného textu ateda nie je na mieste, aby jeho pracu takto modifikoval.
Prekladatel'ska Sikovnost’ podl'a Ferencika (s. 63) spociva prave v tom, ako si prekladatel’
poradi s miestami, ktor¢ je nutné prisposobit’ podmienkam cielového jazyka a kultary.

Ferencik nasledne venuje pozornost’ zasadam vyznamovej (1982, s. 60) a formalnej
totoznosti (1982, s. 62), priCom prvu z nich povazuje za nadradenu tej druhej. Podobne ako
Levy ¢i Popovi€ totiz vidi koncept totoznosti ako relativny, ako prevod Stylistického
vyznamu. Jeho postoj pravdepodobne najlepsSie vystihuje citat z Predhovoru k evanjeliaru,
v ktorom Konstantin Filozof (ako ho cituje Ferencik, 1982, s. 60) okrem iné¢ho sformuloval
zasady, podl'a ktorych sam prekladal: .,... vernost’ prekladu nie je vernostou literdm, ale
vernostou myslienkam.“ Znova tak narazame na ideu, ze prekladatel’ je v prvom rade sdm
Citatel, ktory by idealne mal byt schopny text pochopit’ a nasledne interpretovat’ jeho
myslienky spolu so vSetkymi ich rovinami, vratane autorskych a podtextovych linii, do
cielového jazyka. V tomto momente mdze dojst’ prave ku konfrontacii medzi poziadavkou
vyznamovej a formalnej totoznosti. Zasada formalnej totoznosti vyzaduje, aby prekladatel’
zachoval textova formu — teda textové (syntaktické Struktiry, Cas, ap.) a nadtextové
(kapitoly, odseky atd’.) prvky. Ako je uz spomenuté vyssie, nakol'ko preklad nevyhnutne
zahffia pracu s dvomi rozdielnymi jazykovymi systémami, absolutna formalna totoznost nie
je prakticky dosiahnutel'né a v tejto suvislosti preto Feren¢ik hovori o optimdalnosti (1982, s.
62), o v praxi znamena ,,najvyssiu moznu vernost’ autorskému zameru formami, ktoré su
v jazyku prekladu a kultirnom kolektive percipientov [...] rovnako u¢inné ako v jazyku
a kultirnom kolektive percipientov originalu.* (1982, s. 63.) Tym zéroven vysvetl'uje, pre€o
je zasada vyznamovej totoznosti nadradend totoznosti formalne;.

Ako poslednt, ale nemenej dolezith uvadza zdsadu dobrej slovenciny. V tejto
podkapitole tiez postuluje recnicku otazku, €o vlastne je ten dobry jazyk, dobra slovencina,
pretoze kazdy z hovorcov jazyka pravdepodobne dokéaze jazykovu kvalitu ohodnotit, malo
znich uz ale dokaze tzv. dobry jazyk definovat. Ci je jazyk ,dobry* alebo ,zIy“ &

,hespravny* tiez zavisi od konkrétneho uzivatel'a — niektori sa budu priklanat’ k réznym

19



lokdlnym dialektom, ini svoju re¢ internacionalizuju a vyuzivaju jej modernejSiu podobu.
Prekladatel’ je ale obmedzeny jazykom originalu a mal by byt schopny ho Stylisticky
analyzovat, ¢i uz vedome alebo podvedome, aby mohol dosiahnut’ ¢o najvy$§iu moznu
mieru uz komentovanej vyznamovej a formalnej totoznoti. V tomto pripade Ferencik,
rovnako ako Popovi¢ ¢i Miko, upozoriiuje, ze pripade prekladu je nemozné najst dva
stopercentne totozné vyrazy a synonymita je vo svojej podstate zalezitostou miery zhody
vyrazovych kategérii toho ¢i onoho prvku, ktory ma prekladatel’ za tlohu previest' do
cielového jazyka (Ferencik 1982, s. 65).

Medzi d’alsie znaky, ktoré Podl'a Ferencika (1982, s. 55) charakterizuju slovenska
prekladatel’skl Skolu, naradia sa ani k jednej zo zéasad, je napr. pravidlo o nenahradzani
dialektov jazyka povodného textu dialektami cielového jazyka, nakol’ko by mohlo ddjst’
k vyznamovym posunom, ktoré¢ nie su sicastou pdvodného zdmeru. Z rovnakého dovodu
upozoriuje, ze je neziaduce prendsat’ archaickost’ povodného textu, pokial’ nie je sama
funkénym prvkom, ale len désledkom Casovej vzdialenosti medzi vznikom originalu a
vznikom prekladu. V neposlednom rade je pre slovensku prekladatel'sku skolu tiez typické
zachovavanie cudzich mien a ndzvov v ich pévodnom zneni, za predpokladu, ze nemaju

vyznamotvornu funkciu.

1.4.2 Koncepcia prekladu

V predoslej podkapitole sme v kratkosti predstavili vlastnosti, ktoré by podl'a Ferencika mal
mat’ idealny preklad. Zastresujucou ideou vSetkych zasad a podmienkou zachovania funkcie
prekladu je pre neho koncepcnost’ prekladu — akykol'vek text je podla neho ,,dialektickou
jednotkou vsetkych vyznamovych a formalnych zloziek podriadenych vysSiemu celku®
(1982, s. 57). Zohladnenie tychto vztahov (vnutrotextovych ivrameci existencii textu
v kultare) je dolezitym aspektom prekladatel'skej prace, pretoze prekladatel musi byt
schopny tieto abstraktné koncepty rozpoznat’ a prelozit’ do ciel'ového jazyka. Levy (1998, s.
97) koncepciu prekladu popisuje ako ,, pevny nazor na dilo a jednotny zakladni ptistup k
nému.“ Na zdklade rozpoznanej koncepcie je potom mozné zvolit’ adekvatne postupy tak,
aby prekladatel’ zachoval ich vyznam a stvislost' s povodnym textom. Koncepcia by teda
mala byt identifikovatel'na na trovni celého textu a v preklade byt jednotna a prestupovat’

celym dielom.
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1.4.3 Metody kritiky prekladu

Ferenc¢ik sa ako teoretik venoval taktiez kritike prekladu, ktord za ostatnymi
translatologickymi oblast'ami aj dnes znac¢ne zaostava a popri jej informacnej funkcii, kedy
sa kritik opiera predovsetkym o rozbor prekladu (priCom je doélezité, aby Slo o rozbor
konfrontaény, t.j. na pozadi povodného textu), kladie doraz tiez na funkciu hodnotiacu.®
Zaroven by sa ale stdle mala opierat’ o objektivne zistenia vychadzajice z komparativnej
analyzy originalu a jeho prekladu na textovej, nadtextovej a mimotextovej urovni. Model,
ktory Ferencik navrhol, preto rozdelil na dve Casti — analyticku a synteticku (1982, s. 40-41).

V prvej, analytickej Casti by mal kritik najprv interpretovat’ original, definovat’ jeho
literarne a kultirne kontexty, analyzovat textové vlastnosti originalu, urcit' jeho
predpoklady pre vznik prekladu a predpokladat’ jeho optimalnu koncepciu. V navéznosti na
to by mal odhalit’ redlnu koncepciu prekladu (ak existuje), analyzovat’ textové vlastnosti
cielového textu a preklad zaradit’ do kontextu miestnej literatury. Na zdklade vysledkov
tychto dvoch analyz by potom mal byt schopny formulovat faktické — ale zatial’ nie
hodnotiace — zavery.

Syntéza, teda hodnotiaci obsah kritiky, by mala obsahovat’ zistenia Casti analyticke;j
— faktografické informacie o originali i1 preklade; vysledky a zdvery komparativnej analyzy
oboch textov a hodnotenie prekladu ako tvorivého aktu. V zavere potom nevyhnutne ddjde
ku zovSeobeciiujucemu hodnoteniu a zadverom. Napriek tomu vSak podobne ako ostatni
autori upozornuje na limity kritiky, ktora je ,,v kazdom pripade subjektivna“ (1982, s. 41),
nakol’ko podobne ako prekladatel’, ani kritik sa nedokédze zbavit' vlastnej jazykovej a

kultarnej sktiisenosti.

¢ Hodnotenie by malo byt inherentnou fuknciou kritiky uZ len preto, o tento pojem znamena: ,,odborné,
znalecké zhodnotenie nie¢oho* (Synonymicky slovnik slovenciny, 2004.)
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2 Metodologia

Predmetom tejto diplomovej prace je Cesky preklad knihy Hour Game (Cesky Hratky
o hodinu, prekl. Ivan Broz), konkrétne ivodné Styri kapitoly. Vyber tohto uryvku ovplyvnilo
viacero aspektov: tomuto uryvku sa zatial’ na poli akadémie nevenovali Ziadne préce a prace
pojednavajuce o tomto preklade, ktoré boli zmienené v ivode, sa venovali jeho inym
¢astiam.” Vyber Giryvku v tejto praci ovplyvnili tieZ posudky &eskej Obce piekladatelf a nimi
vybrané priklady, ktoré pochadzaja skor zo zagiatodnych kapitol. Dalej zavazil aj samotny
fakt, ze sa jedna o uvod do pribehu a v pripade prekladu ¢i jeho kritiky povazujeme za
vhodné postupovat chronologicky. V neposlednom rade chce tato praca poukézat’ tiez na to,
ze za vysledny preklad nemozno vinit' prekladatelovu unavu ¢i intelektualne vycerpanie,
nakol’ko analyza ukazala, ze preklad je problematicky prakticky od prvého slova. To, o ¢o
usiluje aj tato diplomova praca, vSak nie je len vypocet a popis chyb, ale stanovenie urcitych
poziadaviek, ktoré musi preklad a prekladatel’ spliiovat’, aby jeho vysledné praca mohla byt
oznacena za kvalitnu. PredovSetkym v pripade umeleckého prekladu to totiz nie je len
schopnost’ prekladatel'a previest’ text z jedného jazyka do druhého, ale aj tiez vzbudit’
v Citatel'ovi rovnaka odozvu a zachovat’ umelecktl hodnotu povodného diela.

Metodoldgia aplikovana pre ucely tejto diplomovej prace je zaloZzend na
tradicii Cesko-slovenskej translatologickej Skoly, konkrétne na teoretickom diele autorov
predstavenych v kapitole 1. V praktickej ¢asti prace, ktora je obsiahnuta v kapitolach 3 az 5,
prace sa budeme priklanat’ k nazoru, ze préca kritika prekladu je nevyhnutne komparativna
a budeme tak brat’ do tvahy nie len samotny preklad, ale i jeho original.

Pre potreby prace bude aplikovany model Jana Ferencika (1982), ktorého analyticka
Cast sa bude opierat’ o teoretické vychodiskd predstavené v kapitole 1. Je dolezité
poznamenat’, Ze sa tak nedeje z autorského rozmaru alebo pocitu nadradenosti nad starSimi
poznatkami. Prave naopak — Ferencikov model je tu pouzity prave preto, ze sdm autor
zdoraznuje potrebu a vyzyva prisposobenie jeho modelu tak, aby vyhovovala kritikovym
potrebam (1982, s. 41). Vd’aka tomu sa z jeho modelu stal flexibilny nastroj, ktory sa dokéaze
menit’ spolu s prekladatel'skou praxou, jazykom a vlastne i samotnou kritikou a ktory je

aktualny aj viac nezZ Styridsat’ rokov od jeho vzniku. Od zjednotenia metodologie kritiky

7 Kapcarova vyber kapitol popisuje ako ndhodny (2012, s. 1) a Pal&ikova si svoj uryvok vybrala zo zdujmu
o preklad afro-amerického dialektu v dialogoch (2018, s. 7).
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v skutoénosti sdm autor odradza,® pretoze by tak podla neho dochidzalo k neZiaduce;
nivelizécii.

Clenenie d’aliieho textu je nasledovné: v samostatnej kapitola 3 bude predstaveny
autor povodného diela, kontext vzniku tohto diela a v kratkosti tieZ prekladatel’, pricom tato
kapitola je uz sucastou kritiky tak, ako ju navrhuje Ferencik (1982). Nadvézovat bude
kapitola 4, v ktorej budu uryvky prekladu analyticky konfrontované s povodnym textom na
urovni vecného obsahu, syntaxu, pragmatiky a Stylistky a formy, priCom nez bude
sformulovany zovSeobeciiujuci zaver kritiky, buda vysledky prekladatelovej prace najprv
hodnotené jednotlivo na danych rovinach. Tu bude praca odkazovat na posuny Antona
Popovica a stylistické kategorie FrantiSka Mika. Zaroven sa ale nevyhne ani posudzovaniu
textu prekladu na drovni nezévislej od textu originalu, ako su napr. zrozumitelnost,
vhodnost” vyberu jazykovéch prostriedkov ¢i hodnotenie prekladu na urovni gramatiky,
pretoze vsetky tieto prvky konstituuju celkovy styl diela. V zavere¢nom hodnoteni potom
tato praca bude odkazovat’ na zastreSujuce poziadavky umeleckého prekladu tak, ako ich
formuloval Jifi Levy.

Kapitola 4 analyzuje prekladové dielo. Analyza prebehne na viacerych rovinach,
pri¢om ani jednu nepovazujeme za viac ¢ menej dolezit(, pretoZe sa vzajomne dopinaji
a spolu tvoria jeden koherentny celok. V tomto momente je tiez potreba podotknut’, ze
analyticka Cast’ nie je vyCerpavajuca ato hlavne na trovni hodnotenia vecného obsahu,
pretoze ta je prili§ obsiahla a mohla by byt samostatnou témou inej prace. Tato praca preto
hodnoti len niekol’ko konkrétnych aspektom ako je zachovanie textovej Uiplnosti, uzudlnost,
posuny vo vyznamoch ¢i prevod kultarne Specifickych prvkov. Tie su pritomné
v analyzovanom texte a tato praca ich povazuje za kl'aicové indikatory kvality prekladu.

Vysledkom analyzy bude hodnotenie, do akej miery sa prekladu podarilo preniest’
ucinok a vyznamy textu z jedného jazyka do druhého. Napriek tomu, ze toto prekladové
dielo uz bolo kriticky negativne hodnotené lektormi z Obce prekladateld (napr. Podany, bez
datumu) a chyby v iom sa stali ndmetom dvoch bakalarskych diplomovych prac (Kapcarova
2012 a Palcikova 2018), tato praca sa snazi vyvarovat’ predpojatosti a preklad zhodnotit’ na
zéklade vlastnych zisteni. Dalej sa snazi zistit, ktoré aspekty priamo vplyvaju na
zrozumitelnost’ prekladu, plynulost a umelecki hodnotu/normu, priCom existuje

predpoklad, ze vysledné, prip. negativne hodnotenie nebude podmienené len samotnou

8 S vynimokou niekol’kych zékladnych bodov ako napr. overovanie vyznamovej totoznosti ¢i dodrziavanie
zasady ,,dobrého* cielového jazyka (1982, s. 45).
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pritomnost'ou nevhodnych jazykovych rieSeni, ale ich zavaznostou a tym, do akej miery
znemozinuju prirodzené vnimanie textu.

Citatel méa k dispozicii taktiez prilohu & 1, ktora obsahuje prvé Styri kapitoly
paralelne v originalnom i prekladovom zneni, aby mal lepSiu predstavu o celistvosti textov
a ich vztahov. V tychto textoch su zaroven vyznacené a farebne rozlisené pasaze vzt'ahujuce
sa k jednotlivym aspektom prekladu tak, ako st popisané v kapitole 4. Legenda predchadza

samotnym textom. V prilohe 2 sa nachadza autorsky preklad Hour Game do slovenciny.
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3 Prakticka cast’: Predstavenie diela, jeho autora

a prekladatela, a doterajSie ohlasy

Tato kapitola je sucastou kritiky ako ju popisuje Ferenc¢ikov model (1982) predstaveny
v kapitole 1.4.3. Predstavuje analyticka cast kritiky, kedy kritik pre potreby co
najobjektivnejSieho hodnotenia prekladu musi v prvom rade rozumiet vychodiskovému
textu, urcit’ kontext jeho vzniku a rozpoznat’ jeho zamysl'any efekt na Citatel'a. Len potom
moéze zaCat komparativnu analyzu prekladového textu a zhodnotit, do akej miery sa

prekladatel'ovi podarilo zachovat efekt originalu.

3.1 David Baldacci

David Baldacci (nar. 1960), povolanim pdvodne pravnik, je jednym z najispesnejSich
sticasnych americkych autorov a jeho diela sa pravidelne umiestiiujii na prvych prieckach
zoznamov bestsellerov. Doposial’ sa predalo viac nez 150 miliénov vytlackov, avsak do
slovenciny este nebola prelozend ani jedna jeho kniha — Co je tiez dovodom, preco sa tato
praca zaoberd prave tymto autorom. Venuje sa predovSetkym kriminadlnym pribehom,
detektivkam a politickym roménom; Zanrovo sa vacSina jeho diel radi medzi thrillery. Jeho
prva kniha Absolute Power (1996; Cesky vysla v roku 1997 pod ndzvom Absolutni moc) sa
okamzite stala bestsellerom alen rok po jej vydani sa dockala filmového spracovania
s Clintom Eastwoodom v hlavnej ulohe. Baldacci mé v st¢asnosti na konte devit’ kniznych
sérii, dvanast samostatnych titulov, sedem titulov pre mladych citatelov a niekol'ko
poviedok anoviel (HBG, 2023). Medzi jeho najpopularnejSie série patria knihy
o detektivoch Kingovi and Maxwellovej, ktorej druhy diel je podkladom pre tato diplomova
pracu.

Baldacciho §tyl je dynamicky a plynuly. Nepouziva prili§ rozvité ¢i dlhé stvetia.
Opisné pasaze obsahuju mnoho detailov a Citatel’ si tak dokaze vytvorit’ jasny mentalny
obraz, zaroven ale nie su prili§ komplikované ¢i kvetnaté, aby sa nenarusilo tempo diela.
Ako sam Baldacci vravi: ,,... kazdé slovo, kazdy riadok v mojich knihach mé svoj vyznam.*
(Baldacci, cit. v MasterClass 2021.) Tento pristup vzdava hold $tylu Ernesta Hemingwaya,
velikana americkej literatiry, ktory je jednym z Baldacciho spisovatel'skych vzorov (Joynt

2015).
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Badlacciho primdrny zaujem lezi na pribehu; postavy st az sekundarne, avSak
nemenej vyznamné) aslazia hlavne rozvoju deja (Milk 2007). Zahrani¢né recenzie
a posudky jeho jednotlivych diel (napr. Wilson 2018; Roff 2023; Davis bez datumu) sa
zhodujl na tom, Ze jeho knihy maju rychle tempo a spletité pribehy obsahuju mnozstvo
zvratov, vd’aka Gomu dokaZe Citatel'a udrzat’ v napiti (MasterClass 2011). Strukturalizacia
pribehu hra prim pri nasadeni a udrzani tempa — kazda z jeho kapitol je venovana jednému
dejstvu, na konci ktorého umyselne vynechava Casti informadcii a naznacuje tajomstvo; ich
kratky rozsah vSak Citatel'a nezahlti, vd’aka ¢omu sa jeho knihy ¢itaju s I'ahkostou

a zvedavostou.

3.2 Kniha Hour Game a uryvok vybrany pre tato diplomovu pracu

Hour Game (2004),” ktorej prvé vydanie presiahlo 600 stran, je pokracovanim Split Second
(2003, ¢esky Ve zlomku vteriny 2007)'° a spolu s d’al§imi $tyrmi dielami tvori detektivnu
thrillerova sériu King and Maxwell. Pribehy jednotlivych knih st prepojené predovsetkym
vztahmi medzi postavami a jednotlivé zapletky na seba nevyhnutne nenadvizuji; je vSak
vhodné (predovsetkym pred zamyslanym prekladom) zoznamit’ sa postavami, ich histériou
a dynamikou jednotlivych vzt'ahov, ktoré sa naprie¢ sériami vyvijaju.

Citatel' oboznameny s touto kniznou sériou ako takou vie, Ze dej sa odohriva
v malom meste vo Virginii, vo Wrightsburgu; avsak citatel’, ktory po Hour Game siahne len
nahodou, sa otomto fakte dozvedd az zdruhej kapitoly cez detektivku Michelle
Maxwellovu, ktord pri svojom rannom behu objavi telo zavrazdenej. Prva kapitola je
venovand jej vrahovi, ktory sa zbavuje tela v lesoch okolo mestecka a v rdmci zachovania
tajomna nespomina miesto ani presny ¢as. Druha kapitola predstavuje Maxwellovu a Citatel'a
prendsa na miesto ¢inu. Na konci tejto kapitoly do deja vstupuje aj Maxwellovej starsi kolega
Sean King, ktory v tretej kapitole dorazi spolu s vySetrovateImi na miesto ¢inu. Tretia
kapitola otvara dej detailnejSim popisom miesta Cinu a blizSim predstavenim detektiva
Kinga. Citatel ma moznost’ nahliadnut’ aj do vztahu tychto dvoch detektivov, ktory nie je
len profesny, ale aj priatel'sky. Do deja néasledne vstupuje sudna lekarka Sylvia Diazova,
Kingova byvala priatel’ka. Na prelome tretej a Stvrtej kapitolu Citatel’ sleduje interakciu
medzi vSetkymi tromi aktérmi a nédsledny dialog medzi Maxwellovou a Kingom naznacuje

neformalnost’ ich vztahu. Zaver §tvrtej kapitoly je plny napitia, pretoze si King uvedomil

® Prvé vydanie vyslo v roku 2004; citacie v tejto praci pochddzaju z druhého vydania z roku 2005.
10 Je zaujimavé, Ze tivodna Cast’ spominanej série bola prelozena aZ rok po vydani Casti, ktora jej az druha
v poradi.
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suvislost so znamym sériovym vrahom z americkych dejin a poznamenava, ze toto

pravdepodobne nebude pachatelov jediny vrazedny akt.

3.3 Ivan Broz

Ivan Broz (1938-2012) bol zndmy cesky diplomat, spisovatel’ a prekladatel’ predovsetkym
faktickej literatiry s medzinarodnou politickou ¢i historickou tematikou (Databaze Néarodni
knihovny CR © 2014). Zatial’ ¢o jeho prinos je v oblasti literatary faktu nepopieratelny,
v pripade prekladu Hour Game sa jedna o Brozov jediny preklad z oblasti beletrie. Tato
praca vSak nema za ciel’ odsudit’ Broza ako prekladatel’a — po prvé sa nevenuje jeho ostatnym
prekladom, po druhé berie na vedomie, ze ako prekladatel pravdepodobne pracoval
v ¢asovej tiesni a pod tlakom poziadaviek vydavatela (Kapcarova 2012, s. 1 a Pal¢ikova

2018, s. 6).1!

3.4 Doterajsie ohlasy

Ako uz bolo spomenuté v kapitole 2, v dobe vzniku tejto diplomovej prace sa prekladu od
Ivana Broza venovali dve bakalarske prace (Kapcarova 2012 a Paléikova 2018) a dva
lektorské posudky (Mertinova 2007 a Podany 2007). Tymto pracam rovnako ako posudkom
vsak chyba systematickd metodika, rdmec, na zaklade ktor¢ho by bolo jasné, ako
k posudzovanému textu pristupovali.

VysSie spomenuté bakalarske prace (Kapcarova 2012 a Palcikova 2018) komentuja
prekladatel’ské postupy Ivana Broza a navrhuju vhodnejSie rieSenia urCitych pasazi. Ani
jedna z prac ale preklad ako taky nehodnoti, ale zameriava sa skor na problematické miesta,
kde autorky vlastné rieSenia dopliiuji komentdrom. Okrem toho st obe praca pisané
v anglictine.

Tato praca je vSak urcend slovensky hovoriacemu publiku a ztohto dovodu je pisana
v slovencine.

Medzi dolezité ohlasy tiez rozhodne patria lektorské posudky, ktoré dopinaju
a ozrejmuju udelenie anticeny Skfipec za rok 2006 prave tomuto dielu. Jana Mertinova vo
svojom posudku (2007) upozoriiuje na frekvenciu ,,chyb a nesmysli, které ¢ini knihu
prakticky necitelnou.“ (s 1.) Naznacuje, ze chyby by sa dali rozdelit’ na gramatické, lexikalne

a Stylistické, ale zaroven komentuje, ze ich vypocet by bol prili§ vycerpavajuci. Pre ucely

Il Zaroven si ale autorka dovol'uje poznamenat’, Ze prekladatel’ by sa nemal zavizovat k takym terminom,
v ktorych nie je schopny odovzdat’ kvalitny preklad. Je potreba brat na vedomie (aj na strane zadavatel'a), ze
preklad je Casovo naro¢na zalezitost’, ktort nie je radno uponahlat’.
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daného posudku sa rozhodla, ako sama piSe, zvolila ,,metodu ndmatkového vybéru® (s. 2),
kedy podrobnejsie analyzovala kazdy pitdesiatu stranu.'?

Posudok Richarda Podané¢ho (2007) dostupny na webe Obce piekladateli je
o poznanie obsiahlej$i. Pojedndva nie len o diele samotnom, ale predstavuje tiez
vydavatel'stvo a prekladatel'a. V kratkosti komentuje preklad nazvu knihy, slovni hracku
v angliCtine a uznava, Ze sa neda do Cestiny prelozit’ tak, aby boli zachované vsetky jeho
vyznamy a konotdcie. Na adresu prelozeného textu ma ale mnoho pripomienok; ako prvy si
vSima §tyl, ktory oznacuje za ,,archaicky ¢i pfinejmensim nepatii¢ne knizni* a neuzualnost’
vyrazov, ktoré prekladatel’ Broz pouzil. Dalej prekladu vygita gramatické chyby, chybnu
interpunkciu a v neposlednom rade vetné konstrukcie, z ktorych je na prvy pohl'ad poznat,
ze su doslovnym prekladom z in€¢ho jazyka. Velka Cast’ jeho posudku sa venuje vecnym
a faktickym chybam. Ddlezitd je aj pozndmka zhruba v polovici posudku, kde kritizuje
»hahodnost anepeclivost, sjakou prekladatel voli teSeni prakticky vSech jazykové
slozit&jséch pasazi (s. 4), €o je vlastnost’, ktora sa v Hratkach o hodinu de facto premieta

do vSetkych rovin prekladu.

Hoci v posudku Richarda Podaného (bez datumu) mozeme badat’ ndznaky systematickej
kategorizacie prekladatel'skych chyb a nevhodnosti, obom posudkom vSak podobne ako

vysSie spominanym bakaldrskym pracam

12 Posudok Jany Mertinovej pokracuje URL odkazom na spominant nimatkovu analyzu, ten je vSak
nefunk¢ny a Obec ptekladateld nebola schopna dodat’ jeho celé znenie.
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4  Prakticka ¢ast’: analyticka ¢ast’ kritiky Ceského prekladu

Hour Game

Pre potreby (predovsetkym komparativnej) analyzy, ktoru cCitatel’ ndjde na nasledujtcich
stranach boli ustanovené kategoérie, do ktorych bolo zlucenych viacero hodnotenych
aspektov. Tato kapitola sa nevenuje celému textu vycerpavajico; komplexnu analyzu spolu

s legendou citatel’ najde v Prilohe 1.

4.1 Vecny obsah

V tejto Casti analyzy sa skima zachovanie vyznamov VT s dorazom hlavne na zasadu
textovej uplnosti, neodovodnené a nevhodné posuny vo vyznamoch, doslovné preklady ¢i
pasaze, ktoré naznacuju, ze prekladatel'ova znalost’ cielového jazyka nebola dostato¢na na
preklad beletrie. V neposlednom rade tato praca spomina aj problematiku prekladu kultiirne
podmienenych prvkov. Pasdze problematické z hl'adiska vecného obsahu su v Prilohe 1

oznacené ruzovym pismom.

4.1.1 Zasada textovej uplnosti

Ako sa spomina v teoretickej Casti, vypustanie a priddvanie prvkov do textu nie je
automaticky chybnym prekladatel'skym postupom — ako piSe Popovic, tieto postupy mozu
sluzit’ tzv. ,,homeostaze Struktary* (1975, s. 119) a vyrovnavat’ sa tak s posunmi, ku ktorym
v preklade dochédza z dovodu rozdielnosti medzi dvomi jazykmi. Prekladatel’ by ale nemal
text bezdovodne obohacovat alebo ochudobiiovat’ o prvky, ktoré sa v originali
nenachadzaju. V tomto pripade sa teda nehovori o posunoch, pretoze tato operacia sa tyka
celého vyrazu a nie len jeho vyrazovych kategorii.

Priklad 1)a)i)(1) uvadza presne takl situdciu, kedy prekladatel’ svojvol'ne obohatil

text o prvok, ktory v originali nie je.

(1) Baldacci, 2005, s. 1; prekl. Broz, 2006, s. 5
(a) THE MAN IN THE RAIN SLICKER WALKED slighty bent over, his
breathing laboured and his body sweaty.
(b) A€koliv muz v gumaku kracel pomalu, byl mirné ohnuty, téZce dychal

a pot mu stékal po tvari.
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V priklade (1) sa jednd o prva vetu prvej kapitoly, ktora Citatel'a VT uvadza do scény.
Prekladatel’ v§ak text obohatil o vedlajSiu spojku ackoliv, ktorda ma pripustkovy charakter (
1JZ) — tj. uvadza okolnosti, napriek ktorym sa uskutocnil dej popisany v hlavnej vete.
Cielom tejto vety vo VT je vytvorit’ jasny mentalny obraz v mysli Citatel'a; v CT ale dostava
hodnotiaci nadych, ktory naznacuje, Ze sa jedna o nezvycajnu situacie. Hoci v CT samom
o sebe nepdsobi rusivo, jej pouzitim prekladatel’ nereflektuje stupiiovanie situacie tak, ako
ju popisal autor, ktory zacina objektivhym popisom scény, nasledne naznacuje, ze muz
bojuje s nejakym zavazim a az v tretej vete odhaluje, Ze sa jedna o vraha zbavujiuceho sa
tela.

Podobny pripad je uvedeny aj v priklade (2).

(2) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 10
(a) She stopped now as she finally locked on the sound’s source: it was to the
right, above the knoll directly in front of her.
(b) Kdyz se ji kone¢ne podafilo piesne zachytit smér, odkud zvyky'
prichazeli, zastavila se. Nebylo to zleva, jak si puvodné myslela, ale

z pravé strany navrsi, které se vynoftilo pfimo pied ni.

V priklade (2) prekladatel’ dovysvetl'uje okolnosti deja. Vo VT sa tento popis nenachadza
a prekladatel’ teda zbytoc¢ne pridava prvok, ktory je jasny z kontextu (o dva odstavce vyssie,
[s. 9], sa jej zdalo, ,.jako by ty zvuky pfichazeli zleva“) a tym spomal’uje tempo deja. Dalsie
podobné pripady, kedy prekladatel’ dovysvetloval implikované informacie, su uvedené

v prikladoch (3-7) niZsie.

(3) Baldacci, 2005, s. 1; prekl. Broz, 2006, s. 5

(a) The soles of his shoes bore no distinguishing marks; not that it would
have mattered, since the rain quickly washed away any traces of
footprints.

(b) Podrazky jeho bot nezanechavaly zadné vyrazné znamky toho, Ze tudy
nékdo kracel. Alesponn ne do néjaké zvlastni miry, protoze dést
vSechny stopy splachl.

(4) Baldacci, 2005, s. 3; prekl. Broz, 2006, s. 7

(a) [...] even in places as isolated as this.

13 Preklep pritomny v preklade.
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(b) [...] ato dokonce i na takovych opusténych mistech, jakym byla tato ¢ast
lesa.
(5) Baldacci, 2005, s. 7; prekl. Broz, 2006, s. 11
(a) Even from this distance Michelle could see [...].
(b) Dokonce i z odstupu nékolika krokii mohla Michelle vidét, [...].
(6) Baldacci, 2005, s. xx; prekl. Broz, 2006, s. xx
(a) “Diaz? She looks more like Maureen O’Hara.”
(b) ,,Diazova? Vypada spiSe jako romanova Maureen O’Haraova.*
(7) Baldacci, 2005, s. 11; prekl. Broz, 2006, s. 15
(a) When Poindexter died, his will left the money to build a state-of-the-art
facility.”
(b) Kdyz Poindexter skonal, byla podle jeho posledni viile ur¢ena finanéni
castka k vystavbé nejmodernéjSiho zatfizeni pro potieby soudniho

lékarstvi.

Protikladom k obohacovaniu textu o prvky, ktoré¢ sa vo VT nenachddzaji, je ich
vynechavanie. Rovnako ako v pripade pridavania urcitych prvkov do CT sa moZe jednat’
o absolutne legitimny prekladatel'sky postup, ktorym prekladatel kompenzuje rozdiely
medzi jazykom CT a jazykom VT. Je vSak nepripustné, aby prekladatel’ vypuastal prvky,
ktoré prosto nevie spravne prelozit’.

Uryvok prekladu, ktory je predmetom tejto prace, nie je prili§ bohaty na vynechané
prvky, navysSe v niektorych pripadoch nie je jednoznacné, ¢i je dany prvok vynechany alebo

obsiahnuty v inom vyraze. Jeden taky pripad je uvedeny v priklade (8)(a).

(8) Baldacci, 2005, s. 1; prekl. Broz, 2006, s. 5
(a) [...] since the rain quickly washed away any traces of footprints.

(b) [...] protoze dést’ vSechny stopy splachl.

Na prvy pohlad sa moze zdat, ze prekladatel’ ignoroval prislovku quickly, avSak hlbsia
analyza odhali, ze slovo vyznam slova spldchnout v sebe obsahuje tento zdanlivo vynechany
vyznam. Podl'a IJZ, ktora &erpa data zo SSC a SSCJ, vyznam slova spldchnout znamena
odstréanit’ alebo oéistit’ ,,proudem vody*, pricom SSCJ vo vyklade slova proud uvadza, Ze sa
spravidla jedna o prudky, rychly tok tekutiny. Z tychto doévodov preto tito praca
argumentuje, ze prekladatel’ slovo quickly z prikladu (8) nevynechal, ale jeho vyznam

vyjadril na inom mieste. Tento nazor sa zd4 pravdepodobnejsi aj preto, Ze tento preklad je
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typicky 1 prekladatelovym otrockym zamerom prelozit’ kazdé jedno slovo, €o sa prejavilo
tym, ze do textu pridaval Casti, ktoré v niom bud’ vobec nie su alebo explicitne vyjadroval
informécie, ktoré st vo VT implikované. Priklady vynechavania dlhsich celkov textu sa
v komentovanom Uryvku neobjavili.

Jednoznacnejsi je vSak priklad (9) niZsie.

(9) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 6
(a) [...] and sucked in another lungful of air.

(b) [...] a opét se nadechl.

V priklade (9) prekladatel’ odignoroval slovo lungful popisujuce hibku nadychu vraha, ktory
sa prave zbavoval tela obete. V dosledku toho sa z tejto pasaze CT vytraca naliechavost’
a tiesenl, v akej sa vrah nachadzal a popisovana situdcia je tak vyznamovo ochudobnena.
Nejedna sa pritom o legitimnu prekladatel'ski metodu, pretoZze v tomto pripade sa najde

¢esky ekvivalent zhluboka, ktory vyznamovo koreSponduje s anglickym origindlom.

4.1.2 Posuny vo vyzname

Posun vo vyzname je aspekt prekladu, s ktorym sa prekladatelia musia vyrovnat’ vzdy, ked’
nakladaji s dvomi r6znymi jazykovymi systémami. Ochudobnenie ¢i obohatenie vyrazu by
ale nemala byt svojvolny prekladatel'sky rozmar — tieto dve operacie by mali byt
v rovnovahe a tam, kde to je mozné, by prekladatel’ mal pouzit’ existujicu alternativu. Z toho
dévodu ochudobnenie vyrazu, ku ktorému doslo v CT v priklade (10), je neopodstatnené

a povazované za chybu.

(10) Baldacci, 2005, s. 12; prekl. Broz, 2006, s. 17
(a) “So,” Michelle broke in, “do you already have a cause of death on our
corpse yet?”
(b) ,,Takze, uz jste zjistila pfi¢inu smrti na té nas$i mrtvole?* zeptala se

Michelle.

Anglictina v porovnani s ¢eStinou ¢i sloven¢inou neoplyva tak bohatou slovnou zasobou ¢o
do slovies uvadzajucich priamu re¢ — v ich preklade moze byt tak prekladatel’ kreativne;si.
V priklade (10) ale pozorujeme opacny pripad, kedy autor slovesom broke in nie len uvadza
priamu rec, ale zaroven naznacuje, Ze Michelle nahle vstipila do debaty na int tému. Téato

k(19

»drzost* a odklon od pdvodnej témy dialdogu sa ale v cielovom texte nezachovali a
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nepriznakovy spdsob uvedenia jej otazky v kontexte zmeny témy pdsobi chaoticky
a neprirodzene. Vhodnej$im rieSenim by bolo napr. skocila jim do toho Michelle ¢i prerusila
je Michelle. Dalgie negativne posuny, kedy su vyrazy bezddvodne ochudobnené alebo

obohatené, su uvedené v prikladoch (11-16).

(11) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 6
(a) He used this to support the woman’s forearm [...].
(b) Zapichl ji do zem¢ a opftel o ni pazi mrtvoly [...].
(12) Baldacci, 2005, s. 6; prekl. Broz, 2006, s. 10
(a) Before he hit bottom [...].
(b) Nez se dostal dolii [...].
(13) Baldacci, 2005, s. 7; prekl. Broz, 2006, s. 12
(a) [...] it could have been recently dumped here and the killer still nearby.
(b) [...] mohl ji sem vrah uloZit teprve neddvno a sdm byt stile nckde
nablizku.
(14) Baldacci, 2005, s. 10; prekl. Broz, 2006, s. 14
(a) [...] and most recently, a plot to frame him for a series of local murders
[...]
(b) A zcela nedavné spiknuti, kterym byl zataZzen do fady mistnich vrazd
[...]-
(15) Baldacci, 2005, s. 11; prekl. Broz, 2006, s. 15
(a) “We went out a few times a while back. [...]”
(b) ,,Dtive jsme se nékolikrat setkali. [...]*
(16) Baldacci, 2005, s. 13; prekl. Broz, 2006, s. 18
(a) Sylvia glanced over her shoulder at the body.

(b) Sylvia pohlédla pies rameno smérem k mrtvé divce.'*

Medzi zaujimavé priklady posunov patri aj spravna interpretacia grafickej upravy textu.
V tomto pripade konkrétne narazame na pouzitie kurzivy, ktorou autor VT kladie doraz na

urcity vetny ¢len ako napr. v priklade (17).

(17) Baldacci, 2005, s. 13; prekl. Ivan Broz, 2006, s. 18
(a) “I thought you said you used to date.”

4V tomto pripade sa tieZ jedna o posun, ktory ma za nasledok nekonzistentnost’ textu, ked’ze v celom zvysku
komentovaného tryvku sa hovori o Zene, tj. dospelej osobe.
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(b) ,,Myslim, Ze jsi predtim fekl, Ze jste se setkavali.*

Vetou v priklade (17) Michelle komentuje fakt, Ze na zéklade interakcie, ktort pozorovala
medzi Kingom a forenznou patologi¢kou Diazovou to nevyzerd, Ze by spolu uz viac
nerandili. Tento vyznam sa vSak v Brozovom preklade straca apreto vyznieva ako
nadbyto¢na verbalizdcia uz zmienenej informacie. Kingova nasledna odpoved’, ktorou
upresnuje casovy ramec, v ktorom k jeho randeniu s Diazovou dochadzalo, tak tiez posobi
nesuvislo a neprirodzene v konverzacii medzi dvomi blizkymi priateI'mi. Na tomto mieste
by bolo funkénym prekladatel’skym postupom uplne sa odprostit’ od formélnej stranky textu
a prelozit’ ho napr. takto: ,, Myslela jsem, Ze mezi vama uZ nic neni. “ Podobné priklady, kedy
pouzitie kurzivy naznacuje déraz na danom vetnom clene a tento vyznam nie je premietnuty

do CT, st uvedené nizsie v (18-19).

(18) Baldacci, 2005, s. 7; prekl. Ivan Broz, 2006, s. 11
(c) She wondered if the boys had been camping here and indeed been
frightened by some animal.
(d) Ptala se sama sebe, jestli zde chlapci nekempovali a nebyli skutecné
vydéseni n¢jakym zvifetem.
(19) Baldacci, 2005, s. 13; prekl. Ivan Broz, 2006, s. 18
(e) “[...] the postmortem may give us some idea of a time frame, but that’s
all.”
(f) ,,[...] mGze pitva sice poskytnout jakousi piedstavu o ¢asovém ramci, ale

to je vSechno.*

Prekladatel’ pouzitie kurzivy navyse odignoroval aj pripadoch, kedy naznacuje
vnutorny monolog postavy, ako napriklad v prikladoch (20-21) nizSie. Nerespektovanie tejto

formalnej nélezitosti je v texte v prilohe 1 oznacené modrym pismom.

(20) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Ivan Broz, 2006, s. 7
(g) Careless, you can’t afford that.
(h) ,,Nedbalost, to si nemtzes dovolit.*

(21) Baldacci, 2005, s. 3; prekl. Ivan Broz, 2006, s. 7
(1) That should certainly get a rise out of them.

() To je urcité rozzlobi.
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V pripade prikladu (20) je mozno tvrdit’, Ze sa nejednéd o posun vo vyzname a argumentovat’
rozdielom medzi pouzitim kurzivy v ¢eskych a anglickych textoch, pricom v tomto pripade
pouzitie priamej re¢i nenarusa plynulost’ textu a tdto zmena je vidite'na az pri komparativnej
analyze dvoch textov. Na druhej strane ale stoji fakt, ze povodny autor v kapitole, z ktorej
pochadza veta v priklade (20), rozliSuje medzi vnitornym monoldégom postavy a jej
hlasovym prejavom, ¢o v tomto pripade vSak nie je reflektované.

Veta z priklad (21) ale uz predstavuje métacu situaciu, nakol’ko je tato veta vlozena
do stredu odstavca a prestavuje vrahove mysSlienkové pochody, nie objektivny popis
situdcie. Preto by bolo vhodnejSie tito zmenu hladiska v texte nejakym sposobom
reflektovat’.

Dalej sa tato praca zaobera takymi posunmi vo vyzname, ktorych kategorie
areferenény vyznam vrealite sa prekladatelovi nepodarilo zachovat' vdbec, ato
pravdepodobne z dovodu nedostatocnej jazykovej vybavenosti.

Ako napisal Levy uz vroku 1958 (s. 5), medzi zékladné predpoklady vzniku
kvalitného prekladu patri znalost’ jazyka povodného diela. Efektivny prevod vyrazovych
kategorii, pouzitie vhodnych ekvivalentov pre ididémy ¢i schopnost’ reflektovat’ rozdielne
nuansy medzi zdanlivo synonymickymi vyrazmi su az prejavom vyssich jazykovych trovni,
ktoré st podmienené elementarnou znalostou jazyka. Od prekladatela sa samozrejme
neocakava, ze bude schopny z hlavy prelozit’ kazdé slovo; oakdva sa vSak, Ze v takych
pripadoch pouzije slovnik alebo problematiku skonzultuje s kolegami-odbornikmi v oblasti
jazykovych sluzieb.

U prekladatel’a, ktory textu nerozumie a zaroven pracuje bez slovnikovej alebo
kolegialnej podpory hrozi, Ze v CT déjde k nevhodnym posunom, ktoré bud’ menia vyznam
myslienky alebo ztextu tvoria necitatelny nezmysel, ktory mitie Citatela ani¢i tym

Citatel'sky zazitok umeleckého diela. Taku situdciu demonstruje priklad (22) nizsie:

(22) Baldacci, 2005, s. 1; prekl. Broz, 2006, s. 5
(k) [...] and laid the body down with reverence that belied the violent manner
in which the person had died.
(1) [...] aslozil mrtvé télo s obiradnosti, kterd svéd¢€ila o nasilném zplsobu,

jakym ta osoba zermfela.

V priklade (22) sa stretivame rovno s dvomi vyrazmi, ktoré boli preloZzené nespravne.

V prvom pripade by spravny a teda vhodnejsi preklad bol s uctou, ale prekladatel'ova vol'ba
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v tomto tu az tak zasadne nenartisa plynulost’ textu, nakol’ko samotna obradnost implikuje
element Uctivosti. O nevhodnosti tejto volby informuje az porovnanie s VT. Druhom
pripade je vSak spravnym ekvivalentom anglického belie slovo odporovat — tu prekladatel’
ale zvolil de facto jeho protiklad, ktory v danom kontexte neddva zmysel. Spravne by teda
preklad uryvku v priklade (22) znel nasledovne: [...] a télo polozil na zem s uictou, ktera byla
v pFimém rozporu se zpiisobem jakym tato osoba zemiela. Dalsie vyrazy, ktoré nest znamky

nedostatocnej jazykovej urovne prekladatel’a, su ivedené nizsie v (23-26).

(23) Baldacci, 2005, s. 3; prekl. Broz, 2006, s. 7
(a) The crosshairs symbol also appeared on the face of the watch [...].
(b) Tento symbol terée byl rovnéz na skli€cku hodinek [...].
(24) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) the pistol riding in the clip holster attached to her fanny pack belt.
(b) pouzdra s pistoli, které méla upevnéné na svém oblibeném opasku.
(25) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) “Hello,” she called out, even as her hand reached down and took out her
pistol.
(b) ,,Hal6*,'® zavolala a dokonce ji ruka sjela k pouzdru a vytahla pistoli.
(26) Baldacci, 2005, s. 9; prekl. Broz, 2006, s. 13
(a) A two-person forensics team was foraging for clues directly around the
crime scene [...].
(b) Dvouclenna skupinka ohledavaéi patrala po stopach, které se

bezprostiedné tykaly mista ¢inu.

V priklade (23) sa nejedna o sklicko hodiniek, ale o ich cifernik. V priklade (24) prekladatel’
oc¢ividne nevedel, ako prelozit’ fanny pack belt a preklad si teda domyslel, spravne vSak ide
o modny doplnok popularmy aj v Cesku — ledvinku, pripadne pas, ktorym obopina telo.
V priklade (25) si prekladatel’ nerozpozral prislovce even as, ktoré signalizuje dva subezne
prebiehajuce deje a bolo by dostatoné ho prelozit’ prirad’ovacou spojkou a. V priklade (26)
prekladatel’ Broz si pomylil povolania — ohledavaci obhliadaji mftvoly, v pripade dvojice
z vety v (26) sa ako vhodna alternativa pontikaja vysetrovatelé. V druhej Casti vety, ktora sa
tyka ich nédplne prace, im zas rozsiril pdsobenie z pdvodnych stop v bezprosiedni blizkosti

mista ¢inu na evidentne vSetky stopy, ktoré sa miesta ¢inu nejak tykali.

15 Chybna interpunkcia pritomna v preklade.
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V priklade Error! Reference source not found. je uvedeny podobny priklad, kedy
prekladatel’ nespravne prelozil nie len jedno slovo ¢i slovné spojenie, ale celu pasaz. Nejedna
sa pritom o ziadny idiém ¢i kultirne Specificky prvok, ale o v hovorovom jazyku bezne

pouzivanu zapornu otazku.

(27) Baldacci, 2005, s. 7; prekl. Broz, 2006, s. 12
(a) “Can’t you just start running on a treadmill?”

(b) ,,Nezacala jsi vlastne uz naSi umornou praci?*

Vetou v priklade Error! Reference source not found. konc¢i detektiv King telefonicky
hovor s Michelle, ktora pocas svojho bezeckého tréningu v lesoch nasla mftvu Zenu. Tato
veta ma formalne vlastnosti otazky, ale z pragmatického hladiska sa jedna o ziadost’, ktorou
autor VT naznacuje blizky vzt'ah medzi tymito dvomi protagonistami. Tento aspekt je v CT
prakticky neexistujlici a navyse v danom kontexte neddva zmysel. Cesky Citatel’ sa tak znova
dostava do situdcie, kedy je naruSeny umelecky zazitok z diela. Spravny preklad by mohol
zniet’ napr. ,,Co tahle zacit béhat na pasu?“ Podobne nespravne prelozené pasdze su

uvedené v prikladoch (28-30).

(28) Baldacci, 2005, s. 1; prekl. Broz, 2006, s. 5
(a) [...] the woman was not much to look at now.
(b) Nyni jiz byla n€kym upln¢ jinym.

(29) Baldacci, 2005, s. 9; prekl. Broz, 2006, s. 13
(a) They were finding zip.
(b) Ted’ slo o konkrétni fakta.

(30) Baldacci, 2005, s. 13, prekl. Broz, 2006, s. 18
(a) “You’d think so, wouldn’t you?”

(b) ,,To pfece nemyslite vazné, nebo snad ano?*

Posledny priklad v tejto podkapitoly sa venuje nespravnemu/nevhodnému prekladu

neplnovyznamovych slov, ako su napriklad anglické neurcité ¢leny a/an.

(31) Baldacci, 2005, s. 12; prekl. Broz, 2006, s. 17
(a) “[...] we now have a certified forensics substation right here.”

(b) ,,[...] mame ted” jakousi pomocnou stanici soudniho lékarstvi i zde.*
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Je fakt, ze anglické neurcité ¢leny je v niektorych kontextoch mozno prelozit' pomocou
pridavného mena odkazujicemu na neurcitost’ daného predmetu alebo osoby; to ale neplati
pre vetu v priklade Error! Reference source not found.. V tomto pripade sa jedna o Cisto
gramaticky prvok, ktory sa v angli¢tine pouziva v spojeni so substantivami, o ktorych zatial’
ni¢ nevieme, pricom z kontextu nemozno urcit’, o ¢o sa jedna a v ¢eStine nema ekvivalent
a v tomto pripade by sa preto nemal prekladat. Prekladatel’ nespravne vyhodnotil funkciu
tohto neurcitého ¢lenu a svojim prekladom vyrazu pridal na hanlivosti. Niz§ie st uvedené
dalsie priklady (32-35), v ktorych prekladatel’ nespravne vyhodnotil funkciu anglickych

¢lenov.

(32) Baldacci, 2005, s. 1; prekl. Broz, 2006, s. 5
(a) [...] that no one “alive” would see him wearing the hood |[...].
(b) [...] ze ho nikdo z ,,zivych* lidi nemohl vidét v této kukle.'®
(33) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 6
(a) [...] that had caught on a bush near where the body lay.
(b) [...] ktera se zachytila o néjaky ker blizko mista, kde ukladal télo.
(34) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) Sound tended to whipsaw here.
(b) Jako by se ten zvuk rozdvojil.
(35) Baldacci, 2005, s. 6; prekl. Broz, 2006, s. 11
(a) Then she turned back and cautiously made her way up in the direction
the kids had come from.

(b) Pak se otocila a opatrné stoupala tim smérem, odkud vyb¢hli.

4.1.3 Kulturne Specifické prvky

Medzi prvky, ktorych vyznam a interpretacia byvaju problematické zachovat’, st kultirne

Specifické prvky ako v napr. v priklade (36).

(36) Baldacci, 2005, s. 11; prekl. Broz, 2006, s. 15
(a) “Diaz? She look more like Maureen O’Hara.”

(b) ,,Diazova? Vypada spise jako romanova Maureen O’Haraova.*

16 Na nasledujtce;j strane uz prekladatel’ spomina ,.kap&* a je teda nekonzistetny vo vlastnom preklade.
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V tomto pripade sa stretavame s vyrazom, ktory ma v angli¢tine a predovsetkym pre
americké publikum silny naboj, nakol’ko odkazuje na rySavu filmovu ikonu Zlatého veku
Hollywoodu. To vSak nedosahuje rovnakého u¢inku medzi ¢eskym publikom. Prekladatel’
tak stoji pred rozhodnutim ¢i vyraz nahradi prvkom srovnakym ucinkom dostupnym
domacemu c¢itatel'ovi alebo ho za cenu negativneho posunu (oslabenia vyznamu) zachova aj
v cielovom jazyku. Po konzultacii s d’alSimi profesionalnymi prekladatel'mi vSak autorka
tejto prace v tomto pripade dospela k nadzoru, ze nahradenia mena O’Harovej menom
miestnej filmovej celebrity (jeho lokalizacia) vzhladom na jasné umiestnenie deja do
amerického prostredia nebude davat’ zmysel a naopak pdsobit’ velmi rusivo.!” Ponechanie
mena O’Harovej sa tak javi ako vhodna prekladatel'skd volba. Alternativnhou vol'bou by
mohla byt stcasnejSia alebo Ceskému publiku znamejsia filmova ikona, napr. Nicole
Kidmanova.

Medzi dalSie prekladatel'ské postupy s cielom zachovania ucinku a prenosu
vSetkych vyznamov by mohli patrit’ popis ¢i dovysvetlenie, o ktoré sa pokusa aj Broz — ¢o
je ale vo vysledku vel'mi nest’astné, pretoze nie len ze zamenil umelecké odvetvie, s ktorym
sa O’Harova spdja, ale pouzitim slova romdnovad naznacuje, Ze sa jedna o fiktivnu postavu.
Navyse este nespravne prechylil jej priezvisko, ktorého spravna forma je ta, ktord je pouzita
v texte tejto prace.'® Podobnym pripadom je preklad pasaze, ktora spomina zbrafi znacky

SIG v priklade (37).

(37) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) One never knew where a nine-millimeter SIG and fourteen rounds might
come in handy.
(b) Jeden nikdy nemohl védét, kdy mtize pfijit vhod devitka se ctrnécti

naboji.

Slovo devitka moze znamenat’ akukol'vek zbran raze deviatich milimetrov, avSak v ¢eskych
a slovenskych koncinach sa tento vyraz spaja predovsetkym s legendarnou zbranou CZ 75,

ktora ma ale kapacitu pétnast’ az Sestnast’ nabojov a v kontexte zvySku vety tak nedava

17V diskusii zaznel aj nézor, Ze by prekadatel’ nemal predpokladat’ ¢itatelovu neschopnost’ si informacie
pripadne dohl'adat’ alebo sa v ur¢itom kontexte dovzdelat, ¢o v sicasnosti rozhodne plati, ale v ¢ase vzniku
prekladu este informacéné technoldgie neboli takého rozsahu, ako dnes.

18 O tom, ¢&i prechylovat’ alebo neprechylovat’ cudzie mena sa v sucasnosti vedu diskusie a vo vieobecnsoti
vysledok zavisi od tradicie toho ¢i onoho vydavatel'stva. Dolezité je ale zachovat’ konzistentnost’ v celom
diele.
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zmysel. Navyse znacka Sig je znama aj v Cesku a prekladatel’ teda pokojne mohol tento
povodny nazov ponechat’ aj v CT.
Nasledujtci priklad (38) uvadza vyraz, pre ktory v CeStine neexistuje ekvivalent. Pre

prekladatel’a je tak zaroven vyzvou aj prilezitost'ou kreativne sa prejavit’.

(38) Baldacci, 2005, s. 4; prekl. Broz, 2006, s. 8

(a) The two hadn’t known each other while working for Uncle Sam [...]

vvvvvv

Uncle Sam je personifikovany symbol pre vladu Spojenych Statov americkych (angl. United
States, ktoré maji rovnaké inicidly ako Uncle Sam). Je zobrazovany ako star$i biely muz
napadne pripominajuci Abrahama Lincolna odety v modro-bielom av bielom klobuku
zdobenom hviezdami. Vdaka svojmu patriotickému, agitatnému povodu sa s nim vSak
spajaju negativne konotacie, comu nepomaha ani fakt, ze ako Uncle Sam je kolokvialne
nazyvany aj neobl'ibeny americky danovy urad IRS (Internal Revenue Service).

V kontexte povodného textu ma tento vyraz podobne negativny, horky nadych,
nakol’ko obe hlavné postavy opustili svoju pdvodni pracu pre strycka Sama za
nepriaznivych okolnosti, ktory sa ale v prekladovom texte straca. Aj ked’ v ceStine by sa
teoreticky dal pouzit’ doslovny preklad strycek Sam, rozhodne sa nejedna o uzudlne ¢i bezne
zname spojenie, ktoré by vyvolalo rovnaka odozvu aj u eského &itatel'a.!” Prekladatel’ ma
tak takmer vol'nt ruku Co sa tyka hl'adania vhodného ekvivalentu. V tomto pripade doslo
k strate zapornej konotacie, avSak na plynulost’ diela tato prekladatel'ska vol'ba nema vplyv
a tak ju nepovazujeme za chybu. Existencia in¢ho a/alebo vhodnejSieho rieSenia bude teda
priamo zavisiet’ od poctu prekladatel’'ov tohto textu. Podobne tomu tak je aj v priklade (39),
ktory spomina rape kit, teda ,,odberova suprava pre vySetrenie pri podozreni na sexualne

nasilie” (Zadhumensky a kol. 2022).

(39) Baldacci, 2005, s. 11; prekl. Broz, 2006, s. 15
(a) [...] red-haired woman in her late thirties carrying a black satchel and a

rape Kit arrived on the scene [...].

19 Toto tvrdenie je podporené aj frekvenciou vyskytu spominamého spojenia v Ceskom narodnom korpuse —
aplikacia KonText nasla len 21 vyskytov jednozna¢ne odkazujicim na vladu USA; WaG poskytlo udaje

o frekventovanosti daného vyrazu, ale z dovodu nedostatocnosti dat nebolo schopné poskytnut’ akékol'vek
d’alsie daje; Treq neeviduje Ziadne zmienky o stryckovi Samovi.
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(b) [...] rudovlasku, které mohlo byt hodné pfes tficet, jak se objevila na scéné

s ¢ernou kabelou [...].

Pre tto stpravu v cCeStine ani v slovencine neexistuje ekvivalent vhodny pre umelecky
preklad. Ako ekvivalent, ktory by v preklade mohol adekvatne zastreSit” a pripadne jeho
vyznam rozs$irit’ aj na black satchel, by mohlo byt spojenie odbérova souprava.

Poslednou kultarne Specifickou zalezitost'ou, s ktorou sa Citatel’ Casto stretava, je
prevod jednotiek z britsko-americkej sustavy na jednotky pouzivané v Cesku ana
Slovensku.?’ Hoci sa nejednd o prvok, ktory by vyvolal v &itatelovi CT asocidcie iného
druhu alebo intenzity, ich spravny prevod je nevyhnutny pre zachovanie vyznamu textu.

Priklad (40) je ukazkou takéhoto nespravneho prevodu.

(40) Baldacci, 2005, s. 4; prekl. Broz, 2006, s. 8
(a) Consequently, the five-foot-ten-inch woman was in remarkable physical
shape.
(b) Neni divu, Ze se tato sto sedmdesat centimetria vysoka zena nachazela v

pozoruhodné dobré fyzické kondici.

Stopy a palce su stile bezne pouzivanou jednotkou v Spojenych §tatoch americkych?!
a v prekladovej literature su, pokial’ si kontext vyslovene nevyzaduje inak, prevadzané na
jednotky odvodené z metra. Pit stOp a desat’ palcov zprikladu (40) vSak nie je sto
sedemdesiat centimetrov, ale sto sedemdesiatsedem, ¢o z Michelle Maxwellovej robi vel'mi
nadpriemerne vysoku Zenu (priemernd vyska bielej americkej Zeny je 163 cm [Worlddata,
bez datumul]). Pre potreby umeleckého prekladu nie je chybou tento udaj zaokruhlit, ale
vhodnejSie by bolo tak urobit’ smerom hore. Tato informacia sa tiaZe tiez na predstavu o jej
detektivnom partnerovi Seanovi Kingovi, ktory je od nej vyssi o tri palce (Baldacci 2005, s.
9) a je teda rovnako ako Michelle na Ameri¢ana nadpriemerne vysokym muzom (Worlddata
[bez datumu]). Tieto tri palce Broz prelozil spravne ako sedem?? centimetrov, aviak
v kontexte nespravneho prevodu vysky Michelle si Citatel' ani jedného z protagonistov
nepredstavi tak, ako to zamyslal autor — ako dve statné osoby. Dalsi priklad nedbalého

prevodu jednotiek dizky je uvedeny nizsie v (41).

20U nés sa pouziva Medzinarodna sustava jednotiek, kam patria napr. meter ¢i gram.

2l Tiez vo Velkej Britanii, Barme a Lybérii.

22 Presne by to bolo 7,6, avak takto detailna informacia by brzdila tempo pribehu a nebola by v stilade so
zvyskom zbezného popisu postavy.
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(41) Baldacci, 2005, s. 6; prekl. Broz, 2006, s. 11
(a) It ran for about a hundred feet and then opened into a small clearing.

(b) Téhla se asi sto metri a pak vyustila do malé¢ mytiny.

4.2 Syntax

Medzi angli¢tinou a ¢eStinou existuji systematické rozdiely, ktoré menej zdatnych
prekladatelov. mo6zu zvadzat knevhodnym formuladcidm v cielovom jazyku.
Problematickym aspektom prekladu cestiny (tiez slovenciny) a angliCtiny je fakt, ze
anglictina ma vac¢sie nomindlne tendencie nez zvysné dva jazyky, ¢o modze znamenat’
nutnost’ transformécie nominalneho prvku na verbalny. Tieto rozdiely priamo vyplyvajice
z rozdielnosti dvoch jazykov si vyzaduju kreativny pristup prekladatela, aby vztahy
a vyznamy dokézal previest’ do cielového jazyka v inej forme. Modulacia, rekategorizacia
¢1 zmena poradia vetnych ¢lenov a vysSich celkov tak moze sluzit umeleckému zdmeru

a nemali by byt’ hodnotené ako chybné.

4.2.1 Skladba vety

Medzi najcastejSie prehresky tak patria aspekty, ktoré st viac poplatné vychodiskovému
jazyku nez tomu cielovému. V pripade angli¢tiny ide hlavne o naduZivanie osobnych
zamien, prechodnikov a otrocké kopirovanie slovosledu vychodiskového textu. Citatel je
v takychto pripadoch vystaveny kalku, ktory brzdi, pripadne uplne inhibuje prenos povodnej
myslienky.

V kritizovanom texte je bohuZzial' takychto prikladov velké mnoZstvo. NiZSie je

uvedenaych niekol’ko réznych prikladov:

(42) Baldacci, 2005, s. 1; prekl. Broz, 2006, s. 5
(a) It didn’t matter that no one “alive” would see him wearing the hood
[...]-

(b) Nebylo dilezité, Zze ho nikto z ,,Zivych* lidi nemohl vidét v této kukle.

Priklad (42) demonstruje, ako prekladatel’ skizol ku kopirovaniu anglického slovosledu bez
toho, aby si uvedomoval rozdiely v jeho vyznamotvornosti v angliCtine a v Cestine. Zatial’
¢o angli¢tina mé poradie vetnych ¢lenov viac-menej pevne urcené z dovodu absencie

padovej morfologie a tymto sposobom vyjadruje vztahy medzi vetnymi Clenmi, Cesky
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slovosled je volI'nejsi a poradie vetnych ¢lenov tak méze vyjadrovat’ tematicko-rematické
vztahy medzi jednotlivymi ¢ast’ami informacie.

V anglickom origindli je doraz kladeny na slovicko alive, €o ortograficky naznacuju
aj uvodzovky. V ¢eskom preklade sa hlavnou informaciou ale stala kukla, ktora dostala
najrematickejSiu poziciu vo vete. Navyse jej predchadza priznakové ukazovacie zameno,
ktoré implicitne naznacuje, Ze ti ,,Zivi“ lidi mohli vraha vidiet v nejakej inej kukle.?
Vhodnej$im rieSenim by preto bolo napr. Ze ho v té kukle nevidel nikdo ,,Zivi“. Ako d’alsi

priklad je uvedena veta v priklade (43).

(43) Baldacci, 2005, s. 6; prekl. Broz, 2006, s. 10
(a) Dirt and pebbles shot out over the edge of the knoll heralding the arrival
of the source of all the commotion.
(b) Kousky hliny a kaminky padajici shora prozrazovaly, Ze uz se z kopce

blizi zdroj celého toho rozruchu.
Podobna veta, ktorej slovosled je prinajmensom neprirodzeny, je uvedena v priklade (44).

(44) Baldacci, 2005, s. 11, prekl. Broz, 2006, s. 16
(a) “Rest assured, you’ll never hear the details while there’s breath in my
body."

(b) ,,Spolehni se, zadné detaily neuslysis, pokud Ziv budu.*

V nasledujicom priklade (45) sa znova stretdvame s bezhlavym kopirovanim anglického
slovosledu, navyse ale mdme moZznost’ sledovat’, ako sa prekladatel’ vyrovnal s nominalnou

postmodifikaciou — €o je v angli€tine jav bezny, ale v ¢estine vysoko priznakovy.

(45) Baldacci, 2005, s. 1; prekl. Broz, 2006, s. 5
(a) Had the eyes been open, they might have still held the startled gaze of the
deceased as she endured her own murder, an experience replicated
roughly thirty thousand times each year in America.
(b) Kdyby méla oteviené oci, mohly stale jest¢ prozrazovat udiveny pohled
zesnulé, kdyz byla vystavena utrapam svého zavrazdéni, tedy zkuSenosti

v Americe asi tFicet tisickrat kaZzdoro¢né opakované.?*

2 Nespravny preklad anglického /ood je témou d’alej podkapitoly.
24 Tato veta je problematickd na viacerych rovinach, na tomto mieste je ale komentovand len jej skladba.
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DIh¢, rozvité privlastky maju v angli¢tine tendenciu obsadzovat’ postnominalne pozicie;
Casto tiez dostavaju formu participii (pritomnych alebo minulych). V Cestine ale tato forma
znie prinajmenSom formélne a v krimi beletrii preto posobi rusivo. Postpozicia slova
opakované zaroven, podobne ako v priklade (45), naznacuje jeho rématickost’ a kontrast
s nejakou inou vlastnostou, ktort ale v texte nenachiddzame.? V tomto pripade je vhodné
uplne sa odprostit’ od formalnej stranky originalu a v cielovom jazyku pouzit’ takt formu,
ktora bude sluzit prenosu myslienky a &itatel'skému zazitku.2® Podobny pripad, kedy
prekladatel” tvrdohlavo zachoval formdlne vlastnosti anglického textu bez ohl'adu na ciel'ovy

jazyk, je uvedeny v prikladoch (46-47).

(46) Baldacci, 2005, s. 11, prekl. Broz, 2006, s. 16
(a) “No, I just don’t want to be critiqued.”
(b) ,,Ne, pouze nechci byt kritizovan.*

(47) Baldacci, 2005, s. 13; prekl. Broz, 2006, s. 18
(a) “It was good to see you again [...].”

(b) ,,Bylo to piijemné se s tebou opét setkat [...].*

V priklade (48) nastava podobna situacia, kedy je podstatné meno items postmodifikované

pritomnym participiom.

(48) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 6
(a) He spent several more minutes looking for other such items nearing
microscopic size.
(b) Nékolik minut jesté¢ hledal dalsi véci, které mohly mit témér

mikroskopické rozméry.

Prekladatel’ v tomto pripade zvolil vhodnejsi postup nez v priklade (45) — podrad’ovacie
privlastkové vety sii vhodnym ekvivalentom anglickej participidlnej formy. S ohl'adom na
rychle tempo pribehu a dizku viet mohol prekladatel’ dosiahnut’ este lepsi vysledok, ak by sa

mu podarilo tento privlastok skratit’, pricom jeho presun do prednominélnej pozicie — napr.

25 RieSenim by mohlo byt napr. ,,... kaZdorocné opakované, ale rozhodné ne oblibené.

26 Ked’ze na tomto mieste je vhodné, aby sa prekladatel’ odprostil od formy originélu, nevyhnutne sa mu tak
otvara mnozstvo ekvivalentov, ktorymi moze nahradit’ povodnu Struktitu — a prave na takychto miestach sa
najviac prejavuje prekladatel'sky um a kreativita.
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hledal dalsi, témé¥ mikroskopické véci — by vyznamu vety nijak neuskodil.?” Podobne je

tomu aj v prikladoch (49-51).

(49) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) [...] one should avoid running with a loaded gun while the safety was off.
(b) Védela, ze bézet s nabitou pistoli, ktera je odjiSténa [...].
(50) Baldacci, 2005, s. 9; prekl. Broz, 2006, s. 13
(a) [...] yellow police tape intertwined among the trees.
(b) [...] Zluta policejni paska, ktera byla natazena mezi stromy.
(51) Baldacci, 2005, s. 11; prekl. Broz, 2006, s. 15
(a) “Now she’s a physician in private practice.”

(b) ,,Ted je praktickou lékarkou se soukromou praxi.*

V priklade (52) sa vSak stretdvame s opacnou situdciou — prekladatel’ svojou vol'bou poradia

vetnych ¢lenov zmenil vyznam povodnej vety.

(52) Baldacci, 2005, s. 4; prekl. Broz, 2006, s. 8
(a) After bringing that matter to a successful conclusion and gaining some
notoriety in the process Michelle had suggested they start their own firm,
and King, somewhat reluctantly, had agreed.
(b) Kdyz byl ptipad uspésné uzavien a dvojice si vydobyla pfi procesu u
vefejnosti jisté uznani, usoudila Michelle, ze by mohli zacit s vlastni

firmou a King sice prikyvl, ale ponékud neochotné.

Forma prisudok-podmet sa bezpriznakovo pouziva ako uvadzacia veta priamej re¢i. T4 sa
ale vnaSom priklade nenachadza apreto naznaCuje vysoki mieru priznakovosti
a rematickosti, ktoré vSak v povodnom texte nie su. V druhej polovici stvetia zas
prekladatel’ nespravne vyhodnotil rematickost’ slovesa ajeho adverbia — v anglickom
originali je dolezitej$i vysledny suhlas nez Kingova pociato¢na neochota. V ¢eskom
preklade dostava ale jeho neochota vac¢si vyznam, nez nasledny suhlas. Vhodnejsim rieSenim
by v prvom pripade bolo Michelle usoudila a v druhej Casti vety napr. King, byt’ neochotne,

souhlasil &i King, ponékud neochotne, ale piece souhlasil. Dalsie priklady st uvedené v

(53-56) nizsie.

27 NaSe rieSenie je nasledovné: ,,Niekol'ko nasledujiicich minut stravil hladanim podobnych predmetov
takmer mikroskopickej vel'kosti. *
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(53) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 6
(a) placed it around the dead woman’s wrist.
(b) a nasadil je na zapésti mrtvé Zeny.
(54) Baldacci, 2005, s. 6; prekl. Broz, 2006, s. 10
(a) both their faces crimson with accelerated blood flow.
(b) Rozbourena krev jim do tvaii vehnala ¢erven.
(55) Baldacci, 2005, s. 10, prekl. Broz, 2006, s. 15
(a) [...] as though murder and mayhem were now to be expected in his tiny
hamlet.
(b) [...] jako kdyby vrazda a ubliZzeni na téle mély byt nyni v této malé obci
oCekavany.
(56) Baldacci, 2005, s. 14; prekl. Broz, 2006, s. 19
(a) “[...] I’ve had enough stimulation for one day.”

(b) ,,[...] pro dnesek uz jsem vice nez dost stimulovana.*

V nasledujicom priklade ¢. (57), ktory uvadzame v tejto podkapitole, poukazujeme na

vysSie spomenuté naduzivanie osobnych privlastiovacich zamien.

(57) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 7
(a) [...] and the police could be reading you your rights while prosecutors
circled hungrily nearby.
(b) [...] a policie jiz vdim mohla ¢ist vase prava, zatimco statni zastupci kolem

hladové slidili.

Tu sa znova prejavuje rozdiel medzi jazykovym systémom anglictiny a ¢eStiny: zatial’ ¢o
anglictina vo vel'kej miere vyuziva determinanty, t.j. ¢leny alebo spominané privlastiiovacie
zamena, v ¢eStine tento jav nie je bezny a vyznamy spojené s tymto v anglictine vyjadrenym
vetnym Clenom st v ¢estine predpokladané implicitne. Ich explitdcia ma preto vysoku mieru
priznakovosti a vyvoladva predpoklad, ze ich vyznam stoji v opozicii k inému vyznamu
vramci kontextu daného textu. Idedlnym rieSenim by bolo prosté vynechanie
privlastiiovacieho zdmena. Viac podobnych nevhodnych pouziti zdmen z d’alSich kapitol je

uvedenych nizsie v prikladoch (58-61).

(58) Baldacci, 2005, s 1; prekl. Broz, 2006, s. 5
(a) Aside from the dead body draped over his sturdy shoulder [...]
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(b) Kromé¢ zahaleného mrtvého téla, které muz nesl na svém statném rameni
[...]-
(59) Baldacci, 2005, s. 4; prekl. Broz, 2006, s. 8
(a) [...] though stubborn strands still found their way into her face.
(b) [...] ale vzpurné praminky si stale nachazely cestu do jeji tvare.
(60) Baldacci, 2005, s. 9; prekl. Broz, 2006, s. 13
(a) [...] one by one they took turns hustling into the woods to empty their
stomachs.
(b) [...] jeden po druhém na chvili vzdalili do lesa, aby si vyprazdnili své
zaludky.
(61) Baldacci, 2005, s. 10, prekl. Broz, 2006, s. 15
(a) The chief’s hair had become noticeably whiter after her and King’s first
adventure in Wrightsburg.
(b) Po prvnim dobrodruzstvi, které zazila s Kingem ve Wrightsburgu, jeho

vlasy jesté vice zeSedivély

4.2.2 Slovesné formy

Castym problematickym miestom je taktiez prevod slovesnych foriem z angli¢tiny do
cestiny, predovsetkym v pripade foriem, ktoré v anglictine maju tvar infinitivu, gerundia ¢i
pricastia a teda postradaju informéciu o ¢asovani slovesa. Medzi potencialne problematické
prekladatel’ské volby tiez patri vid slovesa, ktory ak je zvoleny nespravne, meni vyznam

textu a pripadne vo vyslednom texte nedava zmysel.

(62) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 10
(a) It could be done in pairs: one to draw her attention while the other got
the jump on her.
(b) Co kdyz jsou dva. Jeden upoutava jeji pozornost, zatimco druhy na ni

skoéi zezadu.

V priklade (62) prekladatel zvolil dva rozdielne vidy pre kazdé zo slovies. Tato
nekonzistentnost’ posobi v texte rusivo; vhodnejsia formulacia by bola napr. Jeden upouta
jeji pozornost a druhy ji piekvapi zezadu. Podobné nevhodné preklady prechodnikov,

gerundii ¢i nevhodna vol'ba slovesného vidu su d’alej uvedené v prikladoch (63-65).

(63) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 7
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(a) [...] and muttered a brief prayer, cupping his hand over his mouth and
nose as he did so.
(b) tiSe Septal kratkou modlitbu a ptitom si daval dlan pied Gsta a nos
(64) Baldacci, 2005, s. 4; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) [...] she got as much satisfaction out of camping or running a marathon as
she did busting counterfeiters or putting the clamps on a corporate spy.
(b) byla stejné tak spokojena, kdyz mohla kempovat nebo béhat maratonské
trasy, jako kdyz zatykala podvodniky nebo davala Zelizka na ruce lidi,
kteti vykradali obchodni tajemstvi u konkurence.
(65) Baldacci, 2005, s. 4; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) There used to be four official facilities certified to conduct autopsies in
the state [...].

(b) V tomto staté maji oficialni povoleni provadét pitvy Ctyfi tstavy [...].

Medzi d’alsie prehresky, ktorych sa prekladatel’ dopustil i v pripadoch, Ze pre dané pasaze
bolo mozné ndjst’ vhodnu funk¢ént alternativu, patri zmena modality, a to predovsetkym

subjektivizacia vzt'ahujica sa k inému podmetu. Priklad (66) ilustruje takito zmenu.

(66) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 6
(a) In the dull, misty night the woman seemed surrounded by a yellowish
glow, as though she’d already become a spirit.
(b) V té¢ chmurné, mlhavé noci se mu zdalo, ze kolem té Zeny se rozléva

zlutava zéte, jako kdyby byla néjakym duchem.

V priklade (66) prekladatel’ informaciu objektivneho popisného charakteru, ktorou autor
dokresl'uje scénu vztahuje ku konkrétnej osobe, v tomto pripade vrahovi, a premieiia ju tak
subjektivne interpretovany senzoricky vnem. Zamerne objetivny popis situdcie z pohl'adu
vSevediaceho rozpravaca tak vytvara presvedcivejsi dojem, nez ked’ je podany z pohl'adu
jednej z postav. V priklade (66) navySe moze Citate tuto subjekivizaciu interpretovat’ tak, ze
vrah je psychicky naruseny jedinec trpiaci halucinaciami. Zatial' ¢o vrahova mentalna
stabilita je pravdepodobne skuto¢ne diskutabilnd, v nikde v texte nexistuje ndznak toho, ze
by sa vo vrahovom vnimani skutocnosti manifestovali akékol'vek bludy. V cestine by pritom
bolo tplne v poriadku pouzit’ zvratné sloveso zddalo se alebo vypadalo to.

Podobné priklady subjektivizacie vSeobecne zamysSlaného popisu situacie su

uvedené nizsie v (67-70).
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(67) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) The breathing was accelerated; the rush of legs, the crashing of
underbrush, seemed frenetic.
(b) Zaslechla, jak se dech doty¢ného zrychluje. Méla dojem, Ze se jeho nohy
pohybuji ve ztfesténém tempu a drti pod sebou lesni podrost.
(68) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) There was a level of fear in the rushed and unsteady-sounding footfalls.
(b) V téch nepravidelné znéjicich dopadech chodidel na zem vyecitila urcity
druh strachu.
(69) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 9
(a) As with scissors, one should avoid running with a loaded gun while the
safety was off.
(b) Védéla, Ze bézet s nabitou pistoli, ktera je odjiSténd, bylo jako utikat s
rozevienymi nizkami.
(70) Baldacci, 2005, s. 13; prekl. Broz, 2006, s. 18
(a) “But even with a state-of-the-art facility the cause of death on this one
might be tricky.”
(b) ,,Ale ani s nejmodernéjSim ustavem v tomto piipad¢ asi mnoho

nezmuzeme.

V texte sa naSiel aj opacny pripad, kedy prekladatel’ nespravnou interpretaciou pritomného
pricastia postavam odoprel zésluhy, ktoré su jasné z kontextu. Tento priklad je uvedeny

nizsie v (71).

(71) Baldacci, 2005, s. 4; prekl. Broz, 2006, s. 8
(a) After bringing that matter to a successful conclusion and gaining some
notoriety in the process Michelle suggested they start their own firm [...].
(b) Kdyz byl ptipad uspésné uzavien a dvojice si vydobyla pfi procesu u
vefejnosti jisté uznani, usoudila Michelle, ze by mohli zacit s vlastni

firmou [...].

Pasivna forma, ktoru prekladatel’ zvolil v pripade vety v priklade (71), sa vo vSeobecnosti
pouziva v pripadoch, kedy ¢initel' vo vyzname vety nehra podstatna tlohu. V tomto pripade
sa vSak informacia o UspeSnou vyrieSeni pripadu priamo viaze na druhu cast’ suvetia

a dovysvetl'uje okolnosti, za ktorych doslo k naslednému rozhodnutiu. Vhodnej$im rieSenim
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by teda bola aktivna forma i v prvej Casti sivetia, napr. Kdyz dvojice pripad uspésne uzavrela

a ziskala tim uznani vérejnosti |...].

4.3 Pragmatika a Styl

V analyze tato praca zlucuje pragmatické a Stylistické aspekty, pretoze oboje sa tykaji
praktického pouzitia jazyka v r6znych situaciach. Tato Cast’ sa zameriana predovSetkym na
uzualnost’ vyrazov ¢i slovnych spojeni ana Stylistickom aspekte urcitych jazykovych
prvkov. Tie maji zasadny vplyv na to, ¢i Citatel’ bude vnimat’ text ako prirodzeny a na jeho
zazitok z diela. V prilohe 1 je st tieto oblasti oznacené zelenym pismom.

Medzi situdcie, ktoré priamo ovplyviiuji prirodzenost’ jazyka a plynulost
spractvania cielového textu, patri rozhodne praca s ustdlenymi vyrazmi. NizSie je priklad

takého pouzitia:

(72) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 6
(a) “... And I believe you re actually better off.”

(b) ,,... A vefim, Ze se ti nyni urcité dari lépe.*

Priklad Error! Reference source not found. demonstruje, ako preklad len informacnej
hodnoty daného vyrazu, hoci spravny, nie je dostatocnym pre zachovanie celého vyznamu
a ucinku, ktory mal na pévodného Citatel'a — Co je presne tou zélezitostou, ktora sa prenasa
naprie¢ celym teoretickym zakladom tejto prace. Tento priklad je uryvkom z monolégu,
ktory vrah smeruje k svojej, uz zosnulej, obeti. Better off je anglickym idiomom, ktory
vyjadruje, ze niekto alebo nieco je ,,v uspokojivejsej situacii nez predtym® (Cambridge
dictionary © 2023) ajeho cesky preklad je teda teoreticky spravny, avSak v stvislosti
s umrtim by bolo uzualnejsie pouZit’ vyraz byt na lepsim misté. Dalsie priklady, ktoré sice
zachovavajui informa¢nu hodnotu vyrazu, ale neda sa o nich hovorit' ako o uzualnych, su

uvedené nizsie v (73-76).

(73) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Broz, 2006, s. 6

(a) [...] fought the urge to retch caused by the stench [...].

(b) [...] zapasil s pocitem na zvraceni zptisobenym odpornym zapachem [...].
(74) Baldacci, 2005, s. 7; prekl. Broz, 2006, s. 12

(a) [...] but kept her gun ready.

(b) [...] ale pistoli m¢la ptitom stale v pohotovostni poloze.
(75) Baldacci, 2005, s.10; Broz, 2006, s. 14
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(a) [...] she’d lost a protectee [...].

(b) [...] pfisla o ¢lovéka, kterého méla chranit.
(76) Baldacci, 2005, s. 13; prekl. Broz, 2005, s. 19

(a) “I’m not sure she got the message.”

(b) ,,Nejsem si jista,?® zda zachytila tviij signal.*

Podobnym pripadom st idiomatické vyrazy, ktoré pridavaji na kolokvialnosti
a neformalnosti textu. Absencia vhodného ekvivalentu je Castym javom, s ktorym sa
prekladatelia vysporiadaju hlavne popisom alebo priamym, neidiomatickym prevodom
daného spojenia do ciel'ového jazyka, priCom by ale mali zachovat’ vyrazové kategorie (napr.
expresivnost’ alebo hovorovost’) povodného vyrazu. Pre idiom v priklade (77) vSak Cesky

existuje a preto by bolo vhodnejsie ho v texte pouzit’.

(77) Baldacci, 2005, s. 3; prekl. Broz, 2006, s. 7
(a) That should certainly get a rise out of them.

(b) To je urcité rozzlobi.

Anglicky idiom v priklade (77) to get a rise out of [someone] znamend niekoho nahnevat’,
podrazdit’ (Macmillan Dictionary © 2023). Zatial' ¢o anglicky origindl ma kolokvialne,
neformalne vlastnosti, BroZzov ¢esky preklad sice spravne prekladd informa¢ni hodnotu
tohto idiomu, ale zvy$né vlastnosti vyrazu sa v jeho verzii stracaji. V tomto kontexte sa
jedna o nevhodnu prekladatel’'sku stratégiu 1 preto, Ze CeStina ponuka idiomaticky ekvivalent
zvednout [nékoho] ze Zidle, pripadne jednoslovné namichnout. Slovo rozzlobit je navySe
prili§ jemné v kontexte drsnej detektivky. Podobné priklady su d’alej uvedeny nizsie v (78-

79).

(78) Baldacci, 2005, s 6; prekl. Broz, 2006, s. 10
(a) Michelle would have thought they were just horsing around [...].
(b) Michelle si mohla myslet, Ze chlapci jen tak skotadi [...].

(79) Baldacci, 2005,s. 12; prekl. Broz, 2006, s. 17
(a) “We’d been swamped with investigative work [...].”

(b) ,,,,Mé&li jsme hodné starosti s vySetrovanim [...].*

28 Preklep pritomny v preklade (2005).
51



Kategoéria kolokvidlnosti sa tiez vyskytuje v dialéogoch ajej (ne)pritomnost naznacuje
vztahy medzi jednotlivymi aktérmi. Je preto potreba venovat’ zvySent pozornost’ jazyku,
ktory sa pouzije v dialogoch, aby pdsobili plynulo a prirodzene. Priklad (80) niz§ie rozobera

takéto pouZitie.

(80) Baldacci, 2005, s. 7; prekl. Broz, 2006, s. 12
(a) “[...] Oh, and Michelle?” said King.
(b) [...] fekl Sean a vzdychl: ,,Ach, Michelle?

Okrem nespravneho uvadzacieho slovesa v priklade (80) nardZame na slovo ach, ktoré sa
sice uvadza ako jednen z moznych prekladov anglického ok, rozhodne sa ale v tomto pripade
nejedna o povzdych, ako naznacuje prekladatel, ale o citoslovce ¢i vsuvku, ktorou King
naznacuje, ze si prave spomenul na nieco, ¢o by rad dodal. VhodnejSim by na tomto mieste
bolo a (pouzité ako Castica, nie spojka), pripadne v kombindcii s ~m, ktoré ma v Cestine
podobné vlastnosti ako anglické oh: ,, A Michelle? “.

V tejto pasazi sa kritik zaroven stretdva s nevysvetlitelnym rozdelenim priamej reci
do dvoch casti. DoSlo aj na zdmenu priezviska za prvé meno hovorcu, Co sice na
informacnom obsahu priamej re¢i ni¢ nemeni, ale aj menej vS§imavy Citatel’ postrehne, Ze v
pripade Seana Kinga autor origindlu pouziva v uvadzacich vetach zasadne jeho priezvisko.

Dalsie priklady stylisticky nevhodne prevedeného dialogu su uvedené niZsie v

prikladoch (81-83).

(81) Baldacci, 2005, s. 6; prekl. Ivan Broz, 2006, s. 10
(a) “What’s wrong? I want to help you!”
(b) ,,Co se d¢je? Chei vam pomoci!*
(82) Baldacci, 2005, s. 11; prekl. Ivan Broz, 2006, s. 15
(a) “And a deputy M.E. on the side. Busy woman. Any children?”
(b) ,,A zaroven zastupkyni soudniho 1ékate. Véru, zaméstnana to Zena. Ma
néjaké deti?*
(83) Baldacci, 2005, s. 13; prekl. Ivan Broz, 2006, s. 18
(a) “When Poindexter died [...].”

(b) ,,Kdyz Poindexter skonal [...].*

V neposlednej rade tato praca spomina aj prvky, ktoré posobia ruSivo Cisto pre vyrazové

kategorie nezlucite'né s kontextom krimi detektivky, ako napr. v priklade (84).

52



aldacci, , S. 2; prekl. Ivan Broz, , S.

84) Baldacci, 2005, s. 2; prekl. Ivan Broz, 2006, s. 7
(a) Unfortunately, even full awareness of that reality offered little protection.
(b) Zel, ani naprosté respektovani této reality neskytalo Zadnou velkou

ochranu.

Prislovce zel v priklade (84) je podobne ako priklady vyssie prelozené spravne z hl'adiska
informaénej hodnoty. Téato forma je viak v beznom jazyku povazovana za zastaralti (SSCJ,
dostupné z IJP © 2023) a jej pouzitie je preto znacne priznakové a nie je v sulade s
Baldacciho jednoduchym, priamociarym $tylom. Podobne je tomu tak i v pripade slova
skytat, ktoré je v SSCJ (dostupné z IJP © 2023) ozna¢ené ako knizné, umelecké a rovnako
ako Zel narusa Styl povodného autora. Navrhované rieSenie v CeStine by mohlo zniet
nasledovne: BohuZel, ani piné védomi tohoto faktu nic nezarucovalo. Niekol'’ko d’alSich

Stylisticky nevhodnych prvkov je uvedenych v prikladoch (85-86).

(85) Baldacci, 2005, s. 4; prekl. Broz, 2006, s. 8
(a) [...] partnering with another former Secret Service agent, Sean King.
(b) Jejim spole¢nikem byl Sean King, jenZz také piisel z tajné sluzby.
(86) Baldacci, 2005, s. 5; prekl. Broz, 2006, s. 10
(a) Well, if so [...].
(b) NuZe, pokud by to mélo takhle byt [...].

4.4 Forma textu a uloha editora

K celkovému dojmu k textu prispieva nie len jazyk ako taky, ale aj sposob, akym je
zachyteny vo fyzickej verzii prekladu. Ako je uz spomenuté vyssie v kapitole 1, vysledna
publikécia nie je vysledkom prace len prekladatela, ale aj editora ¢i grafika; de facto sa jedna
o vizitku vydavatel'a. Publikovany CT by preto nemal obsahovat’ napr. gramatické chyby ¢i
preklepy (v prilohe 1 oznaCené Cervenym pismom) — jedna sa o rusivé prvky negativne
vplyvajice na plynulost’ Citatel'ského zazitku a porozumenie textu. Niekol'ko ukdzok je

uvedenych v priklade (87) nizsie:

(87) Hratky o hodinu, prekl. Ivan Broz, 2006,
(a) Zapichl ji do zemé¢ a opfel o ni pazi mrtvoly, jake by ukazovala smérem
k obloze. (Kapitola 1, s. 6.)
(b) Michelle Maxwellova ptidala na kroku. (Kapitola 2, s. 8.)
(c) ,,Halo%, zavolala [...] (Kapitola 2, s. 9.)
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(d) Vsichni policisté méli na Gstech masky, kterymi se chranily pfed pachem
[...]. (Kapitola 3, s.13.)

(e) Sylvia na ni pohledla s vyrazem ptekvapeni (Kapitola 4, s. 17.)

(f) Kdyz je ji kone¢né podafilo zachytit smér, odkud zvyky pfichézeli,
zastavila se. (Kapitola 2, s. 10.)

(g) ,,Nejsem si jista, zda zachytila tvlyj signal.” (Kapitola 4, s. 19.)

Ako ilustruju priklady (87a-f), Hrdatky o hodinu su plné chyb viacerych druhov. Jedna sa
casto o rozdelenie slov, ktoré sa po spravnosti maju pisat’ spolu (priklad 87a), nespravne
pouzité predlozky (87b), chybna interpukncia (87c), nezhodny prislastok s podmetom (87d),
nespravne vysklonované zdmena (87¢). Publikovany preklad sa nevyhol ani preklepom, ako
napr. v prikladoch (87f-g).

Zaujimavym postrehom je aj fakt, Ze Hratky o hodinu st prvym prekladom z celej
série, pri¢om ale samotné dielo je az pokraGovanim prvého dielu.?’ Ci vyber dielu ovlyvnil
prekladatel’ alebo ho vybralo vydavatel'stvo sa nepodarilo dohl'adat’. Vo v§eobecnosti ale nie
je vhodné zaCinat’ knizné série z iného miesta nez od zaciatku, pretoze Citatel'ovi (a teda
1 prekladatelovi, za predpokladu, Ze tiez starSie diely necital) tak mdze chybat’ zakladny

kontext a pribeh, od ktorych sa odvijaju d’alSie Casti.

2 Ten vysiel v Cestine az v roku 2007 v preklade od Milana Hausnera.
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5  Synteticka cast’ kritiky — zaverecné hodnotenie

Povodné dielo Hour Game (Baldacci 2004) je napisané pomerne jednoduchym jazykom,
ktorému bez vicSej namahy rozumie kazdy uzivatel' daného jazyka. Vdaka tomu a tiez
vd’aka €leneniu textu na kratke, zrozumitel'ne popisané scény ma VT rychle tempo a dokaze
udrzat’ Citatel'ov zaujem.

Komparativna analyza prvych Styroch kapitol prekladu Hratky o hodinu (prekl. Ivan
Broz, 2006) odhalila vo vyslednom texte zavazné pochybenia na vSetkych komentovanych
urovniach. V prvom rade prekladatel’ text svojvolne obohatil o prvky, ktorych pouzitie vSak
nema prijatelné odovodnenie a tieZ sa dopustil posunov vo vyznamoch tam, kde by sa pre
ne v ¢eStine nasla vhodna alternativa. Ak by sme mali tieto posuny popisat’ terminmi Antona
Popovica, najcastejSie by sme hovorili o stratich vyznamu, ktoré vychadzaju z
nepochopenia, neznalosti a nereSpektovania prekladatel'skej zdsady ekvivalencie, ktora
hovori o tom, Ze vernost idei a efektu textu na Citatel'a je nadradeny jeho vernosti formalnym
vlastnostiam textu. Prekladatel Broz tiez ignoruje ortograficky (kurzivou) zndzornené
vyznamy, &im meni vyznam povodného textu. Dalej sa tato praca venovala kultirne
Specifickym prvkom, ktorych vo vybranom uryvku sice nebolo mnoho, ale v preklade vzdy
predstavuju citlivi zaleZitost’, nakolko su typické silne lokalizovanymi vlastnost’ami.
V kontexte prikladov uvedenych v tejto praci v kapitole 4.1.3 prekladatel'ove rieSenia
dosiahli patdesiatpercentnu uspesnost’, ¢i prinajmensom primeranost’.

Dalej sa ukazalo, Ze cielovy text obsahuje chyby vyplyvajtice z nielen komparativne;j
analyzy textu; CT sam o sebe vykazuje znamky prekladu, ¢o je v zdsade jeho neZiaduca
vlastnost,, nakolko v preklade umeleckych textov ide o replikdciu pdvodného ucinku
a vyznamov, ktoré vnima povodne zamyslany Citatel a vedomie, Ze sa jedna o preklad,
medzi ne nepatri. Hratky o hodinu st plné Stylisticky nevhodnych rieSeni, ktoré by sa dali
nazvat ako ,samoucelnd virtuozita® prekladatela (Levy 1998, s. 110) a neobratnych
formulacii ¢asto vyplyvajucich z otrockého kopirovania anglického originalu. Prekladatel
sa nevyhol ani formulaciam, ktoré st vyslovene protichodné a nedavaji tak zmysel ani samé
o sebe, nieto este v kontexte celého diela.

Neobratné zaobchadzanie z cielovym jazykom a silny vplyv anglictiny sa prejavil aj
na syntaktickej arovni CT, kde prekladatel &asto skizal k nevhodnému zachovavaniu
anglického slovosledu, modality a verbalizovanych vetnych ¢lenov, ¢o ale v ¢eStine pdsobi

neprirodzene a na niektorych miestach tym dokonca meni vyznamy viet.
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Ani samotné vydavatel'stvo sa vobec nevyznamenalo — CT je plny gramatickych
chyb a preklepov a navysSe, ako si v§imol Podany (bez datumu) vo svojom lektorskom
posudku, je na obalke knihy anglicky Big Ben, ¢o v kontexte americkej detektivky nedava
najmensi zmysel.

Vo vSeobecnosti ide teda o publikéciu, ktora origindlu nie je verna ani po formalne;j,
ani po vyznamovej stranke anedosahuje umelecki hodnotu pdvodného diela. Chyby
pritomné v preklade st natol'’ko rusivé, Ze z neho robia nestravitel'ny text, pri ktorom Citatel’
stravi viac ¢asu snahou pochopit’ vetu, ktorti prave precital, nez prezivanim samotného
pribehu. Preto tato praca zdiela ndzor Richarda Podaného (2007), ktory pre Obec
prekladatelt tento preklad ohodnotil slovami, ze Broz ,,mél rozhodné ziistat u psani non-
fiction, protoze pro literarni pteklad evidentné neni nadéan.* Text takejto nekvalitnej trovne

nemal prejst’ ani cez editora, nieto byt’ vydany zndmym vydavatel'om.
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Z.aver

Tato praca mala za ciel priniest zjednoteny rdmec kritiky prekladu, na jeho zaklade
zhodnotit’ preklad knihy od Davida Baldacciho Hour Game (2004) a vytvorit’ autorsky
preklad do slovenciny, ktory bude reSpektovat’ naroky kladené na umelecky preklad tak, ako
s predstavené v teoretickej Casti v kapitole 1.

Metodologia v kapitole 2 bola vytvorena na zdklade teoretickych poznatkov
zhrnutych v kapitole 1. Tie sa venovali ¢esko-slovenskej prekladatel'skej tradicii, ktora je
relevantnd pre dielo, ktorému sa venuje tato diplomova praca. Zakladnym stavebnym
kametiom umeleckého prekladu naprie¢ tedriami Levého, Popovica, Mika a Ferencika sa
ukdzala byt nadradenost’ vyznamu a umeleckej hodnoty nad formalnou strankou textu, na
¢om stavia nasledna analyza predstavena v kapitole 4 a v prilohe 1. Zaroven ale upozoriuje
na limity kritiky ako l'udskej intelektualnej Cinnosti, vo svojej podstate teda subjektivnemu
pocinu ovplyvneného kritikovou sklisenostou a lingvistickou preferenciou.

Za metodologiou nasleduje kapitola 3, ktord je uz sucastou samotnej kritiky
a predstavuje VT, CT, povodného autora i prekladatel’a a zhrituje ohlasy a kritiku, ktorych
sa Hratkam o hodinu doposial’ dostalo. Tato uvodna Cast’ vytvara ddlezity rdmec, z ktorého
bude vychadzat’ analyza i nasledna syntéza kritiky, pretoZe ukazuje dielo vo vSetkych jeho
kontextoch a napomaha tak pochopeniu vychodisk kritiky.

V kapitole 4 nasleduje (hlavne komparativne) analyticka cast’ kritiky. T4 sa zaobera
CT z viacerych uhlov pohl'adu — analyzuje jeho vecny obsah, pragmaticka a Stylistickl
stranku textu a v neposlednom rade ajjeho formdalne ndlezitosti, ktoré patria medzi
kompetencie vydavatel'stva (editora, grafika atd’.) a ktoré podpisuju na vyslednej publikacii
a jej kvalite.

Kapitola 4 odhalila, ze prekladové dielo obsahuje mnoZzstvo zavaznych nedostatkov
na vSetkych hodnotenych rovinéch, ktoré priamo ovplyviiuji az inhibuji umelecky zaZzitok
z textu. Prekladovy text obsahuje mnozstvo nespravne prelozenych vyrazov, nevhodnych
posunov a prvkov, ktoré prekladatel’ do textu svojvol'ne pridal alebo ich z neho vynechal.

Z koncepcného hl'adiska je zrejmé, ze prekladatel’ nedokazal identifikovat’ autorov
Styl ani jeho zdmer a tym padom zvolit’ koncepciu, ktord by dokazala preniest’ vlastnosti VT
do CT — prekladatel pracoval so $tylisticky nesurodymi prvkami, ktoré sa do textu nehodia
nie len z hladiska kontextu témy diela, ale ich pouzitie je nekonzistentné aj v kontexte
samotného textu. Casto tiez volil neuzudlne vyrazy, pre ktorych pouzitie sa ale vo VT

nenaslo odovodnenie.
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Rozborom CT na syntaktickej urovni sa tiez ukézala prekladatel'ov neschopnost’
vymanit’ sa z vplyvu povodného jazyka, kvoli comu je z CT jasné, Ze sa jedna o preklad.
Prejavila sa tiez prekladatelova odhodlanost’ pokusit’ sa za kazda cenu zachovat’ formalnu
stranku textu.

Analyzou v kapitole 4 tato praca preukdzala nedostatoént kvalitu prekladu.
Konkrétne zavery su formulované v kapitole 5, ktord sa venuje syntéze, t.j. zaverecnému
hodnoteniu prekladu v kontexte zisteni z kapitoly 4. Dospelo sa tak k ndzoru, ze kvalita
prekladu zavisi od zavaznosti chyb a druhu posunov pritomnych v preklade, ktoré maju
priamy vplyv na Citatel'sky zazitok a v druhom, nemenej délezitom rade tiez od toho, do ake;j
miery sa prekladatelovi podarilo zachovat vyznamovu, umeleckid hodnotu diela
prostriedkami, ktoré su dostupné v cielovom jazyku. Zavere¢né hodnotenie je preto
formulované ako z hladiska kritiky prekladu ako vysledku porovnavacej Cinnosti, tak
z hl'adiska citatela a jeho umeleckého zazitku. Tato préaca tak dospieva k zaveru, ze kritika
prekladu by nemala volit medzi pracou s VT a CT alebo svoje zavery formulovat’ len na
zaklade CT; najvhodnej$im postupom je skombinovat’ oba pristupy.

V prilohe 2 ¢itatel’ d’alej najde autorsky preklad Hour Game do slovenciny, ktory sa
snazi vyvarovat pochybeni odhalenych analyzou ¢eského prekladu toho istého diela. Jeho
hlavny prinos spociva v tom, ze ani jedna z knih zo série, kam sa radi aj Hour Game, este
nebola publikovana v slovencine. Vznika tak priestor na obohatenie slovenského Citatel’a

o dielo svetovo popularneho amerického autora Davida Baldacciho.
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Summary

This thesis deals with the issue of translation criticism. It aims to create a method of
systematic assessment and apply this method on the Czech translation of David Baldacci’s
book Hour Game, which was translated as Hratky o hodinu by Ivan BroZ in 2006.

The first chapter of this thesis introduces four Czech and Slovak translatology scholars
and summarizes their main ideas with regard to translation quality assessment. It begins with
the introduction of Jifi Levy, the father of Czechoslovak translatology, whose timeless work
from more than fifty years ago is still referred to by modern day scholars and translators.
Among his most crucial contributions belong the formulation of the translation trivium,
respectively quadrivium (1958), which formulate the nonnegotiable requirements from a
translator; that is an adequate knowledge the source language, an adequate knowledge of the
target language, and full awareness and acknowledgment of the local and temporal
conditions in which the source text has been written. Later he added the fourth requirement
of preserving the artistic value (1958, p. 5).

This work then reflects on the double norm of translations as a reproductive work,
where on one hand stands the requirement of respecting its formal aspect and on the other
hand the requirement of translating its aesthetic values. This creates a presumed
juxtaposition of truthful vs. free translation (Levy 1998, p. 88). However, Levy argues that
a text itself is the vehicle bearing the ideas and aesthetic values and that freedom in
translation can in fact serve the truthfulness of the translation. He thus sees the translator not
only as a mere intermediary between the source and target text, but as an artist whose choices
directly impact the perception of the translation and which need to be seen in context of the
whole work. At the same time he emphasizes that the translator should respect the original
author’s style and that the translator’s style is not superior to the style of this author.

He also touches upon the role of a translation critic, who has to be aware of this double
norm of translation as a reproductive art. The critic is first and foremost a reader and in their
critique needs to reflect on the aesthetic values present in the original and on how the
translator managed to translate them into the target language in the textual and extratextual
context.

This thesis then continues with the introduction of Anton Popovi¢, who was one of the
most important translatology scholars in Slovakia. Like Levy, he also sees translation

criticism as a double-side act, when the critic needs to take into account that their criticism
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evaluates “two communication performances” (Popovi¢ 1975, p. 247) and hence the final
critique can only be formulated by a comparison of the source and the target texts.

This comparison then according to Popovi€ has to evaluate not only the informational
value of the texts, but also their extratextual aspects which makes the translation criticism a
matter of stylistics. For the purpose of evaluating the changes in meaning inevitably resulting
from the interlingual contact between two language systems he devised the term “shift”
which he uses to describe the translator’s choices when there are not adequate linguistic
means in the target language expressing the original meanings. To classify these shifts,
Popovi¢ utilizes FrantiSek Miko’s theory of “expression categories” (or “expression
qualities’) which allow the analysis of the expressions’ stylistic values. Based on this theory
he postulates three possible shift scenarios: 1.) the translator emphasizes given expressions,
2.) the translator weakens the expression, or 3.) the translator replaces the source expression
with an expression to achieve the same effect in the target text. It is, however, important to
mention that these shifts themselves do not speak of the translation infer-/superiority, since
absolute synonymy is unachievable even within the same language, let alone between two
language systems regardless of their closeness (Popovi¢ 1975, s. 103).

Because Popovi¢ bases his theory of shifts on FrantiSek Miko’s work in stylistics, this
thesis also summarizes the main points of Miko’s work. Among Miko’s most important
contributions to linguistics is the expression category system which allows stylistical
evaluation of text. Similarly to Popovic, he rejects the idea of absolute synonymy, in Miko’s
words “sameness”, and replaces it with the notion of equivalence. This equivalence has
limits of its own as well, as the stylistic values of an expression are conditioned not only
linguistically, but also by the socio-historical context of their use. For this reason he
promotes the use of his expression categories, which can be universally applied to any text
as they are the main building blocks of any text’s purpose.

Miko also notes that all the expression categories create an inclusive binary opposition,
meaning that these categories are always postulated in pairs and their presence in a text is a
matter of degree. The evaluation of this degree is then crucial for the translator as well as the
critic to correctly assess the intended effect both the source and target texts have on the
reader.

The last scholar introduced in Chapter 1 is Jan Ferencik, a translator whose work was
based on a solid theoretical foundation. He formulated four principles of Slovak school of
translation which are to be preserved in translation: the principle of text integrity, the

principle of identity of meaning, the principle of identity of form, and the principle of good
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Slovak. The overarching principle here is to give preference to the meaning where a conflict
between the meaning and form arises (1982, p. 54-55).

The principle of text integrity means that unjustified impoverishment or enrichment of
a text is unacceptable. While Feren¢ik does admit that deliberate addition or omission of
textual means is a standard translation practice, here he refers to translators who lack
understanding of the source language and hence simply change or deduce the original
meanings. Following the text integrity principle is the principle of meaning in opposition to
the principle of form, where the latter is inferior to the first one. Here the thesis reflects on
the theories discussed above and emphasizes the necessity of the translation to make the
meaning and aesthetic values accessible to the reader of the translation. Ferencik uses the
term “optimality” (1982, p. 62) which refers to “the maximal potential fidelity to the author’s
intentions achieved by forms which have the same effect in the language of translation and
culture of the percipients [...] as they do in the language and culture of the percipients of the
original work.” (1982, p. 63.) The last principle of good Slovak challenges the notion of a
“good” language as such. While the evaluation of a language performance as “good” or
“bad” depends on each of the language users, the translator is limited by the language of the
source text and should be able to recognize the stylistic values of the text. Only then can they
translate the text as optimally as possible. Feren¢ik also mentions several features
characteristic for the Slovak school of translation which fall out of the scope of the principles
described above, such as the rule considering the replacement of dialects of the source text,
as it might lead to unintended shifts in meaning or its archaicness in case it is only a result
of the temporal distance between the original text and the translation, thus does not have
meaning-bearing features.

With regard to successful translation of the ideas and meanings of the source texts
Ferencik talks about translation conception, which encompasses all the principles mentioned
above. In practice it means conducting an analysis of the source text followed by establishing
concrete methods of translation respecting “the dialectic unity of all the meaning-bearing
and formal components.” (1982, p. 57.) Based on this assumed conceptuality of a translation,
he designed a methodological framework for translation criticism, which consists of
analytical and synthetic parts. The analytical part is further divided into two steps: the textual
analysis precedes the introduction into the context of the original work and its style. The
synthesis, i.e. the evaluative part of the critique, should then be based on the findings from
the objective analytical part. However, like other authors introduced in this theses, draws

attention to the limits of criticism which is "under all circumstances subjective" (1982, p.
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41), since, like the translator, the critic cannot free himself from his own linguistic and
cultural experience.

The practical part in Chapters 3 to 5 utilizes Ferencik’s model and also refers to the
theoretical insights into translation and criticism discussed in Chapter 1 by Levy, Popovi¢
and Miko. It analyzes the first four chapters from the book Hour Game by David Baldacci
translated by Ivan Broz as Hratky o hodinu. The selection of the book was mostly based on
its having received an anti-prize Skiipec for the worst published translation in 2006.

Chapter 3 constitutes the first step of the analytical part of the critique - it introduces
the author, his style, the book as a whole and in more detail comments on the excerpts
selected for this thesis. This chapter also includes a brief introduction of the translator and
summarizes up-to-date responses to this translation.

Chapter 4 constitutes the analysis of the text itself in terms of factual content,
pragmatics, stylistics, syntax and as well as its form. This analysis is not exhaustive; rather
it comments on what this thesis believes are the most crucial aspects impacting reader’s
experience and perception of the text and offers several examples to support its claims.
However, the reader is encouraged to refer to Appendix 1 where they can find side-by-side
comparison of the source and target texts and a color-coded classification of the commented
aspects of this thesis.

The subchapter on factual content is further divided into three parts. The first one
focuses on the principle of text integrity. It discovered that the analyzed text is full of
unjustified additions as well as omissions. The translator often redundantly explains
implicated meanings and omits words and phrases for which he apparently cannot find a
suitable place in his version of the translation. He also ignores meanings borne by the use of
italics in the original text. While there are differences between the use of italics in Czech and
English, its meaning gets lost in the target text and therefore the disregard of its use is labeled
as faulty in this thesis.

The second part then discusses shifts in meaning, many of them resulting from the
translator’s apparent lack of proper knowledge of the source language. Other shifts in the
text are the result of the translator’s lexical choices when he mostly impoverished the
expressions and replaced them by a less specific means.

The last part then comments on the translation of culture specific elements. While
acknowledging that a successful translation of such elements is demanding, the analysis also
discovered several cases of mere carelessness and hence evaluates this aspect of the

translation negatively, too.
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The subchapter on factual content is then followed by a subchapter focusing on
syntactic features of the target text. While the thesis is fully aware and supports the notion
of sacrificing of the formal aspects for the benefit of the meaning truthfulness, the target text
contains numerous errors stemming either from the translator’s slavish determination to
preserve the form of the original with all its components or from syntactic operations of
opposite character, due to which he changed the meaning of the original text. The second
part of this subchapter then comments on the translator’s interpretation of infinite verb forms
whose faultiness is on one hand caused by his inadequate knowledge of the source language,
on the other hand by his own linguistic preference, which, as has been explained in the
theoretical part of this thesis in Chapter 1, is in case of a translation an undesirable feature.

The third subchapter evaluates the translation from the view of pragmatics and
stylistics, more specifically the customary use of language, translation of idioms, the
language used in dialogues and last but not least it also comments on stylistic
inappropriateness of several expressions. This part of the analysis discovered many
shortcomings again caused probably by the lack of stylistic analysis as was discussed in the
theoretical part. Not being aware of the expression categories of the translated components,
the translator was not able to adequately translate them in the target text. The most common
errors discovered here relate to the level of colloquialism and/or formalness of the utterances.

The last subchapter reminds the reader of the role of an editor and/or a publisher since
a translation is not, or it should not be, a result of work of only the translator. That being
said, many of the errors discussed in the previous subchapters could and should have been
corrected by an editor. The negligence on this side is, however, more than apparent as the
published translation also contains many grammatical mistakes and typos.

Having conducted the analysis, the following Chapter 5 then draws a conclusion based
on the finding from Chapter 4 and finally evaluates this translation as inadequate for

publishing.
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Abstrakt

Tato praca sa zaobera kritikou ¢eského prekladu knihy Hour Game (2004, v ¢estine Hratky
o hodinu [2006, prekl. Ivan Broz]) od amerického spisovatel'a Davida Baldacciho. Zacina
predstavenim vyznamnych Ceskych a slovenskych translatologov, ktory sa okrem iného
zaoberali kritikou prekladu a zhfna ich teoretické poznatky, na zaklade ktorych je v kapitole
2 formulovana metodologia. Kapitoly 3 a 4 aplikujit metdody z predoslej kapitoly a
predstavuju analyticku cast’ kritiky. Kapitola 5 pozostava zo syntetickej Casti kritiky, t.j.
formuluje hodnotiace zavery na zaklade zisteni z kapitol 3 a 4. Zaver prace pripomina hlavné
myslienky z teoretickej Casti v kapitole 1 a komentuje zistenia praktickej Casti v kapitolach

3azs.
Abstract in English

This Master thesis develops systematic criticism of the Czech translation of the book Hour
Game (2004) by American author David Baldacci, which was translated into Czech by Ivan
Broz in 2006 and titled Hrdtky o hodinu. The thesis begins with summarizing theoretical
insights of important Czech and Slovak scholars in the field of translatology in Chapter 1.
Based on these insights Chapter 2 develops a methodology for translation criticism. This
methodology is then applied in Chapters 3 to 5, where Chapters 3 and 4 represent the
analytical part and Chapter 5 the synthetic part of the critique. The conclusion then revisits
the key ideas from the theoretical part in Chapter 1 and comments on the findings from

Chapters 3 to 5.
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Priloha 1 — paralelné zobrazenie a analyza VT a CT

Legenda

Cervené pismo oznacuje preklepy a gramatické chyby.

Modré pismo oznacuje vnitorny monoldg postav, ktory je vo VT oznaceny kurzivou.

Ruzové pismo oznacuje chyby vecného charakteru (nevhodné posuny vyrazov, pridané

prvky [v CT] a vynechané prvky [vo VT], doslovne prelozené prvky).

Zelené pismo oznacuje nedostatky pragmatického a Stylistického charakteru (neuzuélne

vyrazy, Stylisticky nehodné prvky).

oznaCuje nedostatky tykajice sa formy a syntaxu (nevhodny slovosled,

nevhodny vid, zmenu hl'adiska, naduzivanie privl. zamien).

Kombinacia farieb naznacuju nedostatok tykajuci sa jedného prvku, ktory spada do dvoch

alebo viacerych kategorii.

Hour Game (Baldacci 2004)

Chapter 1

THE MAN IN THE RAIN SLICKER
WALKED slightly bent over, his breathing
labored and his body sweaty. The extra
weight he was bearing, though not all that
substantial, was awkwardly placed, and the
terrain was uneven. It was never an easy
thing to tote a dead body through the woods
in the middle of the night. He shifted the
corpse to his left shoulder and trudged on.
The soles of his shoes bore no
distinguishing marks; not that it would have
mattered, since the rain quickly washed
away any traces of footprints. He’d checked
the forecast; the rain was why he was here.
The inclement weather was the best friend

he could ask for.

Hradtky o hodinu (prekl. Broz 2006)

Kapitola 1

Ackoliv muz v gumdku kracel pomalu, byl
mirné ohnuty, té¢Zce dychal a pot mu stékal
po tvari. Predmét, ktery nesl, nebyl sice
prilis t€zky, ale presto mu puasobil spolu s
nerovnym terénem hodné potizi. Nikdy
nebylo snadné tahat se s mrtvolou po lese
uprostfed noci. Pfehodil si ji na levé rameno
a plahocil se dal. Podrazky jeho bot
nezanechavaly Zadné vyrazné znamky toho,
ze tudy nékdo kracel. Alespon ne do néjaké
zvlastni miry, protoze dést’ vSechny stopy
splachl. Prochéazel zpravy o predpovédi a
pravé kvuli desti se rozhodl byt na tomto
misté. Nevlidné pocasi se stalo jeho
nejlepSim spojencem, jakého si jen mohl

prat.
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Aside from the dead body draped over his

sturdy shoulder, the man was also
remarkable for the black hood he wore, on
which was stitched an esoteric symbol that
ran down the length of the cloth. It was a
circle with a crosshair through its middle.
Probably instantly recognizable to anyone
over the age of fifty, the logo once inspired
a dread that had significantly eroded with
time. It didn’t matter that no one “alive”
would see him wearing the hood; he took

grim satisfaction in its lethal symbolism.

Within ten minutes he’d reached the
location he’d carefully selected on an earlier
visit and laid the body down with a
reverence that belied the violent manner in
which the person had died. He took a deep
breath and held it as he undid the telephone
wire holding the bundle closed and
unwrapped the plastic. She was young with
features that had been attractive two days
prior; the woman was not much to look at
now. The soft blond hair fell away from the
greenish-tinged skin, revealing closed eyes
and bloated cheeks. Had the eyes been
open, they might have still held the startled
gaze of the deceased as she endured her own
murder, an experience replicated roughly

thirty thousand times each year in America.

Kromé zahaleného mrtvého téla, které muz

nesl na svém statném rameni, byl
pozoruhodny jesté tim, ze mél nasazenou
cernou kuklu, na které byl vySity jakysi
tajuplny symbol, ktery se tahl po celé jeji
délce. Predstavoval kruh s tercovym kiizem
uprostied. Tento emblém, ktery by asi
okamzit¢ poznal kazdy star§i ¢lovék nad
padesat let, kdysi vyvolaval hriizu, ktera se
béhem let v podstaté vytratila. Nebylo
dilezité, ze ho nikdo z .. zivych™ lidi nemohl
vidét v téeto kukle. Ale z jeji smrtelné

symboliky citil désivé uspokojeni.

Béhem deseti minut dorazil k mistu, které si
jiz predtim peclivé vyhlédl a slozil mrtvé
t€lo s obradnosti, ktera svédcila o nasilném
zpusobu, jakym ta osoba zemiela. Nadechl
se zhluboka a télo na okamzik ptidrzZel,
kdyz rozmotaval telefonni kabel, kterym
bylo obaleno. Pak rozbalil plastovy obal.
Byla mlada s rysy, které jesté pred dvéma
dny poutaly pozornost. Nyni jiz byla nékym
Uplné jinym. Jeji hebké svétlé vlasy
klouzaly z pokozky, kterd jiz méla zeleny

odstin, °!

odkryvaly zaviené oc¢i a odulé
tvare. Kdyby méla oteviené oc¢i, mohly stale
jesté prozrazovat udiveny pohled zesnulé,
kdyz byla vystavena utrapdm svého
zavrazdéni, tedy zkuSenosti v Americe asi

tiicet tisickrat kazdorocné opakované.

30 Tu chyba nepriamy predmet ,,jej* ktory by vyjadril, Ze vlasy aj pokoZka patria jednej osobe.
31 Tu chyba spojka, ktora by vyjadrila zlu¢ovani vzt'ah medzi prisudkami ,klouzaly z pokozky* a ,,odkryvali

zaviené o¢i a odulé tvaie®.
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He slid the plastic all the way free and laid
the woman on her back. Then he let out his
breath, fought the urge to retch caused by
the stench of the body, and sucked in
another lungful of air. Using one of his
gloved hands and his light, he searched for
and found the small, forked branch that he’d
earlier placed in the bramble nearby. He
used this to support the woman’s forearm,
which he’d positioned such that it was
pointing to the sky. The body’s rigor mortis,
though rapidly fading, had made the task
difficult, but he was strong and had finally
levered the stiffened limb to the correct
angle. He took the watch out of his pocket,
checked with his flashlight to make sure it
was set properly, and placed it around the

dead woman’s wrist.

Though far from a religious man, he knelt
over the body and muttered a brief prayer,
cupping his hand over his mouth and nose

as he did so.

“You weren’t directly responsible, but you
were all [ had. You didn’t die in vain. And [
believe you’re actually better off.” Did he
really believe what he had just said? Maybe

not. Maybe it didn’t matter.

He looked at the dead woman’s face,
studying her features scrupulously as

though a scientist observing a particularly

Sejmul plastovy obal a ulozil Zenu na zada.
Pak zadrzel dech, chvili zapasil s pocitem
na zvraceni zpusobenym  odpornym
zapachem t€la a opét se nadechl. Se
svitilnou v  nasazenych  rukavicich
prohledaval nedaleky ostruzinik, kam si
predtim schoval malou vétvicku ve tvaru
vidlice. Zapichl ji do zemé a opfel o ni pazi
mrtvoly, jako by ukazovala smérem k
obloze. Ackoliv se zenino télo rychle
rozkladalo, jeho posmrtnd ztuhlost muzi
kladla jisty odpor, ale nakonec se uplatnila
jeho sila a upravil nehybnou ruku do
spravného thlu. Z kapsy vytahl hodinky,
svétlem baterky si ovétil, zda jsou spravné

nafizené a nasadil je na zapcsti mrtve Zeny.

Ackoliv mél daleko k tomu, aby mohl byt
oznacovan za pobozného ¢loveka, poklekl
vedle mrtvoly a tise Septal kratkou modlitbu

a ptitom si daval dlan pted usta a nos.

,Nebyla jsi pfimo odpovédna za to, co se
stalo, ale byla jsi tim, co jsem mél
Nezemiela jsi zbytecné. A véfim, Ze se ti
nyni urcité dafti lépe.” Skutecné véfil tomu,
co prave fekl? Mozna ne. MoZna na tom ani

nezalezelo.

Pohlédl na tvaf mrtvé Zeny, peclive
zkoumal jeji rysy, jako kdyby byl védcem,

jenz sleduje n¢jaky zvIast’ fascinujici pokus.
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fascinating experiment. He had never killed
another person before. He’d made it quick
and, he hoped, painless. In the dull, misty
night the woman seemed surrounded by a
yellowish glow, as though she’d already

become a spirit.

He drew farther back and examined the area
all around, checking for any extraneous
items that might lead to evidence against
him. He discovered only a piece of cloth
from his hood that had caught on a bush
near where the body lay. Careless, you
can’t afford that. He placed it in his pocket.
He spent several more minutes looking for

other such items nearing microscopic size.

In the world of criminal investigation, it was
these forensic “no-see-ums” that did one in.
A single drop of blood, semen or saliva, a
smudge of fingerprint, a hair follicle with a
bit of DNA-littered root attached, and the
police could be reading you your rights
while prosecutors circled hungrily nearby.
Unfortunately, even full awareness of that
reality offered little protection. Every
criminal, no matter how careful, left
potentially incriminating material at the
crime scene. Thus, he’d taken great care to

have no direct physical contact with the

dead woman as though she were an

32 Nespravne koordinovana vedl'ajsia veta.
33 Nespravna koordinacia predmetov.

Nikdy pfedtim nikoho nezabil. Ud¢lal to
rychle, a jak se domnival, bezbolestné. V té
chmurné, mlhavé noci se mu zdalo, Ze
kolem té Zzeny se rozléva zlutava zate, jako

kdyby byla n¢jakym duchem.

Pak se odebral o kousek dal a prohlizel si
okoli. Daval si pozor, jestli nespatii néjaky
nepatiiény predmét, ktery by mohl byt
dikazem proti nému. Nasel pouze kousek
latky ze své kapg, kterd’” se zachytila o
n¢jaky ket blizko mista, kde ukladal télo.
,,Nedbalost, to si nemuzes dovolit.* Schoval
jej do kapsy. Neckolik minut jeste hledal
dalsi které mit  témer

vecl, mohly

mikroskopické rozméry.

Ve svété kriminalniho vySetfovani to byly
pravé metody soudniho Iékarstvi, které
dokazaly odhalit 1 ,neviditelné* dikazy.
Stagila kapka krve, spermie nebo slina™,
smouha otisku prstu, nebo vlasovy vacek s
malinkym kouskem kofinku s DNA a
policie jiz vam mohla Cist vase prava,
zatimco statni  zastupci kolem hladové
slidili. Zel, ani naprosté respektovani této
reality neskytalo zadnou velkou ochranu.
Kazdy zloCinec, bez ohledu na to, jak byl
opatrny, zanechaval na misté zlo¢inu néjaky
potencialné inkriminovany material. | proto

si muz v gumaku daval velky pozor, aby se
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infectious agent that could cause a fatal

disease.

He rolled up the plastic and pocketed the
telephone cord, checked the watch once
more and then slowly made his way back to
his car. Behind him lay the dead woman, her
hand upraised to the watery heavens. Her
watch was slightly luminous in the dark and
made a dull beacon for her new resting
place. She wouldn’t remain undiscovered
for long. Dead bodies aboveground rarely

did, even in places as isolated as this.

As he drove off, the hooded man used his

finger to trace the symbol on his
hood, making the sign of the cross at the
same time. The crosshairs symbol also
appeared on the face of the watch he’d
placed on the dead woman’s wrist. That
should certainly get a rise out of them. He
took a breath full of excitement as well as
dread. For years he had imagined that this
day would never come. For years his
courage had faltered. Now that the first step
had been taken, he felt a great sense of

empowerment and liberation.

He shifted into third gear and sped up, his
tires grabbing the slicked roadway and

holding firm as the darkness swallowed up

mrtvé zeny nedotkl, coz vypadalo jako by

byla nakaZend virem, ktery vyvolava

smrtelnou chorobu.

Zabalil plastovy pytel a telefonni kabel si
dal do kapsy. Jesté jednou piekontroloval
hodinky a pak se pomalu vracel ke svému
autu. Za nim lezela mrtva Zena s rukou
namifenou k vlhkym oblakiim. Jeji hodinky
ve tm¢ lehce svétélkovaly a plnily roli
jakéhosi divného majaku oznacujiciho jeji
nové pusobisSté. Nemohla dlouho ziistat,
aniz by jinikdo nenalezl. Mrtva téla na zemi
jen zfidka ujdou pozornosti, a to dokonce i
na takovych opusténych mistech, jakym

byla tato ¢ast lesa.

Kdyz muz nastartoval, tak si jest¢ prstem
ptejel po symbolu na sv¢ kukle a udélal nad
nim ve vzduchu maly ktizek. Tento symbol
terCe byl rovnéz na sklicku hodinek, které
upevnil na zapésti mrtvé Zeny. To je urcite
rozzlobi. Nadechl se plny vzruseni i désu.
Po cela 1éta si predstavoval, ze tento den
nikdy nenastane. Po celd 1éta jeho odvaha
kolisala. A tak kdyZ nyni ud¢lal ten prvni

krok, pocitil velkou silu a osvobozeni.

Zaradil rychlost a uhanél pry¢, pneumatiky
prudce zabiraly po hladké silnici a pevné
unasely jeho viz, aZz nakonec tma spolkla

svétla jeho modrého volkswagenu. Chtél se
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the lights of his blue VW. He wanted to get dostat co nejrychleji

to where he was going as fast as possible. ~ namifeno.

Musel napsat dopis.

He had a letter to write.

tam, kam mél
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Chapter 2

MICHELLE MAXWELL PICKED UP
HER pace. She’d completed the “flat”
portion of her run through the hills around
Wrightsburg, Virginia, sequestered
southwest of Charlottesville, Virginia; the
terrain would now grow much steeper.
Maxwell was a former Olympic rower
who’d subsequently spent nine intense
years in the Secret Service. Consequently,
the five-foot-ten-inch woman was in
remarkable physical shape. However, an
enormous high-pressure system had parked
over the entire mid-Atlantic, taking this
spring day wunusually humid, and her
muscles and lungs were beginning to strain
as she headed up an incline. A quarter of the
way through her run she’d put her shoulder-
length black hair into a ponytail, though

stubborn strands still found their way into

her face.

She’d left the Secret Service to start a
private investigation firm in this small
Virginia town, partnering with another
former Secret Service agent, Sean King.
King had left the Service under a dark cloud
but had become an attorney and forged a
new life in Wrightsburg. The two hadn’t

known each other while working for Uncle

Kapitola 2

Michelle Maxwellova piidala na kroku.

Dokoncovala  ,,vSedni*  porci  svého
bézeckého tréninku po kopcich kolem
virginského ~ Wrightsburgu, které se
nachazely v malo navs$tévované krajing,
jihozapadné¢ od Charlottesville. Terén se
zde rychle meénil, kopce byly strméjsi.
Maxwellova, byvala olympijské veslarka,
stravila devét let intenzivni prace u tajné
sluzby. Neni divu, ze se tato sto sedmdesat
centimetri  vysokd Zena nachazela v
pozoruhodné¢ dobré fyzické kondici.
Nicméné ani ona se nemohla ubranit pred
ucinky mimotradné vysokého tlaku, ktery se
zabydlel nad celou oblasti stfedniho
Atlantiku a mél na svédomi, Ze pravé tento
jarni den byl natolik neobvykle vlhkym, az
to pocitila v nohach i1 na plicich, kdyz
stoupala do vrchu. Asi v jedné Etvrting cesty
ponc¢kud zpomalila, aby si Cerné vlasy
padajici do zad mohla uvazat do koiiského
ohonu, ale vzpurné praminky si stale

nachazely cestu do jeji tvare.

V tajné sluzbé skoncila, aby mohla v tomto
malém virginském mésté vést soukromou
detektivni firmu. Jejim spole¢nikem byl
Sean King, jenz také prisel z tajné sluzby.
King tuto slozku sice opustil za ponckud
nejasnych okolnosti, ale stal se advokatem

a ve Wrightsburgu zacal novy Zzivot. Z

vvvvvv
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Sam; rather, they’d teamed up on a case the
previous year while Michelle was still in the
Service and King had become embroiled in
a series of local murders. After bringing that
matter to a successful conclusion and
gaining some notoriety in the process
Michelle had suggested they start their own
firm, and King, somewhat reluctantly, had
agreed. With the reputation they’d gained
from the previous case, and their skills as
investigators, the business had quickly
become a success. There had come a lull in
the work, though, for which Michelle was
grateful. She was an outdoors woman, and
she got as much satisfaction out of camping
or running a marathon as she did busting
counterfeiters or putting the clamps on a

corporate spy.

The woods were quiet save for the rustling
branches from a moisture-laden breeze that
was conjuring miniature cyclones from last
winter’s dead leaves. However, the sudden
crack of tree branches caught Michelle’s
attention. She’d been told that the
occasional black bear could be spotted
around here, but if she did encounter an
animal, it was far more likely to be a deer,
squirrel or fox. She thought nothing more of
it, although she took comfort in the pistol

riding in the clip holster attached to her

teprve v predchazejicim roce nad jednim
piipadem, kdy Michelle stéle jeste byla ve
federalnich sluzbach, zatimco King byl
zapleten do vySetfovani série vrazd, ke
kterym doslo v mistnim okoli. Kdyz byl
piipad uspéSné uzavien a dvojice si
vydobyla pfi procesu u vefejnosti jisté
uznani, usoudila Michelle, ze by mohli zacit
s vlastni firmou a King sice prikyvl, ale
ponckud neochotné. S povésti, jaké se
dvojice t¢sila z minulého piipadu a také
diky jejich profesionalni zdatnosti, se jim
spolecn¢  podnikani spéSné rozvijelo.
Nicméné, Michelle vitala dny, kdy v jejich
praci nastavalo udobi klidu. Jako zena, ktera
se vyzivala v pfirodé, byla stejné tak
spokojend, kdyz mohla kempovat nebo
béhat maratonské trasy, jako kdyz zatykala
podvodniky nebo davala zelizka na ruce

lidi, ktefi vykradali obchodni tajemstvi u

konkurence.

Les byl tichy, az na obcasny Selest vétvicek
zpusobeny vlhkym vétiikem, ktery mezi
napadanymi listy vifil miniaturni cyklony.
Ale presto nahlé zapraskani vétvi upoutalo
Michellininu pozornost. Rekli ji, Ze tady
byval n€kdy zpozorovan ¢erny medvéd, ale
pokud néjaké zvite zahlédla, tak Slo spise o
jelena, veverku nebo lisku. Uz na to sice
nechtéla dale myslet, ale stejné€ se pro klid
dotkla pouzdra s pistoli, kter¢ m¢cla
upevnéné na svém oblibeném opasku. Jako

agentka tajné sluzby nikdy nechodila ven
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fanny pack belt. As a Secret Service agent
she’d never gone anywhere without her
gun, not even the toilet. One never knew
where a nine-millimeter SIG and fourteen

rounds might come in handy.

Moments later another sound caught her
attention and kept it: running feet. In her
Secret Service days Michelle had heard
many types of running feet. Most had been
innocuous; others signaled a darker
purposea: stealth, attack or panic. She
wasn’t sure how to classify this one yet:
good, bad or out of shape. She slowed her
pace a little, using her hand to shield her
eyes from the sunlight breaking through the
tree canopies. For a few seconds there was
dead silence, then the sounds of rushing feet
returned, now much closer. Okay, what she
was hearing was clearly not the measured
pace of a jogger. There was a level of fear
in the rushed and unsteady-sounding
footfalls. Off to her left now, it seemed, but

she couldn’t be sure. Sound tended to

whipsaw here.

“Hello,” she called out, even as her hand

reached down and took out her pistol. She

34 Nespravny slovny druh.
35 Chyba ¢iarka.

beze zbrané, dokonce ani toaleta nebyla
vyjimkou. Jeden nikdy nemohl védét, kdy

muze pfijit vhod devitka se Ctrnécti naboji.

Za chvili jeji pozornost vyvolal dalsi zvuk:
byly to kroky béziciho ¢lovéka. V dobach,
kdy pracovala u tajné sluzby slychavala
mnoho druhii zvukd utikajicich nohou.
Vétsinou jiné**

byly neskodné,

signalizovaly néco nekalého: kradez,
prepadeni nebo paniku. Ale ted’ si nebyla
jista, kam by m¢la zatadit tento zvuk, zda-li
§lo o néco dobrého, Spatného nebo cosi
deformovaného. Trochu zpomalila,
zastinila si o¢i rukou pied sluncem, které
pronikalo baldachynem stromii. Pak na
n¢kolik vtefin zavladalo naprosté ticho, ale
vzapéti se zvuky utikajicich nohou vratily,
nyni uz mnohem blize. Tak dobfe, fekla si,

to

co prave slySela, urcit¢ nebyl
jednotvarny béh cloveka, jenz kluse ze
zaliby. V téch nepravidelné¢ zné&jicich
dopadech chodidel na zem vycitila urcity
druh strachu. Pak se ji zdalo, jako by ty
zvuky prichazely zleva, hned vedle ni, ale
nebyla si jistd. Jako by se ten zvuk

rozdvojil.

,Halo®, zavolala a dokonce ji ruka sjela k

pouzdru a vytahla pistoli. Necekala zadnou
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didn’t expect an answer and didn’t get one.
She chambered a round but kept the safety
on. As with scissors, one should avoid
running with a loaded gun while the safety
was off. The sounds kept coming; it was
human feet certainly. She glanced behind
her; this might be a setup. It could be done
in pairs: one to draw her attention while the
other got the jump on her. Well, if so, they
were going to be very sorry they chose to

pick on her.

She stopped now as she finally locked on
the sound’s source: it was to the right, above
the knoll directly in front of her. The
breathing was accelerated; the rush of legs,
the crashing of wunderbrush, seemed
frenetic. In another few seconds whoever it
was would have to clear the rim of dirt and

rock.

Michelle slipped off her gun’s safety and
took up position behind a wide oak tree.
Hopefully, it was only another jogger, and
the person wouldn’t even be aware of her
armed presence. Dirt and pebbles shot out
over the edge of the knoll heralding the
arrival of the source of all the commotion.
Michelle braced herself, both hands glued
around her pistol grips, ready if necessary to

put a bullet between someone’s pupils.

odpoveéd’ a také zadnou nedostala. Natahla
zavér, ale pojistku nechala v zajisténe
poloze. Védéla, ze bézet s nabitou pistoli,
kterda je odjisténa, bylo jako utikat s
rozevienymi ntzkami. Zvuky se blizily.
Urcité to byly lidské kroky. Ohlédla se za
sebe. Mohla to byt 1écka. Co kdyz jsou dva.
Jeden upoutava jeji pozornost, zatimco
druhy na ni skoci zezadu. Nuze, pokud by
to mélo takhle byt, budou mit smulu, ze si

vybrali zrovna ji.

Kdyz se ji kone¢né podafilo pfesné zachytit
smér, odkud zvyky pfichazely, zastavila se.
Nebylo to zleva, jak ptivodné myslela, ale z
pravé strany navrsi, které se vynofilo pfimo
pfed ni. Zaslechla, jak se dech doty¢ného
zrychluje. Méla dojem, Ze se jeho nohy
pohybuji ve ztfeSténém tempu a drti pod
sebou lesni podrost. Necht’ to byl kdokoliv,
bude se muset v nejblizSich néckolika

vtefinach objevit.

Michelle odjistila pistoli a schovala se za
Siroky kmen dubu. Doufala, Ze to bude jen
n¢jaky dalsi bézec, tedy clovek, ktery si ani
nebude védom, Ze je nablizku osoba se
zbrani v ruce. Kousky hliny a kaminky
padajici shora prozrazovaly, ze uz se z
kopce blizi zdroj celého toho rozruchu.
Michelle byla ve stfehu, obéma rukama
svirala pazbu pistole, pfipravena v piipadé
nutnosti vypalit rdnu doty¢nému piimo

mezi oCi.
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A young boy burst out from the top of the
knoll, was suspended in space for an instant
and then with a scream tumbled down the
slope. Before he hit bottom another boy, a
little older, came into view at the knoll’s
crest but caught himself in time and merely
slid down the slope on his butt, flopping

next to his companion.

Michelle would have thought they were just
horsing around, except for the look of utter
terror etched on both their faces. The
younger one was sobbing, his face streaked
with dirt and tears. The older boy pulled
him up by the scruff of his shirt, and they
took off running, both their faces crimson

with accelerated blood flow.

Michelle holstered her gun, stepped out
from behind the tree and held up her hand.
“Boys, stop!”

The pair screamed and shot around on either
side of her in a blur. She spun around,
grabbed for one but missed. She called after

them, “What’s wrong? I want to help you!”

For an instant she contemplated sprinting
after them, but despite her Olympian
background, it wasn’t certain she could
catch two young boys whose feet were
apparently jet-fueled by sheer fright. She
turned back around and looked toward the

top of the knoll. What could have scared

Z vrcholku kopce se vyftitil mlady chlapec.
Na okamzik se zarazil a pak se s vykiikem
zacal kutalet. NeZ se dostal dolt, objevil se
nahofe dalsi kluk, o trochu starsi. Kdyz
vidél, co se piihodilo kamaradovi, byl
opatrn¢jsi a ze svahu se sklouzl jen po

zadku a pfistal vedle svého spolecnika.

Michelle si mohla myslet, Ze chlapci jen tak
skotaci, kdyby nezpozorovala hriizu, ktera
vystupovala z jejich tvafi. Mladsi chlapec
popotahoval, oblice] pokryty Spinou a
slzami. Star$i ho pak zatahal za rozevlaty
konec kosile a dali se na uték. Rozboufena

krev jim do tvaii vehnala cerven.

Michelle schovala pistoli, opustila svij
ukryt za stromem a zvedla ruku: ,,Chlapci,

stijte!*

Kluci zapistéli a vydéSeni probéhli kolem
ni. Rychle se otoc¢ila a chtéla jednoho z nich
zadrzet, ale nepodafilo se ji to. Volala za

nimi: ,,Co se déje? Chci vam pomoci!*

Na okamzik zvaZzovala, Ze by se za nimi

rozbéhla, ale 1 kdyz méla za sebou
olympijsky trénink, nebyla si jistd, zda
mohla chytit dva mladé kluky, z jejichz
nohou se nyni staly tryskové motory
pohanéné jakousi hrtizou. Obratila se a

pohlédla na vrchol kopce. Co tam ty chlapce
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them that badly? She quickly altered her
line of thinking. Or who could have? She
looked once more in the direction of the
fleeing boys. Then she turned back and
cautiously made her way up in the direction
the kids had come from. Okay, this is
getting a little dicey. She thought about
using her cell phone to call for help but
decided to check things out first. She didn’t
want to call the cops in only to discover the

boys had been spooked by a bear.

At the top of the knoll she easily found the
path the two had used. She slipped through
the narrow trail erratically carved by their
frantic flight. It ran for about a hundred feet
and then opened into a small clearing. From
here the path was less certain, but then she
spotted the piece of cloth dangling on the
lower branch of a dogwood, and she made
her way through this cleft in the forest. Fifty
feet later she came to another clearing, this
one larger, where a campfire had been

doused.

She wondered if the boys /:ad been camping
here and indeed been frightened by some
animal. And yet they’d had no camping gear
on them, and there was none here in the
clearing. And the fire didn’t look all that

recent. No, something else is going on.

36 Chyba ¢iarka.
37 Chyba spojka ,,s*“.

mohlo tak vydésit? Vzapéti rychle opravila
nit svého uvazovani. Nikoli co, ale spiSe
kdo to mohl zptsobit? Jesté¢ jednou se
podivala smérem k utikajicim chlapctm.
Pak se otoCila a opatrné stoupala tim
smérem, odkud vybéhli. Okay, zacina to byt
pon¢kud riskantni. Pomyslela na sviy
mobilni telefon, aby zavolala pomoc, ale
pak se rozhodla, Ze nejdiive sama zjisti 3¢ o

co slo. Nechtéla volat policii jen proto, ze

vidéla kluky, které vystrasil medvéd.

Na vrcholku kopce snadno nasla cestu, po
které oba chlapci ziejme $§li. Pustila se
uzkou stezkou, kterd byla nepravidelne
proSlapana jejich zbésilym tUprkem. Tahla
se asi sto metrii a pak vyustila do malé
mytiny. Odtud se uz jeji stopa ztracela. Ale
Michelle nahle spattila kus latky visici na
spodni vétvi svidy. Pronikla mezerou v
hustém lesnim porostu a po patnécti
metrech pfiSla k dalsi mytine, tentokrat

veEtsi, kde bylo vyhaslé ohnisté.

Ptala se sama sebe, jestli zde chlapci
nekempovali a nebyli skute¢né¢ vydéseni
néjakym zvitetem. Ale vzdyt neméli *’
sebou zadnou tabornickou vystroj a ani na
mytince zddné nebyla. A vlastné ani ohnisté

nevykazovalo zadné znamky, ze by zde
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In an instant the direction of the wind
changed and drove the smell deep into her
nostrils. She gagged, and her eyes assumed
their own level of panic. She’d experienced

that unmistakable smell before.
It was putrefied flesh. Human flesh!

Michelle pulled her tank shirt up and over
her mouth and nose, trying to breathe in the
stink of her own sweat rather than the rank
odor of a decomposing body. She made her
way around the perimeter of the clearing. At
120 degrees on her mental compass she
found it. Or her. In the brush that ran along
the fringe of the clearing the hand was
sticking up, like the dead woman was
waving hello or in this case good-bye. Even
from this distance Michelle could see that
the greenish skin on the arm was slipping
down off the bone. She scooted around to
the upwind side of the body and took a

replenishing breath.

She ran her gaze along the corpse but kept
her gun ready. Though the stench from the
body, its discoloration and the skin slippage
showed the woman had been dead for quite
some time, it could have been recently

dumped here and the killer still nearby.

38 Chyba zvratné zameno ,,se*.

jeste pred chvili néco hotelo. Ne, jde o néco

jiného.

V tu chvili se zménil smér vétru a hluboko
do jejiho nosu zanesl pach. Ucpala si obé
nosni dirky a v o€ich se ji objevil nadech
své zkuSenosti

paniky. Ze neomylné

poznala, o jaky druh pachu se jednalo.
Bylo to maso v rozkladu. Lidské maso!

Michelle si povytahla své bézecke tricko a
zakryla jim Usta i nos a pokousela se dychat
rad¢ji svij vlastni pot nez ten hnilobny pach

3% t&la. Zacala obchazet

rozkladajiciho
mytinu, az v jedné tfetin¢ jejiho obvodu
nasla to, co hledala. Vlastné¢ nasla ji. Z
porostu, ktery se tahl podél po okraji
paseky, se vzhiiru k nebi ty¢ila ruka, jako by
n¢koho zdravila nebo spise v tomto ptipade
mavala na rozlou¢enou. Dokonce i z
odstupu nékolika krokti mohla Michelle
vidét, ze nazelenald pokozka na pazi mrtvé
byla sedfena na kost. Rychle ptesla k
navétrné strané téla, aby se mohla naplno

nadechnout.

Oc¢ima prejizdéla po mrtvole, ale pistoli
m¢éla pfitom stale v pohotovostni poloze. 1
kdyz pach téla, jeho zabarveni a odpadajici
pokozka svédcCily o tom, Ze Zena byla mrtva

.....

teprve neddvno a sam byt stile nékde
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Michelle had no desire to join the lady’s
fate.

The sun was glinting off something on the
woman’s wrist. Michelle drew closer and
saw that it was a watch. She glanced down
at her own watch; it was two-thirty. She sat
back on her haunches, her nose cemented
into her armpit. She called 911, calmly
telling the dispatcher what she’d found and
her location. After that she called Sean

King.
“Do you recognize her?” he asked.

“T don’t think her own mother would know

her, Sean.”

“I’'m on my way. Just stay on your guard.
Whoever did it might come back to admire
his handiwork. Oh, and Michelle?” said
King.

“Yeah?”

“Can’t you just start running on a

treadmill?”

She clicked off, took up a position as far
away from the body as she could while still
keeping it in view, and maintained a sharp
lookout. The nice day and endorphin-
churning run in the beautiful foothills had

suddenly taken on a grim veneer.

nablizku. Michelle neméla zijem sdilet

osud té damy.

Slunecni paprsek néco odraZzel na Zeniné
zap&sti. Michelle se pfiblizila a vidéla, Ze to
byly hodinky. Pohlédla na své hodinky,
bylo ptl tfeti. Sedla si na bok a nos zabotila
do podpazi. Pak wvytukala cislo 911 a
potichu ftekla dispecerovi, co naSla a
upfesnila svoji polohu. Pak zavolala Seana

Kinga.

»Poznala jsi, kdo je to?* zeptal se.

,»Myslim, Zze by ji nepoznala ani vlastni

matka, Seane.”

,UZ jedu. Hlavné zustan tam, kde jsi. Ten,
kdo to udélal, by se mohl vratit, aby se mohl
pokochat svym dilem,“ fekl Sean™ a

vzdychl: ,,Ach, Michelle?*
,Jo?¢

,NezacCala jsi vlastné uz nasi umornou

praci?*

Vypnula mobil, vzdalila se od mrtvoly tak
daleko, jak jen to Slo, aby ji méla stale na
dohled. Krasny den a piijemny b&h mezi
nadhernymi kopci nahle dostal ponuré

zabarveni.

3 Vo VT je vo vetach uvadzajucich priamu re¢ Seana Kinga vzdy pouzité jeho priezvisko, t.j. King.
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Funny how murder had a way of doing that.

Jak smésne, Ze se o to postarala vrazda.
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Chapter 3

THE SMALL CLEARING WAS SEEING
quite a bit of activity, all of it man-made. A
wide area had been cordoned off with
yellow police tape intertwined among the
trees. A two-person forensics team was
foraging for clues directly around the crime
scene, analyzing things that seemed far too
small to be of any significance. Others
hovered over the body of the dead woman,
while still others were threading their way
through the surrounding woods and
underbrush looking for items of interest and
possibly the ingress and egress of the killer.
One uniformed officer had photographed
and then videotaped the entire scene. All the
cops wore floater masks to guard against the
stench, and yet one by one they took turns
hustling into the woods to empty their

stomachs.

It all looked very efficient and orderly, but
for a seasoned observer it was clearly bad
guy one, good guys naught. They were
finding zip.

Michelle stood off a way and watched. Next
to her was Sean King, her partner in the
private investigation firm of King &
Maxwell. King was in his forties, three

inches taller than the five-foot-ten Michelle

Kapitola 3

Mald mytina byla svédkem tak trochu
nezvyklého lidského hemzeni. Jeji celou
plochu ohranicovala zlutd policejni paska,
kterd byla natazena mezi stromy.
Dvouclenna skupinka ohledavaci pétrala
po stopach, kter¢ se bezprostiedné tykaly
mista ¢inu. Podrobovala analyze predméty,
které se zdaly byt piili§ malé, nez aby mohly
mit néjaky vyznam. Jini z ohledavacu se
vznaseli nad télem mrtvé Zeny, zatimco
druzi prohledavali okolni stromy a podrost,
kde se snazili nalézt néco zajimavého a
ziejme 1 smér, kterym vrah pfisel a odesel.
Jeden uniformovany policista pofizoval
snimky celé scenérie a pak ji jeSté natocil
videokamerou. VSichni policist¢é méli na
ustech masky, kterymi se chranily pied
pachem a dokonce se mnozi jeden po
druhém na chvili vzdalili do lesa, aby si

vyprazdnili své zaludky.

Vsechno se to zdalo jako ucinne a

systematické pocinani, ale zkuSenému
pozorovateli bylo jedno, kdo je padouchem
a kdo kladnym hrdinou. Ted’ §lo o konkrétni

fakta.

Michelle stala opodal a divala se. Vedle ni
byl Sean King, jeji partner v soukromé
detektivni firmé King & Maxwellova.
Kingovi bylo asi
Michelle asi

Ctyficet. PrevySoval

o sedm centimetru. Mél
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and had short dark hair graying at the
temples. He was trim and broad-shouldered
but had gimpy knees and a shoulder that a
bullet had ripped into years ago during an
arrest that had gone awry while he was
working a forgery investigation as a Secret
Service agent. He’d also once been a
volunteer deputy police officer for
Wrightsburg but had resigned, swearing off
guns and law enforcement for the rest of his

days.

Sean King had suffered through several
tragedies in his life: a disgraceful end to his
Secret Service career after a candidate he’d
been guarding was assassinated right in
front of him; a failed marriage and
acrimonious divorce; and most recently, a
plot to frame him for a series of local
murders that had dredged up the painful
details of his last days as a federal agent.
These events had left King a very cautious
man, unwilling to trust anyone, at least until
Michelle Maxwell hurtled into his life.
Though their relationship had started off on

very rocky ground, she was now the one

person he knew he could absolutely rely on.

Michelle Maxwell had started life at a dead
run, streaking through college in three

years, winning an Olympic silver medal in

nakratko ostiihané vlasy, které mu na

spancich zacinaly Sedivét. Patril mezi
fyzicky zdatné muze se Sirokymi rameny,
ale kulhal po stielném zranéni, které utrpél
pred lety jako agent tajné sluzby pii
nepodafeném zatykani padé€latele. Take
byval jeden cas dobrovolnym zastupcem
policejniho distojnika ve Wrightsburgu, ale
pak rezignoval a zapiisahl se, Ze do konce
zivota nechce mit nic spoleéného se

zbranémi a prosazovanim zakona.

Sean King za svlij Zzivot mel nékolik
tragedii. Ostudny zavér jeho kariéry v tajné
sluzbé, kdyz byl ptimo pifed jeho ocima
zabit clovéek, kterého mél chranit. Krach
manzelstvi a nechutny rozvod. A zcela
nedavné spiknuti, kterym byl zataZzen do
fady mistnich vrazd, jez vynesly na svétlo
bolestivé detaily jeho poslednich dni ve
sluzbe federalniho agenta. Tyto udalosti

zpusobily, ze se z Kinga stal velmi

obezietny muZz, ktery nikomu pfilis
neduvétroval, pfinejmensim do té doby, nez
do jeho zivota wvstoupila Michelle

Maxwellova. Ackoliv se jejich vztah vyvijel
na velmi pevnych zakladech, poznal, Ze je
nyni jedinym ¢lovékem, na kterého se mize

spolehnout.

Michelle Maxwellova zacala sviij zZivot v
tempu, prosvistéla gymnaziem za tii roky,

vyhrala olympijskou stfibrnou medaili ve
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rowing and becoming a police officer in her
native Tennessee before joining the Secret
Service. Like King, her exit from the federal
agency hadn’t been pleasant: she’d lost a
protectee to an ingenious kidnapping
scheme. It was the first time in her life she
had failed at anything, and that debacle had
nearly destroyed her. While investigating
the kidnapping case she had met King. At
first she’d taken an instant dislike to the
man. Now, as his partner, she saw Sean
King for what he was: the best pure

investigative mind she had ever been

associated with. And her closest friend.

Yet the two could not have been more
different. While Michelle craved adrenaline
highs and pushing her body to the limit with
intensive, lung and limb-shocking physical
activities, King preferred spending his
leisure time hunting for appropriate wines
to add to his collection, dabbling in owning
the works of local artists, reading good
books, as well as boating and fishing on the
lake that his home backed to. He was an
introspective man by nature; he liked to
think things out thoroughly before taking
action. Michelle tended to move at warp

speed and let the pieces fall where they

veslovani, stala se policistkou v rodném
stat¢ Tennessee a pak vstoupila do fad
ptislusnikl tajné sluzby. Podobné jako v

Kingové ptipadu, ani jeji odchod z federalni

agentury nebyl Zadnou  pfijemnou
zélezitosti. Vv jednom dimyslné
vymysleném tnosu pfiSla o clovéka,

ktere¢ho méla chranit. Bylo to poprvé v jejim
zivote, kdy v nécem selhala, pricemz ji tento
neuspéch malem zni¢il. V  pribchu
vySetfovani tohoto tnosu poznala Kinga. Z
pocatku se ji tento muz nelibil. Nyni, kdyz
byl jejim partnerem, vidéla Seana Kinga
jinak, byl nejlep$im detektivnim mozkem, s
jakym se kdy setkala. A jejim nejbliz§im

ptitelem.

AvsSak tato dvojice se nemohla od sebe

néjak prilis 1liSit. Zatimco Michelle
potfebovala, aby ji stoupal adrenalin a
mohla své télo biCovat aZ na samu hranici
intenzivni télesnou zatézi, King daval
pfednost tomu, Ze svlj volny cas travil
shanénim odpovidajiciho vina, kterym by
mohl doplnit svoji kolekci. Rovnéz se
kochal tim, Ze vlastnil dila mistnich umélct.
Rad cetl dobré knihy. A stejné tak se mu
libilo v ¢lunu a pfi rybafeni na jezeru, na
jehoz pozadi stal 1 jeho dim. Povahou byl
muzem, ktery disledné sam sebe zkoumal.
Nez se k néemu odhodlal, vzdy si vse

dikladné promyslel. Michelle méla sklony
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may. This partnership of supernova and

steady glacier had somehow flourished.

“Did they find the boys?” she asked King.

He nodded. “I understand they were pretty

traumatized.”

“Traumatized? They’ll probably need

therapy all the way through college.”

Michelle had already given a detailed
statement to the local police, in the person
of Chief Todd Williams. The chief’s hair
had become noticeably whiter after her and
King’s first adventure in Wrightsburg.
Today his features held a resigned
expression, as though murder and mayhem

were now to be expected in his tiny hamlet.

Michelle watched as a slender and attractive
red-haired woman in her late thirties
carrying a black satchel and a rape kit
arrived on the scene, knelt down and started

examining the body.

“That’s the deputy medical examiner
assigned to this area,” King explained.

“Sylvia Diaz.”

“Diaz? She looks more like Maureen

O’Hara.”

“George Diaz was her husband. He was a

noted surgeon in the area.

very

vSe fesit rychle, bez ohledu na to, kam
padaji trisky. Pfitom toto partnerstvi

supernovy a klidného ledovce jaksi

vzkvétalo.
»Nasli ty kluky?* zeptala se Kinga.

Ptikyvl. ,,Chapu, ze museli byt pékné

traumatizovani.

»lraumatizovani? Budou asi potfebovat

léceni po celou dobu skoly.*

Michelle uz podala podrobné hlaseni mistni
policii, kterou zastupoval jeji nacelnik Todd
Williams. Po prvnim dobrodruzstvi, které
zazila s Kingem ve Wrightsburgu, jecho
vlasy jesté vice zeSedivély. Dnes se v jeho
tvari odrazel odevzdany vyraz, jako kdyby
vrazda a ubliZeni na téle mély byt nyni v

této malé obci oCekavany.

Michelle pozorovala Stihlou a pfitazlivou
rudovlasku, které mohlo byt hodné pfes
tficet, jak se objevila na scéné s Cernou
kabelou, poklekla k mrtvole a zacala ji

prohlizet.

»lo je zastupkyné¢ soudniho Iékate
pfidélené¢ho do této oblasti,” vysvétloval

King. ,,Jmenuje se Sylvia Diazova.*

»Diazova? Vypada spiSe jako romanova

Maureen O’Haraova.*

,George Diaz byl jejim manzelem. Patfil k

velmi znamym chirurgiim v celém kraji.
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He was struck by a car and killed several
years ago. Sylvia used to be a professor of
forensic pathology at UVA. Now she’s a

physician in private practice.”

“And a deputy M.E. on the side. Busy

woman. Any children?”

“No. I guess her work is her life,” said King.

Michelle put her hand up to her nose as the
direction of the wind changed yet again,
flinging the stench of the body directly at
them. “Some life,” she said. “God, she isn’t
even wearing a mask, and I’m about to hurl

from back here.”

Twenty minutes later Diaz rose, spoke with
the police, popped off her examination
gloves and started snapping pictures of the
body and surrounding area. Finished with
that, she stowed her camera and started to
walk away when she noticed King. She

smiled warmly and headed toward them.

Michelle whispered, “And you forgot to tell
me that you two dated?”

King looked at her surprised. “We went out
a few times a while back. How’d you know

that?”

40 Chyba zvratné zameno ,,si“.
4l Chyba zvratné zameno ,,si*.

Zemtel pred nekolika lety, kdyz ho srazilo
auto. Sylvia byvala profesorkou soudni
patologie na Virginské univerzité. Ted je

praktickou lékatkou se soukromou praxi.*

»A zéaroven zéastupkyni soudniho Iékare.

Véru, zaméstnana to zena. Ma n¢jaké deti?*

,»Ne. Myslim, Ze jejim zivotem je prace,
ekl King.
Michelle *° ptilozila ruku k nosu, protoZe se
vitr opét zménil a zanesl pach mrtvoly
smérem k nim. ,/Zvlastni zivot,” fekla.
,,B0Ze, ona nema ani masku a se mnou to

tady asi prasti o zem.*

Po dvaceti minutach se Diazova zvedla od
mrtveho téla, promluvila par vét s policisty,

41 sundala sterilni rukavice a zacala

rychle
si pofizovat snimky obéti a okoli. Kdyz s
tim skoncila, schovala fotoaparat a chystala
se odejit. V tom okamziku si v§imla Kinga.
Piijemné se usmala a pokyvla mu hlavou na

pozdrav.

Michelle zaSeptala: ,,A zapomnél jsi mi fict,

ze jste se stykali, ze?*

King se na ni podival prekvapené. ,,Diive
Jjsme se nckolikrat setkali. Jak si na to

prigla?*
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“After spending close-up time with a dead

body, you don’t get a smile like

that unless there was a prior relationship.”

“Thanks for the astute observation. But be

nice. Sylvia’s really wonderful.”

“I’m sure she was, but I don’t need to hear

the details, Sean.”

“Rest assured, you’ll never hear the details

while there’s breath in my body.”

“I see. You’re being quite the Virginia

gentleman.”

“No, I just don’t want to be critiqued.”

»Jestlize nékdo je tak dlouho nad mrtvym
télem, pak se urcité¢ neusméje tak libezné,
pokud se nejedna o n¢koho se zvlastni

prednosti.*

,»Dekuji za bystry postieh. Ale bud’ presna.

Sylvia je skutec¢né izasna.*

»Jsem si jista, ze byla, ale nepotiebuji slySet

Zadné podrobnosti, Seane.*

»opolehni se, zadné detaily neuslysis,

pokud Ziv budu.*

,»Chapu. Jsi stoprocentni  virginijsky

gentleman.*

,»INe, pouze nechci byt kritizovan.*
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Chapter 4

SYLVIA DIAZ GAVE KING A HUG that
lingered a bit past “friends” status, Michelle
felt, and then King introduced the two
women. The deputy medical examiner
looked at Michelle with what the latter

perceived as an unfriendly gaze.

“I haven’t seen you in a while, Sean,”

Sylvia said, turning back to him.

“We’d been swamped with investigative

work, but things have finally slowed down.”

“So,” Michelle broke in, “do you have a

cause of death on our corpse yet?”

Sylvia looked at her with a surprised
expression. “That’s not really something I

can discuss with you.”

“l was just wondering,” said Michelle
innocently, “since I happened to be one of
the first on the scene. I guess you won’t

know for sure until you do the post.”

“You’ll be doing the autopsy here, won’t

you?” asked King.

Sylvia nodded. “Yes, although suspicious
deaths traditionally were sent over to

Roanoke.”

Kapitola 4

Sylvia Diazova se objimala s Kingem o
néco déle, nez urcuje status ,pritele®.
Alespont si to tak Michelle myslela. King
pak obé Zeny vzijemné piedstavil.
Zastupkyné soudniho Iékaie pohlédla na
Michelle zptsobem, ktery detektivka

nepovazovala za pratelsky.

,UZ jsem t& dlouho nevidé€la, Seane,* fekla

Sylvia a otocila se.

»M¢li jsme hodné starosti s vySetfovanim,

ale nakonec se vSechno zpomalilo.*

,»Takze, uz jste zjistila pri¢inu smrti na té

nas$i mrtvole? zeptala se Michelle.

Sylvia na ni pohlédla s vyrazem piekvapeni.
,,Jo skute¢né neni téma, o kterém mohu s

vami diskutovat.

sJen jsem byla zvédava,“ fekla Michelle
nevinng, ,,protoze jsem byla prvni na misté
¢inu. Pfedpokladam, Ze to nebudete s jistotu

veédét, dokud neudélate pitvu.*

,Udelas ji tady, ano?* zeptal se King.

Sylvia ptikyvla. ,,Ano, i kdyz podezield

umrti  jsou uz tradicné¢ posilana do

Roanoke.*
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“Why no longer?”” asked Michelle.

“There used to be four official facilities
certified to conduct autopsies in the state:
Fairfax, Richmond, Tidewater and
Roanoke. However, due to the generosity of
John Poindexter, a very wealthy man who
was also a past Speaker of the House in the
state General Assembly, we now have a
certified forensics substation right here.”

said

“Strange donation, a

Michelle.

morgue,”

“Poindexter’s daughter was killed here

years ago. Wrightsburg falls on the
jurisdictional line between the medical
examiner’s office in Richmond and the
western district office in Roanoke. Because
of that, there was a fight over which office
would perform the autopsy. Roanoke
finally won out, but during the transfer of
the body the vehicle was involved in an
accident, and vital evidence was lost or
compromised. Consequently, the girl’s
killer was never caught, and as you can
imagine, her father was not very happy.
When Poindexter died, his will left the
money to build a state-of-the-art facility.”
Sylvia glanced over her shoulder at the
body. “But even with a state-of-the-art
facility the cause of death on this one might

be tricky.”

,Proc ne jeste dal?* zeptala se Michelle.

,V tomto staté¢ maji oficialni povoleni

pitvy Ctyfi  Ustavy: Fairfax,

Richmond, Tidewater a Roanoke. Ale diky

provadét

Stédrosti  Johna  Poindextera, velmi
bohatého muze, jenz byl v tomto staté také
piredsedou Snémovny, mame ted jakousi

pomocnou stanici soudniho I¢katstvi i zde.*

,Divny dar, pitevna,” fekla Michelle.

,Pfed nékolika lety zde byla zabita
Poindexterova dcera. Wrightsburg spada do
soudni kompetence na pomezi mezi Urady
soudniho I€kafstvi v Richmondu a v
zapadnim okrese Roanoke. Kvili tomu
probihaly spory o to, kde me¢la byt
provedena jeji pitva. Nakonec to vyhrali v
Roanoke, ale pfi pfevozu mrtvoly doslo k
dopravni nehod¢ a nejdulezitéjsi dikazy tak
byly ztraceny nebo poskozeny. Proto vrah
divky nebyl nikdy dopaden a jisté si umite
predstavit, ze z toho jeji otec nebyl nijak
nadSeny. Kdyz Poindexter skonal, byla
podle jeho posledni viile ur¢ena financni
castka k vystavbé nejmodernéjsiho zatizeni
pro potieby soudniho Iékafstvi.* Sylvia
pohlédla pfes rameno smérem k mrtvé

divce. ,,Ale ani s nejmoderngj$im ustavem v

tomto ptipadé asi mnoho nezmtzeme.*
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“Any idea on how long she’s been dead?”

asked King.
“A lot depends on the individual,
environmental factors and degree of

decomposition. With a body dead this long,
the postmortem may give us some idea of a

time frame, but that’s all.”

“I see some of the fingers have been chewed

off,” said King.

added
thoughtfully, “but still there should have

“Animals, clearly.”  Sylvia
been more signs of invasion. They’re trying

to get an ID on her now.”

King said, “What do you make of the hand
posed like that?”

“Afraid that’s for the official detectives, not
me. I just tell them how the victim died and
collect any evidence during the post that
might be useful. I played Sherlock Holmes
when I first started doing this job, and I was

quickly put in my place.”

“There’s nothing wrong with using your
specialized knowledge to help solve a

crime,” commented Michelle.

“You’d think so, wouldn’t you?” Sylvia

paused and said, “I can tell you that the arm

,Mas né&jakou predstavu, jak dlouho je

mrtva?* zeptal se King.

,Hodn¢ zalezi na jednotlivych faktorech,
véetné prostfedi, a na stupni rozkladu. V
ptipadé tohoto téla, které je tak dlouho
mrtvé, nam muze pitva sice poskytnout
jakousi pfedstavu o ¢asovém ramci, ale to je

vSechno.*

,»VSiml jsem si, Ze ji chybi nékolik prsti™,

ekl King.

w/reyme zvet,” fekla Sylvia a zamysSlené
dodala: ,,Ale je tam prece jen jesté vice stop
po nasili. Bude to chtit jeSté dikladng;si

identifikaci.*

,Co si mysli§ o poloze té ruky?* zeptal se

King.

,Obavam se, ze se to netyka mne, ale
urednich vysetfovatelti. Mohu jim jen fici,
jak obét zemiela a pak dat dohromady
dikazy z pitvy, které by mohly byt uzite¢né.
KdyZ jsem zacinala v této profesi, tak jsem
si jednou zahrala na Sherlocka Holmese, ale
byla jsem rychle odkazana do patfi¢nych

mezi.*

»,Na tom piece neni nic Spatného, kdyz

svymi odbornymi znalostmi pomuzete

odhalit zloc¢in,* prohlasila Michelle.

,10 piece nemyslite vazn¢, nebo snad

ano? Sylvia se odmlcela a pak fekla,
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was braced up by the stick and that it was
done deliberately. Beyond that, I’'m out of
ideas.” She turned to King. “It was good to
see you again, even if it was under these
circumstances.” She put out her hand to

Michelle, who shook it.

As the woman walked off, Michelle said, “I
thought you said you used to date.”

“We did. It’s been over a year now.”
“I’m not sure she got the message.”

“I really appreciate the insight. Maybe you
can read my palm next. You ready to go? Or

do you want to finish your run?”

“Thanks, but I’ve had enough stimulation

for one day.”

As they passed close by the body, King
stopped and stared at the hand that was still
pointing to the sky, his face suddenly tense.

“What is it?”” Michelle asked, watching him

closely.
“The watch,” he said.

She glanced at it, now seeing that it was set
to one o’clock and didn’t appear to be

running. “What about it?”

“Michelle, it’s a Zodiac watch.”

,Mohu vam jen fici, Ze paze byla podepiena
klackem a ze to bylo udélano zdmérné.
Krom¢ toho uz nic nevim.“ Obratila se ke
Kingovi.

,Bylo to pfijemné se s tebou opéct setkat, 1
kdyz to bylo za téchto okolnosti.* Potiasla

si rukou s Michelle.

Kdyz soudni I¢katka odesla, Michelle fekla,
»Myslim, ze jsi predtim fekl, ze jste se

setkavali.*
»Ano. Bylo to pied rokem.*
»Nejsem si jista, zda zachytila tviy) signal.*

»Skutecné ocefiuji tvilj jasnoziivy pohled.
Mozna by jsi mi mohla ¢ist z dlané. Ptjdes?

Nebo chces dokoncit sviij béh?*

,Dekuji, ale pro dnesek uz jsem vice nez

dost stimulovana.*

Kdyz prochazeli kolem mrtvé zeny, King se
zastavil a podival se na ruku, kterd stale
ukazovala k obloze a pak se ve vyrazu jeho

tvare ndhle objevilo napéti.

,,Co je?* zeptala se Michelle a pozorné¢ ho

sledovala.
,Hodinky,* fekl.

Takeé se podivala a vidéla, Ze jsou nastavené
na jednu hodinu a nevypadaly na to, Ze
funguji. ,,0 co jde?*

,»Michelle, to jsou hodinky znacky Zodiak.*
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“Zodiac?”

“Something tells me we’re going to see this

person’s work again,” said King.

,,Zodiak?

,»INéco mi tikd, Ze se s pripadem této Zeny

jeste setkame,* fekl King.
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Priloha 2 — slovensky preklad

Kapitola 1

Muz v prsiplasti kracal zhrbeny, zadychany a spoteny. Vaha bremeno, ktoré ani nebolo tak
tazké, bola nerovnomerne rozlozena a terén bol nerovny. Nikdy nebolo jednoduché vlacit
mitvoly po lese uprostred noci. Prehodil si telo na 'avé rameno a vliekol sa d’alej. Podrazky
jeho topanok neboli ni¢im vynimoc¢né. Nie Ze by na tom zdlezalo, pretoze dazd’ rychlo zmyl
akékol'vek stopy. Predpoved’ si pozrel vopred a dazd’ bol dovodom, pre ktory bol prave tu.
Nevl'udne pocasie mu bolo tym najlepSim priatel'om, akého si mohol Zelat'.

Okrem bezvladneho tela prevesené¢ho cez plece bola na muzovi zvlastna eSte kapuciia
s ezoterickym symbolom vysitym po celej jej dizke. Kruh s nitkovym krizom uprostred. Toto
logo a s nim spojent hrozu, ktora postupom casu zna¢ne opadla, by pravdepodobne okamzite
rozpoznal ktokol'vek nad pétdesiat. Neprekdzalo mu, Ze ho v tej kapucni nevidel nikto
»Z1vy” — jej smrtiaca symbolika mu prinaSala ponuré uspokojenie.

Za desat’ minut dorazil na predom starostlivo vybrané miesto a telo polozil na zem s
uctou, €o to bolo v priamom rozpore s nasilnym spdsobom, akym tito osoba zomrela.
Zhlboka sa nadychol a dych zadrziaval kym neodmotal telefénny kabel, ktory drzal cely
naklad pohromade a nerozbalil igelit. Bola mlada a eSte pred dvomi diiami atraktivna; teraz
sa nebolo vel'mi na ¢o pozerat’. Jemné blond vlasy jej spadali z nazelenalej tvare a odkryvali
zatvorené oCi a nafuknuté lica. Ak by mala o¢i otvorené, mozno by este stale vydesene civela
na svoju vlastna vrazdu — udalost, ktord sa v Amerike odohrd kazdy rok zhruba
tridsat’tisickrat.

Muz zo zeny stiahol igelit a polozil ju na chrbat. Potom vydychol, bojoval s pocitom
na zvracanie vyvolanym odpornym zapachom tela a znova sa zhlboka nadychol. Rukou v
rukavici a s baterkou prehladaval ned’aleké CerniCie, kam si predtym schoval mala
vidlicovita vetvicku. Podoprel fiou Zeninu ruku tak, aby ukazovala k oblohe. Posmrtna
stuhlost’ tela sa rychlo vytracala, ale aj tak mu kladla odpor. Muz bol vSak silny a nakoniec
sa mu podarilo stuhnutd koncatinu ohnit’ do spravneho uhlu. Z vrecka vytiahol hodinky,
svetlom baterky skontroloval, ¢i s spravne nastavené a nasadil ich mftvej Zene na zapéstie.

Hoci mal od zboZzného muza d’aleko, kl'akol si k telu a drziac si ruku cez Usta a nos

zamrmlal kratku modlitbu.
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,Nebola si za to priamo zodpovedna, ale bola si v§etkym, ¢o som mal. Nezomrela si
zbytoCne. A vlastne verim, Ze si na lepSom mieste.“ Fakt veril tomu, co prave povedal?
Mozno nie. Mozno to bolo jedno.

Zahladel sa mftvej zene o tvare a pozorne skumal jej Crty, ako vedec pozorujici
obzvlast zaujimavy experiment. Nikdy predtym nikoho nezabil. Spravil to rychlo a dufal, ze
bezbolestne. V tej ponurej, hmlistej noci sa zdalo, Ze sa okolo Zeninho tela rozplyva akéasi
zltkasta ziara. Akoby sa uz stala duchom.

Muz sa odobral o kiisok d’alej a prehl'adaval okolie, ¢i niekde nenéjde nieco, ¢o by
ho mohlo usvedcit’. Objavil len ktisok latky z kapucne, ktora sa zachytila na kriku kusok od
miesta, kam ulozil telo. NemodzeS si dovolit nedbalost’. Latku si str¢il do vrecka.
Nasledujucich niekol’ko minut stravil hl'adanim podobnych, takmer mikroskopickych
predmetov.

Vo svete kriminalistiky to boli presne takéto ,,omrvinky*, za ktoré vas zavreli. Jedina
kvapka krvi, semena alebo sliny ¢i rozmazany otlacok prsta alebo vlasovy vacok s
korienkom plnym DNA stacia k tomu, aby vam policia buchala na dvere a zalobcovia si
maédlili ruky. AvSak ani najvysSia miera obozretnosti ni¢ nezaruc¢ovala. VSetci zlocinci, bez
ohl'adu na ich opatrnost’, za sebou zanechéavaju potencidlne inkriminujici materidl. Muz si
preto daval vel’ky pozor, aby s mftvou Zenou neprisiel do priameho kontaktu, ako by bola
nejakym smrtelnym virusom.

Zroloval igelit a telefonny kabel odlozil do vrecka. Znova skontroloval hodinky a
pomaly sa odobral k autu. Za nim lezala mftva Zena s rukou namierenou k mokrym oblakom.
Hodinky v tme jemne svietili a ako majak oznacovali jej nové miesto odpodinku. Coskoro
ju najdu. Tak to uz s nepochovanymi mftvolami byva, a to aj na tak odl'ahlych miestach ako
toto.

Ako odchadzal, prstom obtiahol symbol na kapucni, symbol kriza. Rovnaky symbol
bol aj na ciferniku hodiniek, ktoré nasadil mftvej Zene na zapéstie. To im urcite zdvihne zIC.
Nadychol sa plny vzruSenia a hrozy. Celé roky zil s predstavou, ze k tomuto ditu nikdy
nedojde. Celé roky na to nemal odvahu. Teraz, ked’ spravil prvy krok, pocitil ohromnu silu
a slobodu.

Zaradil trojku a zrychlil, pneumatiky pevne zaberali po hladkej ceste az tma nakoniec
zhltla svetl4 jeho modrého volkswagenu. Chcel byt’ ¢o najrychlejsie v cieli.

Musi napisat’ list.
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Kapitola 2

Michelle Maxwellova pridala do kroku. Prave v kopcoch okolo virginijského Wrightsburgu,
zastr¢enom juhozéapadne od Charlottesville, dobehla na koniec jej ,,rovného* tseku. Terén
tu prudko stupal. Maxwellova bola byvala olympijskéa veslarka a mala za sebou naro¢nu
devétrocnu kariéru v tajnej sluzbe, vdaka comu bola tato takmer stoosemdesiat
centimetrova Zena vo vynikajuicej forme. Avsak kvdli vysokému tlaku, ktory panoval v celej
stredoatlanticej oblasti, bol tento jarny deil nezvycajne dusny a Maxwellovej svaly a plica
volali o pomoc, ked’ stipala do vrchu. Asi v §tvrtine kopca si Cierne vlasy po plecia zviazala
do gumicky, ale neposlusné pramienky jej stale padali do tvare.

Po odchode z tajnej sluzby zalozila v tomto mestecku sukromnt detektivnu
kancelariu spolu s d’al§im byvalym agentom, Seanom Kingom. Jeho odchod z tajnej sluzby
sa spajal s viacerymi neprijemnostami, ale King sa rozhodol pre advokatsku kariéru a vo
Wrightsburgu zacal novy Zivot. Tito dvaja sa predtym nepoznali; narazili na seba az pri
jednom pripade v predoslom roku, kedy Michelle bola este stile agentkou a Kinga sa
namocil do série vrazd v okoli. Ked tento pripad uspesne uzavreli a dostali sa tak do
povedomia verejnosti, Michelle navrhla, aby si zalozili vlastnt firmu. King sice neochotne,
ale predsa suhlasil. Vd’aka povesti z predoslého pripadu a ich detektivnhym schopnostiam na
seba uspech nenechal dlho ¢akat’. Michelle bola ale vd’a¢na aj za menej rusné dni. Milovala
pobyt vonku a stanovanie ¢i zabehnuty maraton jej prinasali rovnaké Uspokojenie ako
zat'ahy na falSovatel'ov ¢i zatykanie zlodejov obchodnych tajomstiev.

Az na Sum stromov sposobeny vlhkym vankom, ktory prehanal napadané listie z
minulej zimy bol les tichy. Nahly praskot vetvi vSak zaujal Michellinu pozornost. Vedela,
ze v okoli bolo obcas vidiet’ ¢ierneho medved’a, ale ak nejaké zviera stretla, Slo skor o jelena,
veveriCku alebo liSku. Nevenovala tomu prili§ pozornosti, ale bola rada za piStol
poskakujicu v puzdre pripnutom na l'advinke. Ako agentka nikdy nikam nesla bez zbrane,
ani na zachod. Jeden nikdy nevedel, kedy mu devina a $trndst’ nabojov moze prist’ vhod.

O chvil'u na to jej pozornost’ uputal a udrzal iny zvuk: nohy v behu. Tento zvuk pocas
kariéry v tajnej sluzbe pocula mnohokrat. VacSinou bol neskodny, inokedy vSak mal
zlovestnejsi naboj: kradez, napadnutie alebo paniku. Zatial' nevedela, kam zaradit’ tento —
bol dobry, zly alebo nieCim zvlastny? Trochu spomalila a rukou si zatienila o¢i pred slnkom
prenikajicim cez koruny stromov. Na par sekund nastalo totalne ticho, ale vzapiti sa zvuk

beziacich no6h ozval omnoho blizsie. Fajn, to, co pocula rozhodne nebolo uvol'nené tempo
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bezca. Vo chvatnom, nestabilnom kroku bolo citit’ strach. Teraz ten zvuk prichadzal zl'ava,
mozno, nebola si ista. Zvuk sa v lesoch triestil.

,-Halo,“ zavolala a ruka jej skizla k puzdru. Vytiahla pistol. Odpoved’ neakala a ani
ziadnu nedostala. Nabila zbran, ale poistku nechala zaistentl. S nabitou odistenou zbraiou,
rovnako ako s noznicami, sa nebehd. Zvuk sa priblizoval. Urcite to boli I'udské nohy.
Obzrela sa. Co ak to je pasca? Mohla to byt praca pre dvoch — jeden odputa jej pozornost’
a druhy ju prekvapi od chrbta. No, v kazdom pripade by ich vel'mi mrzelo, ze si vybrali prave
ju.

Zastavila. Konec¢ne sa jej podarilo zamerat’ zdroj toho zvuku — prichadzal zprava,
spoza kopca priamo pred nou. Zrychlené dychanie, splasené tempo a praskot vetviciek zneli
zbesilo. Nech uz to bol ktokol'vek, za par sekund sa vynori spoza prasného vrcholu.

Michelle odistila zbrat’ a zaujala poziciu za Sirokym dubom. Dufala, Ze to bude len
d’als$i bezec a Ze si ani nevSimne, ze tam niekto ¢aka so zbranou v ruke. Hlina a $trk
preskakovali cez okraj kopca a ohlasovali prichod zdroja celého toho rozruchu. Michelle
bola v strehu, obomi rukami pevne zvierala pazbu pistole, pripravena v pripade potreby
vpalit’ gul’ku nezndmemu rovno medzi o¢i.

Na vrchole kopca sa objavil mlady chlapec, preletel cez okraj, na chvil'u sa ocitol vo
vzduchu a potom sa s krikom skotl’al dole svahom. Nez dopadol dolu, na kopci sa objavil
druhy, o nieCo star§i chlapec. Tomu sa ale podarilo zastavit a k svojmu partakovi sa
jednoducho zviezol po zadku.

Michelle by si bola byvala myslela, ze len blbnu, nebyt tej strasnej hrézy, ktora sa
im zracila na tvarach. Mladsi z chlapcov vzlykal a tvar mal cela od hliny a siz. Stari chlapec
ho potiahol za golier koSele a obaja sa dali na utek. Rozbtrena krv sa im nahnala do tvari a
sfarbila ich do karminova.

Michelle odlozila zbran, vysla spoza stromu a zdvihla ruku. ,,Chlapci, stojte!*

Dvojica vykrikla a presvistala okolo nej. Michelle sa prudko otocila a siahla po
jednom z nich, ale minula. Volala za nimi: ,,Co sa deje? Ja vam chcem pomdct’!

Par sekund premyslala, Ze by sa za nimi rozbehla, ale ani jej olympijskéd minulost’
nezarucovala, Ze by dobehla dvoch mladych chlapcov, ktorych nohy trielili pohaiané ¢istou
hrézou. Otodila sa naspit’ a pozrela smerom k vrcholu kopca. Co ich tam tak vydesilo? V
tom jej napadlo nieco iné. Kto ich tam tak vydesil? ESte raz sa obzrela za utekajicimi
chlapcami. Potom sa oto€ila a opatrne stupala smerom odkial’ obe deckd vybehli. Fajn,

zacina to byt trochu riskantné. Napadlo jej, ze by mobilom privolala pomoc, ale potom sa
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rozhodla, ze situaciu najpv preskuma sama. Nechcela volat’ policiu len preto, ze ich vazne
vyplasil len nejaky medved’.

Na vrchole kopca lahko nasla cestu, ktorou ti dvaja bezali. Prekizla uzkym
chodnickom, chaoticky preslapanym ich zbesilym utekom. Zhruba po tridsiatich metroch
prisla na mald Cistinu. Tam sa cesta trochu stracala, ale Michelle si vSimla kusok latky, ktory
sa zachytil na nizkych konaroch sviby a cez izku medzeru prekizla do lesa. Po d’alsich
péatnastich metroch dorazila na d’al$iu, vacsiu Cistinu s vyhasnutym ohniskom.

Premysrlala, ¢i tu ti chlapci vaZzne nestanovali a ¢i ich fakt nevystrasilo nejaké zviera.
Akurat ze so sebou nemali ziadnu vybavu a na Cistine tiez Ziadna nezostala. Ani ohnisko
nevyzeralo prave najcerstvejSie. Nie, bude v tom Cosi iné.

V tom vietor zmenil smer a vohnal jej hlboko do nosa zapach. Naplo ju a oci
vytrestila v zaplave vlastne paniky. S tymto nezamenitelnym pachom uZ mala tl Cest.

Bolo hnijiice méso. Ludské mdso!

Michelle si vytiahla tielko a zakryla si nim tsta a nos, odhodland ¢uchat’ radsej
vlastny pot nez hnilobny puch rozkladajiceho sa tela. Vybrala sa po obvode Cistiny. Zhruba
na 120 stupiioch podl'a jej vnitrného kompasu nasla, ¢o hl'adala. Teda, koho hladala. Z
krikov tiahnucich sa po okraji Cistiny vytf¢ala ruka, akoby mftva Zena mavala na pozdrav,
¢i v jej pripade na rozlucku. I z dial’ky Michelle videla, ako sa nazelenald pokozka odlupuje
od kosti. Presla na naveternu stranu teda a kone¢ne sa zhlboka nadychla.

Mitvolu si pozorne prezerala, ale zbraii mala pripravent. Aj ked’ puch tela, jeho farba
a odpadvajica pokozka naznacovali, Ze zZena bola mftva uz dlho, vrah sa jej mohol zbavit’
len nedavno a byt stale nablizku. Michelle netuzila zdiel'at’ rovnaky osud s touto ddmou.

Nieco na zeninom zapésti odrazalo slne¢né luce. Michelle podisla blizSie a videla, ze
to su hodinky. Pozrela na tie svoje. Bolo pol tretej. Drepla si a s nosom zaborenym pod
pazuchou zavolala 911. Pokojnym hlasom dispecerovi povedela, ¢o objavila a kde sa
nachadza. Potom zavolala Seanovi Kingovi.

»Spoznala si ju?* spytal sa

,Myslim, Ze ani vlastna matka by ju nespoznala, Sean.*

»Som na ceste. Hlavne bud’ v strehu. Ktokol'vek je za tym, mohol by sa vratit
pokochat’ sa svojim dielom. A Michelle?* povedal King.

,»NO?*

,INemohla by si zacat’ behat’ na pase?*
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Michelle zlozila a zaujala poziciu tak d’aleko od tela, ako to len Slo, aby ho mala stale
na dohl'ad a udrzala si jasny rozhlad. Krasny den a endorfinmi nabity beh po horach zrazu
dostal ponury nadych.

Zvlastne, ako to vrazdy dokazali.

Kapitola 3

Na distine sa to hemzilo 'ud’'mi a jej velka Cast’ bola ohranicend Zltou policajnou péaskou
natiahnutou pomedzi stromy. Dvojclenny vySetrovatel'sky tim patral po stopach v
bezprostrednej blizkosti miesta ¢inu a skimali aj predmety, ktoré boli prili§ malé na to, aby
mali nejaky vyznam. Dal3i lietali okolo mftvej Zeny a zvySok predesaval okolity les a krovie
v snahe n4jst’ nieCo zasadné ¢i miesto, kadial’ vrah priSiel a odisiel. Jeden z policajtov v
uniforme celé miesto odfotografoval a natocil na kameru. Vsetci policajti mali nasadené
masky, ktoré ich mali chréanit’ pred zapachom hnijuceho tela, ale aj tak jeden po druhom
mizli v lese a vyvracali obsah svojich zaludkov.

Celé to vyzeralo vel'mi zmysluplne a systematicky, ale ostrielanému pozorovatel'ovi
bolo jasné, ze to je jedna nula pre zloducha. Kladni hrdinovia nenasli ani i.

Michelle stala opodial’ a divala sa. Vedl'a nej stal Sean King, jej partner v sikromne;j
detektivnej kancelarii King & Maxwellova. King, Styridsiatnik s vlasmi Sedivejlicimi na
spankoch, bol sedem centimetrov vyssi nez Michelle. Mal $tihlu postavu a Siroké ramena,
ale boleli ho kolené a rameno, ktoré¢ zasiahla gulka pocas jedného zbabraného zatykania z
Cias, ked’ esSte ako agent tajnej sluzby pracoval na pripade falSovania penazi. Isty ¢as posobil
aj ako dobrovol'ny zastupca nacelnika policie vo Wrightsburgu, z tejto pozicie ale odstupil
a do konca Zivota sa vzdal zbrani a presadzovania zakona.

Seana Kinga postihlo niekol’ko tragédii: potupny koniec kariéry v tajnej sluzbe, ked’
mu priamo pred ofami zavrazdili kandidata na prezidenta, ktorého mal chranit’; krach
manzelstva a trpky rozvod; a celkom neddvno komplot, v ktorom sa na neho pokusili nasit’
sériu vrazd v okoli a ktory mu znova pripomenul bolestivé detaily z jeho poslednych dni ako
federalneho agenta. V dosledku tohto vSetkého sa z Kinga stal vel'mi ostrazity muz, ktory
nikomu neddveroval. Teda asponn dovtedy, nez sa do jeho Zzivota vrutila Michelle
Maxwellova. Aj ked’ spociatku ich vztah stal na vel'mi vratkych zdkladoch, teraz uz vedel,
ze je jedinou osobou, na ktoru sa moze stopercentne spolahnut’.

Michelle Maxwellova rozbehla svoj zivot v rychlom tempe. Vysoku skolu dokoncila
o rok skor, na Olympidde vyhrala striebro vo veslovani a nez sa pridala k tajnej sluzbe

okusila v rodnom Tennessee policajnti kariéru. Ani jej odchod od federdlov nebol prave
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prijemny: v jednom domyselne zosnovanom tnose prisla o svojho chranenca. Bolo to
prvykrat, kedy v nieCom zlyhala, a tento debakel ju takmer znicil. Po¢as vySetrovania tohto
unosu spoznala Kinga. K tomuto muzovi zo zaciatku citila vel'ka nechut’. Teraz ho vSak
videla v inom svetle - ako toho najlepSieho detektiva, akého kedy stretla. A jej najblizSieho
priatela.

Tito dvaja sa vSak od seba nemohli viac lisit. Zatial' co Michelle si uzivala navaly
adrenalinu a aktivity, kedy mohla svoje telo vybicovat k extrémnym vykonom, King vo
volnom case uprednostiioval pokojnejSie aktivity. Bavilo ho zhanat fl'aSe hodné jeho
kolekcie vina, laSkoval so zbieranim diel miestnych umelcov a rad ¢ital kvalitné knihy. Tiez
ste ho mohli najst’ na rybach &i odpogivat’ v &lne na jazere, ktoré mal za domom. Bol hibavej
povahy a vsetko si vzdy radSej dobre premyslel. Michelle zas bola ako vichor a prili§ nedbala
na mozné nasledky. Napriek tomu tento vzt'ah supernovy a stelesneného pokoja akoby
zazrakom prekvital.

,Nasli tych chlapcov?* spytala sa Kinga.

Prikyvol. ,,Pokial’ viem, boli pekne traumatizovani.*

,» Iraumatizovani? Pravdepodobne budii potrebovat terapiu, aZz kym neskoncia
vysoku.*

Michelle uz podala vypoved miestnej policii zastipenej nacelnikom Toddom
Williamsom. Od jej prvého dobrodruzstva s Kingom vo Wrightsburgu mu vlasy zna¢ne
zosediveli. Dnes sa mu v tvéari zracil odovzdany vyraz, akoby vrazdy a ubliZenie na zdravi
boli v jeho mestecku na dennom poriadku.

Michelle sledovala stihlu, atraktivnu Zenu, ktorej mohlo tiahnut’ na Styridsat’, ktora
dorazila na miesto ¢inu s odberovou supravou. Kl'akla k telu a zacala ho obhliadat’.

,» 10 je zastupkyna miestneho sidneho lekara,* vysvetloval King. ,,Sylvia Diazova.*

,Diazova? Vyzera skor ako Nicole Kidmanova.*

,,Jej manzelom bol George Diaz. Bol tu velmi vyznamnym chirurgom.Zomrel par
rokov dozadu, zrazilo ho auto. Sylvia ucila na Virginskej univerzite forenznu patoldgiu.
Teraz ma stkromnu lekdrsku ambulanciu.*

,»A eSte aj zastupuje sidneho lekara. Asi nema prili§ vela ¢asu. Ma deti?*

,Nie. Myslim, Ze celym jej zivotom je praca,” povedal King.

Michelle si rukou zakryla nos, pretoze vietor znova zmenil smer a zavial mrtvolny
smrad priamo k nim. ,,To je ale zivot,” povedala. ,,PaneboZe, ona nema ani masku a so mnou

to hadze o zem aj odtial'to.*
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O dvadsat’ minut neskér sa Diazova zdvihla, prehovorila s policiou, stiahla si
latexové rukavice a zacala snimat’ fotoaparatom telo a okolie. Ked” dokoncila svoju pracu,
zbalila fotoaparat a dala sa na odchod. V tom si viimla Kinga. Ziarivo sa natho usmiala a
zamierila k nim.

Michelle zasepkala: ,,Nevravel si, Ze ste spolu chodili.*

King na fiu prekvapene pozrel. ,,Kedysi sme si parkrat vysli. Ako si na to prisla?*

,,P0 tol’kom ¢ase bok po boku s mftvolou by sa nikto tak neusmieval, pokial’ by neslo
o nejaky predosly vztah.*

,Vd’aka za bystry postreh. Ale bud’ mild. Sylvia je skvela.*

, 1o mi je jasné, ale nepotrebujem ziadne detaily, Sean.*

»Spolahni sa, kym dycham, ziadne detaily sa nedozvies.*

,»Jasné, si uplny virginijsky gentleman.*

,» 1o nie, len nettzim po kritike.*
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Kapitola 4

Sylvia Diazovéa objala Kinga a Michelle mala dojem, Ze to bolo o nieco vrelejsie, nez ako
ked’ sa objimu dvaja kamarati. King potom obe Zeny predstavil.

Zastupkyna lekéara venovala Michelle pohl'ad, ktory sa detektivke zdal neprivetivy.

,»Dlho sme sa nevideli, Sean,* otoc€ila sa k nemu Sylvia.

,Mali sme na stole kopec vySetrovania, ale uz je kone¢ne pokoj.*

,» Takze,* prerusila ich Michelle, ,,mate uz pri¢inu smrti tej nasej mftvoly?*

Sylvia na fiu zarazene pozrela. ,,To rozhodne nie je nieco, co mdézem preberat’ s
Vami.*

,Len som zvedava,” prehodila Michelle nevinne, ,,pretoze som bola prva na mieste
¢inu. Ale s istotou to budete vediet’ az po pitve, vSak?“

,Budes ju robit’ na mieste, ze?* spytal sa King

Sylvia prikyvla. ,,Ano, aj ked’ podozrivé imrtia sa zvykli posielat’ do Roanoke.*

,»A Uz sa neposielaju?* zaujimala sa Michelle.

,»V tomto State boli kedysi Styri ustavy, ktoré mali oficidlne povolenie vykonavat
pitvy: vo Fairfaxe, Richmonde, Tidewater a Roanoke. Ale vdaka Stedrosti ist¢ho bohaca,
Johna Poindextera, ktory kedysi predsedal snemovni Generdlneho zhromazdenia vo
Virginii, mame aprobované forenzné pracovisko aj tu.*

,,Zvlastny dar, marnica,* prehodila Michelle.

,Kedysi davno tu zabili Poindexterovu dcéru. Wrightsburg lezi na jurisdikénej
hranici medzi lekarskym tstavom v Richmonde a vychodnym Roanoke. Kvdli tomu sa
nat'ahovali o to, kto vykona pitvu. Nakoniec to dostali v Roanoke, ale pri prevoze tela doslo
k autonehode a kl'icové dokazy sa stratili alebo znehodnotili. Jej vraha nikdy nedostali a asi
si viete predstavit, ze Poindexter z toho nebol prili§ nadSeny. Ked’ potom umrel, v zaveti
odkazal vsetky peniaze na vystavbu Spickového forenzného zariadenia.” Sylvia ponad
rameno pozrela na mftvolu. ,,Ale ani so SpiCkovym zariadenim odhalit’ pri¢inu smrti na tejto
tu nebude hracka.*

,» Tusis, ako dlho je mftva?* spytal sa King.

,»To dost’ zavisi od individualnych faktorov, od prostredia a stupna rozkladu. V
pripade tela, ktoré je po smrti tak dlho ako toto, pitva dokaze zhruba urcit’ Cas smrti, ale to
je vsetko.*

,»V§imol som si, ze prisla o par prstov,” povedal King.
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, 10 bola oc¢ividne zver,” povedala Sylvia a zamyslene dodala: ,,Ale aj tak by tam
malo byt viac zndmok nasilia. Prave sa ju snazia identifikovat’.*

,,Co si mysli§ o polohe tej ruky? vyzvedal King.

,Obdvam sa, to nie je otazka pre mna, ale pre oficidlnych vySetrovatelov. Ja im len
poviem, ako obet zomrela a zhromazdim vsetky pitevné dokazy, ktoré by mohli nieco
znamenat. Raz som sa zahrala na Sherlocka, eSte ked’ som zacinala, ale rychlo ma poslali
tam, kam patrim.*

,»Na tom predsa nie je ni¢ zl¢, ked” VaSa Specializacia pomoéze vyriesit' zloc€in,*
okomentovala to Michelle.

,Jeden by si myslel, ¢o?* Sylvia zmikla a potom dodala: ,,M6zem vam povedat, ze
ta ruka bola podopretd konarom a ze to niekto spravil zamerne. Okrem toho mi uz nic
nenapadd.* Otocila sa ku Kingovi. ,,Rada som t'a znovu videla, hoci aj za tychto okolnosti.*
Natiahla ruku k Michelle, ktora fiou potriasla.

Ako odchadzala, Michelle povedala: ,,Myslela som, ze spolu uz nie ste.*

,Nie sme. Skoncilo to pred viac nez rokom.*

,»INie som si istd, ¢i jej to doslo.*

,Cenim si tvoj nazor. Nabuduce mi moézes vestit’ z dlane. Ides? Alebo chces$ este
dobehnut’ svoju trasu?*

,,Vd’aka, ale na dnes mam stimulov viac nez dost’.*

Ked' prechadzali okolo tela, King sa zastavil a civel na ruku stdle ukazujicu k
oblakom. Tvar mu strnula.

,,Co je?* spytala sa Michelle a pozorne ho sledovala.

,» L1e hodinky,* odpovedal.

Michelle na ne letmo pozrela. VSimla si, Ze boli nastavené na jednu hodinu a
nevyzerali, ze by fungovali. ,,Co s nimi?“

,Michelle, to st hodinky znacky Zodiac.*

,,Zodiac?*

,»NieCo mi vravi, ze s tymto vrahom eSte budeme mat’ nieCo docinenia,” povedal

King.
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