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Uvod

Na pocatku mé magisterské diplomové prace stoji nékolik otazek, které mé také
vedly k motivaci a nésledné realizaci psani. V pribéhu svého studia na Filozofické
fakulté Univerzity Palackého jsem dlouho hledal spole¢né pojitko, jimz bych dokéazal
prolnout oba studované obory, a sice ceskou filologii a divadelni védu.
V bakalafském programu jsem ono prolnuti z poc¢atku nachézel v literatufe a historii.
Studium ale ¢im dal vice akcentovalo odtrzeni divadelniho uméni od literatury,
respektive od dramatu, a v souc¢asné dobé¢ je tento ndhled vniman spise jako prezitek.
Z toho diivodu ve své praci nepouzivam vyrazy jako na piiklad ,,dramatické uméni*
v souvislosti s uménim scénickym nebo ,,dramatické jednani v souvislosti s jevistni

akei apod.

Vystupem bakalaiského programu byla mimo jiné i bakalarska diplomova
prace, kde jsem zpracoval dramaturgickou strukturu olomouckého Divadla na cucky.
Na daném tématu mé pfitahoval pfevazné€ Gzky vzajemny vztah uméleckého souboru
Divadla na cucky s Katedrou divadelnich a filmovych studii v Olomouci, odkud
novéjsiho divadelniho uskupeni jsem osobné pojimal Divadlo na cucky jako model
pferodu amatérského studentského divadla v usazenou profesiondlni scénu.
V navazujicim magisterském programu mé tento model motivoval i1 nadale.
Magistersky vyzkum jsem chtél tedy pivodné vystavét na tomto modelu a dale se
zamé&fit na téma managmentu jednotlivych studentskych divadelnich soubort pfi
Katedfe divadelnich a filmovych studii. Zajimala m¢ piedevSim propagace,
navstévnost a celkova divacka aspésnost u jednotlivych inscenaci. Vzhledem k tomu,
ze pocet téchto soubort se ve sledovaném obdobi zna¢né¢ zvysil, bylo na snadé¢ zvazit
postup komparace. Svou zainteresovanost do jednoho ze soubord, a tudiz i minimalni
odstup od daného tématu, jsem se chystal vytesit studiem publika. Pro tyto Gcely byly
jiz také pfipraveny dotazniky, kde publikum hodnotilo vlastni pisobeni a nazory na
dana predstaveni. Jiz zde se zacinaji objevovat principy kognitivni teatrologie, ktera
je nasledné predstavena i v této praci. Po témef rocnim sbéru dat se ale toto téma
vyjevilo jako nefunkéni. Studentsky divadelni soubor, jehoz jsem stale aktivnim

¢lenem, vstoupil jednou nohou do komeréniho prostoru, s ¢imz se nutn¢ vazalo
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1 Cast&j$i uvadeni repriz, a tim padem osloveni §irsi palety divakt. Dalsi sledované
soubory hraly v daném obdobi méné, n¢kdy i narazové, a tudiz se metoda komparace
potvrdila jako neuskute¢nitelna. Pokus o tuto praci vSak nehodnotim za zbytecny,
protoze mé nahlizeni posunul zase o krok dale, pficemz obratil mé mysleni na poc¢atek
studia a na hledani spole¢nych jmenovateli studovanych oborti. V ramci
specializovaného modulu na ceské filologii s ndzvem Interdisciplinarni ptesahy
lingvistiky jsem mél moznost nahlédnout do odvétvi sociolingvistiky, pocitacové
lingvistiky a pragmatiky. Vybiral jsem si seminafe se zaméfenim na komunikaci, jako
byla na ptiklad rétorika a v neposledni fad¢ jsem se zacal vice zajimat o proud
kognitivni lingvisitky. Pravé zde bylo zapocato utvrzovani v novém tématu pro

magisterskou diplomovu préci.

Jazyk pro m¢ plati za velky dynamicky a neustéle se vyvijejici systém, ktery
ma jasnou strukturu, sva pravidla, svou historii a své uzivatele. Je to systém, pomoci
kterého se komunikuje. I pfes svou silu se ale dany systém svému uZzivateli do jisté
miry podfizuje. Mezi systémem a uzivatelem existuje vzajemné ovlivilovani a vyvoj.
S vyvojem uzivatele se vyviji i jazyk, kterym komunikuje. Lidska spole¢nost zde ma
ale na rozdil od zvifeci fiSe, kterd mezi sebou také komunikuje, moznost sebereflexe
a pouziti intelektu. Clovék miize hovofit jak o konkrétnich objektech reality, tak
1 o pocitech, emocich ¢i abstraktnich zkuSenostech. V kazdodenni realité priklada
témto rozliénym objektlim reality urcité vyznamy. Na zdklad¢ zkuSenosti s danymi
objekty si pak lidé mezi sebou vzajemné rozumi. Lidsk4a komunikace je t¢éma zna¢né
obsirné. Existuje komunikace zndma4 jako verbalni lidské fe¢ slovem a pismem, dale
neverbalni komunikace jakoZto dorozumivani beze slov, intrapersondlni komunikace
v mySlenkdch, interpersondlni komunikace ve skupiné, jednosmérnd masova

komunikace vyuzivana v médiich, interaktivni telekomunikace a spoustu dalSich.

William Shakespeare napsal ve své komedii Jak se Vam libi toto: ,,Cely svét je
Jjevisté a vsichni lidé na nem jenom herci . Je na snad¢€, ze zminény citat plati za jednu
velkou metaforu, jak Shakespeare vnimal svét, k ¢emu ho pfirovnaval a jak si ho
konceptualizoval. Pravé metafora stoji ve stfedobodu této prace. Vychdzim
z predpokladu, ze kazdy ¢lovek zije sviij vlastni Zivot, ten konceptualizuje dle svych
vlastnich zkuSenosti, na zaklad¢ kterych k nému pfirovnava rizné metafory stejné tak

jako Shakespeare.



Uvédomendi si téchto skute¢nosti mne vedlo i k otazkam teatrologickym. Ve své
magisterské diplomové praci se zabyvadm jednim z klicovych procesti divadelniho
uméni, a to herectvim. Divadlo vznik4 za pfedpokladu, Ze se v témZe misté a v témze
Case odehrava pred zrakem alesponi jednoho divaka scénické jednani minimalné
jednoho herce. Ten bud’ pfedvadi jinou postavu, nebo prezentuje saim sebe. Herctiv
primarni pracovni materidl je jeho vlastni fyzické télo. Skrze n&j komunikuje se
vSemi ucastniky daného prostoru. Vyuziva jazyk, verbalni i neverbalni projevy
a vyvolava v pfitomnych ucastnicich akce urcitou reakci na dany podnét. Magisterska
diplomova prace tedy uvazuje nad herectvim nejen z hlediska nového progresivniho
proudu kognitivni teatrologie, ale také i z hlediska jazyka, respektive kognitivni

lingvistiky a dalSich kognitivnich studii.

Z vySe zminéného vyplyva, ze magisterska diplomova prace nenahlizi na
problematiku herectvi z perspektivy strukturalné-sémiotického Uzu nazirdni na
divadelni uméni, nybrz vnima herectvi jako dorozumivaci prostfedek. Klade diraz
na fungovani tohoto specifického koédu zhlediska sémantiky, pragmatiky
a komunikace. Pro védu zabyvajici se kognitivné-kulturnimi strukturami se stal praveé
jazyk jedine¢nym zdrojem pozndni Cloveka, skrz ktery poukazuje na lidskou
zkuSenost, prozivani a mysl. V praci se nezabyvam jen hereckou profesi, ale i tim,
jak je herectvi obsazeno rovnéz v bézném lidském zivoté a jak je mimo jiné

zakotveno i v jazyce.

Pro ozkouSeni této hypotézy v praxi a v navaznosti na téma bakalaiské
diplomové préace jsem zvolil dal$i olomoucké divadlo, jez se etablovalo z prostoru
Katedry divadelnich a filmovych studii. Jedna se o Divadlo Tramtarie, které rovnéz
jako Divadlo na cucky zacinalo na studentské amatérské bazi. Divadlo Tramtarie
letos slavi patnacté vyro¢i od svého zalozeni. Um¢lci tohoto uskupeni neprosli
v drtivé vétSiné vysokoskolskou hereckou, ¢i dokonce i rezisérskou prupravou.
Ptesto se jedna o velmi oblibené profesionalni olomoucké divadlo, které zde ma jiz
vypéstované uictyhodné renomé. Mimo to mé na divadle zaujala dramaturgicka linka,
kterd zpracovava ptivodni svétovou a tuzemskou literaturu. Z toho diivodu jsem si
také za modelovy pfiklad pro rozmér této prace vybral jednu inscenaci z této linky,
a sice adaptaci Velkého Gatsbyho, slavného amerického romanu od Francise Scotta

Fitzgeralda.



Pfi zpracovani inscenace Velky Gatsby jsem musel nastudovat i okolnosti
vzniku dila, tedy historické udélosti z 20. let 20. stoleti, které toto ptivodni dilo
reflektuje. Také jsem vyuzil poznatky z teorie literatury. V centru prace pak stoji
analyticky experiment, ktery se dotykéd subjektivniho vnimani hercii na hereckou
profesi i hereckou dovednost obecné. Piikladovy model Velky Gatsby byl do této
prace zvolen zdmérng, a to z divodu rozporuplného chovani jednajicich postav.
Zajima m¢, zda tento aspekt mize ovlivnit herecky proces prostiednictvim sympatii,
¢1 naopak antipatii hercii k jejich ztvarnénym postavam. Znacny prostor je vénovan
dialogickému partnerstvi ve vztahu herec-rezisér, herec-herec, herec-divak,
a dokonce i herec-postava. Pfedpoklddam totiz, Ze herec svou roli musi fadné
nastudovat po psychické i fyzické strance a dale predvést pred divakem vérohodny
vykon. Dilezité je, ze herec v obecném slova smyslu jen piedstira, ze je ten, koho
predvadi, a tedy se opét vracim oklikou k Williamu Shakespearovi a k jeho citatu,
tedy i k metafofe. Na zaklad¢ rozhovort s herci jsem zjiStoval, jak herci uzivaji
vrozenou schopnost komunikace jako ndstroj k realizaci herectvi. Rozhovory jsou
poté rozebrany vice do detailu a konkrétni data jsou dosazovana do zdkladnich
pojmt, postupt a metod kognitivistického uvazovani o divadle a o jazyce. Prace zde

potom hleda spole¢né body téchto disciplin.

Kognitivni véda studujici lidskou mysl je relativné novy a progresivni pohled
na moderni védecké badani. Ve své historii byly koncepty této védy potlacovany
a odmitany pro jeji ,,nevédeckost®. Kazdy clovek je ale origindl a ma svou vlastni
soukromou mysl. Dojit tedy poté k obecnym védeckym zavéram je zvIast' slozité.
K odkryti a objasnéni tohoto problému vyuzivéa kognitivni véda jako prostfedek prave
jazyk a fakt, Ze ¢lovek umi komunikovat i o néem tak abstraktnim, jako je lidska
mysl. Fakticky vSak vyuZziva spoustu disciplin zabyvajicich se ¢lov€kem, které poté
v praci oznaCuji jako kognitivni studia. Skéla t&chto disciplin vede od filozofie
a lingvistiky pies psychologii, sociologii, antropologii, estetiku az po disciliny
I¢kaiské a pocitacové. Kognitivni véda prostfednictvim kognitivnich studii pak

vybira z téchto obort to dilezité, co védecky definuje pochopeni lidské mysli.

Principy kognitivni védy se tedy piimo slucuji s pivodnim zdmérem na pocatku
mého studia na Univerzité Palackého v Olomouci. Prostfednictvim kombinace dvou

humanitnich obort jsem si dal za cil, vyselektovat pro mou osobu to dilezité z nich



anasledné i pouzivat v praxi. Z té€chto tivah se pak zrodil i tento experiment ve formé

magisterské diplomové préce.

Hovoftim o této praci jako o experimentu, protoze se ve svém vyzkumu nedrzim
zadného osvédcené¢ho modelu. Navic si dobfe uvédomuji, Ze tato prace zabiha do
zorného thlu nékolika disciplin, kde mém v jistych pfipadech minimalni zkuSenosti.
Zde mi v ramci Univerzity Palackého byly poskytnuty konzultace odbornikd, které
se ale ne vzdy schazely s pochopenim tohoto tématu a vracely mé takzvan¢ ,,nohama
na zem“. VSechny védni discipliny, které se zabyvaji primarné¢ empirickym
vyzkumem, tak v praci odsouvam na periferii ve prospéch svych dvou studovanych
obort. V ramci kognitivni lingvistiky mi byla velmi napomocna konzultace docentky
brnénské Masarykovy univerzity PhDr. Jasni Pacovské CSc. a v ramci préace jako
celku jsem konzultoval své psani s divadelni teoretiCkou Mgr. Jitkou PavliSovou
PhD. pii Katedie divadelnich a filmovych studii na Univerzité Palackého. Dulezité
je, ze spatiuji vyhodu i v mozném zjisténi, ze cile, kterych chci dosdhnout, se mohou
vyjevit jako neuskuteCnitelné. Hloubkova analyza zde totiz slouzi jako ptiklad
mozného nazirdni na proces herectvi ze dvou riznych uhlti pohledu. Pokud se
experiment projevi jako nefunk¢ni, stale je zde pfitomen hutny teoreticky material,
ktery sumarizuje hlavni mySlenky kognitivniho pfistupu, jenz je zaloZen na
introspekci a prozivani. To miZe byt prospésné pro kazdého dalSiho Ctenare, ktery se
chce o této progresivni a moderni ¢asti védy dozvédet vice informaci. Z hlediska

divadelni teatrologie je totiz text podlozen z velké ¢asti cizojazy¢nymi studiemi.

Béhem psani této prace jsem postupoval metodou sméfovani od obecného ke
konkrétnimu. V pocatcich jsem vyuzival materidly a vlastni pozndmky ze seminait
kognitivni lingvistiky na stran¢ jedné a soucasnych tendenci teorie divadla na strané
druhé. Takové materialy vSak poskytovaly pouze obecny vhled do dané problematiky
s vy¢tem mnoha pavodnich zdroji. V ramci divadelni teorie se jedna o studii Sarky
Havlickové Kysové s ndzvem Metafory, kterymi hrajeme: Perspektivy a meze ceské
kognitivni teatrologie, jez vroce 2015 vydava odborny casopis Theatralia.
Teatrolozka Havli¢kova Kysova plati v Ceské republice za jednu z méla divadelnich
teoretikii zabyvajich se pravé kognitivnim pfistupem v teatrologii. Na stran¢ druhé
jsem vyuzival poznatky jazykovédkyn Ireny Vankové a Jasni Pacovské. Za zminku

stoji hlavné ¢lanek Ireny Vaikové z roku 1999, jenz se objevil v odborném Casopise



Slovo a slovesnost. Tento &lanek nese nazev Clovek a jazykovy obraz (prirozeného)
sveta. Didaktickd monografie Jasni Pacovské urcena ucitelim cCeského jazyka
s ohledem na komunika¢ni dovednosti vychazi roku 2012 pod nazvem K hlubinam
Studakovy duSe. Poznatkli docentky Pacovské vyuzivam jednak v obecnych
kapitolach vénujicich se definovani kognitivni védy, a jednak pti samotné hloubkové

analyze v praktické ¢asti této prace.

Ve vSech zminénych publikacich, které jsou dostupné i online, jsem se
inspiroval a na obou strandch zapocal hledani téch zdroja, které odkazuji ke
spolecnému zékladu. Za jakousi bibli zde s metaforickou nadsazkou pojimam
publikaci George Lakoffa a Marka Johnsona s ndzvem Metafory, kterymi Zijeme
z roku 1980. Myslenky z této knihy vyuzivam jak v ranych, tak i v pokrocilych fazich
této prace, pfi¢emz na nich stavim zéklad celého badani. ZvIlast' pozoruhodné jsou
také dilci eseje George Lakoffa, kterého jsem z dvojice Lakoff-Johnson uptfednostnil
a zabyval se jim vice. Diivodem je fakt, ze jeho teze jsou vice filologické, nacez teze
Marka Johnsona vice filozofické. Abych nezabtedl do nezndmych vod, rozhodl jsem
se jim z ¢asti radsi vyhnout. Nicméné i pfesto v praci jednu jeho esej cituji, protoze
se jednd o autora konceptu image schemas. Tomuto zasadnimu pojmu je v praci
vénovan znacny prostor. VSechny tyto dil¢i studie spadaji casové do poslednich

dvaceti let minulého stoleti. V originalnim anglickém jazyce jsou dostupné i online.

Pro objasnéni dalSich dilezitych konceptl a pojml kognitivniho piistupu jsem
vyuzil Lakoffovu publikaci Zeny, oheri a nebezpecné véci: co kategorie vypovidaji
o nasi mysli. Zde jsem se setkal s jistou nejednotnosti v ramci Ceskych ptekladi
Lakoffova pojmu embodied mind. V piekladu Dominika LukeSe se v Lakoffové
knize objevuje tento pojem jako vtélesnend mysl. V teatrologickém néhledu na danou
problematiku zase Havlickova Kysova uvadi pojem vtélena mysl. V pojmech, kde je
sice zachovan piivlastek embodied, ktery je ale zarovenl navazan na jiny subjekt,
je uzivano ptekladu ztélesnény, a to dle modelu Ceskych lingvistickych studii.
Ptikladové jsou tak v praci zminény pojmy jako ztélesnénd zkusenost, ztélesnéna

postava Ci ztélesnény prostor.

Po uvodnich kapitolach, kde osvétluji celkovou problematiku a vyvoj
kognitivni védy se zaméfenim na konkrétni kognitivni studia, vénuji velkou ¢ast
prostoru jiz konkrétni kapitole sumarizujici kognitivni poznatky v rdmeci teoretického
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nahledu na proces herectvi. Zaméiuji se pfitom hlavné na osobu herce a jeho vztah
k postave, k emocim, k paméti ¢i k otazkdm prostorovosti a casovosti. S ohledem na
vybér tradi¢nich poetik v ramci teorie herectvi vkladam do souvislosti nové teze
soucasnych kognitivnich teatrologii, a to pfedevS§im z angloamerického prostiedi.
V préaci se velmi Casto odkazuji na jména jako Bruce McConachie, Rhonda Blair,
John Lutterbie, Tobin Nellhaus, Neal Swettenham ¢i F. Elizabeth Hart. Jejich dil¢i
studie tykajici se vzajemnych vztahli kognitivismu a divadelni teorie, vyzkumu
herectvi a publika jsem v praci pfiblizil ceskému ctenafi a doplnil o piikladové
modely, diky nimz jsou jejich teze pochopitelné;jsi. Vzhledem k faktu, Ze kognitivnim
pfistupiim se vénuje pfevazné americkd a polskéa vétev, nemohl jsem opomenout ani
publikace nasich vychodnich sousedii. V praci se ¢asto odkazuji na studii polského
teatrologa Wojciecha Balucha snidzvem Metafora v procesu vytvareni jevistni
postavy. Studie byla vydana jako soucast Antalogie soucasné polské divadelni teorie,
kterou editoval dnes jiz zesnuly Cesky teatrolog Jan Roubal. Tato studie je tedy
dostupnd i v Cestiné a v jistém smyslu si pokladd otazky podobné tém, které jsou
obsazeny v této praci. Z hlediska vyuZitelnosti kognitivnich studii se Baluch zamysli

nad tim, jakou ulohu sehrévaji metafory v praci herce v divadelni praxi.

Mezi timto teoritickym zdkladem a samotnou analyzou je jes$t€¢ vloZena
kapitola, které blize specifikuje informace tykajici se ptikladového modelu Divadla
Tramtarie. Do analyzy byla vybréana inscenace Velky Gatsby, ktera neplati za piivodni
dramaticky text, nybrz za zndmy americky roman. Jiz zde se ukazuje jakési
dramaturgické definovani zminéného divadla, které odpovida soucasnym trendim
v divadelni praxi. Pro pfiblizeni Divadla Tramtarie jsem vyuzil vetfejnych webovych

stranek ¢i dil¢ich recenzi a odkazl v médiich pravé na tuto malou komorni scénu.

Jako filolog jsem musel vyuzit i poznatkil z literarni teorie a osvétlit nejen
nékolik pojm1, jako je na ptiklad homodiegeticky vypravec, ale také nahlédnout pod
povrch piibéhu a definitovat okolnosti jeho vzniku €i pfiblizit autora Francisa Scotta
Fitzgeralda. Zde mi ve velkém méfitku pomohly knihy zabyvajici se americkou
historii ¢i historii americké literatury. Za hlavni zdroje povazuji A history of
American literature od Richarda Graye z roku 2003 ¢i souhrnonou publikaci Od
puritanismu  k postmodernismu: dejiny americké literatury zpera Malcolma

Bradburyho. Pod druhou zminénou knihou z roku 1997 je podepsana také slusna fada
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ceskych prekladateli. Pochopil jsem tak velmi uzké spojeni mezi narativem piib&éhu
a spolecnosti takzvaného jazzového véku 20. let minulého stoleti. V neposledni fadé
pro mé bylo cennou zkusenosti ptecteni ptivodniho romanu Velky Gatsby v piekladu
Martina Pokorného z roku 2013, zhlédnuti stejnojmenného filmového zpracovani
z t¢hoz roku v rezii Baze Luhrmana a ptedevsim také navstiveni Divadla Tramtarie,

kde je inscenace Velky Gatsby zatazena do aktudlniho repertoaru.

Analyticka ¢ast se nasledné vénuje kmenové hereéce Barboie Sebestikové,
kterd je pfedstavena vroli Daisy Buchannnové a dale hostujicimu herci Janu
Toupalikovi. Ten v inscenaci ztvarnil roli podvadéného majitele autoopravny George
Wilsona. Na zéklad¢ ziskané¢ho materidlu skrze videohovory s témito dvéma herci
dale analyzuji jejich vlastni pojeti na hereckou profesi i hereckou dovednost obecné.
Velmi mi zde pomohly internetové vykladové slovniky vydéavané Jazykovym
tistavem Akademie véd Ceské republiky. Nejvice Serpam ze Spisovného slovniku
jazyka ceského. V ramci oborového slangu ale také vyuzivam Divadelni slovnik

Patrice Pavise ¢i Prakticky divadelni slovnik Lud’ka Richtera.
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1. Uvod do kognitivni védy

1.1. Co je to kognitivni véda

Ze vseho nejdiive je dilezité vymezit si predmét zkoumani a charakateristiku
tzv. kognitivni védy. Jednéd se o spojovnik mezi mnoha zavedenymi disciplinami,
a tudiz je jeji presné vymezeni znacné slozité. Jeden ze styCnych bodd nabizi
na ptiklad Paul Thagard, kdyz tik4, Ze hlavnim ukolem kognitivni védy je porozumét
tomu, na jakych principech probiha poznani a mysSleni. Povazuje ji tedy za Siroce
pojatou teorii mysli, kterd studuje jednak neuralni procesy odehravajici se v mozku,

a jednak mentalni mechanismy podilejici se na procesu mysleni a poznavani. !

Dalsi vyjadfeni lze najit u literarniho teoretika Jifiho Travnicka. Ten popisuje
kognitivni védu jako ,,smér, ktery se zaobira mysli a myslenim a vSemi jeho dilcimi
aktivitami (usuzovanim, citénim, rozhodovanim, ucenim, paméti, schopnosti tvorit

analogie a symbolické systémy atd.) “?

Lingvista Mirek Cejka® popisuje kognitivni védu obdobné jako jeho vyse
citovani kolegové. Dodava vsak, Ze se jedna jak o vyzkum piirozenych, tak o vyzkum

umélych kognitivnich procest.

Studovani mysli znamena v obecném slova smyslu Sirokou paletu ptistupti
a zahrnuje spoustu metodologii riznych samostatnych disciplin, v jejichz centru stoji
proces pozorovani a zkoumani ¢lovéka. Mysleny jsou zde hlavné oblasti psychologie,
lingvistiky, filozofie, neurovédy, antropologie a dalSich. Kognitivni véda vSak
také pfi vyzkumu saha po sofistikovanych lékarskych metodach ¢i prostredcich
umélé inteligence. V poslednich deseti az patnacti letech se dostavd do pozornosti

i oblast kognitivni teatrologie.*

T HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Metafory, kterymi hrajeme: perspektivy a meze ¢eské kognitivni teatrologie.
Theatralia, Brno: Masarykova univerzita, 2015, roc. 18, €. 1, s. 66.

2 TRAVNICEK, Ji¥i. Doslov. In: TURNER, Mark. Literdrni mysl: o ptivodu mysleni a jazyka. 1. vyd. Brno: Host,
2005, s. 247.

3 CEJKA, Mirek. Prog jsme preloZili tuto knihu (komentaF). In. LAKOFF, George, JOHNSON, Mark. Metafory,
kterymi Zijeme. 1. vyd. Brno: Host, 2002, s. 263.

* HAVLICKOVA KYSOVA, Sérka, cit. dilo, s. 68.

13



Na otazku, co je to kognitivni véda, lze tedy nalézt takovou odpovéd’, Ze se
jedna o védeckou aktivitu podpofenou empricikym vyzkumem. Kognitivni véda
se poté déli na kognitivni studia, kterd védecké poznatky piebiraji a dale s nimi
operuji. > Detailngji jsou v této praci vyobrazeny oblasti kognitivni lingvistiky
a kognitivni teatrologie. Dlivodem je v prvé fad¢ fakt, Ze tato prace v mnohém
vychdzi z myslenek otct zakladatell, ktefi stavi na praci s jazykem. Ve druhé fad¢ je
zde pritomen vychozi predpoklad, ze herectvi, které v ramci teorie divadla plati
za jednu z hlavnich dil¢ich slozek syntetického divadelniho dila, mtze platit
z pohledu lingvistického za specificky kod, kterym se komunikuje. V procesu
dokdzani tohoto pfedpokladu se prace vramci obou disciplin zaméfi na pojeti
metafory, obzvlast€¢ pak na pojeti metafory konceptudlni, ktera v kognitivni

teatrologii slouZzi k analyze hereckych technik.

1.2. Obrat k jazyku a inspirace ve fenomenologii

Na pielomu 19. a 20. stoleti dochazi k tzv. Lingvistic Turn — obratu k jazyku.
Tato proména ,,je vedena poznanim, Ze pro teSeni filosofickych otazek je zcela
zasadni analyzovani jazyka, ve kterém jsou tyto otdzky kladeny a ve kterém se na ne

ma odpovidat. “°

Cesky filozof Jaroslav Peregrin zde hovoii o zékladu tzv. analytické filozofie,
kterd je n¢kdy vykladana jako filozofie obratu k jazyku. Vyrazny posun chapéni
jazyka jako predmétu zkoumani zasahl uvazovani mnoha védcid, logikt
a matematikl. Za zakladatele analytické filozofie je povazovan filozof Gottlob Frege.
Ten byl soucasnikem jiného velikéna, a sice Edmunda Husserla, némeckého filozofa
moravského ptivodu. Dle Peregrina Ize u obou myslitelt nalézt v pocatcich kariéry
urcité shody. Oba zkoumali matematiku a oba v tomto kontextu trapil problém, ¢im

se vlastné¢ matematika zabyva. Husserl nachazel odpovéd v analyze obsaht uvnitt

5 Tamtéz.

8 PEREGRIN, Jaroslav. Co je to obrat k jazyku. In: PEREGRIN, Jaroslav (ed.). Obrat k jazyku: druhé kolo (jazyk,
mysleni a svét v ndzorech postanalytickych filozofii) [online]. [cit. 28. 1. 2020].

Dostupné z: http://jarda.peregrin.cz/mybibl/HTMLTxt/467.htmit*
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lidského védomi. Frege povazoval védomi za abstraktni a neuchopitelnou entitu,
a proto ho jako pfedmét racionalniho zkouméni odmital. Skutecnou podstatu vidél
pravé v analyze jazyka. Tim se dé& totiz o abstraktnich entitich hovofit,

a tudiZ i objektivné s pomoci logiky obséhnout:’

,,Pokousime-li se odpovedet na otizku Co je to X?, pomize nam, kdyz ji
preformulujeme jako otazku Jaky je vyznam slova X?, a tu pak muzZeme osvétlovat
prostrednictvim odpovédi na takové otazky jako Jak lidé slova X uzivaji? Za touto
pouckou se skryvalo obecné presvedceni, ze cokoli existuje, existuje nutnée take jako
vyznam, a muze to byt tedy jako vyznam zkoumdano — zkoumanim sémantiky jazyka
tedy miizeme prozkoumat vSechno, co tu ke zkoumani je. (Miizeme tak totiz zkoumat
vSe, o cem lze (smysluplné) mluvit, a ,0 cem nelze mluvit,” jak rika Wittgenstein
(1922, § 7), ‘o tom je treba micet.’). Filosofie se zdala byt pohlcovana analyzovanim

jazyka.“®

Na pocatku 20. stoleti se v§ak diky Edmundu Husserlovi rodi novy filozoficky
smér zvany fenomenologie. Cilem fenomenologie je navrat ke kofenlim véci,
respektive k naSi zkuSenosti s vécmi, pficemz se snazi dokdzat odliSnost
od klasickych védeckych teorii, redukci a zobecnéni. Lingvistka Irena Vankova,
kterd se na poli Ceské lingvistiky zajima o kognitivni proud nejvice, odkazuje ve svém
¢lanku Clovék a jazykovy obraz pfirozeného svéta na myslenky fenomenologie

v konfrontaci s lingvistikou:’

,,Fenomenologie zkoumad, co ze zkusenostniho obsahu je v tezich obsazeno:
Pro kazdou abstraktni myslenku chce ukdazat, co je za ni vidéného, Zitého.
Odhalujeme néco, co zde jiz bylo, co jsme citili, videli jaksi koutkem oka, ale ne plne
vedeli, co nebylo privedeno k pojmu. Fenomén — to, co se zjevuje: logos — rec,

ktera ma smysl. Teprve vyslovenim néco plné vime, iecené teprv plné vidime. “'"

7 Tamté?.

& Tamté?.

% VANKOVA, Irena. Clovék a jazykowy obraz (pfirozeného) svéta. In: Slovo a slovesnost
[online]. 1999, roé. 60, ¢. 4, s. 283-292. ISSN 0037-7031. [cit. 1. 6. 2019]. Dostupné z:
http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=3858

10 Tamtés.
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Jan Patocka, hlavni osobnost Ceského proudu fenomenologie, pracuje
s pojmem pfirozeny svét. Piirozenost ptirozeného svéta tkvi v tom, Ze se Clovek
narodi do pfedem pfipravené struktury dané doby, dan¢ho mista, dané kultury.
Na tomto zékladu se pak Clov€k ke svétu aktivné vztahuje dal svym mysSlenim

a kondnim.

Fenomenologie nesouhlasi s védeckym zobectiovanim. Pro lepsi vysvétleni
Vankova parafrazuje dalSitho fenomenologa Martina Heideggera: ,,Chceme-li
vSak odhalit zpiisob byti veci, spatrit ji v horizontu svéta a v riznych kontextech,
ktereé jeji bytnost spoluurcuji, nutné potiebujeme jazyk. Nejen jako médium myslent,
vyjadrovani a komunikace: potiebujeme ho zkoumat. Zkoumanim jazyka jakoZto
obrazu sveéta, studiem slov — a ,portrétovanim ‘ veci z hlediska jejich (kognitivne
a kulturné pojatého) vyznamu by se méla vyjevit ona ,vécnost véci : a rovnez takovym
zkoumanim, jak kdysi napsal Jungmann, ,i my sami neomylné vyzkoumani budeme * -
Jjakozto spolecenstvi, které prostrednictvim daného jazyka Zije, jehoz drahy mysleni,
hodnoceni a prozivani skutecnosti, jehoz kolektivni zkuSenosti jsou urceny prave

timto jazykem a v ném ulozZeny. “!!

Z vyse zminéného vychazi, ze ve védeckém pohledu na jazyk nastal znac¢ny
obrat. Diiraz na jazykovy systém a zkoumani jeho strukturnich vlastnosti byl posunut
k z&jmu o funkci jazyka z hlediska sémantiky, pragmatiky a komunikace. Zajima
se tedy pravé o to, jaké svédectvi ndm miZze jazyk podat o podstaté¢ nasi mysli,
o naSem rozumeéni svétu, o specificnosti dané kultury. V ramci svého béadani
se propojuje s filozofii, psychologii a dalsimi védami o ¢loveéku. Tento posun nastal
ve druhé poloviné minulého stoleti a byl toho c¢asu oznacovan jako

komunika¢né-pragmaticky obrat. !2

Ve fenomenologii a lingvistice stejné jako i v psychologii a antropologii
se inspirovala 1 novodoba kognitivni teatrologie, jejiz prvni ucelené texty vychdzi

na pocatku milénia:

1 VANKOVA, Irena, cit. dilo, viz pozn. €. 9, s. 15 této prace.
2Tamtéz.
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,,Fenomenologicka perspektiva ji poskytla napriklad otazky z oblasti vnimani
zkuSenosti divadelni udalosti, psychologie ziejmé nejvice prispiva na poli
psychologie vnimani — zejména v problematice divacké percepce ci recepce, obecné
antropologické otazky se ponejvice pres divadelné-antropologické vyzkumy dostaly
do stredu zajmu napriklad pri hledani univerzalii v hercove pohybu v divadelnim
prostoru (¢imz se mnohdy opét zprostredkovane dostavaji ke svym fenomenologickym

koreniim) atp."13

1.3. Prvni a druha generace kognitivni védy

Na pocatku 50. let 20. stoleti zaznamendva véda nepiehlédnutelny rozmach
informacnich technologii. Pravé v této dob¢ se také zrodila otdzka, zda neni lidska

mysl funkéné zalozena na stejnych principech jako pocitac:

. Lidska mysl se zacala povazovat za kus softwaru, ktery je realizovan
mozkem, jehoz neuralni slozka byla povazovana za jakysi specialni hardware. To byl
tzv. kognitivismus (strong artificial inteligence — silna umeéla inteligence),
ktery prispel ke sblizeni a castecnému splynuti umeélé inteligence a kognitivni
psychologie, ¢imz byly polozeny zaklady kognitivni vedy. Mluvi se v této slouvislosti

casto o kognitivnim obratu ve véde. !

Myslenky na nalezeni matematicky presné podstaty jazyka a z4jem o vytvoreni
umélé inteligence, ktera by se dokazala vyrovnat lidské mysli charakterizuje
tzv. prvni generaci kognitivni védy. Ta v mnohém navazuje na Gottleba Frega v cele
s hlavnim prikopnikem kognitivni védy americkym lingvistou Georgem Lakoffem.!>

Své pocatecni badani zalozil na generativni lingvistice, kde ¢erpal z poznatki Noama

13 HAVLICKOVA KYSOVA, Sérka, cit. dilo, s. 68.

14 CEJKA, Mirek, cit. dilo, s. 262.

15 LAKOFF, George. The neurocognitive self: Conceptual System Research in the 21st Century And The
Rethinking of What a Person Is. In: georgelakoff.com [online]. 1995, s. 1. [cit. 29. 1. 2020].

Dostupné z: https://georgelakoff.files.wordpress.com/2011/04/the-neurocognitive-self-lakoff-1992.pdf
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Chomského. V pozdéjsich pracich vSak teorii ,,mysl jako stroj* opousti a poklada ji

za nefunkéni.!®

Na konci 70. let pfichdzi s novym konceptem. U vyzkumu skrze jazyk zlistava,
avSak zaroven si uvédomuje, ze lidské mysleni je vyrazné ovlivnéno télesnymi
zkuSenostmi kazdého jednoho ¢lov&ka.!” Stava se tak prikopnikem a otcem
zakladatelem tzv. druhé generace kognitivni védy, jejiz poznatky a teorie jsou platné

az do dnes$nich dni.

Hlavnim vychodiskem prace kognitivnich védcl je tzv. transdisciplinarita
obort. Kognitivni véda je totiz tvofena propojenim Skéaly nékolika obort, kde se
rozdily mezi jednotlivymi disciplinami stiraji ve prospéch jednoho celku. Jednoduse
feceno se zabyvaji tématy, na néz je nahlizeno prizmatem riznych disciplin, a tudiz
i riznych thld pohledu ¢i riznych kontextl. Docentka Jasna Pacovskéd z brnénské
Masarykovy univerzity nabizi ve své didaktické publikaci K hlubinam studakovy
duse'® nahled Tvana MiloSe Havla, ktery upozorfiuje na tfi specifické typy piistupti

ke studiu lidské mysli:

,Prvni pristup je zaloZzem na introspekci a prozivani. Je vlastni casti
fenomenologické filozofie, psychologie, pedagogiky uménovéd a kognitivni
lingvistiky. Druhou skupinu predstavuji prirodovédné pristupy zaloZené na
pozorovani, meéreni a laboratornich pokusech. Ty jsou typické pro biologii,
neurovedy a cast psychologie. Ve treti skupiné jsou pristupy konstruktivni, kterymi se
vytvareji umélé modely, jednak matematicke, pocitacové, fyzikalni nebo fyzicke.

Skupina je zastoupena kybernetikou a umélou inteligenct. “!?

Jak je patrné, kognitivné orientované piistupy lingvistiky a divadelni védy

spadaji dle Havlova schématu do prvniho typu nahlizeni na kognitivné védu.

16 | AKOFF, George. Categories: An Essay in Cognitive Linguistics. In: georgelakoff.com [online]. 1982, s. 4.
[cit. 29. 1. 2020]. Dostupné z: https://georgelakoff.files.wordpress.com/2011/04/categories-an-essay-in-
cognitive-linguistics-lakoff-1982.pdf

17 LAKOFF, George. A Figure of Thought. In: georgelakoff.com [online]. 1986, s. 360. [cit. 29. 1. 2020].
Dostupné z https://georgelakoff.files.wordpress.com/2011/04/metamorphical-issues-a-figure-of-
thought-lakoff-1987.pdf

18 PACOVSKA, Jastia. K hlubindm Studdkovy duse. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2012, 242 s.

19 Tamtéz, s. 27.
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Obr. 1: Kognitivni véda podle I. M. Havla

Zdroj: PACOVSKA, Jastia, cit. dilo, s. 27.

Zakladnim vychodiskem této prace je ndhled na téma herectvi, a to ze dvou
riznych uhli prostfednictvim dvou rtznych humanitnich disciplin. Vychozi
publikaci je zde proto kniha George Lakoffa a Marka Johnsona s nazvem Metafory,
kterymi Zijeme®® z roku 1980. Ustfednim tématem knihy je znaény posun v nahledu
na jisty druh basnické tropy, tedy metaforu. Na tu je nazirdno prizmatem nékolika
védnich oborl. V centru pak stoji tvrzeni, ze diky metaforickému mysleni ¢lovék
dokaze organizovat kazdodenni zkusSenost se svétem, a to skrze vnimani limit
vlastniho téla. Takova metafora predchazi jazyku a stavd se modelem reality. Do

popiedi se dostdva pozndvaci funkce, kterd je nasledné uplatiiovana skrze lidskou

20 | AKOFF, George, JOHNSON, Mark. Metafory, kterymi Zijeme. Ptelozil: CEJKA, Mirek. 1. vyd. Brno: Host,
2002, 282 s.
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dovednost komunikace. V kognitivnim proudu divadelni teatrologie je princip

metafory uplatiiovan ve vyzkumu hereckych technik.

1.4. Rozsireni kognitivni védy do Evropy

Ve druhé polovin€ 80. let se kognitivni véda rozsifila i do Evropy, kde se ji
zabyvaji hlavné polsti lingvisté. Ti piebiraji americkou iniciativu a nachazi v ni dalsi
nové ndhledy. Oproti americkym kognitivistim se vSak nezaméfuji na metaforu,
nybrz na tzv. ,,jazykovy obraz svéta“. Kladou tak vice dirazu na fenomenologii,

ktera je pro stiedoevropsky kontext piirozené;si.

Za rozsifenim kognitivni védy po stfedni Evropé stoji dva hlavni
ptredstavitelé, a to polsti jazykovedci Jerzy Bartminski a Ryszard Tokarski. Jejich
koncept ,,jazykového obrazu svéta® pojedndva o rovindch mozného dorozuméni mezi
lidmi. Kazdy jazyk podavé specifickou interpretaci svéta, a to kvili rozdilnym
socialnim a kulturnim podminkdm. Tento pfistup se mimo jiné vice rozsifil i na uzemi

Ceské republiky, kde se mu nejvice vénuje lingvistka Irena Vaiikova:

., Priznacna je, jak uz z uvedeného vyplyva, orientace na sémantiku, zejména
lexikalni. Slova se zkoumaji jako poukazy k ,vécem®, tak jak je chdpe a hodnoti
priumerny clen daného jazykoveho spolecenstvi, a to s sebou nese odklon
od strukturalniho pojeti (a vykladu) vyznamu. Zdiraznuji se jeho (strukturalisty
opomijené) pragmatické slozky, zejm. kulturné zakotvené konotace, misto slova-veci
vdaném jazykovéem obrazu svéta. Cilem vyznamového vykladu je rekonstruovat
,mikrokosmos ‘ skryty ve vyznamu (a ,za ‘ vyznamem) kazdé lexikalni jednotky. Studuji
se proto detailné (ustdalena i aktudlni) metaforicka vyjadreni, typické (i méné typicke)
kolokace, a samozrejmé frazeologie. Zakladem zkoumani jednotlivych sémantickych
oblasti a slov jako soucdasti jazykového obrazu svéta jsou zejména texty folklorni
a umeélecke, jako svédectvi riiznych modifikaci tohoto obrazu a jeho promen se ovsem

studuji téZ napr. texty publicistické, reklama apod. “*!

21 Tamtéz.
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Filozof Zden¢k Kratochvil, autor textu Filosofie Zivé prirody, tika, ze ,,Fec¢
a svét si navzdajem odpovidaji. Re¢ ukazuje souvislosti. Slovo v Feci a véc na svété
si vzdjemné odpovidaji. “**

Zastance kognitivnich pfistupti by zde nesouhlasil, a to ztoho divodu,
ze chapani dané véci a jeji nasledné pojmenovani neni u kazdého jednoho ¢loveka
jednotné. Jazykovy obraz svéta se meéni s mluvéimi daného jazyka, s kulturnim

kontextem, osobnimi preferencemi a béznou lidskou zkuSenosti s danou véci.

1.5. Kritika kognitivni védy

Bylo jiz feceno, Ze kognitivni véda se do jisté miry zamérné vyhyba tradi¢nim
védeckym hodnotdm, jako je na piiklad generalizace. Z toho divodu dochézi
z jistych kruhii ke zpochybiiovani této védecké discipliny a ke kritice jeji ¢astené
,nevédeckosti®. Je totiz pravda, ze kognitivni véda je ve své podstaté zaloZena jak na
ptesnych a ovefenych postupech exaktnich véd, tak 1 na metodach

interpretativnich.??

Irena Vankova také upozoriiuje na fakt, ze lingvisté tradicné vytlaovali
,pravou stranu®“ Ogdenova a Richardsonova trojuhelniku. Re¢ je zde o tzv.
referentu®*, oznacujicim vybranou ¢ast realného svéta. Tradi¢ni lingvisté se totiz

domnivali, Zze povaha referentu nespada do jejich odborné kompetence.

Jako jednoho z odplrci nového mysleni o jazyce jmenuje jazykovedce
Stephena Ullmanna, ktery tika: ,,Povaha vztahu mezi realitou a jeji reflexi v nasi

mysli je problem pro psychology a filosofy, filolog neni povolan k tomu, aby v této

22 KRATOCHVIL, Zdenék. Filosofie Zivé pfirody. 1. vyd. Praha: Herrmann a synové, 1996, s. 50.
23 \JANKOVA, Irena. Nddoba pind feci. Clovek, fec a pfirozeny svét. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2007, s. 50.
24 Jinak téZ denotat.

21



kontroverzni véci zaujimal néjaka stanoviska. Je schopen se soustredit na levou

26 27

I?° s myslenkou?®.

stranu trojuhelniku, na linii spojujici symbo

Kognitivisté pocitaji se vSemi tfemi vrcholy i stranami sémiotického
trojuhelniku. Irena Vaikovd zde pod vlivem polské sémantické Skoly uvadi
za vhodny pfiklad pojem ,,lev*. Ve slovnikové definici byva oznacovén lev jako
velka Zlutohnéda kockovita Selma Zzijici v Africe. V bézné lidské komunikaci se
vSak objevuji i takova slovni spojeni jako ,,bit se jako lev ve smyslu lev - , silné
zvite plné odvahy*. Lidské chapani lva je obdafeno o sémanticky rys subjektivni
povahy a télesnou zkuSenost. Lze pokracovat i dalSimi konotacemi spojenymi

s lidskym chapéanim lva, jako je reprezentativnost (kral zvitat), jeSitnost (lev salontl),

nebezpecnost (v jame lvové) apod.?®

V opozitu zde stoji pfistup klasickych strukturalistd, kdy Vankova cituje
Frantiska Cerméka: ,, Ve strukturni sémantice se konotace chdapou jako sekunddrni
nekognitivni rysy vyznamu a nevénuje se jim prilis pozornosti, zejména proto,
Ze nejsou dobre popsatelné prostrednictvim sémické analyzy. Jevi se jako subjektivni

nebo pri nejmensim nesnadno objektivizovatelné. “*°

Na to Vankova reaguje nasledujicim tvrzenim: , Riiznym aspektiim
konotativniho vyznamu a konotaci se veénuji zejména lublinsti badatelé. I v nasi
lexikologii bychom jim ovsem meéli vénovat pozornost: ukazuje se totiz, ze nejde
xo ,sekundarni’, a uz vithec ne ,nekognitivni ‘ rysy vyznamu Vzdyt prave ony vetsinou

prozrazuji o nasem chdpdni véci to podstatné. “°

Propojeni lidského svéta se zvifecim je patrné i v analytické Casti této prace.
Herec Jan Toupalik na ptiklad vychazi ze stereotypniho nahledu na uméleckou
komunitu, kdy odkazuje k jeji obecné technické neSikovnosti. Zakladnim zlidovélym
obrazem je zde fraze chovat se jako slon v porcelanu. Spojeni t€zkého mohutného

zvitete svelmi kifehkym materidlem pak evokuje konotace neohrabanosti

5 Jinak té7 znak — forma. Jednd se o jazykovou konstrukci vnéj$iho sdélovaciho jazyka.
%6 Jinak té7 vyznam — designat. Jednd se o vnitropsychicky kognitivni model &lovéka.
27\JANKOVA, Irena, cit. dilo, viz pozn. €. 9, s. 15 této prace.

28 Tamtéz.

29 Tamtéz.

30 Tamtéz.
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¢i tézkopadnosti. Zakladnim vychodiskem pfitom neni piimé zazitd zkuSenost Jana
Toupalika se slonem, ktery vlivem své vahy rozbije kus porcelanu. Zazita zkusenost,
a to ne vzdy télesna, je zde pouze s dominantnimi charakteristikami danych ptikladu.
Nésledné zde hraje hlavni roli stereotypni piedstava, ktera ukazuje, jak by to asi
v onom spojeni mohlo vypadat. To se pak prostfednictvim metaforického mysleni

prendsi do lidského svéta v souvislosti s lidskym jednanim a chovanim.
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2. Zakladni pojmy kognitivnich studii

2.1. Vtélesnéna mysl

Slavni filozofové, jako byli Platon, Aristoteles ¢i Toma§ Ankvinsky,
pfirovnavali lidskou du$i k nepopsané tabuli. Anglicky filozof John Locke
pojmenoval tuto skutecnost jako tabula rasa, kdy Clovék ziskédva vSechny znalosti
a vSechna minéni a predstavy o svéte az na zaklad¢ zkuSenosti v pribéhu Zivota. Tyto
teorie byly vSak vlivem védecko-technologického pokroku jiz davno vyvraceny
a prekonany. Z lékaiského a psychologického hlediska je mysl ¢loveka aktivni
uz v prenatalnim stavu, tedy v obdobi pted vlastnim narozenim. Poté ptichazi na fadu
vlastni utvafeni svéta a znatelny vliv t€lesnych zkusenosti, prozitkti, vychovy, kultury

¢i genetické vybavy !

Vtelesnost je povazovana za vychozi predpoklad druhé generace kognitivni
védy, a proto je ji v této praci vénovan prostor na prvni pricce v ramei vyctu pojmda,
které kognitivni véda v rdmci studii zkoumanych v této praci vyuziva. George Lakoff
a Mark Johnson operuji v ramci svého vyzkumu s faktem, ze ¢lovék nemutize vnimat
objekty a jevy reality objektivné, odosobnéné a jakoby z pohledu ,,boziho oka.“*?
Témto objektim a jevim vklada cloveék urcité vyznamy a vlastnosti. Ty jsou
vSak vzdy ve vysledku ovlivnény jeho zkuSenosti se svétem, kulturnim prostiedim
a limity jeho t&la.?3 Tyto interakce se sv&tem poté vytvafi strukturovany pojmovy
systém, pomoci kterého ¢loveék konceptualizuje a organizuje svilij vlastni Zivot.
Toto vzajemné pusobeni oznaduje George Lakoff jako vtélesnéni’? V knize Zeny,
oher a nebezpecné véci®® hovoii Lakoff o tzv. funkcnim vtélesnéni. Tento pojem
vychdzi z faktu, Ze ur€ité pojmy nejsou chapany intelektualné a Ze mysleni je ve velké

mife nevédomé. Radu cinnosti vykonavd c¢lovék béhem dne automaticky

31 HAVLICKOVA KYSOVA, Sérka, cit. dilo, s. 75.

32 | AKOFF, George. Zeny, oheri a nebezpecné véci: co kategorie vypovidaji o nasi mysli. Prelozil:
LUKES, Dominik. 1. vyd. Praha: Tridda, Paprsek, sv. 11, 2006, s. 258.

33 Tamtéz, s. 61.

34 Tamtéz, s. 25.

35 LAKOFF, George. Zeny, oheri a nebezpecné véci: co kategorie vypovidaji o nasi mysli. PreloZil: LUKES,
Dominik. 1. vyd. Praha: Tridda, Paprsek, sv. 11, 2006, 655 s.
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a bez ptfemysleni, coz mu ulehcuje ziti v kazdodenni perspektivé. Na druhou stranu

A4

Koncept vtelesnéné mysli je pro tuto praci vénujici se herecké tvorbé takika
zasadni. Idea mysli integrované ve fyzickém téle odpovidd piedpokladu mysli
herecké postavy integrované uvnitt fyzického téla herce. Jedna se tak o prvotni
impulz k nasledujicim kapitolam, které se blize zabyvaji konceptem ptedstavovych
schémat a konceptualnich metafor. Primarné je zde mysleno schéma obsahovani
prostiednictvim metafory nadoby. 37 Této problematice se na poli kognitivni
teatrologie zabyva blize Bruce McConachie. Vysledek jeho myslenek tkvi v tom,
ze lidskd mysl si dokdze na zdkladé¢ podobnosti predstavit ¢lovéka obsazeného
v n&jaké situaci ¢i herce v roli.*® Obdobné se této problematice vénuje i teatrolog
John Lutterbie. Ten se vice specifikuje na herecky trénink a analyzu herecké tvorby
skrze metaforu a lingvistiku coby prostfednikem zkoumani. 3° Pravé na Lutterbieho

technice je zaloZena prakticka ¢ast této prace.

2.2. Kategorizace a konceptualizace

V této kapitole je ptibliZzen a vice rozveden strukturni pojmovy / konceptualni
systém, o kterém se prace zminuje v piedeslé podkapitole. Jednd se také o tvod

k teorii prototypu, o kterém je v praci psano nize.

George Lakoff popisuje teorii kategorizace jako ustfedni prvek porozumeéni
konceptudlniho systému, ktery je nezbytny pro jakékoli pochopeni toho, jak ¢lovék
jako bytost funguje a co ho onim ¢lovékem déla. Rika, Ze ,.bez schopnosti
konceptualizovat a kategorizovat bychom nemohli fungovat viitbec, ani ve fyzickéem

svété, ani v naSem spolecenském ¢i intelektualnim Zivoté. “"

Teorie kategorizace uzce souvisi s konceptem vtélesnéné mysli. Clovék diky

vtélesnéni tvoii konceptualni systém sloZzeny z pojmil, do kterych vklada na zakladé

36 Tamtéz.

37 Viz nize.

38 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka, cit. dilo, s. 72.
39 Tamtéz, s. 70.

40 | AKOFF, George, cit. dilo, s. 7.
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svych piedpojmovych 4! zkuSenosti se svétem ur¢ité sémantické vyznamy.
Kategorizace pak slouzi ke tfidéni téchto vyznami a zafazovani do relevantniho
systému, ktery ma jak konkrétni, tak abstraktni povahu. Lakoff uvadi za ptiklad
abstraktniho kategorizovani systém jazykovy, ktery dokazuje, Ze kategorizace je

ve velké mife provadéna prirozené automaticky*? v lidském podvédomi.*?

V predeslém odstavci je kromé procesu kategorizace Lakoffem zminén i1 proces
tzv. konceptualizace. Polsky kognitivni teatrolog Wojciech Baluch ve své studii
s nazvem Metafora v procesu vytvareni jevistni postavy odkazuje na obecné
pfijimanou definici amerického lingvisty Ronalda Wayna Langackera, ktery fika,
ze proces konceptualizace je tfeba chépat jako ,,mentdlni zkusenost zahrnujici nové
nebo jiz ustalené koncepce a pojmy, smyslové a kinetické zkusSenosti, emoce
i schopnost rozeznavani bezprostiedniho kontextu (spolecenského, fyzickeho

i jazykového). “*

Proces konceptualizace zaroven piedstavuje zdroj motivace jazykovych
forem jednani, jez vyjadiuji né€jaky vyznam. Jazykové formy jednani nachazeji svou
motivaci v mentalnich procesech, pfi¢emz ale nejsou témito procesy jednoznacné
determinovany. Baluchova studie poukazuje na terminologii, kterou Langacker
pouziva pfi popisu vyvoje procesu konceptualizace. Hlavni termin mentdlni
zobrazovani. ve smyslu ptirozeného lidského poznavani dale déli na tUroven
detailizace a metaforizace. Zatimco prvni zminénd roven disponuje dynamickym
charakterem, jenzZ pomahd pomoci logiky usouvztaznit lidské chapani skutecnosti,
druhd zminénd uroven definuje chépani skutecnosti jako prozivani jednoho druhu
véci z hlediska jiné véci. Langacker se tak vraci k pivodnim pojmim Lakoffa

a Johnsona, jen je jinak pojmenovava.*

Kognitivisté se vymezuji proti tzv. teorii doslovného vyznamu. I pies vzdjemné

pusobeni Clovéka s okolnim svétem ,,pojmy nejsou interni reprezentaci externi

41 Viz kapitola 2.3. (Pfedstavova schémata)

42 V/iz kapitola 2.1. (Vtélesnéna mysl)

43 LAKOFF, George, cit. dilo, s. 7.

44 BALUCH, WOICIECH. Metafora v procesu vytvéreni jevistni postavy. In: ROUBAL, Jan (ed.). Antologie
soucasné polské divadelni teorie, divadlo v priseciku reflexe. 1. vyd. Praha: Institut uméni— Divadelni Ustav,
2018, s. 379.

45 Tamtéz, s. 380.
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reality, (...) protoZe ve svete nejsou zadné vhodné kategorie, kterym by mohly
odpovidat. “5 Toto tvrzeni podporuje myslenku, Ze ve svété neexistuji kategorie ryze
objektivni. Kognitivisté si pak kladou otdzku, kde 1ze nalézt v ramci subjektivnich
kategorii pruseciky ke vzdjemnému lidskému porozuméni. Lakoff nachazi odpovédi
v ramci kategorizovani lidského téla: ,, Ve vetsine domén budou urovné kategorizace
stejné pro vSechny lidské bytosti prosté proto, zZe vsSichni lidé sdileji obecné

schopnosti gestaltového vnimani a holistického motorického pohybu. Y

Koncept zdkladnich / bazovych kategorii popisuje Lakoff jako kategorie,
které jsou v mysleni clovéka primarni. Ohled je brdn na vytvafeni obrazi,
uspofadavani védomosti, snadnost prabéhu kognitivnich procesi a snadnost
jazykového vyjadiovani.*® Zaroveti jsou kognitivisty vnimany jako tzv. zkuSenostni
gestalty. Témi jsou mysleny ,,zpusoby a organizace zkusenosti do strukturovanych

o 49

celkii. Ony celky jsou dle Lakoffa a Johnsona z psychologického hlediska

jednodussi nez jejich ¢asti.>°

George Lakoff dale ve svém vyzkumu zminuje fakt, Zze zakladni kategorie
pak stoji v centru vytvateni kognitivnich modelii, skrz které ¢loveék charakterizuje
strukturu svého mysleni.>! Ve své praci tak navazuje na mySlenky kognitivni
psycholozky Eleanory Roschové, ktera tikd, ze ,,mysleni je vseobecné organizovano

kolem protoypii a bazovych struktur. >

Teorii prototypt i s dalSimi odkazy na zminénou Eleanoru Roschovou je v této
praci nize vénovana celd podkapitola. George Lakoff vysvétluje prototyp jako
takového ¢lena, ktery je v ramci dané kategorie nejvice reprezentativni. V odborné

terminologii pojmenovava prototyp jako tzv. idealizovany kognitivai model.”

46 LAKOFF, George, cit, dilo, s. 197.

47 Tamtéz, s. 49.

48 Tamtéz, s. 25.

49 LAKOFF, George, JOHNSON, Mark. Metafory, kterymi Zijeme. 1. vyd. Brno: Host, 2002. s. 15.
50 Tamtéz, s. 87.

51 LAKOFF, George, cit. dilo, s. 126.

52 Tamtéz, s. 27.

53 Tamtéz, s. 275.
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2.3. Predstavova schémata

Dle hlavnich predstavitelii druhé generace kognitivni védy urcuje zivot
Cloveéka tzv. pojmovy / konceptualni systém. V ramci peclivé strukturace tohoto
systému tvoii kazdy jeden €loveék kolem sebe sviij vlastni mikrosvét.>* Mark Johnson
fika, ze zkuSenost je pravdépodobné strukturovana ,jesté pred vzmikem pojmii
a nezavisle na nich.“>> V nékterych publikacich se Ize setkat i s piekladem ,,obrazova

schémata“.

Autorem pojmu je Mark Johnson. Rozeznavat struktury kolem sebe zacina
Clovek hned po narozeni. UCi se zaméfovat pozornost na objekty v centru jeho
zorn¢ho wthlu. Ty povazuje za dilezité. Naopak objekty stojici mimo centrum,
tedy na periferii jsou pfirozené¢ rozmazané a ¢lovék jim nevénuje tolik pozornosti.
Toto rozliSeni je dle Johnsona bezpodmineéné nutné pro preziti kazdého Zivocicha
na Zemi. Na nasledujicim diagramu je vidét Johnsonidv princip vnimani centrum —

periferie.”®

Vyse zminény piiklad se zaméfuje na jediny smysl, a to zrak. Pfedstavova
schémata se ale dotykaji vSech smysld. Schéma centrum-periferie zasadnim
zplsobem ovlivituje prekonceptualni porozuméni svétu kazdého ¢lovéka.>’ Je tedy
zfejmé, Ze tyto abstraktni vzorce vznikaji na zaklad¢ predstavivosti a k jejich osvojeni
staci Cloveku pouhé ,,byti“ a naslednd socidlni a smyslova zkusSenost a interakce

se svétem. Tyto vzorce v sobé zahrnuji struktury, prostor, ¢as, ldtku a akci.>®

Lingvistka Irena Vailkkova odkazuje ve svém piispévku pro odborny casopis
Slovo a Slovesnost s nazvem Clovék a jazykovy obraz (prirozeného) svéta ke knize
Metafory, kterymi Zijeme: ,,Pozoruhodnym zjistenim autorii uvedené knihy,

jez pak rozpracovavaji individalné dale, je ta skutecnost, Ze zdaklad naseho

54 Vice o pojmovém systému v kapitole vénované konceptuéini metafofe.

55 LAKOFF, George, cit. dilo, s. 25.

56 JOHNSON, Mark. Image-Schematic Bases of Meaning. In: Recherches sémiotiques/Semiotic Inquiry
[online]. 1989, ro¢. 9, ¢ 1-2-3, s. 112, [cit. 2. 2. 2020]. Dostupné  z:
https://scholarsbank.uoregon.edu/xmlui/bitstream/handle/1794/1981/Johnson ImageSchematic.001-
01.pdf;jsessionid=B48A45769663452118B83D735F85AA60?sequence=4

57 Tamtéy.

58 HAVLICKOVA KYSOVA, Sérka, cit. dilo, s. 72.
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konceptuadlniho systému tvori predstavova schémata dand nasi télesnosti, tim,
Ze se chapeme a prozZivame jako ,prostorovi v prostoru‘, receno slovy J. Patocky.
Nase vertikalita, pravolevost, moznost pohybu, fyziologické prostiedky a problemy
a moznosti dané nasim télem, smyslové vnimani — to je zakladem naseho vztahu

ke svétu. !

Obdobné hodnoti predstavova schémata i teatrolozka Sarka Havlickova
Kysova, ktera parafrdzuje divadelniho védce Tobina Nellhausea: ,,Obrazova
schémata (a jejich rozvinuti do metaforické predstavivosti), jakoZzZto
pojmové/konceptualni podstruktury, organizuji a prostupuji kazdou oblast mysieni,
od uplnych zakladii kategorizace a gramatiky, pres bézné vnimani a idiomaticka
vyjadreni/idiomatické vyrazy, az do sféry filozofie a etiky."®’ Jako ptiklady poté
Nellhaus uvadi schémata ,,cast—celek, nahore—dole, stred—okraj/centrum—periferie,
teplo—chlad/teply—chladny, cesta (path), sila (force), spojeni (link), cyklus atp".®!
Mimo ptiklady zalozené na orientaci v prostoru se jedna i o schéma nddoby, cesty,
rovnovahy apod.S? Nellhaus rovnéZ dopliuje, Ze se nejedna o plnohodnotné obrazy

¢i mentalni vzory. K tomu jim totiZ chybi urgita zvIastnost a detail.®

Dle autora pojmu tvoii predstavova schémata centrum lidského mysSleni,
a to i presto, Zze jsou nepojmova. Od nich se pak odviji propojovani s dal§im
dilezitym konceptem kognitivni védy, tedy s konceptudlni metaforou, a vlastnim
vytvafenim pojma.%*
« 65

Vyse jiz bylo naznaCeno, Ze se problematikou ,,image schemas

blize zabyvd americky teatrolog Tobin Nellhaus. Ve své studii Performance

59 VANKOVA, Irena, cit. dilo, viz pozn. €. 9, s. 15 této prace.

80 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka, cit. dilo, s. 72.

61 Tamtéz.

52 LAKOFF, George, cit. dilo, s. 262.

83 NELLHAUS, Tobin. Performance strategies, image schemas, and communication framweorks. In:
MCCONACHIE, Bruce, HART, F. Elizabeth (ed.). Performance and Cognition, Theatre studies and the
cognitive turn. 1. vyd. Oxfordshire: Taylor & Francis, 2006, s. 76.

64 JOHNSON, Mark, cit. dilo, s. 5.

85V této praci je akcentovan preklad terminu,,pfedstavovd schémata”, a to z divodu, Ze lépe vystihuje jeho
podstatu.
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strategies, image schemas and communication frameworks® odkazuje k poznatkiim
George Lakoffa a Marka Johnsona, déle z nich Cerpd, konfrontuje je a dosazuje

podstatu predstavovych schémat do oblasti teatrologickych otazek.

Zabyva se herectvim, divadelnim prostorem, dramatickym piibéhem
a v neposledni fadé¢ neopomenutelnym prvkem divéka. Tyto prvky se déale spojuji
do integrovanych systému, které¢ Nellahus oznacuje jako ,,performance strategies “.
Kazdy takovy systém se pak fidi hrstkou predstavovych schémat a primérnich
metafor. Pokladd si vSak zdsadni otazku, a sice odkud soubory téchto schémat
pochéazeji, pro¢ nékteré kulturné dominuji, zatimco ostatni stoji na periferii,

pro¢ se neustale méni a kam ony zmény sméfuji.%’

Autor studie dodava, Zze kognitivni véda nemtlize sama o sob¢ tuto analyzu
poskytnout, protoze se jeji metodologické zaméfeni orientuje na vyvoj schémat
v lidské mysli individualng. Z toho diivodu piendsi své teze do oblasti jazykovédné.
Koncep¢éni vyvoj predstavovych schémat tedy vysvétluje na zakladé vyvoje
komunikac¢nich praktik — feci, rukopisu, tisku a elektroniky. Tento pocin si obhajuje
na zaklad¢ tvrzeni, ze , komunikacni postupy zahrnuji ztélesnéné zkusenosti,
které vytvareji dominantni obrazovda schémata kultury, ktera jsou zakotvena
v tviircich strategiich. “%® © 70 Navrhovanou teorii rovnéz pomaha k zaplnéni mezer
v teoriich Lakoffa a Johnsona. Domniva se totiz, Zze v metaforickém zakladu neni
vybér jednotlivych metafor nahodily, ale Ze je podminén alesponn Castecné

historickym vyvojem komunikac¢nich praktik.

Tvirci strategie plati za Sirokou paletu materidli a technik, které vyuzivaji
vsichni zaangazovani aktéfi, jejichz ¢innost piispiva ke vzniku daného uméleckého

dila. Namatkou se jednd o divadelni prostor a Cas, jeviStni akci, scenérii, zvuk,

5 NELLHAUS, Tobin. Performance strategies, image schemas, and communication framweorks. In:
MCCONACHIE, Bruce, HART, F. Elizabeth (ed.). Performance and Cognition, Theatre studies and the
cognitive turn. 1. vyd. Oxfordshire: Taylor & Francis, 2006, 256 s.

87 Tamtéz, s. 76.

68 Tamtéz, s. 77.

59 Volné pFeloZeno z anglického originélu, a to z diivodu celkové kompaktnosti textu préce. Pro pfehlednost
je dale u kazdé volné preloZené citace uveden v pozndmce pod ¢arou i plvodni cizojazycny text.

70 Communication practices involve embodied experiences that generatea culture’s dominant image
schemas, which are embedded in performance strategies.
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charakterizaci, jazyk, herectvi, zanrové koncepty, ocekdvané chovani publika,

dynamika jevisté / publika, ptistupy, diskurz pted a po vystoupeni apod.”!

Vzhledem k faktu, Ze divadlo je syntetické uméni sloZzené z vét§iho mnozstvi
dil¢ich slozek, vyuziva kazda takova slozka k dosazeni svych cili své vlastni
strategie. Pro rozméry této diplomové prace je ale kladen vétsi dliraz na aktivitu
uméleckou. Dalsi dil¢i aspekty jako moZnosti manazerskych, finanénich,

materialnich a dalSich zdrojti jsou zde odsunuty do pozadi.

Klicovym prvkem je zde tedy herecké jednani. Nellhaus fik4, ze v divadelnim
piedstaveni si herci (skuteéni aktéfi) vytvareji postavy (virtudlni aktéfi).”> Nellhaus
tedy popisuje jevistni postavu jako produkt vzniknuvsi pti¢inou skutecného jednani
herce, pficemz se snazi zodpovédét otdzku, kdo je v tomto vztahu vlastné aktér.
Postava se obvykle snazi vyfesit problémy, uspokojit potfeby, odstranit prekazky
nebo splnit touhy. Divadelni umélci také fesi problémy, ale zna¢né odlisné. Ohnisko
problémil je zde posunuto k otdzkam, jak nejlépe pochopit scénéf, jak ozivit postavu

ze stranky na scénu nebo jak komunikovat s potencidlnim publikem.

Jak bylo zminéno, tviir¢i strategie jsou tvoreny a strukturovany vybérovou
sadou predstavovych schémat vychdzejicich ze zkuSenosti se zakladnimi
senzomotickymi a socidlnimi vztahy nebo hrajicich vyjimecnou roli pfi reprodukci
¢i tranformaci téchto vztahti. Dikaz o této strukturaci a jejich pfi¢innadch hleda
Nellhaus ve vyvoji komunikaénich praktik. Ve své studii doklada pfitomnost tzv.
dominantnich predstavovych schémat, kterd v urcitych historickych epochach ve
spolecnosti prevladaji. Sva tvrzeni dokldd4 na ptikladu priiraznosti rodici se éry
periodického tisku v obdobi sentimentalismu. Sepéti mezi lidmi a texty je dle
Nellhause natolik uzké, ze metaforicky definuje samotné by#/ Cloveka. Na zacatku
této kapitoly zminuje jeden odstavec anglického filozofa 17. stoleti Johna Locka.
Jeho slavna teorie poznani pfirovnava mysl clovéka k prazdnému listu papiru.
Nellhaus zminuje 1 dalsi dila, prevazné umélecka, kterd vyuzivaji podobného

principu, tedy Ze nedostatek napsaného zna¢i dusevni prazdnotu.” Toto tvrzeni vSak

7! Tamtéz.
72 Tamtéz.
73 Tamtéz, s. 80.
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plati i obracené. Masivni rozvoj komunikaénich technologii a k nim odpovidajici
spoleCensky ohlas a zkuSenost pfindsi i nova predstavova schémata. Byt mluvené
slovo rozhodné neztratilo svou dilezitost, psany text ho ptfed¢il ve své platnosti
a davérnosti. Tento kontrast lze srovnat napiiklad i v pravnim odvétvi,
kde platnost pravnich narokt vice zavisela na hmatatelnych dikazech, na rozdil
od dob stiedoveku, kde bylo upfednostiiovano ustni svédectvi pfed domnélymi
falzifikaty. ’* Tuto skuteCnost hezky vystihuje latinské ptislovi ,,Littera skripta

manet “, které se v ¢eském kontextu uchytilo jako ,,Co je psdno, to je dano “.

V souvislosti z vySe zminénym se prace blize zaméfi na predpokladanou
dominantu v oblasti herecké prace, kterou je piedstavové schéma obsahovani. Sarka
Havlickova Kysova si poklada otazku, zda se v tomto piipadé jedna o piedstavové
Jiti Matela, ktery s teatrolozkou Havlickovou Kysovou konzultuje jeji vyzkum

kognitivni teatrologie.

Matela tika, ze ,,pokud jde o obsahovani jako obrazové schéma, predstava
se zakladd na ,pouhém ’  konstatovani skutecnosti/jevu — napi. clovék je (obsazen)
vdomé. Konceptualni metafora vSak miize na takovém obecném obrazovém schématu
(néco je obsazeno v necem), vyjadreno vystiznéji na predstave, stavet. Na zaklade,
rekneme, analogie jsme si pak schopni predstavit ¢loveka (obsazeneho) v néjake

situaci nebo — herce v roli."”?

Abstraktni vzorec obsahovani tedy generuje jisty druh konceptualni metafory.
Ta je vtéto praci oznacovana jako metafora nddoby. ,,Ochrana ci odolnost
vici vnejsim silam; Rovnéz hranice ¢i omezeni silam wuvniti nadoby. Kdyz jsem
v pokoji nebo v bunde, nemohu delat prudké ¢i velké pohyby (forceful movements);
Z divodu (tohoto) omezeni sily/sil ma predmet v nadobé relativné ustalené misto,
na némz se nachazi. Napriklad rybka se obvykle nachazi v akvariu. Hrnek se drzi
v ruce; Toto relativnée stalé misto uvniti nadoby znamenad, zZe v ni obsazeny predmeét

je dostupny, nebo naopak nedostupny pozorovateli; A konecné, mame zkusenost

74 Tamtéz, s. 83.
SHAVLICKOVA KYSOVA, Sérka, cit. dilo, s. 72.
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s tranzitivitou v obsahovani. Jestlize B je v A, pak cokoliv, co je v B, je také v A.
Jestlize jsem v posteli a moje postel je v mém pokoji, pak ja jsem rovnéz v mem

pokoji.’®

Vibec nejzakladnéjsim predstavovym schématem obsahu je ontologické
vnimani svého vlastniho JA, jinymi slovy piipuiténi, e lidska télesna schranka
disponuje jakymsi nitrem. Takovy obraz Nellhaus zaroven ptirovnava k Robinsonu
Crusoovi’’, kdyz iika, Ze lidé jsou v zdsadé izolovani jedinci, jejichz socidlni vztahy
Jjsou vnéjsim doplitkem jejich existence.’® 7’V obou piipadech je zde patrna
metaforickd predstava, kde je fyzické t€lo hodnoceno jako ohrani¢ena nadoba

naplnéna obsahem vlastniho JA.

Takovy nahled vSak miize vést ke zmateni. V podkapitole Vtelesnena mysl
vySe vtéto praci je jasné uvedeno, Ze kognitivni proud popird karteziansky
dualismus, tedy rozdéleni na dusi a télo. Nellhaus svou teorii obhajuje tim, ze
rozdéleneni v jeho kontextu neni chapano z vnéjsiho pohledu ve vztahu k socidlmu
a nabozenskému poradku véci, ale z pohledu vnitiniho, kde jde o individualni vyvoj

jedince. Ten pak identifikuje osobu ¢lovéka jako ,,jedine¢nou.3”

Zakladnimi silami, které podnécuji vznik predstavovych schémat, jsou tedy
lidské znalosti a vnimani okolniho svéta, které cloveék ziskdva prostifednictvim
télesnych zkuSenosti s nim. Nicmén¢, je nutné si zarovenn uvédomit, ze ,,télesnd

praxe‘ na poli ziskavani znalosti o svété nedominuje:

76 Tamtéz, s. 78.

77 Hlavni postava stejnojmenného romanu, jeho? pribéh pojedndva o ztroskotaném namotnikovi na
pustém ostrové. Autorem romanu je anglicky spisovatel Daniel Defoe.

78 NELLHAUS, Tobin, cit. dilo, s. 82.

7 People are essentially isolated individuals whose social relationships are exterior accessories to their
existence.

80 Tamtéz.
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,,Malokdo cestuje kolem svéta, aby se naucil, ze je sféricky, provadi
experimenty, aby zjistil, Ze musime dychat kyslik, a ne neon, nebo vykopat kosti,

aby se presvédcil o teorii evoluce. “3!

Misto toho ptevlada ziskavani tzv. diskurzivnich znalosti, kde ¢lovek piijima
informace prostednictvim poslouchdni ostatnich, ¢tenim knih, divanim se na televizi
nebo tfeba poslouchanim radia. Pfijat¢ informace a znalosti pak pfedava dal,
k ¢emuz pfirozen¢ uziva prostfedkli mluveni, psani, nebo dokonce i kresleni.

Hlavnim procesem pfi ziskavni diskurzivni znalosti je tedy komunikace.’

V Sir$im slova smyslu hovoti Nellhaus o komunikacnim ramci, jenz zahrnuje
cely komplexni a dynamicky systém zptsobti komunikace, a prostiednictvim tvorby
predstavovych schémat stanovuje gnozeologické a ontologické ptredpoklady.
V zavislosti na tom, jak se proméiuje mysleni spolecnosti, se proméiuji i dominantni

piedstavova schémata.34

Proces, kdy jedna sada paradigmat nahrazuje jinou, ale vliibec neni jednoduchy.
Nellhaus vysvétluje, ze v komunikacnich ramcich se na Casové ose vytvaieji
na zékladé dominantnich pfedstavovych schémat nejen metafory nové, ale také
se reorganizuji role metafor starSich, jez jsou v nékterych piipadech dokonce
zékladni.® Jinymi slovy, sefazenim stavajicich metafor zaloZzenych na zkuSenostech
se vyviji metafory nové. To, jakym zpisobem se metafory kombinuji, je uréeno
vyvojem spolecnosti. Zde Nellhaus zarovenl nardzi na mezeru v teorii Lakoffa
a Johnsona, ktefi hovoii o spole¢ném charakteru ptedstavovych schémat pouze na
zakladé prostorovosti lidského téla. Toto mysleni vSak podle Nellhause vede nutné
ke ztraté¢ kulturné-socidlniho kontextu. Metafory tykajici se  striktné

senzomotorického piivodu nemohou vysvélit socialni teorie.®

81 Tamtéz.

82 Few people travel around the world to learn i fit is spherical, conduct the experiments necessary to
discover that we need to breath oxygen and not neon, or dig up bones to convince themselves of the theory
of evolution,

8 Tamtéz.

84 Tamtéz, s. 89.

8 Tamtéz.

86 Tamtéz, s. 91.
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Proto Nellhaus navrhuje teorii, ktera si nepoklddd za cil interpretovat
zcela vSechny metafory, ale vysvétlit to, jak se n¢které metafory objevuji a objasnit
mezi nimi vzajemné vztahy. Takova vysvétleni jsou pak dalezitd pro pochopeni
metafor, kterd popisuji povahu mysleni, byti a socialniho jednani, protoze jak se mysl
vyviji prostfednictvim télesnych interakci se svétem, vyviji se také prostfednictvim
interakci s lidmi. 87 Tim opét dokazuje, Ze byti a poznani je pfimo zavislé
na komunikaénich praktikach, jejichz prostiednictvim ¢loveék ziskava znalosti o svété

a 0 sob& samém.

V tomto ohledu je mozné povazovat divadlo za vzor socidlniho jedndni,
které je motivovano piedstavovymi schématy, diky nimz se v divadelni praxi
rozvijeji vice ¢i mén¢ soudrzné tvirCi strategie. Tato schémata vychazi
z komunikacnich praktik, ze kterych lidé rozviji své zptsoby jednéni, jejich chapani

vztahil se svétem a vnimani toho, co v ném ma byt jednajicim aktérem.5®

2.4. Teorie prototypu

Z dosavadnich poznatki je zatim ziejmé, Ze €lovek v ramcei svého mysleni
a kondni systematicky modeluje a tvofi svét kolem sebe. Zakladem tohoto
konceptudlniho systému je télesnd ¢i diskurzivni zkuSenost s danym objektem
¢i jevem reality a jeho kategorizace. Pfesné hranice danych kategorii neexistuji.

Misto toho se rozliSuje centrum a periferie.

,,Pri vymezovani vyznamu se klade duraz na tzv. (v ,centru centra’ stojici)
prototyp (Roschova), stereotyp (Bartminski) ci idealizovany kognitivni model
(Lakoff) s charakteristickymi vlastnostmi, ktery si mluvci daného jazyka (a nositel
dané kultury) predstavuje jako typického reprezentanta dané kategorie.“®’ Dale

se objasiiuje skutecnost, Ze cloveék dokaze myslet a mluvit i o abstraktnich projevech,

87 Tamtéz.
88 Tamtéz, s. 92.
89 VANKOVA, Irena. Kategorie, stereotyp, vyznam. Cestina doma a ve svété. 2003, ro¢. 11, €. 1-2, s. 51.
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citech a emocich, u kterych neni mozna smyslova zkuSenost. Zde se uplatiiuje

schopnost imaginace, respektive metaforizace.

Vice se touto problematikou zabyvaji teze kognitivni psycholozky Eleonory
Roschové. Ta rozliSuje na jedné strané kategorie odstupriované a na stran¢ druhé

kategorie radialni.*®

V ramci prvnich zminénych kateogorii se Roschovd na pocatku 70. let
zamyslela nad tim, zda lidé vnimaji pfinalezitost k dané kategorii stejné ¢i nikoli.
Béhem svého badani ucinila pokus, jehoz ukolem bylo zjistit, jak respondenti uvazuji

o kategorii idealniho reprezentanta v oblasti PTACTVA.

., Zkoumala, jak kategorizujeme: zda je pro nds prirozené uvazovat o danych
exemplarich bud’ jako o ptacich, nebo jako o ne-ptacich — anebo zda je posuzujeme
Jjako ptaky urciteho stupné. Zjistila, Ze plati druha moznost. Respondenti byli
pozadani o sestaveni urcité hierarchie zadanych tvorii podle toho, nakolik jsou podle
nich (reprezentativnimi) ptaky, do jaké miry odpovidaji obrazu idedlniho ptdka.
Vysledky byly prekvapive jednoznacné. Zkoumané osoby pokladaly za nejtypictejsi
ptaky drozdy, méné typickymi se ukdzali orli, nasledovala driibez — slepice, kachny

a husy, teprve potom se umistili tucndaci a pelikani, na konci — jako nejméné typicti

— se ocitli pStrosi. Pod pstrosy skoncili netopyri a zcela mimo ziistaly kravy. <!

Na tento vyzkum reaguje i sam Lakoff. Domniva se, Ze pro zafazeni
exemplafe do kategorie ptactva jsou pfeci neodmyslitelné rysy jako zobak, peti
a snaSeni vajec. Netopyr nedisponuje ani jednim ze zminénych ryst, a piesto se
na ,,0se ptakovosti“ objevuje vy$S nez kravy. Divodem je fakt, Ze oproti nim

se splituje alespon schopnost 1état, coZ se poji typicky k ptacim vlastnostem.

,,Zoolog by jiste nesouhlasil, podle ného jsou netopyr i krava ve vztahu

k ptakovi zhruba na stejné urovni. Naivni obraz sveta zaklada vsak kategorizaci jinak

9 SWETTENHAM, Neal. Categories and catcalls: cognitive dissonance in The Playboy of the Western World.
In: MCCONACHIE, Bruce, HART, F. Elizabeth (ed.). Performance and Cognition, Theatre studies and the
cognitive turn. 1. vyd. Oxfordshire: Taylor & Francis, 2006, s. 209.

9 Tamtéz.
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nez obraz vedecky. (Velryba také neni ryba — a vsichni to vime, ale presto mame

iracionalni pocit, Ze prece jen aspor trochu je, a potvrzuje nam to i jazyk.) “*?

Pozoruhodnym faktem je také upozornéni Anny Wierzbické, kterd v kontextu
vyzkumu udéva, Ze v jinych jazycich a kulturdch se mize prototyp riznit a i hranice
mezi kategoriemi mohou byt odlisné. Wierzbicka tika, Ze ,,v australském jazyce
Nunggubuyu zahrnuje ekvivalent ptaka nejen netopyry, ale navic také treba i lucni
koniky, zatimco v australském jazyce Wa rlpiri naopak mezi ptaky netopyri nepatii,

ale nejsou mezi né zahrnuti ani pstrosi. %

V Ceském obrazu svéta hraji ptaci velkou roli a jejich zakomponovani
v jazyce je vysoce frekventované. Objevuji se typické konotace svobody a volnosti
(volny jako pték) , nadhledu z vysky (vidét z ptaci perspektivy), hudebniho uméni
(zpivé jako ptacek), starosti o rodinu a o bydleni (stavét si hnizdo) vypozorované
ze skutecného zivota ptaka. Déle vSak atribut ptdka souvisi s lidskym vzhledem
a ucesem (labuti Sije, vrab¢i hnizdo), s méfenim casu (ranni ptice, nocni sova)
¢i s lidskymi vlastnostmi (hloupé jako slepice, pySny jako pav, moudry jako sova)

atd.”*

vvvvvv

prototypt, a to obvykle na zakladé variaci vztahu mezi centradlnim reprezentantem
a snim spojenymi konkrétnimi aspekty. Za ptiklad vhodné poslouzi kategorie
UCITEL. Centralng lze tuto kategorii chapat jako &lovéka, ktery ostatnim lidem
sdéluje informace a piedava dovednosti. Tento hlavni pfipad vSak skryvda mnoho
daldich moznych podkategorii. Z hlediska aspektu DISCIPLINY lze povazovat
ucitele za clovéka, jenz jako autorita udrzuje tfidu pod kontrolou. Dalsi faktory
ovliviiyjici podobu tohoto prototypu mohou byt na ptiklad ZNALOST vyucované¢ho
pfedmétu, troven KVALIFIKACE ¢i doba PRAXE vykonavani profese. Svou roli
miize sehrat i FYZICKA PRITAZLIVOST. Z vy$e zminéného vyplyvé, Ze hlavni
vyznam efektu prototypu tkvi v generalizaci zalozené na subjektivni povaze. Vybér

prototypu je ,,povrchni fenomén®, ktery muze pramenit zfady pficin, jez jsou

92 Tamtéz, s. 52.
93 Tamtéz, s. 53.
94 SITTOVA, Gabriela. Svét z ptaci perspektivy. Cestina doma a ve svété. 2003, ro¢. 11, €. 1-2, . 56.
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zalozeny na lidské zkuSenosti s danym objektem, vlastnosti ¢i emoci. Jakmile je

ale prototyp zvolen, reprezentuje pak metonymicky zbytek celé kategorie.”

George Lakoff pfichdzi stadou riznych typd metonymickych modeld,

o kterych se domniva, Ze jsou v ramci této problematiky funkéni. Jedna se o:

e Socialni stereotypy.
o Typicke priklady.

o Idedlni pripady.

e Paragony.

o Vyznamoveé priklady.
o Submodely.

e Generatory.

Socialni stereotypy se dle Lakoffa tvoii ve védomém stavu mysli a za jejich
primarni funkci je povaZovana definice kulturniho odekavani. Casto byvaji
pfedmétem vetejné diskuze a kvili své nepiesnosti mohou vést 1 k negativni odezvé.
Na zdkladé¢ délky doby pouzivani se mohou byt bud zpochybnény, nebo se
v opaéném piipad€ usazuji, a stavaji se tak obecné piijimanou vetejnou zalezitosti.

Nize je podstata socidlniho stereotypu ukdzana na dichotomii vyrazu ,,tchyné®.

,,Stereotypy nam mohou pomoci hlavné ve formulovani nejlepsich, nejlépe
odkryvajicich definic, které nas priblizuji k lidské konceptualizaci skutecnosti. Ta se
odrazi a je ztélesnéna v jazyce. Zevrubnéjsi etnolingvisticky a etymologicky vyzkum
by nam mohl také odhalit, proc¢ na priklad v ceskych anekdotach tak casto vystupuji
zlé tchyne, zatimco pro Francouze je tchyné krasnou matkou, srov. vyraz

belle-mere. “*°

Typické priklady plati za ptesny opak vySe zminénych socidlnich stereotypti.

Tvofi se automaticky v lidském podvédomi, nejsou predmétem vefejné debaty

9 SWETTENHAM, Neal, cit. dilo, s. 208.
% SLEDROVA, Jashia. Stereotypy v rodinnych a pribuzenskych vztazich. Cestina doma a ve svété. 2003, rot.
11, ¢. 1-2,s.69.
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a nemeéni se radikaIné v pribéhu Casu. Funkéné zahrnuji ustiedni ptipady, které jsou

poté pouzity k zobecnéni netypickych ptikladu.

Idealni pripady organizuji a ukladaji miru ,,nejvyssich® kulturnich ocekavani

ve vztahu k dané kateogorii.

Paragony jsou jednotlivé ptipady, které reprezentuji v dané kategorii bud’ ideél,

nebo jeho pravy opak.

Vyznamné priklady plati za takové, které jsou vybrany na zékladé

zapamatovatelnosti nebo zndmosti.

Submodely zahrnuji omezené zptsoby nahliZzeni na kategorii. VySe jsou zminény

jako mozné definice u piikladu ucitele.

Generatory se pouzivaji ke generovani ¢lenti kategorie na zaklad¢ cleni centralni
kategorie v kombinaci s jasnym pravidlem. V tUstfednim piipadu definice ucitele
(¢lovek sd€lujici informace ostatnim) muze byt v otazce Clenstvi povazovano

za generacni pravidlo na piiklad aspekt kvalifikace.”’

Na poli kognitivni teatrologie se teorii prototypu blize vénuje esej Neala
Swettenhama s nazvem Categories and catcalls: Cognitive dissonance in The
Playboy of the Western World®®. Autor jiz v ivodu této eseje parafrazuje, ¢imz
zaroven i prebirda mySlenky George Lakoffa o kognitivnim modelu. Cel4 esej
pojednava o slavném irském dramatikovi a spoluzakladateli dublinského Abbey
Theatre Johnu Millingtonu Synge a jeho nejslavnéjsi divadelni hie Hrdina zdpadu.
2V dobé& premiéry v lednu 1907 vyvolala stejnojmenna inscenace znaéné pobouieni
ze strany publika. Isabella Augusta Persse Gregory!?’, dramatika a rovnéz také
i spoluzakladatelka Abbey Theatre, oznacila za hlavni pti¢inu tzv. ,,language of the

play*. Dobovéa média a kritici soudili ptib¢h i postavy jako urdzku Irska a irskych

%7 Tamtéz, s. 210-211.

98 SWETTENHAM, Neal. Categories and catcalls: Cognitive dissonance in The Playboy of the Western World.
In: MCCONACHIE, Bruce, HART, F. Elizabeth (ed.). Performance and Cognition, Theatre studies and the
cognitive turn. 1. vyd. Oxfordshire: Taylor & Francis, 2006, s. 207-222.

9V anglickém originélu nese hra nazev The Playboy in the Western World.

100 v/ eseji oznacovéna pseudonymem Lady Gregory.
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obyvatel. Nov¢jsi studie jiz na problematiku nahlizeji s odstupem. Poskytuji
podrobny popis sociopolitického, historického a ideologického pozadi této divadelni
hry, jejiz identifikaci objasiiuji mozné ptiiny onoho poboufeni. Neal Swettenham
zde vSak poukazuje na poznatky kognitivnich studii a podava navod k tomu, jak
objasnit zminéné poboutené reakce divakl coby vtélesnenych mysli, které béhem
procesu piedvadéni piibéhu piijimaji Sirokou Skalu slovnich, vizudlnich

' Témto nabytym informacim dale prostfednictvim

a zvukovovych informaci. 1°
télesnych a imaginativnich strukrur pfifazuji vyznamy a dospivaji k vlastnim
nazorim. Vyznaznamnym objevem kognitivni védy je poukdzani na schopnost
Cloveka kategorizovat, a tudiz i zjednoduSovat a efektivn¢ seskupovat neustale
nabyvajici mnozstvi vstupnich dat. Tato schopnost je dle Lakoffa v prvni fadé

biologickou zalezitosti.

S ohledem na Lakoffovo rozdéleni metonymickych modeltl hleda Neal
Swettenham odpovédi na otazku, jak mohou fungovat v radidlni kategorii prototypy
IRISHNESS, tedy irské narodni povahy. Sviij prizkum provadi na pozadi
nejslavnéjsi Syngeho hry, kterd vSak nebyla v dob¢ prvniho uvedeni publikem piijata.
Nutno podotknout, Ze zakladatelé divadla Abbey Theatre vydali pfi mySlence na Irské
Nérodni divadlo prohlaSeni, kde chtéji skrze divadelni aktivity dokazat, Ze Irsko neni
domoven prostoduchych naivnich hlupdkt, ale domovem starovékého idealismu.
Z tohoto prohlaseni ¢i$i jistd mita frustrace z nepravdivych zkresleni irského ducha
cizimi lidmi, zejména kolonidlnimi silami. Dle metonymického rozdéleni je
zde znacné akcentovany socidlni stereotyp. Irové tedy ve své dobé obecné platili

za emocionalné naivni rolniky, ktefi byli navic hloupi, lini a zbab¢li.!??

Hrdina zdpadu se odehrava na zapadnim pobiezi County Mayo. Ustfedni
postavou je Christy Mahon, ¢loveék, jenz se na vetejnosti chlubi spachdnim
otcovrazdy. Misto zodpovidani se z €inu je ale mistnimi obyvateli chvalen pro svou
smélost a stava se ohniskem obdivu pro celou komunitu. Vlivem udalosti je ale tento
idealizovany obraz rozpustén a méstané se k Mahonovi obrati zady. Swettenham

tomuto antihrdinovi pfisuzuje na zéklad¢ Lakoffova rozdéleni model idedlniho

101 SWETTENHAM, Neal, cit. dilo, s. 208.
102 Tamtéy, s. 212.
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pripadu, ktery ale nedokézal svou image udrzet. A pravé zde se rodi potencialni zdroj

urazky pro poboufené dublinské publikum.!'%3

Hrdina zapadu plati za tradi¢ni ptibéhové drama, tedy je zcela piirozené,
ze se v ném vyskytuji i ,,typické postavy“, které se zdaji byt nejreprezentativnéjsi
pro SirSi socialni skupinu. Tyto postavy se rovnéz vyznacuji vyS$i mirou
psychologické slozitosti, kterd by méla byt ve svém zobrazeni povySena nad ramec

prosté prezentace ,,plochych® znaku.'*

Synge také dimyslné postavil Ustfedni
udalosti hry kolem fady dobfe zndmych piipadl, ve kterych byl spachan podobny
trestny ¢in nebo byla pachateli nabidnuta srovnatelnd ochrana. Je jisté, Ze takovy
obraz spole¢nosti znacné rezonuje, a to nejen ve fikénim svété hry,
ale i v mimodivadelnim prostfedi dublinského, v té dobé zna¢né naciondlniho

publika.!0®

V zavéru se Swettenham dostava k uvazovani o generdtorech. Pii hledani
generacniho pravidla, které by prostfednictvim znakl urcilo reprezentujici vzorek
,Irishness®, tedy irského narodniho charakteru,, zjistuje, Ze nelze tak jednoduse
odpovédét. Jak poznamendva Lakoff: , Veétsina kategorizace je automaticka
a podveédomad, a pokud si ji vithec uvédomime, je to pouze v problematickych
pripadech. “!° Dublinské publikum se v tomto piipadé setkalo s velkym mnoZstvim
problémovych pfipadl, jenz jsou disledkem Syngeho nahlizeni na ,Irishness*
zruznych perspektiv. Znacné ideologické rozdily ve vnimani dila pak souvisi

s kognitivnim Sokem, ktery je zadkladem onoho poboufeni.

Publikum pti premiéte hry Hrdina zdpadu v dublinském Abbey Theatre
spravné odhalilo, Ze predvadény piibéh predstavuje pro né znepokojujici utok
na jejich vlastni idealizované pohledy ve vzahu k irskému narodnimu charakteru.
divaka a nutil je k nezddoucimu prehodnoceni kategorie ,,Irishness*, coz v disledku

vyvolalo ostry stfet kategorii, a tedy i kognitivni disonanci.

103 Tamtéy, s. 214.
104 Tamtéy, s. 213.
105 Tamtéy, s. 217.
106 Tamtéy.
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Nutno podotknout, ze samotny akt pokusu o vrazdu se ve hie objevuje dvakrat.
Poprvé je ¢in povazovan za opravnény a hrdina je uzndvan jako revolucionafr,
podruhé se jedna o kopii prvniho ¢inu jakozto potvrzeni uznani a udrzeni si vlastni
image a s nim spojenych vyhod. Efekt této myslenky tkvi v tom, ze druhy pokus se
na rozdil od prvniho odehrava pred zraky divaka. To je zdsadni rozdil, jak pro postavy
ve hie, tak pro samotné publikum. Efekt materialniho ztélesnéni zna¢né zvySuje pocit
fyzické interakce a moznost naruSeni kategorie. Toho Synge dosahl prostifednictvim

odmitnuti identifikovat kteroukoli z radialnich kategorii jako ,,nejlepsi piiklad*.'%’

Zpracovani pravé Swettenahamovy eseje figuruje v této praci primarné z toho
divodu, ze se dotyka rozporuplnosti uréit¢tho umeleckého dila, které ve své dobe
nebylo pfijato. Pozdéji se tato prace témito otdzkami zabyva, a to konkréné u roméanu
Velky Gatsby, jenz se stal predlohou pro zpracovani stejnojmenné adaptace
olomouckého divadla Tramtarie. Jak u Velkého Gatsbyho, tak u Hrdiny zdpadu
dochazi v dobé prvniho uvedeni dila k chladnému pfijeti ze stran ¢tenairt/divaka.
To se vSak postupem casu proméni v pravy opak a obé dila jsou souzena jako

,.hejslavnejsi “ umélecky pocin svych autort.

Jiz v prvni kapitole této prace byla naznacena jistad streotypizace, ktera se
objevuje 1 v analytické ¢asti. Ve volnych vypravénich zpovidanych respondentt se
odkryvaji prevazné socidlni stereotypy spjaté s divadelni komunitou, jiz jsou sami
soucasti. Tyto stereotypni nahledy vychazi ze shodného jednani a chovani ¢lenti této

komunity v ur¢€itych situacich.

107 Tamtéy, s. 220.
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3. Metafora

Tato prace akcentuje v nasledujici kapitole teorii metafory a jeji pfinos v ramci
kognitivnich studii. S vySe zminénymi zakladni pojmy je uzce propojena a patii mezi né.
Nicméné vzhledem k zaméfeni tématu je ji vénovéana celd kapitola, a to z divodu,
ze zanalyzy tzv. konceptudlnich metafor a jejich zékladnich mechanismli vychazi
1 kognitivni teatrologie. T¢ pak metafora slouzi predevsim k analyze hereckych technik,

108 ¢07 je i hlavnim cilem této prace.

3.1. Tradicni jazykovy a basnicky pristup k metafore

Uz od dob Aristotela je metafora pojiména jako konstrukce Cisté¢ jazykova
a literarni, ktera se uplatnila ptfedevsim v poezii. Poslanim této metafory je jazykové
ozvlastnéni kazdodenni reality za pouziti preneseni vyznamu plvodniho

pojmenovani na jiny predmét, a to na zaklad¢ jeho vnéjsi podobnosti

V lingvistice funguje tradi¢né pojata metafora jako slovotvorny prostiedek,
jehoz vyznamem v jazyce se zabyva obor lexikologie. Za zakladni stavebni jednotku
lexikalni roviny je zde povazovano ,,slovo“. To se vyznacuje danym vyznamem
v dané¢ formé&. Vyznam slova je na jednu stranu konvenéni a urceny kulturnim
kontextem, ve kterém se slovo pouzivd a na druhou stranu dochazi ke zméné

vyznamu i na zdkladé kontextu dané situace.'®”

Kazdy mimojazykovy objekt reality, jenZ je pfirozen¢ pojmenovan slovem,
ma svij zdkladni sémanticky vyznam. Ten se v odborné terminologii popisuje
jako ,,denotace* a odpovida slovnikové definici daného slova.'!® Do vyznamu je
vSak zahrnuta i expresivni slozka, jez je subjektivni a emocionaln¢ zabarvena,
a oznacuje se terminem ,konotace”. Ztoho vyplyva zédsadni vyusténi,

a sice ze v konkrétni realizované promluvé zélezi na tom, kdo danou vypoved

108 HAVLICKOVA KYSOVA, Sérka, cit. dilo, s. 70.
109 HAUSER, Pfemysl. Nauka o slovni zdsobé. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1980, s. 59.
1190pjekt reality se poté oznaluje jako denotét.
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pronese, komu ji predava, za jakych okolnosti, v jakém emoc¢nim a psychologickém

rozpoloZeni apod.!!!

Zakladem metafory je pfenaseni vyznamil pojmenovani z jednoho denotatu
na druhy, a to na zdkladé vnéj$i podobnosti obou denotati. To se tyka predevsim
barvy, tvaru, umisténi, rozsahu a funkce. Za ptiklad zde poslouzi kolokace havranni
vliasy = cerné vlasy = vlasy stejné barvy, jako je barva havraniho peri. Existuje
vSak pfipodobnéni i na zdklad¢ vnitini podobnosti. To se oznafuje terminem

metonymie.

3.2. Princip konceptualni metafory

Prace zde vychazi z pfelomové publikace George Lakoffa a Marka Johnsona
s nazvem Metafory, kterymi zijeme zroku 1980. Autofi knihy zde konfrontuji
klasické pojeti literarni tropy zvané metafora se svym vlastnim pojetim. Rikaji,
ze se nejedna o ozvlastnéni kazdodenni reality, nybrz o jeji model. V rdmci americké
vétve kognitivni  védy plati konceptudalni metafora za stézejni pojem,

ktery je vyuzitelny i na poli teatrologickém, a tudiz i dilezity pro tuto praci.

Metafory se podle Johnsona a Lakoffa stdvaji prvotnimi koncepty,
jimiz se setkdvame jiz od raného véku se svétem, se sebou samymi,
jimiz si organizujeme zkuSenost a diky nimZ jsme schopni naSe pojmy utiidovat.
Autofii hledaji inspiraci v kazdodennich situacich bézného Zivota, pficemz cerpaji
i z dalSich obort, jako je lingvistika, filozofie, literarni teorie, estetika, kulturni
antropologie, sociologie, psychologie a teorie modelovani. V ramci svého studia
nachazeji v kazdodennich situacich pfibuznosti a priseciky. Ty podrobuji analyze,

pfi¢emz zkoumaji zplsoby, jakymi jsou uspofadavany v systému.

111 Tamtéy.
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,,Metafora prostupuje cely nds kazdodenni Zivot, a to nejenom v jazyce,
nybrz i v mysleni a cinnosti. Nas obycejny pojmovy systéem, v jehoz ramci jednak

myslime, a jednak jedname, ma v podstaté metaforickou povahu. “!'?

V knize je také zminéno, Ze mysSleni je zavislé na pojmovém systému,
ktery si ¢lovek sam neuvédomuje. Spoustu ¢innosti déla automaticky podle jistych
postupii. Diikkaz o metafori¢nosti systému a identifikaci jednotlivych metafor

dokladaji autofi prostfednictvim zkoumani jazykového materialu a komunikace:’/?

Lakoff a Johnson rozlisuji tfi typy téchto zdkladnich metafor, a sice metaforu

vvvvvv

3.2.1. METAFORA ORIENTACNI

Orientacni metafora organizuje dle Lakoffa a Johnsona cely systém pojmd,
které ptsobi vici sobé navzajem. Navic souviseji s orientaci v prostoru a jsou

zalozeny na fyzické a kulturni zkuSenosti kazdého ¢lovéka.

., Tyto prostorové orientace vyplyvaji z toho, ze mame téla jistého specifického
typu a zZe vnaSem fyzickém prostiedi tato tela funguji jistym specifickym

zpiisobem. “11?

Orientac¢ni metafora je zaloZena na polarit¢ pojmu fyzické povahy, jako je
nahore-dole, uvnitr-vné, vpredu-vzadu apod. Ty mohou mit v riznych kulturach
rizné vyznamy, a to na zakladé zkuSenosti s danymi pojmy. Za typicky pftiklad
zde poslouzi opozice pojmtl nahore-dole. Obecné je pojimano, ze to, co je nahote,
je dobré. Toto tvrzeni zacina u chapani lidského téla, kde se nahote nachazi hlava,

respektive mozek jakozto fidici centrum celého ¢lovéka.

112 | AKOFF, George, JOHNSON, Mark, cit. dilo, s. 15.
13 Tamtéy, s. 16.
114 yANKOVA, Irena, cit. dilo, viz pozn. &. 9, 5. 15 této prace.
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3.2.2. METAFORA ONTOLOGICKA

Orientacni metafory poskytuji zdklad pro porozuméni pojml na zakladé
orientace. S nimi Uzce souvisi také dalsi typ, a to metafory ontologické. Ty jsou
zalozené na zkuSenosti s fyzickymi pfedméty. Na zdklad¢ predstavovych schémat a
schopnosti kategorizace tak vétSinu véci svého okoli (a také sami sebe) vnimame jako
nespojité entity s definovanymi hranicemi, které je nadale mozné naptiklad

kvantifikovat.!!3

Jako jeden z ptikladl uvadi autoii metaforu nadoby: ,,Jsme bytosti fyzicke,
ohranicené a oddelené od ostatniho sveta povrchem nasi pokozky, a zbytek svéta
zakousime jako néco vnéjsiho, co je mimo ndas. Kazdy jsme nadoba s povrchem, ktery
ji omezuje, a s orientaci uvniti — vne. Tuto svou vlastni orientaci uvniti — vné
promitame i na jiné fyzické objekty, které jsou ohraniceny svymi povrchy. Takze je

rovnéz vnimdme jako nadoby s vnitikem a vnéjskem.!!0

3.2.3. STRUKTURNi (POJMOVA) METAFORA

Pro ptiklad uvadi autofi situaci sporu ¢i argumentace, ktera je béZznou soucasti
lidského Zivota. Vzorec argumentace / spor je valka oznacuji jako tzv. strukturni
metaforu ''7 . Tento vzorec se potvrzuje frekventovanym uzivanim spoleénych
jazykovych prostredkl, pficemz se jeden pojem strukturuje na zakladé¢ pojmu
druhého.''® V ramci argumentace se da jako o valce nejen mluvit, ale také dokonce
1 zazivat stejné emoce a vykazovat stejné znamky chovani a jednani. Nejde tu ovSem

o bitvu fyzickou, nybrz o bitvu verbalni:

,Na tomto priklade je videt, co znamena, kdyz metaforicky pojem,
zde kupr. spor/argumentace je valka, strukturuje to, co délame, a jak chapeme to,
co delame, kdyz vedeme spor/argumentaci. Podstatou metafory je chapani

a prozivani jednoho druhu véci z hlediska jiné véci. Nejde o to,

115 L AKOFF, George, JOHNSON, Mark, cit. dilo, s. 39.

116 Tamtéy, s. 43.

117 v knize je tento typ metafory oznacovan také za metaforu pojmovou.

118 Napf.: Odstfelil viechny namitky.; Napad| kaZzdou slabinu.; Vyhral diky nové strategii.
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Ze by spory/argumentace byly pojmové podrazeny vdlce jako jeji poddruh.
Spory/argumentace a valky jsou dvé véci dvojiho riizného druhu — verbalni rozprava

a ozbrojeny konflikt — a vykondvané éinnosti jsou riizné druhy cinnosti. “!"°

Pro uvédomeéni si a utvofeni lepsi predstavy o tom, Ze metaforické pojmy
strukturuji kazdodenni €innosti ¢lovéka, dokladaji autofi sva tvrzeni na Uslovi cas
jsou penize. Z kulturni zkuSenosti vyplyva, ze Cas pro Clovéka omezeny zdroj
prostiedk, kterého vyuziva k dosazeni svych cilii. Cas je zarovei pojimén jako néco
cenn¢ho, ¢eho je malo, ¢im by se mélo Setfit, a ne plytvat, tedy spravné hospodafit.
Fakticky ¢lovék v bézné komunikaci mluvi o Casu jako o penézich, a tudiz podle

tohoto vzorce také 1 kona:

,,Pro moderni zdapadni kulturu je typické, Ze se prdce asociativné spojuje
s Casem, kterého je zapotiebi, pricemz je cas presné kvantifikovan. Jelikoz se zde
pojem prace vyvinul prave takto, stalo se zvykem platit lidi podle hodin, tydnii nebo
mésicii. V nasi kulture plati, Ze ¢as jsou penize v mnoha ohledech: telefonni impulsy,

hodinove mzdy, ceny pokojii v hotelu, rocni rozpocty, zuroCeni pujcek,

jakoz i splaceni dluhu spolecnosti tim, zZe si odslouzime sviij cas (v uceni

nebo vojenské sluzbé), popr. si ¢as odsedime nebo odkroutime (ve vézeni). “1?°

Metaforické pojmy cas jsou penize, cas je omezeny zdroj a cas je cenné zbozi
nesou v nasi kultufe logickou navaznost a charakterizuji dusledkovy vztah mezi
metaforami. V naSi spolecnosti jsou penize omezenym zdrojem prostiedkl
a omezené zdroje jsou cennym zbozim. Tento zplsob konceptualizace Casu je

vSak vazan na konkrétni kulturu, tedy neplati plosné.

Systém chapani jednoho pojmu na zakladé jiného pojmu zahrnuje i fakt,
ze metafora dokaze byt ve slovech dokonale skryta. Lingvista Michael Reddy
si v§ima tohoto problému v oblasti lidského mysleni o jazyce. Jazyk o jazyce je
zde strukturovan skrz slozitou metaforu myslenky/vyznamy jsou objekty, jazykové

vyrazy jsou nadoby a komunikace je poslani. Tato metafora nese piivlastek potrubni.

113 Tamtéz, s. 17.
120 Tamtéy, s. 20.

47



Mluvei vklada své mysSlenky do slov a posild je posluchaci, ktery je pfijima.
Myslenka zde miize slouzit jako fyzicky objekt. Ten se vlozi do slova jako do nadoby

a posila se skrz komunika¢ni potrubi k posluchaci.!?!

Dobré ukryti metafory je zde zpiisobeno konvenénim zptisobem mysleni

o jazyce, kdy je tézké predstavit si, ze by jazyk nemusel byt v souladu se skutec¢nosti.

,,Podivame-li se vsak na to, co z potrubni metafory vyplyva, uvidime nékteré
zpiisoby, jimiz maskuje jisté aspekty komunikativniho procesu. Predevsim z onoho
aspektu potrubni metafory, ktery byl charakterizovan jako jazykoveé vyrazy jsou
nadoby na vyznam, vyplhva, ze slova a véty maji vyznam samy o sobe, aniz by to

zaviselo na néjakém kontextu nebo posluchaci.’??

Fakt, Ze vyznam je ve slovech, plati za pfedpokladu, kdy vSichni uc€astnici
komunikace chdpou véty tymz zplsobem, pticemz kontextové rozdily zde nehraji
roli. Existuje ale mnoho pfipadu, kde je kontext od vyznamu neodmyslitelny. Zalezi
na okolnosti, kdo vétu ik4, kdo ji slysi a jaké jsou jeho spolecenské a politické ndzory

a postoje.

Zminéné ptiklady ukazuji, Ze je dilezité uvédomit si ¢astecnost metaforické
strukturace. Kdyby totiz byla tato strukturace uplna, jeden pojem by tim druhym

skute¢né byl, a nebyl by pouze chapan na zakladé toho druhého:!'??

., Rekneme-li, Ze je pojem strukturovan metaforou, mame zde na mysli

okolnost, ze je strukturovan castecné a Ze se da jistymi zpusoby rozsirit a jinymi

nikoli. “1?*

121 70 jsou jenom prazdna slova.; Ta véta je bez obsahu.; Je t&7ké vloZit tu mySlenku do slov.
122 Tamtéy, s. 23.

123 Napt.: Cas ve skutecnosti nejsou penize.

124 Tamtéy, s. 25.
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4. Konceptualizace herectvi z hlediska kognitivnich studii

4.1. Co je to herectvi

Diplomova prace se zabyva jednim z klicovych procesii divadelniho uménti,
a to herectvim. V jazyce se pojem herec i herecky vyskytuje v nékolika vyznamech.
V prvé fadé jde o zobrazeni umélce predvadéjiciho néjakou jinou postavu ¢i objekt
reality. Druhy zptisob zahrnuje herectvi jako profesi v umélecké sfére. Tyto dva
aspekty se vzajemné prolinaji a dopliuji se. Tteti zpiisob popisuje cloveka, ktery néco
predstira, zatajuje, 1Ze ¢i se pretvaiuje. Za ptiklad poslouzi znamé véty jako: ,, Nehraj
tady na mé ty tvoje herecké vykony!“, , Never mu, je dobry herec.”, ,, Ty jsi
ale herecka!* apod. Hereckd profese pak v jazyce zlidovéla v rizna pfirovnani
souvisejici s koCovnym zplisobem Zivota, nedostate¢nou hygienou a chudobou. Tyto
konotace vychazeji ze zkuSenostti z historickych udalosti, kdy byli herci a umélci
povazovani za spodinu spolecnosti. ,, To je smrad jak z namoklyho cirkusu!*, ,,To je
smrad, jako kdyz rozpare komedianta!*, ,,Ma hlad jako herec!* Posledni zminéné
pfirovnani se da interpretovat i s ohledem na dnes$ni dobu. V prvnim piipadé se jedna
o nejednotné platové ohodnoceni hercii a ve druhém piipadé o nesnadnost sehnat si

v umélecké sféte jistou praci.

V této kapitole se diplomovéa prace blize zaméfi na herectvi ve smyslu
umélecké Cinnosti ve vztahu s herectvim profesnim. Pod povoldnim herec se da
pfedstavit spousta riznych ukonti a Cinnosti v riznych uméleckych odvétvich.
Tradicné se lze setkat s herci divadelnimi. Ti se poté podle oblasti daného vykonu
bliZe specifikuji na herce ¢inoherni, muzikalové, operni pévce, mimy, improvizatory
apod. Na obrazovkach televize ¢i na platné se objevuji herci filmovi, seridlovi ¢i
reklamni. Herec nemusi byt vzdy nutné vidét. V urcitych odvétvich staci, kdyz je

slySet. To plati na ptiklad pro herce rozhlasové, dabéry ¢i loutoherce.

Pro ucely této prace je tato Siroka Skdla z(izena na herectvi ¢inoherni. Nutno
vSak podotknout, Ze ani na to neexistuje jakysi univerzalni pln€ zobectiujici nahled.
Herectvi je totiz na Casové ose divadelni historie jedna velkd proménna. Nejen
spolecenské podminky, svétondzor dané epochy a technicky pokrok méli na vyvoj

herectvi zna¢ny vliv. Od druhé poloviny 18. stoleti se nad herectvim zacina uvazovat
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z odborného hlediska, vznikd pocetna paleta pfistupi a technik ,,jak byt hercem*
a v neposledni fad¢ dochazi vlivem spolecensko-politickych podminek k revolucim
a reformam. Herectvi ve smyslu femesla je rovnéz etablovano jako plnohodnotny
vysokoskolsky obor. Dulezité je ale uvédomit si i fakt, ze ,herectvi“ je déno
také souborem vlastnosti, se kterymi se ¢loveék narodi. Proto je pravé tato schopnost
v této praci srovnavana s jazykem. S moznosti osvojit si jazyk se rodi kazdy clovek,
jenz je déale ovlivnén okolnimi podminkami. Schopnost herectvi je na tom dost

podobné¢, avsak s ohledem na to, Ze tato moznost neni dana kazdému.

Prace se tedy blize specifikuje na herectvi ¢inoherni. To plati za takovou
uméleckou formu, kde je herecké jednani zaloZzeno na mluveném slové. Vysledky
této prace se poté prezentuji skrz olomoucké Divadlo Tramtarie. V tomto piipadé se
vSak musi brat i ohled na to, ze zminéné divadlo neodmité inovativni tvlrci ptistupy,

jistou miru interdisciplinarity ¢i vyuzivani neptivodnich divadelnich textt.

4.2. Konceptualni integrace herce a postavy

Pojem konceptualni integrace, nebo jak Havlickova Kysova uvadi v ¢eském
ptekladu miseni pojmui i véleniovani pojmu (literature) piimo odkazuje k procesu
kategorizace a konceptualizace svéta v raném détstvi. Tento pojem predstavili
na poc¢atku milénia lingvisté Gilles Fauconnier a Mark Turner. Jeho podstata spociva
ve faktu, ze ¢lovek od narozeni piejima rizné socialni role a osvojuje si dovednost
rozeznat, jakou roli v dané situaci hraje on sam. Dale tento pojem zahrnuje aspekty
lidské kognice, jako naptiklad schopnost pouZzivat jazyk a gramatiku, schopnost
rozum¢t analogiim apod. Havlickova Kysova parafrazuje ve svém c¢lanku
McConachieho a uvadi ptiklad, ktery ukazuje, jak funguje lidskd schopnost

rozeznavat oblicej:

,,Na jedné strané jsme schopni vnimat (poznat) oblicej na zaklade jistych
obecnych rysii, které nesou vsechny obliceje. Jsme toho schopni i pres skutecnost,
Ze kazdy z nas ma trochu jiny nos, usta, celo atd. Na strané druhé nam necini potize
na zaklade zminénych zakladnich rysu, které davaji dohromady jakési univerzalni

pojeti (¢i pojem) obliceje, vnimat odlisné kombinace prvkit obliceje. Zjednodusené
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Feceno, zndame pravidla vzezieni obliceje, kterd jsou spolecna vsem oblicejiim

na svéteé." 1%

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze konceptudlni integrace je operace zalozena
na dvou ¢i vice sférach, z jejichz spole¢nych ryst je poté vytvofena sféra dalsi.
Ta pilisobi jako zcela nova, specificky vytvofend pro potfeby daného ucelu. Lidska
mysl vnima tyto sféry synonymicky. Pro otazku divadelni herecké praxe piindsi tento
pojem dalsi uhly pohledu, a to pfevazné co se tyce technik hereckého tréninku

¢i tvofeni jevistni postavy.

4.3. Herecky trénink a tvorba jeviStni postavy

Kognitivni teatrologie nahlizi na konceptudlni integraci z hlediska polarity
zivého herce a smysSlené postavy. Diky této dané kognitivni operaci je herec
Bruce  McConachie klade miSeni pojmi do souvislosti s tzv.
konceptuadlnimi/pojmovymi  primitivy. Oznacuje je za zpusoby uvaZovani,
které se projevuji schopnosti na zdklad¢ kazdodennich zkusenosti rozpoznéavat rozdil
napiiklad mezi ,,nahote* a ,,dole* ¢i ,,uvniti a ,,vné“. McConachie se tak oklikou

vraci k zdkladnimu pojeti konceptualni metafory.

Bylo jiz zminéno, Ze kognitivisté podtrhuji vSudyptitomnost metafor v zivoté
Clovéka a jejich zasadni vliv na jeho mysleni, pfedstavivost a chapani. Polsky
kognitivni teatrolog Wojciech Baluch se vtomto ohledu zamysli nad tim,
zda metafory sehravaji podobnou ulohu i v praci herce v divadelni praxi. Vychazi
z logiky, kdy se herec vydéava za jinou postavu, pficemz ji propajcuje své skutecné
télo, myslenky i emoce. Baluch se zmifiuje pfevazné o rusko-americkém herci,
rezisérovi a pedagogovi prvni poloviny 20. stoleti Michailu Cechovovi, ktery ve své
knize O herecké technice'?® vyuziva termin skutecné psychologické gesto. Zde se

podle n¢j da na zadklad¢ hercovy fyzické angaZovanosti pozorovat mimo jiné

125 Tamtéz, s. 77.
126 CECHOV, Michail Aleksandrovi¢. Hercova cesta, O herecké technice. 2. vyd. Praha: KANT, 2017, 254 s.
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i metaforicky charakter jeho prace. Podstata skutecného psychologického gesta tkvi
v tom, Ze existuji obecnd urcitd gesta vzniknuvsi v lidském podvédomi, na zakladé
kterych pak herec dale vykonava gesta individudlni, a to svym vlastnim védomym
zpiisobem. Cechov toto tvrzeni piirovava k naértnuté skice na malifové platné pied

tim, nez zaéne pracovat na detailech obrazu.!?’

Zaroven se zamysli nad otazkou lidské feci a nad tim, co se v ¢loveéku déje,
kdyz ¥ika nebo slysi vyrazy typu: ,, DOJIT k zavéru, ZAVADIT o problém, PRERUSIT
vztahy, VYVLECI SE z odpovédnosti, PROPADNOUT zoufalosti, POLOZIT otdizku.
O c¢em svedci vsechna tato slovesa? O zietelné urcitych vyraznych gestech. Kdyz

......

Jjako praobrazy nasich kazdodennich fyzickych gest. Stoji za nimi (jako za slovy nasi

Feci) a davaji jim smysl, silu a vyraznost. “1%%

Az spodivem lze sledovat propojenost mezi myslenkami ruského herce
Michaila Cechova s myslenkami americkych kognitivnich lingvistii druhé generace.
Dokonce by se Cechovovy tivahy daly pokladat za praktické uplatnéni jiz zminénych
kognitivné-lingvistickych teorii. Brani tomu ale fakt, Ze tyto teorie byly definovany

o n&kolik desetileti pozd&ji. Prvni vydani Cechovovy publikace vychazi totiz jiz

v roce 1928.

Wojciech Baluch se vSak nezdraha tuto vzdjemné nezdvislou soubéznost
nazorl srovnavat. Ob¢ uvahy totiz nejsou zaloZeny jen na podobnosti prostorovych
metafor, ale dotykaji se samotné podstaty metaforizace a jejiho senzomotorického

zakladu:

\Jak pro Cechova, tak i pro Lakoffa se funkce gest metaforického charakteru
neomezuji na oznacovani jistych obsahu, ale predstavuji jednani, jez aktivné formuje

nds zpiisob chapani (mentalni konstrukce) danych pojmii a vyznamii. “1%*

Uvahy se ale hlavné shoduji v tvrzeni, Ze konkrétni fyzické zkuSenosti jsou

uchovavany v lidské paméti jako urcité prostorové piredstavy, jez vytvareji zaklad

127 BALUCH, Wojciech, cit. dilo, s. 384.
128 Tamtéz, 385.
129 Tamtéz.
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abstraktnéjSich pojmt. Praveé zde se rodi souvislost s hercovou praci a piipravou
na roli. Jednoduché prostorové metafory jsou totiz tak obecné, Ze je herec muze
intuitivné vyuzit i v rdmci prvotni etapy tvorby charakteru vile a pocitl dramatické

postavy.!3°

Cechov dokazuje sviij nahled na piikladu ztvarnéni bojacného vzdoru. Jeho
konkrétni pfiklad Gogolova Revizora je v této praci zobecnén a déle interpretovan.
Pokud ¢loveék zaziva v interakci strach, intuitivné pted sebe natahne ruce. Ty maji
v piipadé napadeni predatorem ochranit ¢lovéka a jeho zivotné dualezité vnitini
organy od piimého, a tudiz i nebezpecného fyzického kontaktu. Tento vzorec bude
pravdépodobné ukotven v mysli ¢lovéka jiz od dob prehistorickych. Zde je zaroven
pfitomno propojeni s metaforickym pojmem ,,spor / argumentace je valka*,
o némz se tato prace vice vyjadtuje ve tieti kapitole. Podstata této strukturni metafory
tkvi v dvousecnosti jejiho dopadu, kdy se ¢lovék i1 v pfipadé verbalni rozpravy
vyjadiuje a chova  tak, jako by prozival ozbrojeny fyzicky konflikt.
Na toto gesto se dale nabaluji gesta dalsi jako 1 prikrcent, které vyjadiuje podtizenost,
a to na zaklad¢ opacného vyznamu Lakoffova a Johnsonova metaforického vzorce
,,vice znamend vy$e“.!3! Tento projev zmenSeni se ze strachu je rozsifeny i v Fsi
zvitat. Jezek se na piiklad v pocitu ohroZeni sto¢i do klubicka a najezi bodliny,
hlemyzd’ zase zatdhne své télo do ulity. V jazyce se také Casto pro piimér bojacnosti
uziva frazém ,,strkat hlavu do pisku*“, coz vzniklo na zaklad¢ pozorovani pstrost.
Zde se vsak jedna o lidsky omyl. PStros mé& vysoce vyvinuty obranny systém
a s hlavou zapichnutou v pisku hleda jen potravu a s bojacnosti nema toto gesto nic
spole¢ného. Frazém ,,strkat hlavu do pisku* vSak v lidském svété zlidovél

a v kontextu ,,mit z neceho strach** se i nadale hojn¢ pouziva.

Dle Cechova dosahne herec pfizpiisobovanim a zdokonalovanim svého gesta
dvou cilt: Za prvé intuitivné pronikd do podstaty role bez pomoci myslenkové
analyzy a za druhé se zmocni role jako herec, ktery ji musi ztvarnit, a ne ji pouze
pochopit a dokazat o ni hovofit. Na zaklad¢ kontinualniho vyvoje takové herecké

prace se postupné dostava k detailnéjSim rysiim postavy, aniz by o psychologickych

130 Tamtéy, s. 386.
131 Tamtéy, s. 381.
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gestech dale védomé premyslel. Ona gesta se v pokrocilé fazi pfipravy totiz

piesouvaji do podvédomi, odkud celou hru skryté ,, pozoruji “.132

Wojciech Baluch dodava: ,,Celé Cechovovo pojedndni o vychozi technice
prace na roli vzdsade poskytuje argumenty ve prospéch Lakoffovy teorie,
jez priklada jednoduchym prostorovym metaforam fundamentalni ulohu pri chapani
(rozumeéni i pocitovani) sveta tim, Ze je viazuje do mentdlnich procesu. Také zavery
kognitivnich jazykovédcii zvérohodiuji zkusenosti prace na roli, s nimiz se Cechov
sveruje a jimiz dokazuje, Ze enigmaticka ,duchovnost’ (tj. pojem, jehoz uziva) se da
charakterizovat (tedy ne popsat) jako souhrn vcelku redlnych obrazotvrone-

emociondalnich procesii.'>

Zakladni témata obrazotvorné predstavivosti jsou také pfimo imérna k hercové
zpusobu vnimani vlastni télesnosti. Zde je dulezité¢ si uvédomit nejen onen fakt,
ze kazdy herec ma jiné télesné predispozice, ale také ze fyzické télo plati za herciv
hlavni technicky materidl, ktery pfi praci pouziva. Wojciech Baluch zde odkazuje
na Bruce McConachieho, ktery ptfinasi ndhled na tento jev prostfednictvim zpisobu
hry hercti okolo Lee Strasberga. Ten ucil své herce objevovat jejich tzv. ,,vnitini
pravdu . Toto objevovani spocivalo v soustfedénosti na vlastni vnitini emocionalni
zkuSenosti. V rdmci kognitivnich studii se hovofi o tzv. konceptualni metafore
nadoby. S touto metaforou se clovek setkava v kazdodenni zkusenosti. Chapani téla
jako nadoby je velmi obecné a mlize byt vyuzivano mnoha riznymi zptisoby. Kazdy
¢lovek disponuje v zasadé svym vlastnim nitrem, kterému byva obecné pfipisovana

zvlastni tajemnd hodnota.

U herce se na ptiklad jedna o nadobu, kterd ve svém nitru ukryva ,,drahocenny
poklad v podobé herecké osobnosti. “!3* Stény této nadoby jsou kiehké a vystavény
agresi z vnéjsku ze strany publika. To mize svymi nepiedvidatelnymi projevy vyvést
herce z koncentrace, a zavinit tak pokles uméleckého jednani. Herec proto musi

citlivou konstrukei role, kterou vytvaii na zdklad€ vnitinich pocitl a emoci, patiicné

132 Tamtéy, s. 386.
133 Tamtéy.
134 Tamtéy, s. 387.
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chranit. Analyza téchto metafor dovoluje podle Balucha proniknout k podstatnym

rystim herecké techniky.

Také povazuje za dilezité, ,,aby se usilovalo o vystizeni urovné detailni
konkretizace urciteho metaforického obrazu, kterd je nutna pro zachyceni specifiky
chapani téla v ramci dané divadelni kultury nebo Skoly. 3’ V tomto ohledu dava
za piiklad porovnani Strasbergovy metody s hereckymi technikami v dobé

racionalniho osvicenstvi. Zde byl totiz poloZen prvni kdmen k teorii herectvi.

Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti evropského osvicenstvi byl Denis
Diderot (1713-1784). Edi¢né sestavil slavnou Encyclopédii o 28 svazcich a kromé
toho se vénoval mnoha oblastem lidského védéni: literatufe, filozofii, matematice,
fyzice, teologii a dalSim. Zasadni je také jeho vliv na poli teatrologie. Je autorem
nc¢kolika dramat (napt. Nemanzelsky syn, Otec rodiny) a dialogl, zabyvajicich
se divadelni tematikou. Pro teorii herectvi je nejpodstatnéjsi jeho dialog Herecky
paradox, ktery napsal v roce 1770 a jenz se stal jednim z prvnich dél, které se dotyka
této problematiky. ,, Prosazoval prozaicky dialog, detailni pohyb a gesto a konvenci

Ctvrté stény v herectvi (to jest takové jednani, které nebere ohled na publikum). “'3°

Jeho myslenky ovlivnily pojeti herecké techniky takika po celé nasledujici
stoleti a konkurovat mu mohla az metoda Konstantina Sergejevice Stanislavského.
Byt se zpocatku miize zdat, ze Stanislavskij, ktery mimo jiné vyznamné proklamoval
i diraz na hercovy emoce, plati za protipdl k Diderotovi, byla by to pravdiva
informace jen zpoloviny. Tento rusky reformator prvni poloviny 20. stoleti
se s Diderotem totiz shoduje v nahledu na hercovu télesnou stranku, kde je zasadni

tvrdy fyzicky trénink a studium vlastniho téla.

V ptekladu Hereckého paradoxu z roku 1945 se v predmluvé Josefa Pospisila
piSe hned v tivodnich vétach o ¢asto nespravném vykladu a nepochopeni tohoto

kanonického dila. Diderotovi je vycitana pfiliSnd& mechani¢nost, piehnana

135 Tamtéy, s. 388.
136 BROCKETT, Oscar Gross. Dé&jiny divadla. PreloZili: SLOUPOVA, litka, LUKES, Milan. 1. vyd. Praha:
Lidové noviny, 1999, s. 346.
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racionalizace a degradace herce na bezduchy automat a loutku v rukach autora

dramatického dila.'?’

Fakt, Ze druha polovina 18. stoleti je spjata predevS§im s diirazem na rozum
a mechanizaci, je sice pravdivy, ne vSak tak docela v pojeti divadla podle Diderota.
Akcentace na precizni hereckou praci bez piitomnosti emoci a dokonalé fizeni
vlastnim rozumem piipominad PospiSilovi spiSe funkci rezisérskou nez hereckou.
Tyto dvé funkce maji mezi sebou velmi uzkou hranici a v pfipadé nadmérného
rezisérova vstupovani do hercova tviir¢iho procesu se dokonce dostavaji do konfliktu.
Byt’ se maji vzajemné dopliiovat, plisobi protichiidné. Pokud tedy herec nevykazuje
svou vlastni iniciativu pii formovani postavy a jen pasivné reprodukuje rezisérovy

mySlenky, da se plnym pravem hovofit o divadle zmechanizovaném.!'3®

Podle Diderota si mé herec pfi formovani postavy, kterou vyobrazuje, pomoci
silou vlastni predstavivosti, a vytvofit si tak v mysli idedlni model této postavy.
Poté ji propracovat do nejmenSich detaild vcetné¢ i toho nejmenSiho gesta
¢i nejjemnéjsiho hlasového odstinu. Je logické, ze v této nelehké praci pomaha herci
jeho intelekt. Déle je zde pfitomny fakt, Ze interpretace kazdé jedné autorovy postavy
nebude vzdy u dvou hercl totoznid. Onim pomyslnym idedlnim vzorem ponese
dramatickd postava vzdy osobitou pecet nejen dané¢ho herce, ale také i jeho

spolupracovnikii, jakymi jsou na ptiklad rezisér nebo vytvarnik.!'*®

Herecky paradox se déale zabyva otazkou hercovy citlivosti. Jeho talent
by nemél byt zaloZzen na disledném emocnim prozivani dané dramatické situace,
nybrz na jeho népodobé. Herectvi zalozeno na emoci vede podle Diderota
k primérnym nestabilnim vykonim. Citlivé emo¢ni naladéni nelze jednoduse

kopirovat, a tedy vérohodné& opakovat. 14°

Citlivost je pfirozend pro kazdého zivého tvora vcetné Clovéka. Herec je

dimyslny pozorovatel, ktery ¢loveka studuje, a to 1 v téch nejbéznéjsich situacich.

137 pOSPISIL, Josef. Nad Diderotovym hereckym paradoxem. In: DIDEROT, Denis. Herecky paradox. 1. vyd.
Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1945, s. 5.

138 Tamtéy, s. 7.

133 Tamtéy, s. 6.

140 DIDEROT, Denis. Herecky paradox. Prelozil: POSPISIL, Josef. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1945,
s. 20.
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Hercovym cilem je pak pfi samotné hie Cerpat ze ziskanych poznatkii a vérohodné je
napodobovat. Tim vznika pro divédka klam. Herec neni danou postavou, ale divék ho
za ni povazuje, a jak popisuje Diderot, herec se namahal, aniz by pocitoval,

a divak pocitoval, aniZ by se namahal.'#!

,Pravim tedy a podtrhuji: Nejvyssi citlivost vytvari prostredni herce,
prostredni citlivost vytvari mnozstvi spatnych hercii a naprosty nedostatek citlivosti
tvori uslechtilé herce. Hercovy slzy kanou zjeho mozku. Slzy citlivého cloveka
stoupaji ze srdce. U citlivého cloveka nitro nesmirné rozesmutiiuje hlavu, u herce

nékdy hlava vnasi pomijivy smutek do jeho nitra. “!%?

Fyzické télo u Lee Strasberga ptedstavuje metaforu nadoby, jakozto konkrétni
realizaci pfedstavového schématu obsahu uvnitr-vné. Ve druhém ptipadé se objevuje
prostorové schéma nahore-dole, kde osviceny rozum stoji nad emocemi a vladne

pudim niZe hodnoceného téla. !4

Jak je uvedeno dale v této praci, i to jediné
spolecné vSem lidem na svété napfic vSemi kulturami a epochami, tedy prostorovost
fyzického t€la, nedokdze zcela pojmout otdzky tykajici se byti a poznani,
a to z divodu meéniciho se socialniho prostiedi. Tento aspekt je vice rozveden

prostfednictvim teorie Tobina Nellhause vyse v této praci.

Woijciech Baluch vénuje ve své praci podstatnou ¢ast Michailu Cechovovi.
Okrajové se vsak také zminuje o Cechovové uditeli Konstantinu Sergejevici
Stanislavském. V textu je uveden tento Stanislavského vyrok: ,, Vzdyt nase viastni
proZitky, vzaté ze skutecnosti a prenesené do role, vdechuji ji na jevisti Zivot. “'**
Uz v tomto samotném vyjadieni se zde opét projevuje metaforicka projekce lidského
emocniho Zivota jako obsahu v nddobé€. V tomto pohledu vyplouvé na povrch zasadni
otazka. Pokud se nddoba ve form¢ téla naplni novym obsahem emocniho Zivota
herecké postavy, co se pak stane s nédplni emocniho zivota herce? Teoretickych

moznosti, kterym se tato prace nize zabyva detailnéji, je hned nékolik. Zatimco na

pocatku 20. stoleti proklamoval vyznamny rusky rezisér, herec, teoretik a pedagog

141 Tamtéy, s. 23.

142 Tamtéy.

143 BALUCH, Wojciech, cit. dilo, s. 388.
144 Tamtéy, s. 384.
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Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij ,,splynuti* obou obsahtl, soucasné teatrologie

nahliZi na tuto problematiku jinym uhlem pohledu.

Podstatou Stanislavského reformy je tzv. zZivelné prozivani. Herectvi za téchto
okolnosti vychéazi samovolné z hercova podvédomi, kde se rodi jeho ptirozenost.
Stanislavskij zde tedy klade diraz na to, aby byl herec schopen svou roli dostate¢né
procitit, respektive prozit, bez zbytecného omezovani a branéni se podvédomym
tviréim procesim. Vykresleni ztvarnéné postavy tak vychazi pfimo z hercova nitra.
To souvisi s dal§imi technikami jako i1 s emociondlni paméti, kde herec sklada dusi

jevistni postavy ze svych vlastnich emocionalnich vzpominek.!'#>

Z vysledki analytické Casti prace vyplyva jakési hledani zakladu postavy ve
vlastnich Zzivotnich vzpominkach, zkuSenostech, nebo dokonce i obrat k vlastni
charakteristice. Neda se vSak fici, Ze by se jednalo o vnitini techniku Stanislavského
metody herectvi. Tato problematika je mnohem komplexnéjsi a prochazi neustalym
dynamickym vyvojem. Z analytického materidlu vychéazi najevo potlaceni vlastni
osobnosti a vpusténi osobnosti nové vytvorené. Soucasny teatrolog John Lutterbie
proklamuje vyprazdnéni vlastniho obsahu z télesné schranky, aby byla nasledné
naplnéna obsahem novym a Cerstvym. Na druhé strané zas teatrolozka Rhonda Blair
fik4, ze zadna herecka postava, a tudiz ani jeji obsah, neexistuje. Misto toho se
inspiruje Stanislavského emocionalni paméti, kterou déale rozviji, a vytvari teorii

proudu obrazii.

Ve vSech zminénych piikladech dochéazi k tvorbé postavy na zakladé
zkuSenosti s kazdodennim svétem. Baluch tikd, ze ,,abychom pochopili, co to
znamenad, ze nékdo ma krehké nitro, meli bychom alespon jednou v Zivoté upustit
néjaky pro nas drahoceny predmet, jenz se roztiisti o tvrdou podlahu na sto malych

kouskii. Jinak by metafora ziistala prazdnou formulaci. “!#

VySe zminény odstavec pifimo podporuje teze Stanislavského,

ktery proklamoval budovani hercovy postavy na zéklad¢ jemu blizkych vzpominek

145 STANISLAVSKIJ, Konstantin Sergejevi¢. Moje vychova k herectvi: (z deniku hereckého adepta). PFeloZil:
HULAK, Jaroslav. 1. vyd. Praha: Athos, 1946, s. 32-33.
146 BALUCH, WOICIECH, cit. dilo, s. 388.
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na zivé a jim prozité udalosti. Zde je vSak jasné vidét, ze tyto teze musi byt v dnesni
dob¢ do jisté miry jiz prezité a zastaralé. Wojciech Baluch tika: ,,Odkud se miize
herec dozvédet, jak se citi kral odsuzujici k smrti sluhu nebo svedena a travici se

milenka?Anebo jak se vcitit do Hamletem odvrZené Ofélie? “'*

Zde je nutné pripomenout, ze kognitivisté pojimaji zkuSenost velmi Siroce.
Herec nemusi danou skute¢nost pfimo prozit, aby dokazal, ze s ni ma zkuSenost.
Do paméti se ukladaji krom¢ zazitkti ze skute¢nych udélosti také poznatky ziskané
z literatury, médii, pozorovani svéta nebo vyvozovani zavért z vlastniho premysleni
apod. Zde Baluch uvadi za ptiklad polskou divadelni here¢ku Annu Dymnu, jez méla
ztvarnit!*® roli Ofélie pro inscenaci Hamlet v rezii Konrada Swinarského.!*” Dymna
vzpomind na posledni obdobi zkousek, kdy ji rezisér vyslal do kina na americky horor
Vymitac¢ dabla. Tento film natoceny roku 1973 rezisérem Williamem Fredkinem
vypravi o divce Regan, kterou posedne zly démon, jenz jeji chovani i vzhled méni
k nepoznani. Aby Anna Dymna dokazala zahrat proces Silenstvi, kterym postava
Ofélie prochdzi, musela si tento stav z filmu nastudovat brutdlni zvifeci erotismus,
patrny z chovani hlavni predstavitelky. Tato zkuSenost, byt vznikla na zakladé¢
ptihlizeni, a nikoli vlastniho proziti, mohla byt néasledné vyuzita jako zdroj
metaforickych piedstav, jez dale sméiuji k odvedeni vérohodnéjsiho, a tudiz

i kvalitngjsiho vykonu.!>°

Metodu Konstantina Sergejevice Stanislavského, jenz opravdu plati
za reformatora a zakladatele skute¢ného systému prace na roli, tedy kognitivisté
nepopiraji, ale naopak dale a hloubéji rozvijeji. ,,Z celkového shrnuti a analyzy
uvadenych prikladiit vyplyva, ze shodné s predpoklady prezentované teorie, umoznuje
metaforizace divadelnich jednani herci pochopit hranou postavu pomoci — nebo spise
pres — zkusSenosti, které dobre zna, ale soucasné take téch, jez ho hluboce zasahly

a poznamenaly. Receno védeckym jazykem, jsou pro ného relevantni. “'>!

147 Tamtéz, 389.

148 vlivem reZisérovy smrti nebyla inscenace dokonéena.
149 Tamtéz.

150 Tamtéy, s. 391.

151 Tamtéz.

59



Potfeba této prace je ve velké mife zaloZena na jazyku, protoze pravé ten
zprostfedkovava teatrologovi fadu poznatkii o kognitivnich procesech. Sarka
Havlickova Kysova tuto hypotézu podporuje a zminuje, ze se ,,kognitivisté neziidka
pousteji do rozhovoru s divaky o jejich divacké zkuSenosti, s tviirci predstaveni
o jejich praci a velmi casto zkoumaji i jazyk, jimz mluvi o své ¢innosti herci, jejichz
herecké metody se od sebe vzajemné zasadné odlisuji. Nejde vsak o to zjistit, jak herci
o sve praci mluvi, nybrz o to, jak svoji praci, tj. sebe jakozZto vtélené mysli,

konceptualizuji.">?

Této metod€ se na poli kognitivni teatrologie blize vénuje John Lutterbie ve
své studii Neuroscience and creativity in the rehearsal process.'>> Na zakladg
analyzy vypovédi dvou herecek pochazejicich z riznych prostiedi pfitom objasiiuje,
jak moc ovliviiuje konceptualizaci herectvi samotny herecky vycvik. Tim se s pomoci
analytickych nastroju lingvistiky, antropologie a psychologie dostava k univerzaliim

v oblasti vnimani herecké tvorby.!>*

Ve vypovedich obou herecek o viastni tvorbé identifikuje spolecné
¢i podobné metafory, v nichz se vyjadiuji, a rozebird jejich vyznam — jak herecky
konceptualizuji svoji cinnost a jak ji vaimaji. Obé Zeny napriklad uvazuji v intencich
jednoho z nejvice obecnych konceptii pouzivanych v herectvi — byt v (pritomném)
okamziku. (pozn. byt v roli). Jde tedy opét o jednu z nejznaméjsich a nejen v herectvi

velmi frekventovanych metafor obsaznosti ¢i obsahovani.">?

Pro rozméry této prace je dale vice rozbran Lutterbiecho vyzkum,
jehoz podstata je zminéna vySe. Vyzkum odkazuje ke dvéma hereckam,
jez zde reprezentuji dva odlisné pfistupy k hereckému tviir¢imu procesu. Ameri¢anka
Deborah Mayo, ktera sbira hereckou praxi jiz od utlého v€ku, popisuje svlij herecky
vycvik jako ,.,tradi¢ni“. Mysli tim hlavné€ absenci alternativnich tréninkovych metod,

primarni dliraz na text a minimum prostoru pro improvizaci. Na druh¢ strané stoji

152 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka, cit. dilo, s. 74.

153 LUTTERBIE, John. Neuroscience and creativity in the rehearsal process. In: MCCONACHIE, Bruce, HART,
F. Elizabeth (ed.). Performance and Cognition, Theatre studies and the cognitive turn. 1. vyd. Oxfordshire:
Taylor & Francis, 2006, 256 s.

154 HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka, cit. dilo, s. 75.

155 Tamtéz.

60



PortoriCanka Margarita Espada-Santos. V  pocatcich hereckého vycviku
se inspirovala filozofii bojovych uméni, kde je kladen dlraz na specificnost
a plynulost kazdého gesta. Na tomto zaklad¢ byla pozdé€ji ovlivnéna ptistupy Eugenia
Barby, a vice se pak profilovala v duchu improvizace a diirazu na pohybovou praci

téla.

Hlavni diraz u hereckého tréninku Espada-Santos je kladen na generovani
obrazl, které jsou nasledné strukturovdny a nacviCovany, dokud nejsou ptipraveny
na uvedeni pfed publikem. Generovani téchto obrazii je zalozeno na asociativnim
vnimani dynamickych pohybii vlastniho téla v kombinaci s jim vyvolanymi pocity.
Pohybujici se t€lo prochdzi fadou gest, které¢ odrazeji zazité zkusenosti pozitivniho
i negativniho charakteru. Ty vSak herecka opctovné vyjadii volnou asociaci
v pohybu. V tomto procesu, béhem kterého herecka nejprve ,,utiSuje hlasy vSedniho
dne* a nasledné hleda hluboky vztah mezi sebou a vytvarenymi obrazy, je hromadén
obrazny material. Cilem tohoto aktivniho ,,medita¢niho* aktu je najit cisty obraz.
Lutterbie vSak podotyka, ze né¢kdy nelze najit jedine¢ny obraz, a miize dokonce dojit

k pretizeni smysla. !>

Oproti tomu pracuje Mayo predevsim s texty a vyvojem charakteru. V ramci
domacich ptiprav na roli si ujasiiuje cile postavy, dava si do souvislosti veskeré jeji
akce a uci se text z predem napsané¢ho scénare. Po ptichodu na zkousku se snazi
odprostit od svého bézného kazdodenniho zivota a byt dostate¢né volnd na to,
aby k sobé mohla vpustit charakter postavy. Zasadnim aspektem pro obzivnuti
postavy je ptitomnost dalSich hercti. Jednani postavy neni definovano jen onim
samotnym jednanim, ale hlavné reagovanim na ostatni pfitomné v jednom prostoru

a Case. V tuto chvili dle Mayo postava piebira iniciativu a ,,d€la si co chce®.

Odlisnost ptistupt obou modelovych piikladi je z vySe zminénych odstavct
zietelnd. Presto zde John Lutterbie objevuje n€kolik spole¢nych primarnich metafor
vychézejicich z jednoho zékladu. Jednd se o metafory negace/potvrzeni,

vyprdzdnéni/naplnéni a byti v piitomném okamziku'>’.

156 | UTTERBIE, John, cit. dilo, s. 152.
157 Tamtéz, s.154.
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Schéma ,,byt v pritomném okamziku“ se povazuje v oblasti herectvi
za zobecnény a univerzalni termin.’”’® V kontextu zkoumanych herecek ale zaroveni
tato myslenka predstavuje zamezeni vniknuti diskurzivniho mysleni. To naruSuje
hercovu soustfedénost a je tim padem vnimano jako negativni vliv. Z vySe
zminéného vyplyva, Ze herecky pojimaji své vlastni fyzické télo jako ,,nadobu®,
kde je obsazeno identické JA. To ale brani v tviiréim procesu, a proto je tieba fyzické

télo vyprazdnit od dosavadniho obsahu a nahradit obsahem novym.

,Byti v pritomném okamzZiku“ pak znamend schopnost soustfedit se
na konkrétni soubor zkuSenosti, ktery je zasadni pro zajem clovéka v aktudlnim
okamziku. Takové tvrzeni navazuje na schopnost ¢lovéka vnimat neustale plynouci
zmény a nasledné je na zakladé dilezitosti bud’ privilegovat, nebo upozad’ovat.!>
ptes tzv. ,,neutralni stav*. V ramci tohoto hloubkového principu ptijimaji hodnotu
asociativnich a metaforickych procest. Zapojenim se do hry asociaci vznikaji

evokace vzpominek a emociondlnich fenomenologickych zazitka.

Dulezité je si uvédomit, Ze k porozuméni jejich hereckého ptistupu zavisi
jednak na metaforach dostupnych v konkrétni spolecnosti, které popisuji zkusenost
s vytvafenim predstaveni, a jednak na metaforickych vztazich, které se vyvijeji

ve zkuebnim procesu.'®°

Tuto hypotézu potvrzuje i Wojciech Baluch. V jiz zminované studii Metafora
procesu vytvareni jevistni postavy odkazuje na rozhovor polské herecky Anny
Dymny s teatrologem Jozefem Opalskym. Nejen, ze ve vystavbé fiktivni postavy
Of¢lie v inscenaci Hamlet vyuzivala herecka vlastni zkusenosti, ¢i dokonce ziskévala
pro nastudovani role zkuSenosti nové, ale také zrozhovoru CciSi metaforicka

predstavivost ve vztahu k tomu, jak se hereCka o postave vyjadiuje:

., Nejdrive jsem se Hamletovi uklonila, a chtéla jsem tak skryt sviij zmatek

a prebit stud z toho, co ¢inim na rozkaz otce, vztahla jsem ruce s darky k Hamletovi,

158 Tamtéy.
159 Tamtéy, s. 155.
160 Tamtéy.
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aniz bych se mu pritom podivala do oci, jako automat (...). V zavérecném fragmentu
scény mé chytil za vilasy, smyknul se mnou na zem a lehl si na mé. Ja urazend, jsem
jeste chvili myslela, Ze v stavu, v némz se nachazi, je to jeho zpiisob demonstrace
lasky. Teprve kdyz ekl ,nemiloval jsem té...” — a prekrocil mne jako odhozeny hadyr,

zacala jsem chdpat, Ze se déje néco hrozného a neodvratného. “1%!

Baluch se na zakladé vySe zmin¢ho vynatku zrozhovoru zaméfil na dvé
metafory, a to na jednat jako automat a dale na prekrocit nekoho jako odhozeny hadr.
Prvni zminénd metafora odkazuje k rezisérové poznamce s cilem zakryt citovou
bouri, kterou Ofélie pred Hamletem zaziva. Druha metafora je spjatd s béznym
kazdodennim pouzivanim vyrazu, ktery patii do repertodru metaforickych
charakteristik mezilidskych vztahti. Herecka zde ale vyrokem zacala jsem chdpat
zdaraziuje fakt, ze zde bylo chovani postavy zna¢né ovlivnéno emocemi herecky
samotné. Tyto emoce byly vzbuzené na zdkladé¢ metaforické predstavy vztahu

Hamleta a Ofélie.'¢2

Tato diplomova prace se vice zamétuje na tzv. iluzivni divadlo. To spociva
v realistickém zptisobu jevistniho ztvarnéni, kde je za cil pokladano navozeni dojmu
ptedstavovaného fiktivniho svéta. Hlavni ukol divéka pak tkvi v nachazeni vyznamu
prostiednictvim pochopeni a interpretace vyvoje narativnich uddlosti a jednéni
hlavnich hrdinti. Ve vynatku z textu teatrologické disertacni prace jiz vySe zminéného
Wojciecha Balucha lze parafrazovat jeho tvrzeni, Ze interpretace vyznamu

divadelniho ptedstaveni rozhoduje nejcastéji o jeho konecné hodnote:

., Krasné predstaveni o nicem se stane spis predmétem kritiky, nez aby se setkalo
s nadsenim recenzentii a akceptaci publika. I kdyz tedy vyznam nevystihuje v uplnosti
hodnoty daného predstaveni, tak v naprosté veétsiné je pochopeni smyslu
predvadenych udalosti nutnou podminkou, aby recipienti akceptovali dané

predstaveni jako hodnotné dilo. *“ 9

161 BALUCH, WOICIECH, cit. dilo, s. 390.

162 Tamtéz.

163 BALUCH, WOIJCIECH. Divadelni a mentdlni scéna. Proces interpretace v kognitivnim pojeti. In: ROUBAL,
Jan (ed.). Antologie soucasné polské divadelni teorie, divadlio v priseciku reflexe. 1. vyd. Praha: Institut
uméni — Divadelni Ustav, 2018, s. 395.
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Nutno vSak podotknout, Ze iluzivni divadlo je jen jednou z forem divadelni
praxe. Pocinaje prvni polovinou 20. stoleti vychazela na povrch fada provokativnich
experimentl, kde divadelni tviirci stavéli na novém progresivnim vztahu mezi
hercem a publikem a také na posouvani hranic mezi uménim a kazdodennim Zivotem.
Divék se dostava z pasivni pozice do pozice aktivni. Je nucen zaujimat néjaky postoj,
¢i se dokonce podilet na vystavbé predstaveni. Do svéta fikce vstupuje
mimodivadelni realita a zkratka dochazi k propojovani mezi divadelnim souborem,
danou kulturou a jeji spolec¢nosti. Takové spojenectvi pak mohlo vyustit v realizaci
politick¢ho divadla, psychodramatu nebo se navratit k samotnym divadelnim

kotentim, tedy k ritudlu.

Z vyse zminéného plyne dany fakt, Ze proces samotné tvlrci aktivity se v tomto

vvvvvv

pfedstaveni s naslednym opakovanym prezentovanim.

4.4. Konceptualizace téla, emoci a paméti na jevisti

Na pocatku milénia rezirovala vyznamna americkd prakticka a teoretiCka
Rhonda Blair inscenaci pro divadlo Echo v Dallasu. Ve své studii s ndzvem Image

and action: Cognitive neuroscience and actor training'%*

ukazuje, jakym zplisobem
se postavila k pfipravé hercli na tuto inscenaci. Jeji teorie je pozorohudna ve faktu,
ze prostiednictvim kognitivnich neurovéd dokazuje neexistenci jakékoli herecké

postavy.

Inscenace s ndzvem Boy gets girl podle stejnojmenného dramatického textu
Rebeccy Gilman pojednava o tom, co se stane, kdyz se nevinné ,,rande naslepo*
proméni v terorizujici stalking. Rezisérka si dobfe uvédomovala, Ze pfijeti této
inscenace nezavisi jen na poutavém piib&hu, ale také na presvédCivych hereckych

vykonech. Ty vznikaji prostfednictvim procesu charakterizace, kdy herec presouva

164 BLAIR, Rhonda. Image and action: Cognitive neuroscience and actor training. In: MCCONACHIE, Bruce,
HART, F. Elizabeth (ed.). Performance and Cognition, Theatre studies and the cognitive turn. 1. vyd.
Oxfordshire: Taylor & Francis, 2006, 256 s.
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jazyk scénate ze stranky papiru do svého téla. Také musi brat ohled na své herecké
kolegy a propojit sviij vykon s jejich vykony. Cilem je vytvofit , ztélesnénou

postavu .16

Rhonda Blair v tomto kontextu odkazuje k zakladnim metoddm Konstantina
Sergejevice Stanislavského. Ztélesnénou postavu, kterd zde plati za soudrznou a jasné
formulovanou bytost, herec vytvoii na =zdklad¢ jednak danych okolnosti
vyplyvajicich ze scénafe, a jednak praci s vlastni pfedstavivosti, pozornosti, emocemi
a paméti: ,,Srdcem hereckého jednani je koncept komplexniho védomi, které pohlti
celé telo, ve kterem od sebe nejsou dobrovolné a nedobrovolné procesy a chovani

navzdajem oddéleny. “1%

Blair také pfirovndva herecky proces k dal§im uméleckym procesim,
jako jsou hudba nebo tanec. I za predpokladu, Ze se psand forma dila nemusi ménit,
bude zptisob kazdého jednotlivého uvedeni znacné odlisny. Za nejvétsi tispéch pak

poklada takové vykony, které jsou plné spojeny s celkovym tokem dila.'®’

Na pocatku zkouSeni Boy gets girl vyzadovala rezisérka po hercich,
aby si vytvorili jasné artikulovanou pamét’ své postavy. Tento technicky postup byl
zalozen na proudéni konkrétnich obrazu, které si herec vytvarel ve vlastni mysli. Vse,
o ¢em herci vtextu hovofili, jimi bylo imaginativné pfevadéno do vizualnich,
zvukovych ¢i zazitkovych obrazli. To v €astém piipad¢ znamenalo i nastudovavani

znalosti z knih, filmt & internetu.!®®

Rhonda Blair dale ve své studii nahlizi na proces herectvi prizmatem
kognitivni neurovédy. Pozornost je vedena k neurokognitivnim zékladiim paméti,
pocitiim, imaginaci a otazkdm emocni autenti¢nosti. Blair v této souvislosti zminuje
amerického neurovédce Matta Wilsona, ktery proklamuje tzv. modely
konekcionismu. Tento ptistup v zésadé predstavuje mentalni reprezentaci v siti
vzajemné propojenych uzlli neuronovych jednotek. Hlavni roli zde vSak nehraji

jednotky, ale pravé ony spoje. Ty nesou nédzev synapse a méni se pokazdé,

165 Tamtéy, s. 167.
166 Tamtéz.
167 Tamtéz.
168 Tamtéy, s. 169.
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kdyz mozek zaznamend zdzitek. Jinymi slovy, v pfipadé¢ opakovaného zazitku
synaptické spojeni zesili, ¢imz podporuje proces uceni. To dokazuje piimé spojeni
a oboustranné pisobeni télesného neurdlniho systému s procesem nabyvani

zkuSenosti. Vysledkem této interakce je pak podil na vlastnim vyvoji ¢lovéka.'®

Proces neuralniho vzorovani, jak jsou jinym terminem pojmenovany jiz vyse
zminéné konekcionistické modely, se da definovat jako proces nabyvani zkuSenosti
prostfednictvim uceni. Ziskané informace jsou pak pro clovéka dostupné
prostiednictvim paméti, a to jak védomé, tak i nevédomé. Tyto infromace pameér
pouze rekonstruuje, a to zptisobem, na zakladé kterého byly uloZeny. Z toho vyplyva,
ze ne vzdy se vzpominka na okolnost shoduje s okolnosti samotnou, jez prob¢hla
v minulosti. Rhonda Blair v tomto kontextu ¢erpa z amerického neurovédce Josepha
E. LeDouxe, ktery rozliSuje pamét’ na dva zakladni typy, a sice na pamét’ explicitni

a implicitni.!”’

Explicitni pamet’’! je védoma schopnost vzpomenout si na prib&h udalosti.
Ta se dale dé€li na pamet epizodickou, coz jsou vzpominky na osobni zkuSenosti,
a pamet semantickou, coz jsou fakta, kterd ¢loveék nutné nemusel zazit, ale jednoduse
je znd. Explicitni pamét’ disponuje funkci navazovat vztahy. To ve vysledku vede
k tomu, Ze vzpominka, aktivovana prostiednictvim této paméti, nemusi byt zaloZzena
na pivodnim kontextu probéhlé¢ udélosti. Tim se Rhonda Blair vraci zpatky
k hereckého jednéni v ptipravné fazi a k jeji teorii o obrazovych proudech. Implicitni
pameét  pak odrdzi to, co Clov€k déld a jakym zpisobem. Jednd se na piiklad

o motorické a poznavaci dovednosti, jako je chiize, fe¢, podminéné reakce apod.!”?

Pamét’ je charakteristicka svou doCasnou povahu, coz tizce souvisi s emocemi
a pocity. S ohledem na problematiku herectvi je zde dulezité¢ zminit, tzv. ,,emocni
pameét. Stejnojmenny termin Stanislavského vnitini techniky herectvi je v oblasti
herecké praxe vnimén jako ,pravdiva rekonstrukce emocniho stavu. S timto

tvrzenim ale Rhonda Blair nesouhlasi a poklada ho za ptezitek. Technika emoc¢ni

163 Tamtéz, s. 171.
170 Tamtéz, s. 173.
171 v textu se také objevuje termin pamét deklarativni.
172 Tamtéy, s. 174.
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nebo smyslové paméti plati vzdy za ,,imaginativni rekonstrukci®, a to z divodu,
ze na zakladé aktivace nervovych vzorcli vznikaji Cist¢ nové udalosti. Informace
o pocatecnim zazitku jsou pouze jednou ze slozek, jez jsou pouzity pii rekonstrukcei

vzpominky.!7?

Rhonda Blair se timto tvrzenim domniva, Ze by tento posun vedl k vétsimi
diirazu na hercovu predstavivost a pfitomnost v daném okamziku. Jak bylo uk4dzano

T

na prikladu Boy gets girl, herci si vytvotili ,,fiktivni pamet’™ své postavy. Ucinili tak
na zaklad¢ své predstavivosti, kterd aktivovala jednotliva viscerdlni, senzomoticka

a sémantickd schémata;:

,,Pro herce neni dulezité znovu zachytit nejautentictéjsi nebo nejpravdivéjsi
pameét (smyslovou nebo emocionalni), ale pochopit, Ze pamét je jevem okamziku,
respektive soucasnosti — nastrojem, ktery se ma pouzit k predani dila. Zalezi na tom,
Ze je to reimaginace néceho, co ma kognitivni, afektivni a neurochemickou uzitecnost,

kterd je pouze prozatimné autobiograficky nebo historicky presna. “!’* 173

V pojednani o pocitech a emocich zmiituje Rhonda Blair dva velikany na poli
divadelni teorie pocatku 20. stoleti, a to Konstantina Sergejevice Stanislavského
a Vsevoloda Emilijevice Mejercholda. Ti slouzi jako ptiklad dvou protipolnych
nahledi na emocni angazovanost v hereckém vykonu a zaroven jako ptiklad
spojovniku fyzické angazovanosti v hereckém vykonu. Poc¢inaje nimi zaznamenava
divadelni teorie narust pozornosti v problematice fungovani emo¢niho Zivota herct.
Rhonda Blair ale tyto prizkumy hodnoti jako subjektivni a nepfesné, nacez ptichazi
s vlastni teorii. Ta se opira o myslenky americko-portugalského neurovédce Antonia

Damasia.

Damasio tiké, ze emoce jsou v podstaté biologické reakce. Jsou to neurdlni
nebo chemické vzorce, které se tvoii v momentu, kdy mozek detekuje emocionalné

kompetentni stimul. Tento proces se tvoii automaticky, je zalozeny na zdédénych

173 Tamtéz, s. 175.

174 Tamtéz.

175 For an actor, what matters is not recapturing the most authentic or truthful memory (sensory
or emotional) but understunding that memory is a phenomenon of the moment, of the now —a tool to be
used to forward the work. What matters is that i tis a reimagining of something that has a cognitive,
affective, neurochemical utility, whis is only provisionally autobiographically or historically ,,accurate”.
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a naucenych repertoarech ¢innosti, a jako kazdy télesny proces je neustale v toku.
Pocity pak plati za védomé vnimani a naslednou jazykovou formulaci téchto procesi.

Jinymi slovy:,, V divadle téla se hraji emoce. Pocity se odehravaji v divadle mysli. “'7°

177

Rhonda Blair v tomto ramci shledava zptlisob, jak rozliSovat mezi fyzickymi
a mentalnimi prvky herecké prace a posiluje mysSlenku herecké svobody myslet
kreativné v procesu tvorby role.!”® Jmenuje zde tzv. multivalentni sit, kde se slucuje
emociondlni stav téla, mySleni a gesta. Tyto zminéné prvky sité inicuji sled
zkuSenosti a v daném okamziku miize dominovat kterykoli z nich. Blair parafrdzuje
Damasia, ktery tika:,, Na zacatku byla emoce, ale na zacdtku emoce byla akce. “!7? 180
V tomto kontextu se potvrzuji teorie Mejercholdovy biomechaniky a Stanislavského
vngjsi technika herectvi, a sice Ze fyzické chovani, respektive védomé ptizplsobeni

téla, miize vést k naslednému ovlivnéni emoci a pociti. '8!

Tento argument je v piimém rozporu s nékterymi divadelné-védeckymi
nazory, které i ptes zietelné propojeni téla a mysli proklamuji bindrni soustavu

mysli/téla a intelektu/emoci:

,,Nekteri praktici tvrdi, Ze lideé, kteri jsou prili intelektualni, nejsou dobrymi
herci, protoze nejsou dostatecné v kontaktu se svymi emocemi. Zatimco jini tvrdi,
Ze emocionalismu soucasnych hereckych stylii by se melo zabranit ve prospéch

samostatnéjsiho pristupu k hrani. <182 183

Jak dokazuji poznatky kognitivni neurovédy, systémy pro mysleni a citéni jsou
mytus. Clovék plati za jeden organismus, ktery je schopen abstraktné i konkrétng

poznavat a definovat svét. Jakym zplisobem tak ¢ini urcuje z velké Casti piirodni

176 Tamtéz, s. 176.

177 Emotions play out in the theatre of the body.

178 Tamtéz.

179 Tamtéz.

180 | the beginning was emotion, but at the beginning of emotion was action.

181 Tamtéz.

182 | UTTERBIE, John, cit. dilo, s. 150.

183 Some practitioners argue that people who are too intellectual do not make good actors because they
are not sufficiently in touch with their emotions. While others maintain that the emotionalism of
contemporary acting styles should be avoided in favor of more detached approuch to performing.
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a kulturni prostiedi, ve kterém zije. MySlenka rozdéleného téla vSak pomaha davat

v&cem smysl. '8

Dtkaz o tomto tvrzeni lze opét najit v jazyce. Na piiklad v cesting€, polstiné
a dalSich slovanskych jazycich existuje vysoce rozvinuty systém tzv. somatické
frazeologie. V tomto pojeti ,,nese kazdy vyznamnéjsi organ lidského téla s vyraznou
specializovanou  funkci urcity (metaforicko-metonymicky utvoreny) vyznam,
vztahujici se k lidské aktivite, na niz se tento organ v nasem obrazu svéta podili nebo
Jjejimz je aktérem. “1%°

Nohy zna¢i pohyb a piemistovani, ruce znaci pracovitost, zrucnost
¢ineSikovnost, oko symbolizuje vhled do nitra a poznani, jazyk se vztahuje k mluveni
a chuti, nos je pojen se zvédavosti a intuici a takhle lze pokraovat dale témér
s kazdou ¢asti lidského téla. V ndvaznosti na vySe zminéné pojednani o intelektu

a emocich se prace detailn¢ji zaméti na piiklad hlavy a srdce.

Hlava pfedstavuje ve spolecnosti vyobrazeni rozumu, intelektu a vzdélanosti.

r

Tim podporuje pravdivost metaforického vzorce Lakoffa a Johnsona, ktefi pisi,
7e co je nahore, je dobré. Hlava je pojimana jako hlavni fidici centrum racionalniho
uvazovani. Znamé jsou napftiklad idiomy jako ,,ddt hlavy dohromady‘ nebo ,,vic
hlav, vic vi“ ve smyslu kolektivné¢ nad né¢im zaptemyslet. V opozitu je pak pro
metaforické vyjadieni hlouposti zauzivana fraze ,,slepici mozecek*, coz zjevné

analogicky odkazuje ke kuru domécimu a jeho malé hlave, ve které je obsaZzen maly,

a tudiz 1 hloupy mozek. Deminutivum ,,mozecek* pak cely vyznam jesté umocnuje.
Yy

S prozivanim emoci pak souvisi vnitini soustava lidského téla. V souvislosti se
stresovymi situacemi jsou na piiklad zndmé fraze jako napnuté nervy ¢i sevieny
Zaludek. AvSak znatelné nejzastoupencjSim organem v rdmci mluveni o emocich

a jejich domnélym fidicim centrem je srdce:

,,Srdce byva chapano primo jako ,organ citéni, stred ¢loveka jakozto cloveka

a centrum jeho lidskosti. Reprezentuje to, co je v lidovém obrazu svéta hodnoceno

184 Tamtéy, s. 156.
185 \WEHLE, Egle. O téle, smyslech, citech a profitcich. Cestina doma a ve svété. 2003, ro¢. 11, ¢. 1-2, s. 8.
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nejvyse. Casto se tak objevuje jako synonymum duse. (...) V nasem obrazu svéta
tak v tomto smyslu stoji nad hlavou — ktera casto predstavuje sidlo (,,chladného
,Stiizlivého ) rozumu, mysleni, uceni a védomosti.“'3° V jazyce se obraz srdce
uplatiiuje na priklad v idiomech ,,mit dobré srdce “ ve smyslu byt dobrym a laskavym
cloveékem, déle na priklad ,,mad srdce z kamene“, coz odkazuje k ¢lovéku, ktery je

emocionalné nedostupny ad.

Jak hlava, ptipadné¢ mozek, tak i srdce zaroven metaforicky funguji jako
nadoba, ktera se plni obsahem informaci. V prvnim ptipad¢ se na piiklad tika ,,mam
toho plnou hlavu®, ,,vzit si do hlavy“, ,,nasadit brouka do hlavy“ apod. Lze zde také
vidét i metaforické hranice a miru tvrdosti nddoby. Zatimco rozum je pevny a pevné
ohraniCeny, emoce jsou mékké a oteviené. '8’ Rozvolnénost hranic se profiluje
i do jazyka, ktery ktery se nesoustiedi jen na centrum, ale i na jeho okoli, jako
na ptiklad ,,nosit pod srdcem*, , lezet na srdci*, ,vzit si k srdci®, ,,bolet u srdce

apod.

Rhonda Blair utvrzuje spojeni intelektu a emoci prostfednictvim télesnych
procest v tvrzeni, ze ¢im vyssi je stav emocionalniho vzruseni, tim vyssi je pocet
aktivovanych systémul v mozku. V herectvi mé tento jev z nasledek zapojeni hercova
intelektu co nejiplnéji napii¢ celym rozsahem prozivani. To mu pak umoziuje
vytvofit lepsi pfilezitost pro jasn¢€ kooridnované uceni. Tato problematika pak tizce
souvisi 1 se zapojenim explicitni paméti. Rhonda Blair zminuje, ze ,,vzpominky se
snaze ziskavaji, kdyz se emocni stav v dobé vytvoreni vzpominky shoduje se stavem
v dobé znovunalezeni.“'%% 1% Zaroven je dulezité si uvédomit, Ze znovunalezena
vzpominka nedosahuje autenti¢nosti originalu. Jeji povaha je relativni a v konecném
diisledku neni cilem obnovit konkrétni vzpominku, ale na jejim zékladu a za pomoci
procesu imaginace vystaveét vzpominku novou, jeZ podpofi akt herectvi v okamziku

piedstaveni.'*

186 Tamtéy, s. 9.

187 LUTTERBIE, John, cit. dilo, s. 163.

188 B| AIR, Rhonda, cit. dilo, s. 177.

189 Memories are more easily retriever when the emotional state at the time of memory formation matches
the state of the time of retrieval.

190 Tamtéz.
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Otazky, ve kterych dochézi k pfimém stietu fikce a reality, emoci a rozumu
¢i imaginarniho a skute¢ného, byly akcentovany na poli divadelni historie
od nejstarSich antickych dob az po dneSni nejmoderné;si ptistupu. Pro herce jsou
zasadni kli¢ové pojmy obraz, metaforizace a imaginace. Byt posledni dva zminéné
pojmy mohou existovat i na trovni sémantické pameéti, herec si musi pro tyto ucely
vybavit nebo vymyslet t€lesné zkuSenosti vychéazejici z epizodické paméti. !
Pomoci toho totiz dokéze vytvofit spravné fyzické a imaginarni prostiedi, které vede
k efektivnimu toku obrazii, coz ve vysledku vede k pozadovanému chovani

a pocitu.'”?

Rhonda Blair doklada své teze na zaklad¢ ptikladu Boy gets girl, a to konkréné
na vynatku z textu, ktery pronasi hlavni ptredstavitelka pfibéhu. Tento kratky vysek
textu pojednava o udalosti, kdy protagoniska premysli nad tim, pro¢ je v intearkci
s muzi spiSe mild nez upfimna a sebevédoma. Ve vzpomince na Skolni 1éta si
pfipomind ndhodny polibek s postar§im muzem, kterého potkala v no¢nich hodinach

v prostiedi baru.

Herecka, ktera postavu ztvarnila, si tedy musela v ramci pfipravy na roli
ve své hlave predstavit a dale smysloveé vnimat vSechny rtizné detaily, ktery v onen
vecer sehraly svou roli. Nabizi se na ptiklad obraz protagonistky jako ,,prvacky®,
coz zahrnuje jednak jeji vzhled, ale i emoc¢ni rozpoloZeni. Dale je zde obraz ,,baru®
odkazujici k mistu, kde sed¢la, k dobé&, jakou v ném stravila, k mnozstvi alkoholu,
ktery vypila apod. Detailni zaméfeni na obraz ,,star§tho muze* zase poukazoval
na jeho vlasy, kiizi, obleceni, vini, hlas, a dalsi aspekty, které vrcholi tou hlavni aket,

a sice polibkem.!?3

A takhle by se v zasad¢ dalo pokrac¢ovat dal slovo za slovem ve scénafi, obraz
za obrazem v hercevé myslenkach. Hlavnim tcelem je zde vyvolani pocitu intimni
interakce mezi divkou a star§im muZem z pohledu star$i Zeny, kterd na udélost
vzpomind v soucasnosti. Blair zaroveil dodava, Ze narazky na fyzicky a psychicky

pocit lze nalézt v jazykovém zobrazeni samotného textu. Neni Uplné dulezité,

191 Tamtésy.
192 Tamtéy.
193 Tamtéy, s. 189.
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co konkrétné padne v textu za informaci, vic zalezi na tom, jak se u pronaSeného textu
dany mluv¢i citi a jak se vném aktivizuji specifické kinestetické a smyslové

predstavy.

Rhonda Blair si dala ve studii za cil preformulovat otazku hereckého procesu
za pouziti poznatkl zkognitivni neurovédy, piicemz klade dlraz ptevazné
na operovani s epizodickou pameti a posilovani nervovych vzorcii. Ve své teorii
o kaskadovitém proudu obrazii nachazi osvobozeni od formalnich pfistupii k zanru,
stylu a technice. Problematika tykajici se ,,nabirani postavy* nebo ,,vstfebavani
reality* je zde pfekonana novou strategii, kterd pojimé postavu jako sadu riznych
moznosti a chovani. Na otazku vécného sporu ve vztahu angaZovanosti herce

a postavy, tedy Rhonda Blair odpovida tvrzenim, Ze zddna postava neexistuje:

. Existuje pouze proces a chovani konkrétniho jednotlivce v konkrétnim
kontextu. To, co herec dela, se stava jednoduse — a komplexné — z toho, co herec

déld «194 195

4.5. Konceptualizace ztélesnéného prostoru a ¢asu

Problematikou metafory divadelniho prostoru a ¢asu se blize zabyva americka
teoreticka kognitivniho proudu F. Elizabeth Hart. Ve své studii s nazvem
Performance, phenomenology and the cognitive turn'®® se odvolava na teoretiky jako
Antonin Artaud ¢i Gay McAulley. Skrze né pfipomina, Ze existence divadelniho
prostoru je to, co odliSuje divadlo od jinych scénickych umeéni, a ¢ini ho tak
jedine¢né. Tato argumentace se samoziejmé do jisté miry vztahuje i na literaturu.

Artaud ik, ze psany text se musi od konceptualizace prostoru odliSovat také, a to

194 Tamtéz, s. 183.

195 There is only the proces and behavior of a particular individual in a particular context. What the actor is
doing becomes simply —and complexly — that: what the actor is doing.

196 HART, F. Elizabeth. Performance, phenomenology and the cognitive turn. In: MCCONACHIE, Bruce,
HART, F. Elizabeth (ed.). Performance and Cognition, Theatre studies and the cognitive turn. 1. vyd.
Oxfordshire: Taylor & Francis, 2006, 256 s.
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z diivodu ,, Ze jeviste je hmatatelné, fyzické misto, které musi byt vyplnéno, a mélo by

mu byt umoznéno mluvit viastnim konkrétnim jazykem “.'?7 1%

Zde je nutné si uvédomit, ze v sou¢asném kontextu je jiz divadlo svébytnym
scénickym uménim, které jiz nijak neni zavislé na literatufe, respektive na dramatu.
Inscenacni praxe je dnes natolik rozvolnéna, ze tviirci mohou k uvedeni divadelniho
dila pouzit nejen piivodni dramaticky text, ale také i jiny textovy material, ptipadné
nemusi pracovat s textem zadnym. Tento aspekt je pfirozené¢ zavisly i na otdzce

daného divadelniho zanru.

V divadelnim prostoru dochazi ke stretu dvou ,,svéti“. Na jedné strané stoji
vSichni pracovnici divadla v¢etné¢ hercti a na stran¢ druhé jsou divaci. F. Elizabet Hart
fikd, ze prostor je zéasadni pro pochopeni divadelni udalosti. Nejednd se vSak,
jak by se mohlo zdat, jen o samotnou scénu a fik¢ni svéty, které se kolem ni vytvari.
To, jak jsou v divadle budovany a nésledné sdélovany vyznamy, zavisi mimo jiné
i na fyzické realité divadelni budovy a mista, kde se nachazi, a to i ve vztahu k jinym
budovam, dale organizace hledisté ¢i dalsi riznd mista, kde se nachazi pracovnici

divadla.'®?

Nicméné nyni se tato prace bude veénovat tvorbé a pfenosu vyznamu
v divadelnim prostoru béhem predstaveni. Hart se zde opird o slova amerického
teatrologa Stantona Garnera, jenz nastroj pro konceptualizaci plné a prozivané
divadelni zkuSenosti spatfuje ve fenomenologii. Garner pojima divadelni prostor jako
misto, kde je prostfednictvim imaginace soustfedéno legitimni ohnisko metafor,

tedy propojenych kognitivnich domén mysleni a jazyka.?%

Jak je jiz znamo, tyto metafory vznikaji na zaklad€ predstavovych schémat,
kterd maji dle Lakoffa a Johnsona prostorovou podstatu. Pojimani vlastniho télesného
JA ve vztahu k interiéru a exteriéru vede k metaforickym projekcim nespoéetného

mnozstvi nehmotnych domén. V této praci je jiz v nékolikrat zminén fenomén

197 Tamtéy, s. 35.

198 The stage is a tangible, physical place that needs to be filed, and it ought to be allowed to speak its own
concrete language.

193 Tamtéy, s. 35.

200 Tamtéy, s. 36.
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tzv. metafory nadoby a jinak tomu nebude ani v diskuzi o jevi§tnim prostoru. Touto
problematikou se blize zabyva divadelni historik Bruce McConacchie. Jeho zabér je
znaéné Siroky a sahd od analyzy vyvoje typl jeviStniho prostoru az k socidlnim
otazkdm atmosféry znacné dobovych inscenaci jako na pftiklad i v obdobi Studené

valky na pfelomu Ctyficatych a padesatych let minulého stoleti.

McConacchie analyzuje jevistni prostor na zakladé konktrétniho typu jevisté
ve vztahu k jeho prostrovosti a socialnich zkuSenosti divaki. Pro ptiklad uvadi,
ze iluze reality v tradicnim typu divadelniho prostoru zavisi na obrazovych
schématech zaloZenych na vzorech lidského zraku. Ma na mysli schémata jako
blizky/vzdaleny, centralni/periferni apod. Kdezto v alternativnim site-specific
prostoru, kde se mimo jiné ocekéava i vyssi mira divacké ucasti a kde herci a divaci
obyvaji téméf stejny prostor, by se dalo hovofit spise o schématu obsahovani. ,,Napli
nadoby* zde ztvarniuji vzadjemné propojené pohledy herce a divaka s cilem vytvorit

celkovy pocit inkluzivity a spoleGenstvi. 20!

Dutlezita je ale také i eticka dimenze nebo historicka dimenze divadelniho
zazitku. Jejich pifinos pro divadelni historii zavisi na tom, jaké matafory panuji
v diskurzech dané doby.?°?> McConacchie se tak shoduje s teorii Tobina Nellhause,

ktery spojuje historii divadelni praxe s historii komunikacnich ramca.

F. Elizabeth Hart ve své teorii o konceptualizaci jeviStniho prostoru
z McConcchieho pfistupu vychazi. Stejné jako on i ona vyznamné akcentuje zakladni
roli pfedstavovych schémat. Tento koncept vSak posouva dale, a sice k otdzkam
lingvistickym. Piedpoklada, Ze existuje materidlni souhra mezi ztélesnénou
konceptualizaci prostoru na jedné strané a psanym textem predstaveni s jeho
naslednou fecovou realizaci na strané druhé. Hlavnim spojovnikem mezi obéma
stranami je sdilenda materialita, kterd vychdzi zkonceptu Merleau-Pontyho

ztélesnéného védomi.*?3

201 Tamtéy, s. 39.
202 Tamtéy.
203 Tamtéy, s. 40.
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V prvnim ptipad¢ F. Elizabeth Hart ukazuje svou teorii na pfikladu Williama
Shakespeara. Jak je zminéno vySe, vyznamotvornost divadelniho prostoru se
nezaméiuje jen na jevisté a hledisté, ale 1 na fyzicky objekt divadelni budovy.
S ohledem na londynské Globe Theatre Shakespeare nese dilezity vyznam
uz samotné jméno. Slovo ,.globe“, coz v piekladu znamené ,,globus“ odkazuje
k rozsahlym moznostem interpretaci, jak tento ndzev vnimat. V tivodu této prace je
jmenovana jedna Shakespearova pamatnd véta z komedie Jak se Vam libi.
Ta odkazuje k myslence, ze Globe Theatre plati za ,,mikrokosmos®, respektive
za model svéta jako takového. V ném se pak odehrava bohaty ,,zivot* ve formé
divadelnich her. Tyto metafory vznikaji mimo jiné na zéklad¢ vizualni a funk¢ni
stranky budovy divadla, které svou misovitou povahou opravdu pfipomina tvar

zemékoule.?%

V tvodu textu historické hry Jindrich V. odkazuje sbor k obéma zminénym
metaforam. Nabadaji divaky k tomu, aby si prostfednictvim své fantazie predstavili
bohaty obraz reélii ptibéhu, a zapomnéli tak na scénu, kterou vidi pred o¢ima. Pomoci
peclivé zvolené rétoriky choru spojuje Shakespeare divadelni publikum v komunitu

pfijimajici jednu velkou kolektivni fantazii.

F. Elizabeth Hart zmifnuje, Ze kognitivni teoretici diimyslné rozliSuji mezi
predstavovymi schématy a bohatymi obrazy. Zatimco v prvnim ptipadé se jedna
o odraz senzomotorického kinestetického zazitku, jenz je hluboce zakofenén
v paméti jednotlivce, druhy piipad plati za konkrétni, specifickou, prchavou
a pomijivou pfedstavu, ktera je tvofena na zakladé bud’ lingvistického média, nebo

piimého vizualniho vniméni.2%

Seskupovani a kombinovani téchto obrazl pak umoziiuje vnimateli pochopit
celkovy smysl uméleckého textu. Takova forma ,,Cteni* intuitivné podtrhuje teorii
o predstavovych schématech. Hart v rdmci problematiky ptidava dalsi termin, a sice

., rétorickou metaforu. Zatimco konceptualni metafora je v obecném méfitku

204 Tamtéy, s. 41.
205 Tamtéy.
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promyslené promitani pfedstavovych schémat do textu nebo na jevisté, rétorickd

metafora k tomu pfidava i lingvistické hledisko.?%

Jazyk, ktery William Shakespeare v Jindrichu V. pouziva, je cerpan
z bohatych obrazi znamych véci, které clovéka obklopuji, a to za ucelem zapojeni se
do kognitivné zékladniho ptedstavového schématu obsahovani. Za ptiklad mize
poslouzit vynatek z textu:,, Predpokladejme, Ze v opasku téchto zdi jsou upoutany dve
mocné monarchie. “?7 2% Pomoci rétorické pfitazlivosti k tomu, co je nejznamnéjsi
a nejzakladnéj$i pro vtélesnénou mysl publika se Shakespearovi dafi utvaret
kolektivni pfedstavivost publika. F. Elizabeth Hart k tomu dodava, Zze ¢im vice
vizualni pfitazlivost v tomto smyslu je, tim vice rezonuje skrz inventar ztélesnénych
znalosti daného divéka, a to bez ohlednu na socidlni statut. V tomto kontextu je
vsak dulezité si uvédomit fakt, zZe predstavivost dvou lidi nebude nikdy GipIné€ shodna,
a to ani za predpokladu, Ze je jim zobrazovan stejny podnét. Na druhou stranu, pokud
se jedna o zobrazeni predstavovych schémat na skute¢né zékladni Grovni, maze dojit

k pfibliznému izomorfismu.2%

Podobné se F. Elizabeth Hart stavi i ke konceptualizaci v otazkach
divadelniho casu, jenz je nezbytny pro jakékoli vypravéni. Podoba ptibéhu je
vystavéna na dal§im zakladnim pfedstavovém schématu, a sice zacatek — cesta — cil.
Obecné se jedna o télesny pohyb podél vektoru z jednoho bodu do druhého. Udalost,
kterd se odehraje mezi témito body a ktera casto zahrnuje néjakou piekazku,
se nasledné po myslnkovém zpracovani stava piibéhem. Zdarnym piikladem ,,cesty*
jsou i myslenky dotykajici se lidského smrtelného Zzivota. Pavodni schopnost
a dovednost pohybu se tak povySuje na uroven slozitych a abstraktnich koncepci,

s nimiz souvisi mimo jiné 1 otazka pfi¢innych souvislosti nebo otazka uchopeni smrti.

Za zivy piiklad propojeni divadelniho Casu a ztélesnéného prostoru jevisté
pojimé divadelni hru s nazvem After Mrs Rochester, jiz v roce 2003 napsala britska

dramaticka Polly Teale. Dramaticka cerpa inspiraci zredlii skute¢ného svéta,

206 Tamtéy, s. 42.

207 Tamtéz.

208 Suppose within the gridle of these walls/ Are now confined two mighty monarchies.
203 Tamtéy, s. 43.
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kdy postavu hlavni hrdinky vystavéla na osobnosti skutené britské spisovatelky Jean
Rhys, jez se proslavila uvedenim prequelu roménu z roku 1847 Jana Eyerova z pera
spisovatelky Charlotte Bronté. Rhysin roman z roku 1966 s nazvem Wide Sargasso
Sea stavi do centra déni postavu Berthy Mason, kterd se objevuje i v Jané Eyerove,
a to jako stereotyp tzv. ,,silené Zeny na piidé . Jean Rhys dava této postavé moznost

se vyjadfit, coz ji v Jané Eyerové nebylo umoznéno.?!?

Piibéh After Mrs Rochester se odehrava v jednom omezeném prostoru,
v pokoji postarsi spisovatelky Jean Rhys, ktera se uzavira pred svétem, a to jen proto,
aby dokoncila svilj roman Wide Sargasso Sea. Také se utapi v alkoholu. Mimo to je
sni v mistnosti pfitomnd lezici a svijejici se postava, odénd v roztrhaném
viktoridnském pradle. Mezi obéma postavami neexistuje zadna interakce. Tato
zvlastni Zema je totiz podana jako ztélesnéna metafora nastupujiciho Silenstvi hlavni
predstavitelky. V prubehu vypravéni se k dvojici ptidava dalsi postava ztvarnéna
dali hereckou, a sice mladsi JA hlavni predstavitelky. Na jeviiti jsou tak pred zraky
publika pfitomny tfi aspekty, z nichz kazdy vyjadiuje urcité obdobi nebo dusevni stav
jedné postavy. Byt tyto tfi Casti sdileji stejny prostor, jednaji samostatné a reaguji

na sebe velmi ziidka.?!!

Zajimavy je zde fakt, ze divak dokdze rychle a automaticky tento zptsob
zobrazeni piijmout. F. Elizabeth Hart tika: ,,Je tomu tak proto, Ze kognitivni aparat
nutny k tomu, aby fungovalo Tealino zarizeni, je ve skutecnosti tak zdkladni,
tak zasadni pro nase ztélesnéné vedoimi, Ze po pouhych nékolika minutdich hry

publikum zapomene, jak sloZité je toto zarizeni skutecné. “?1? 213

Jak poznamenavaji Lakoff a Johnson, pojeti ¢asu nema samo o sobé

materidlni podstatu, a proto musi byt ¢as pojiman ve vztahu k jinym konceptim,

jako je na piiklad pohyb, prostor a udalosti. 24

210 Tamtéy, s. 44.

211 Tamtéz.

212 Tamtéy, s. 46.

213 This is because the cognitive apparatus required to make Teale’s device work is actually so basic, so
fundamental to our embodied consciousness, that after only a few minutes into the play the audience
forgets how complicated the device truly is.

214 Tamtéz.

71



V lidském chapéni se tyto skutecnosti projevuji prostiednictvim metaforickych
vzorcl prevzatych z kazdodennich udalosti. Ohnisko je zde opét zaméfeno na vztah
viaci fyzickému télu. Vnimatel si na zdkladé¢ vlastni télesné zkuSenosti
a predstavového schématu zacdtek-cesta-cil uvédomuje sekvencné proudici proces
stafi a toto uvédomeéni mu nezboii ani vizualni zobrazeni nékolika sekvenci soucasné,

jako je tomu v inscenaci After Mrs. Rochester.

Na téchto pfikladech chtéla F. Elizabeth Hart vysvétlit pfimou spojitost mezi
jazykem a divadelnim prostorem a ¢asem. V obou piipadech je zde konceptualizace
zalozena na materidlni podstaté¢ lidského téla, jakozto ohniska, od kterého se

abstraktni koncepty prostoru a casu odvijeji.
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5. Roman Velky Gatsby

5.1. OKkolnosti vzniku dila: ,,Bourliva dvacata léta*

Pocatek dvacatych let minulého stoleti v USA se nesl ve znameni kulturniho
i ekonomického rozkvétu. Byt byla celd Evropa postizena dusledky Prvni svétové
valky, americky kontintent postizen nebyl.?!> K hospodaiské prosperité v USA
znaéné prispél 1 pottebny export do Evropy, a americky dolar se tak stal jednou
se do popiedi dostava individualita amerického jedince, ktery ma dostatek penéz
na to, aby se takika odprostil od stdtni pomoci. V roce 1920 zaznamenavd USA

na 20 000 milionait.2'¢

Divod, pro¢ dvacata 1éta 20. stoleti dostala v USA pfivlastek ,,roaring*?!’, lezi
na jejich rozporuplnosti. I pfes hospodarskou prosperitu, rozvoj primyslu, snizeni
nezameéstnosti a vysoké poptavce po americkém zbozi v Evropé, existovali lidé,
ktefi tohoto rozmachu nebyli soucasti. ,,Vice nez 60 % Americanii Zilo pod hranici
chudoby. Obecné se jednad o skupiny jako zemédelci, Afroamericané, pristehovalci
¢i pracovnici v tradicnich priimyslovych odvétvich. '8 219

V roce 1920 se ze spoleCensko-nabozenskych divodii méni americka ustava,
pfiemZ je uzékonén také zakaz konzumace alkoholu — tzv. prohibice. Rada
Americanti ale tuto reformu nepodporovala a za pomoci nelegalnich obchodl
a paSeractvi se k alkoholu mohl dostat kazdy, kdo mél penize. Tyto udalosti mély

v historickém  méfitku za nésledek zvySeni organizovaného  zlocinu,

215 Amerika vstoupila aktivné do 1. svétové vélky aZ v roce 1917 a nésledné se stala ekonomickym vitézem.
216 HEIDEKING, Jiirgen, MAUCH, Christof. D&jiny USA. Prelozila: KVESKOVA, Jana. 1. vyd. Praha:
Grada, 2012, s. 232.

217 yolny pFeklad: Boufliva, buracejici.

218 The Roaring Twenties. In: BBC [online]. [cit. 11. 2. 2020].

Dostupné z: https://www.bbc.co.uk/bitesize/guides/zsggdxs/revision/5

219 More than 60 per cent of Americans lived just below the poerty line. Generally, groups such as farmers,
black Americans, immigrants, workers in the traditional industries.
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ktery na nelegalnich obchodech vydélaval miliony dolari.??° Alkohol se konzumoval

jednak ve skrytych barech, a jednak na soukromych vegircich.??!

Ameri¢ané plati za hrdy naciondlni narod, a to i pfes paradox, Ze tzv. Bili
Americané, ktefi tvoii valnou vétSinu taméjsi populace, jsou pristéhovalci z rliznych
koutlh svéta. USA predstavuje zemi, kde se tedy misi fada ras, narodnosti
a nabozenstvi a kam muze pfijit kazdy clovek za lepSim Zivotem. V préci je pozdéji
tato skutecnost pojmenovavana jako tzv. americky sen. V opozici vSak z historického
hlediska stoji despekt vii¢i Afroameri¢antim. Ti byli od 17. do 19. stoleti povazovani
za nesvobodné otroky, se kterymi se obchodovalo pres Atlantsky ocean. Po skonceni
Prvni svétové valky a navratu vojsk z Evropy, hlavné rasové tolerantni Francie,
se ve Spojenych statech zacalo hlasitéji ozyvat volani Cerno$ského obyvatelstva

po odstranéni segregace.

V obdobi po Prvni svétové vélce se v americké spolecnosti zacinaji ozyvat také
hlasy politicky utlacovanych Zen. Boufliva dvacéatd 1éta jsou mimo jiné vyznacna
i Zenskou emancipaci a naristem nového spektra spolecenskych ideologii
tzv. feminismu. Znaény vliv na pozadavek zrovnopravnéni zen a muzi mély udalosti
Prvni svétové valky, kde zeny zastavaly i takové funkce, které byly ptivodné urceny
vyhradné muzim. Politicky vSak Zeny stile zaostavaly, a proto bylo zalozeno
tzv. Hnuti sufrazetek, které usilovalo o ziskéni volebniho prava pro Zeny. To se
podafilo na zéklad¢ demonstraci a natlaku z fad Zen tohoto hnuti a dne 26. srpna 1920
byly Zeny a muzi politicky zrovnopravnéni.??? Emancipace méla u zen vliv
i na duSevni a fyzické sebevédomi. Tradi¢ni role matky a Zeny v domdacnosti
se proménila v silnou a moderni sob&stacnost. Z hlediska vizéze vstoupila do poptedi
moda kratkych vlasti obnazujicich §iji, rovné stiihy Sati odkryvajici kolena a ramena
¢i hluboké vystiihy dekoltii i zad. Mimo to pronikly do damské mody maskulinni
prvky, jako jsou kalhoty, saka a kravaty. Z hlediska spole¢enského si zeny zacaly

uzivat zivota. Sviij volny cas travlily na bujarych vecircich, kam se vydavaly

220 HEIDEKING, Jiirgen, MAUCH, Christof, cit. dilo, s. 235.

221 American Culture in the 1920s. In: Khanacademy [online]. [cit. 11. 2. 2020].

Dostupné z: https://www.khanacademy.org/humanities/us-history/rise-to-world-power/1920s-
america/a/prohibition

222 \Woman Suffragete. In: Encyklopadeia Brittanica [online]. [cit. 11. 2. 2020].

Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/woman-suffrage/The-United-States
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i bez muzského doprovodu. Vysadou téchto Zen bylo rovnéz kouieni, konzumace

alkoholu ¢i dokonce fizeni automobilu.?23

Kromé politicko-socidlnich zmén se v této dobé ve Spojenych Statech udaly
1 znacné zmény kulturni. Symbolem dvacatych let se stala jazzova hudba
produkovana predev§im Cerno$skymi migranty na uzemi Alabamy a New Orleans.
Zanejznamnéjsi predstavitele jsou povazovani Joe Oliver, Luis Armstrong, Jelly Roll
Morton a Bill Johnson.??* Zivot americkych ob&anii usnadiioval také technicky
pokrok prostiednictvim novych vydobytki doby, jako jsou radio, telefon
nebo automobil.??> Na vzestupu je i znamy Hollywood, ktery v této dobé& plati
za nejvetsi centrum filmové produkce na svété a kde se uplatnili spisovatelé romant

a povidek jako na priklad i Francis Scott Fitzgerald.??¢

Prudky vzestup dvacatych let dosahl v srpnu 1929 svého vrcholu. Dne 29. fijna
1929 doslo k havarii akciového trhu, kdy investofi na Wall Street vyobchodovali
ptiblizn¢ 16 milionti akcii na newyorské burze za jediny den. Diisledkem toho se ceny
akcii zhroutily, byly ztraceny miliardy dolart, a Spojené Staty tak upadly do Velké
hospodafské krize (1929-1939).2%7

S ohledem na tyto nepfiznivé okolnosti zacala americka spolecnost stiizlivét
z opojeni, které Boufliva dvacata 1éta pfinesla. Francis Scott Fitzgerald v roce 1931
prohlasil: ,.Jazzova éra skoncila pred dvema lety, protoze bezmezna duverivost,
na které byla vystavena, utrpéla ohromny Sok. Netrvalo dlouho a kiehka konsturkce

se poroucela k zemi. “?%%

223 GRAY, Richard J. A history of American literature. Malden: Blackwell, 2003, XII, s. 341.

224 HEIDEKING, Jiirgen, MAUCH, Christof, cit. dilo, s. 236 .

225 Tamtéz, s. 233.

226 pROCHAZKA, Martin. Historical Influences & Distinctive Features. In: QUINN, Justin (ed.). Lectures on
American Literature. 3. vyd. Praha: Karolinum, 2011, s. 19.

227 Stock Market Crush of 1929. In: History.com. [online]. 10. 5. 2010 [cit. 11. 2. 2020].

Dostupné z: https://www.history.com/topics/great-depression/1929-stock-market-crash

228 BRADBURY, Malcolm, RULAND, Richard, JARAB, Josef. Od puritanismu k postmodernismu: déjiny
americké literatury. Prelozili: HUBACKOVA, Alexandra, ARBEIT, Marcel, JARAB, Josef, PEPRNIK, Michal,
PRAGEROVA, Veroinika, OBENAUSOVA, Svétlana, JARAB, Jan. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1997, s. 308.
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5.2. Autor dila: Francis Scott Fitzgerald

Kulturni rozmach 20. let byl zaznamenan i na poli literarnim. Americti autofi
tvofici v tomto obdobi byvaji oznadovani jako tzv. Ztracend generace®’’. Poprvé
tento termin pouzila spisovatelka Gertrude Steinova, ktera zaroven ik, Ze povale¢ny
modernismus zacal v Americe a déle se rozvijel v Pafizi.?*® Mnoho spisovatelii
na poc¢atku modernismu uniklo do Evropy, a odloucilo se tak na ¢as od kultury,
kterd se dostala do duSevni i politické krize. V literarnich dilech jsou reflektovana
témata ukazujici existencidlni krizi valecné a povale¢né doby a zaroveinl Uzas

nad kouzelnym pomijivym okamZikem. %3/

Mezi autory Ztracené generace patii
na priklad Gertruda Steinovd, Ernest Hemingway, William Faulkner, Erza Pound,

Thomas Stearns Eliot a pfedev§im Francis Scott Fitzgerald.?*?

Francis Scott Fitzgerald (1896-1940) byl velmi slavny a uznavany americky
autor, ktery se stal ztélesnujicim symbolem Bouilivych dvacatych let na poli
literatury. 2*3 Za jeho prvni vétsi dilo je povazovan roman Na prahu rdje,
ktery zaznamenal pozitivni reakci zvIa§té u mladé generace.?** Tento Gspéch prinesl
Fitzgeraldovi dost penéz na to, aby se mohl oZenit se svou pfitelkyni Zeldou
Sayerovou, potfadat s ni vecirky a Zit ruSnym spolecenskym Zivotem v oblasti
newyorského Long Islandu. Dalsi jeho dila jsou pfedzvésti nadchdzejici katastrofy.
V textech akcentuje nespoutané mladi jazzového vE€ku, novou moédu i Zenskou
emancipaci. Nechybi zde vSak ani oteviena kritika spole¢nosti. V polovin€ dvacatych
let se Fitzgerald se svou Zenou a dcerou Scottie st¢huje do Francie, kde je
také dokoncen roman Velky Gatsby, v némz se zabyva fenoménem tzv. amerického
snu. Nasleduje romdn Neézna je noc, kde reflektuje krach na americké burze.
Kvili své nespokojenosti ho jest¢ po vydani sice piepisuje, ale i1 tak plati za

spisovatelovo nejanalyti¢t&jsi dilo.?*

229 | ze se setkat i s ndzvem Literatura jazzového véku.

230 BRADBURY, Malcolm, RULAND, Richard, JARAB, Josef, cit. dilo, s. 7.
231 Tamtéy, s. 294.

232 Tamté?.

233 Tamtéy, s. 279.

234 Tamté?.

235 Tamtéz, s. 280-282.
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Okolo roku 1930 byl Fitzgerald na dné. Jeho Zena Zelda byla trvale
hospitalizovana v nemocnici, kvili ¢emuZz prozival také financni krizi. Aby sebe
i Zeldu vuzivil, pracuje jako scénarista v Hollywoodu. Vlivem téchto okolnosti
propada v zavéru Zivota alkoholu. Jeho posledni, ale zaroven i nedokoncené dilo nese
nazev Posledni magnat a pojednéava o poslednim z velkych filmovych hollywodkych
producentii. ,,Stahrova 3% tragédie pripomind Fitzgeralditv osud, nebot i on
mnohokrat musel zapasit o to, aby uvedl v soulad formu a cas, umeéni a historii,
tvorbu a komercni ohledy, a prestoze se do svého jednani vkladal s romantickym
a mravnim nasazenim, mnohé z jeho snii se nakonec obratily v prach ¢i bezvyzmané

cetky.”’” Franciss Scot Fitzgerald zemfel v roce 1940 na infarkt ve véku 44 let.

5.3. Déj a hlavni téma pribéhu

Francis Scott Fitzgerald vypravi pribéh skrze homodiegetického?*®

vypravéce
Nicka Carrawaye, ktery v pfibéhu aktivné figuruje a vypravi udalosti z pohledu
vlastni osoby. Nick je bohaty mlady muz, co se na zafatku vypravéni sté¢huje
z amerického sttedozdpadu do New Yorku na vychodni pobtezi. Jeho motivaci je zde
vydé¢lat penize na newyorské burze. Jeho novy diim na Long Islandu sidli vedle domu
vysttedniho, avSak velmi tajemného milionédie Jaye Gatsbyho, ktery je povéstny
potfadanim obrovskych vecirkil, kde se schazi smetanka z celého New Yorku. Nick
se setkava se svou vzdalenou sestienici Daisy Buchanonovou, jez se svym muZem
Tomem Bachanonem a malou dcerkou Zije také nedaleko jeho domu. Manzelstvi
zbohatlika Toma a povrchni Daisy neni piili§ Stastné. Nick se dokonce setkava
s Tomovou milenkou Myrtle Wilsonou, Zenou George Wilsona, majitele nedaleké
autoopravny. Postupem c¢asu se Nick s Gatsbym zpftateli a v piib&hu vychazi najevo,
ze Gatsby uz od mladi Daisy tajné¢ miluje a vecirky pofadd ztoho divodu,
aby na sebe 1épe upozornil. Tato dvojice vSak v minulosti uz milostny pomér zazila,

avSak ze spolecenskych diivodii od sebe byli oba milenci odlouceni. Divodem

236 protagonista knihy Posledni magnt.
237 BRADBURY, Malcolm, RULAND, Richard, JARAB, Josef, cit. dilo, s. 283.
238 To znamena, Ze vypravéd je soudasti pFibéhu.
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odlouceni byl jednak fakt, ze Gatsby byl chudy zatimco Daisy bohatd, a jednak
okolnosti Prvni svétové valky. Pravé Nick zde poté sehraje klicovou roli v opétovném
setkani obou milencti. Byt se zda, Ze milostné spojeni se opét obnovi, dochdzi
ke konfliktu mezi Gatsbym a Tomem, ktery vyvrcholi autonehodou, pfi niz je zabita
Tomova milenka Myrtle. Jeji zhrzeny manzel George Wilson poznava auto patfici
Gatsbymu a vydava se ho zabit. Gatsby, jehoZ auto ale fidila Daisy, ji chce chranit
a vzit na sebe pted policii vSechnu vinu. Nez tak ale stihne ucinit, je zastfelen msticim
se Wilsonem, ktery nésledné zastieli i sebe. Na porvrch se dostavaji informace
o Gatsbyho tajemné minulosti. Ta je spjata s pasovanim zakazaného alkoholu, diky
kterému tak rapidné zbohatnul. Okoli zjistuje, ze Gatsby, coz ani nebylo jeho pravé
jméno, vSem lhal. Pfibéh konci Gatsbyho pohibem, kam kromé Nicka Carrawaye
a Gatsbyho otce vibec nikdo nedorazi. Bohaty potadatel téch nejzndméjsich
a nejnavstévovangjSich vecirkd tak umird sam a bez ptatel. Nick Carraway je
nad bezcitnym chovanim Gatsbyho okoli, které ho vyuzivalo pouze pro penize,

tak moc znechucen, Ze odjizdi doma.2¥

Jak je jiz vtéto praci zminéno vySe, hlavni téma piibéhu poukazuje
na fenomén obecné znamy jako ,,americky sen“. Fitzgerald zaznamenava v piib¢hu
radosti 1 strasti tzv. ,,jazzové doby “, coz je termin, o ktery se dokonce sam zasadil.
Vzhledem k tomu, Ze i on byl soucésti této strany spolecnosti, 1ze si vSimnout znacné
patrnych autobiografickych prvkd, jako jsou na ptiklad bohémsky Zivot plny vecirkl
a alkoholového opojeni, prace pro hvézdny Hollywood, Zivot na Long Islandu

a obecné bezstarostnost a nespoutanost 20. let minulého stoleti.

V prologu knihy stoji vénovani ,,Opét Zeldé “.’*’ Propojenost Fitzgeraldova
zivota s narativem romanového piibéhu lze sledovat i v této roviné. Kdyz se tato
dvojice poznala v pribéhu Prvni svétové valky, byl Fitzgerald mlady vojak
z chudych poméra nastupujici na frontu, pfi¢emz Zelda patiila k horni vrstvé jizni

americké spole¢nosti.?*! Pfi prvnim pokusu o zadost o ruku Zelda odmitne.?*?

239 FITZGERALD, Francis Scott. Velky Gatsby. Prelozil: POKORNY, Martin. 1. vyd. Praha: Odeon, 2013,
s.5-157.

240 FITZGERALD, Francis Scott, cit. dilo, s. 4.

241 STROMBERG, Kyra. Zelda a F. Scott Fitzgeraldovi: americky sen. PreloZila: KUFNEROVA, Zlata. 1. vyd.
Praha: H & H, 1999, s. 26.

242 Tamtéy, s. 42.
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Dtivodem jsou Fitzgeraldovy nizké vydelky. Vlivem odmitnuti propadéd Fitzgerald
alkoholismu. Po vyhlaSeni prohibice je vSak jako tvirrce neuvéfitelné Cinny. 24
To vSe proto, aby vydélal dostatek penéz a Zeldu ohromil. To se mu povede
a z dvojice se stavaji manzelé zijici svlj americky sen. Je vSak zcela pochopitelné,
7e vytouzené penize, uspéch a vyssi spolecenské postaveni, které nakonec Fitzgerald
ziskal, byly jen pouhé iluze na pozadi vSech hrtiz povale¢né doby. Pomijivost penéz
a uspéchu symbolizuje i skon obou partnerd, ktefi zemfeli v mladém veku
a za neSt’astnych okolnosti. Fitzgerald podlehl po ¢tyficitce srde¢nimu infarktu a jeho
pohibu, ktery se napadné podoba pohibu Jaye Gatsbyho, se kromé jeho dcery a par
nejblizsich pratel nikdo nezucastnil.>** Zelda umird o osm let pozdé&ji pii pozaru

nemocnice, kde se dloudobé¢ 1écila ze schyzofrenie.

Francis Scott Fitzgerald si ve své dobé prozil jak zna¢nou sladvu, bohatstvi,
lasku a naklonnost lidi, tak i drsny Gpadek. Jeho prace dosahla skute¢ného ocenéni
a pochopeni az n€kolik desitek let po jeho smrti. ,, V priitbehu padesatych a Sedesatych
let se zniceny pijan, jak utkvel ve vSeobecné predstave, stale vic ztrdaci za vynikajicim
vypravecem své epochy. Jeho knihy dosahuji milionovych nakladii. Scott se stava
klasikem moderny, jeho Velky Gatsby pak — mezitim nejen v Americe — bohaté

komentovanou Skolni cetbou. “*%

5.4. Adaptace romanu Velky Gatsby

V medailonku, ktery tato prace vénuje Francisi Scottu Fitzgeraldovi,
je zminéno, ze v jedné epose svého zivota psal 1 pro filmovy prumysl v Hollywoodu.
I ptes dany fakt, Ze dilo Velky Gatsby bylo rozklicovano a pochopeno az dlouho

po Fitzgeraldové smrti, bylo jesté za jeho zivota zfilmovano.

Prvni filmovou adaptaci zpracoval rezisér Herbert Brenon. Tento némy

cernobily film zroku 1926 se sice nedochoval, ale na Mezinarodni internetové

243 Tamtéz, s. 50.
244 Tamtéz, s. 130.
245 Tamtéy.
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filmové databazi visi nékolik malo informaci, které odkazuji k tomu, ze Velky Gatsby
platii vtomto podani za krimi piib&h s gangsterskou tematikou. 246
To by vystvélovalo fakt, ze spolecnost 20. let opravdu tento ptibeh nereflektovala
jako kritiku vlastniho zptlisobu Zivota. V roce 1974 byl do kin uveden Velky Gatsby
v rezii Jacka Claytona s Robertem Redfordem v hlavni roli. Tento snimek ziskal

v roce 1975 dokonce dva Oscary, a to za nejlepsi kostymy a nejlepsi hudbu.?4’

Rok 2000 ptinesl dalsi filmovou adaptaci, kterou rezijné¢ zpracoval Robert
Markowitz. Tato verze vSak byla urena pouze televiznim divakiim.?*® Posledni
filmova verze vznikla v roce 2013. Rezie se ujal Baz Luhrmann a titulni roli ztvarnil
Leonardo DiCaprio. Tato verze zachycuje dvacatd 1éta presné¢ v onom bouflivém
opojeni a barevnosti bujarych vecirkli. Luhrmanniv snimek dosahl na ocenéni dvou

Oscari za nejlepsi kostymni a vyrobni design. 24°

Na poli scénického umeéni byla v roce 1999 v Metropolitni opete v New Yorku
uvedena stejnojmenna opera, kterou uvedl hudebni skladatel John Harbison. 2
Aktudlné se Velky Gatsby hraje v londynském Immersive LDN. Tato inscenace je
pojata jako imerzivni zazitkové divadlo, které 1aka nejen na velkolepou show ve stylu

,jazzového véku“, ale také na originalni jidelni¢ek a koktejly.?>!

V Ceském prostredi se divadelni adaptace Fitzgeraldova Gatsbyho objevila
v Narodnim divadle moravskoslezském v reZii Petera Gabora®? a v pfibramském

Divadle A. Dvofdka v rezii Milana Schejbala?>. Nové uvadi Velkého Gatsbyho

246 The Great Gatsby (1926). In: Internet Movie Database [online]. [cit. 12. 2. 2020].
Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0016938/?ref =fn al tt 6

247The Great Gatsby (1974). In: Internet Movie Database [online]. [cit. 12. 2. 2020].

Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0071577/?ref =ttawd awd tt

248The Great Gatsby (2000). In: Internet Movie Database [online]. [cit. 12. 2. 2020].

Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0210719/?ref =fn al tt 5

249 The Great Gatsby (2013). In: Internet Movie Database [online]. [cit. 12. 2. 2020].
https://www.imdb.com/title/tt1343092/?ref =fn al tt 3

250 The Great Gatsby (1999). In: Wise Music Classical. [online]. [cit. 12. 2. 2020].

Dostupné z: http://www.musicsalesclassical.com/composer/work/24195

251 About Immersive Gatsby. In: immersivegatsby.com. [online]. [cit. 12. 2. 2020].

Dostupné z: https://immersivegatsby.com/event/the-great-gatsby

252 Velky Gatsby. In: Ndrodni divadlo moravskoslezské. [online]. [cit. 12. 2. 2020].

Dostupné z https://www.ndm.cz/cz/cinohra/predstaveni/3372-velky-gatsby/2016-12-03/20250/
253 Velky Gatsby. In: Divadlo A. DvoFdka. [online]. [cit. 12. 2. 2020].

Dostupné z: http://www.divadlopribram.eu/repertoar/velky-gatsby/
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i brnénské Divadlo na Orli v rezii Jana Lisky s premiérou na za&atku tinora 202024
a hradecké Klicperovo divadlo v rezii Adama Svozila a Kristyny Kosové s premiérou
v bfeznu 2020. 2% Tuto praci v8ak nejvice zajiméa adaptace olomouckého Divadla
Tramtarie v rezii Vladislava Kracika. Premiéra této inscenace probéhla 8. dubna 2018

a hraje se dodnes.?>® Nize je Divadlu Tramtarie vénovana cela kapitola.

254 Velky Gatsby. In: Divadlo na Orli [online]. [cit. 12. 2. 2020].

Dostupné z: http://divadlonaorli.jamu.cz/index.php?a=repertoar-pripravujeme/velky-gatsby
255 Velky Gatsby. In: Klicperovo divadlo [online]. [cit. 12. 2. 2020].

Dostupné z https://www.klicperovodivadlo.cz/premiery-sezona-2019-20-2461/
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6. Velky Gatsby na prknech Divadla Tramtarie

6.1. O Divadle Tramtarie

Divadlo Tramtarie samo sebe predstavuje jako nezavislé profesionalni
divadlo sidlici v prostorach Slovanského domu v Olomouci. Svou divadelni ¢innost
rozdéluje do tif dramaturgickych linii, kam patii adaptace svétovych a tuzemskych
dél, autorska tvorba a pohadky pro déti. Dle webovych stranek ma v souc¢asné dobé
Divadlo Tramtarie na repertoaru dvanact inscenaci a Sest pohadek. M¢ésicné uvadi
zhruba patnact ptedstaveni ve svém prostoru a dalSich pét zajezdovych predstaveni
po Ceské republice i v zahrani&i. Ve spolupraci s Moravskym divadlem Olomouc se
také podili na predstavenich v zénru stand-up comedy pod nazvem

Herci Na lezaka.?’

6.2. Cilova skupina

Divadlo Tramatrie se nijak netaji tim, Ze hled4 inspiraci v popkultuie
a soucasném déni. Silné piibéhy a aktudlni témata zpracovava inscenacni tym
s pomoci prvkil rychlého vypravéni, epizodické struktury a rychlého stiihu. Jak samo
divadlo uvadi, jeviStni poetika je vystavéna na rozhrani divadelni a filmové feci.
To dokazuje i1 Casté pouzivani filmovych projekci. Charakteristickd je rovnéz

i femeslna napaditost a stiety riznych uméleckych projevi.2>®

Z vyse fe¢eného vyplyva, ze produkce mize oslovit prevazné stfedni a mladou
generaci, tedy lidi ve véku mezi 18 — 65 lety. Dle dramaturgicky zvolenych titult 1ze
usoudit fakt, Ze hlavni cilovou skupinou jsou pravdépodobné mladistvé zaloZeni
pracujici lidé hledajici lehké, avSak zaroven inteligentni pobaveni. Dalsi skupinu poté
tvofi studenti, ktefi maji mimo jiné zvyhodnénou cenou listku a u kterych Divadlo
zamérné buduje pozitivni vztah ke scénickému uméni a kultufe. Na okraji stoji malé

déti, pro né¢z Divadlo tvofi inscenace v zanru pohadky a dale seniofi, pro néz byl

257 0 Divadle. In: Divadlo Tramtarie [online]. [cit. 19. 1. 2020]. Dostupné z: https://divadlotramtarie.cz/o-

divadle/

258 Tamtéy.
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v roce 2019 uspotadan osvétovy projekt ve spolupraci s Policii CR a Olomouckym
krajem, a sice komentovand inscenace sndzvem Vis, kdo vola?. Inscenace je

koncipovana jako prevence proti faleSnym a manipulativnim obchodnikiim.?>

6.3. Inscenace Velky Gatsby

Inscenace Velky Gatsby v podani olomouckého Divadla Tramtarie spada do
dramaturgické linky, jez se vénuje jednak zahrani¢nim, a jednak tuzemskym
adaptacim slavnych literdrnich d¢l. Stavi se tak na stejnou rovinu jako na ptiklad
inscenace Rize pro Algernon, Anna Karenina, Valka s mloky, R. U. R., Stafec

a more, Kabaret nahaty Shakespeare a dalgi.?®

Premiéra se uskutecnila dne 8. dubna 2018 a ptedstaveni, ktera se aktudln¢ hraji
zhruba jednou az dvakrat do mésice, jsou stale k navstiveni.?®! Za zdramatizovanim
romanu v piekladu Lubomira Dortizka a rezii stoji umélecky $éf souboru Vladislav
Kracik. Ten tizce spolupracoval s hostujici dramaturgyni Katetinou Menclerovou, jez
standardné¢ pisobi v Divadle Petra Bezrue v Ostravé. Napad neobvyklého
scénografického zpracovani ptislusi Hynku Petrzalkovi, hlavni autorkou kostymd je
dvorni vytvarnice souboru Adéla Szturcova a hudbu slozil skladatel Dalibor Elimut.
Vzhledem k faktu, Ze se v inscenaci objevuji 1 tane¢ni a bojové scény, pfizval Kracik
i dva choreografy Elisku Hol¢apkovou a Daniela Bodldka. V titulni roli Velkého
Gatsbyho se ptedstavil Véclav Stojan. Celkem bylo do inscenace obsazeno sedm

kmenovych herct a herecek a dva hosté z Moravského divadla Olomouc.?%?

259 JINDRA, Petr. Vi3, kdo vold? Divadlo Tramtarie senioriim poradi, jak nenaletét , $mejdim®. In: City.cz
[online]. [cit. 19. 1. 2020].

Dostupné z: https://olomouc.city.cz/zpravodajstvi/vis--kdo-vola--divadlo-tramtarie-seniorum-poradi--jak-
nenaletet---smejdum-/18688

260 O Divadle, cit. dilo, viz pozn. &. 257, s. 88 této prace.

261y dobé, kdy je tato diplomové prace psana, se Ceska republika nachazi v povinné karanténé s cilem
zamezeni $i¥eni nového typu koronaviru COVID-19. Z toho ddivodu jsou také na izemi CR docasné uzaviena
vSechna kulturni zafizeni véetné divadel.

262 elky Gatsby. Divadlo Tramtarie [online]. [cit. 13. 2. 2020].

Dostupné z: https://divadlotramtarie.cz/inscenace/velky-gatsby/
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V praci jiz bylo naznaceno, Ze Ctendfi a divéaci jazzového véku mohli vnimat
ze svého pohledu toto dilo jako detektivni ptib&h. Zpracovani Divadla Tramtarie tuto
domnénku z ¢asti podporuje. Vypravéni piibéhu se odehrava retrospektivné a je
stithové protkano policejnimi vyslechy jednotlivych postav, které hovoii o své
zkuSenosti se zavrazdénym Jayem Gatsbym. Doba a okolnosti vzniku dila jsou zde
zcela upozadény. Tramtarie sice Cerpa ze zékladnich motivi Bouflivych dvacatych
let, ale zaroven tuto inscenaci posouva do blize neuréené¢ho Casu soucasného déni.
Touto motivaci je dle anotace tviircii akcentovani nadcasovych témat, jako jsou
na ptiklad neschopnost fesit problémy vlastniho Zivota, povrchnost jednorazovych
milostnych a alkoholovych zazitki, bezcilnost ¢i unava z dneSniho konzumniho
svéta. Velky Gatsby vstupuje do tohoto kodu jako symbol nadéje. ,,Je mozné veci
zmenit, tak jak chceme. Staci jenom uprimné jit za svym cilem a pokud se
tak rozhodneme, potom neni zZadna meta, kterou bychom nedokdzali zdolat. ,Je to

viastné jednoduché’ pronasi Gatsby. “?%

Je to vSak praveé Gatsby, ktery v ptibéhu konci ze vSech nejhtt. Divék se skrze
policejni vyslechy dozvida nejvice o samotnych svédcich udélosti, nikoli v§ak o obéti
vrazdy. Tramtarie se zde odklani od pivodniho materidlu a vypousti rozkli¢ovani
Gatsbyho pravé minulosti o paSeractvi alkoholu. Inscenace tak plisobi tajemné

od zacatku az do samého konce.

K navozeni dojmu pfepychu a pompéznosti Zivota americké smetdnky poméha
tvircim netradicni a slozitd vizudlni slozka, ktera je pro malé komorni jevisté
Divadla Tramtarie spiSe neobvykla. Scénograf Hynek Petrzelka pokryl prostor
divadelnich prken bazénem, jenz se v pribé¢hu ptedstaveni napousti skute¢nou
vodou. ,,Je to pro nds naprosto nové, s zivou vodou je potieba pracovat uplné jinak,
nez jsme zykli, zkouseni bylo diky tomu hodné kreativni a bavilo nas. (Vaclav Stojan,

predstavitel Velkého Gatsbyho). ‘“?%*

263 Tamtéy.

264 \elky Gatsby Divadla Tramtarie se odehrava v bazénu s vodou. In: i-divadlo.cz. [online] 5. 4. 2018 [cit.
16. 2. 2020].

Dostupné z: https://www.i-divadlo.cz/zpravy/velky-gatsby-divadla-tramtarie-se-odehrava-v-bazenu-s-
vodou
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Herci nehraji jen v bazénu ale i na jeho okrajich ¢i na mole, které je umisténo
po pravé strané jevisté. Ziva voda v bazéné pak piedstavuje zastupny prvek mimo
jiné 1 pro ucely neztizeného popijeni alkoholu, ktery je v celé inscenaci pfitomen
a jehoz je stale dostatek. S vodou se také pracuje i pfi taneCnich kreacich na bujarych
Gatsbyho vecircich. Zde je patrna také hrava prace se svétlem a moderni hudbou.
Za znak anonymity hostd na velkolepych party se herci schovavaji za bilymi
maskami. To odkazuje na piibéhovy fakt, Ze se na Gatsbyho vecircich objevuji znami
i neznami, mladi i stafi, muzi i zeny, zkratky vSichni, kdo si chtéji uzit vecirek za cizi
penize. ,Herci na scéné vytvari light show za pomoci neonovych masek
a kostymovych dopliikii. Prostor je tak plny barev, tance, hudby a vody, presné tak,
jak to vyzZaduje party v ,gatsbyovskéem’ stylu, pri niz dochazi k odpoutdani

od reality. “?%

V zadnim planu si pak divak v§ima dieveéné zdi s ¢tvercovym poloprisvitnym
otvorem, jenz navazuje dojem cCelniho skla automobilu, které je velmi dilezité
pro vyvrcholeni pfibéhu. Kostymy postav odpovidaji nejvice stylu casual,
neboli volnocasovému elegantnimu oble¢eni. Rovnéz se zde vyuzivaji i rekvizity

z dnes$niho svéta, jako je napiiklad mobilni telefon.

., Velky Gatsby opét posunul hranice Tramtarie. Jedna se o jeden z nejdrazsich
scéna pustila. Fitzgeralduv roman je latka, kterd jiz od svého vzniku v roce 1925 ldaka
filmare i divadelniky k uchopeni. Vznikla tak celd rada filmii i divadelnich verzi, malo
kdy se ale podarilo magii Fitzgeraldova romanu prenést. A my verime, zZe se nam

to povedlo. (Vladislav Kracik, rezisér). “?5

265 KUPCOVA, Petra. Velka bazénova pérty v Tramtarii. In: Divd Bdze. [online] 6. 5. 2018 [cit. 16. 2. 2020].
Dostupné z: https://divabaze.cz/velka-bazenova-party-v-tramtarii/
266 \/elky Gatsby Divadla Tramtarie se odehravé v bazénu s vodou, cit. dilo, viz pozn. &. 262, s. 90 této prace.
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7. Konceptualizace herectvi v praxi

7.1. Herectvi Barbory Sebestikové

Barbora Sebestikova je mlada Eeska herecka, za jejiz domovskou scénu plati
Divadlo Tramtarie v Olomouci. Zde ptsobi od sezony 2008/2009, kde se predstavila
v autorské inscenaci I na Batmana obcas padne smutek v rezii Vladislava Kracika.?¢’
Od té doby se na jevisti Divadla Tramtarie objevuje pravidelné dodnes, a to jak
v pohadkéch, tak i ve vaznych ¢i komedialnich inscenacich. Jako host se objevila také

v pohybové inscenaci Dej mi Stésti v Divadle na cucky?%%.

Rozhovor s Barborou Sebestikovou na téma herectvi probéhl dne 17. 4. 2020,
toho Casu v dobé celosvétové koronavirové krize. Rozhovor se proto uskutecnil ve
formé videohovoru pies socidlni sit’. Herecka byla dopfedu upozornéna, ze se nebude
jednat o klasické interview, ale o experimentdlni metodu vychdzejici z novych
progresivnich proudd nahliZzeni na divadelni uméni. Pro ziskéni potfebného materidlu
byla zvolena strategie volného vypravéni, kde se herecka dotknula takovych témat,
kterd v rdmci vlastniho nahliZeni na uméleckou profesi povazovala za dilezité. Tento
asi ptl hodinovy projev byl nésledné piepsan do textové podoby a je volné
k nahlédnuti v pfilohdch této prace. Proces analyzy déale spocival v hledani
a kategorizovani metafor, které Barbora Sebestikova v hovoru spontanné a bez
rozmysleni pouzivala. K tomuto tkonu pak v této praci poslouzily internetové

269

slovniky, zv1a$té pak Slovnik spisovného jazyka ceského®®® vydavany Ustavem pro

jazyk Gesky AV CR.

Jak je jiz zminéno vySe, cely rozhovor je pojiman jako piibch. Kazdy

smyslupny piibéh méa pocatecni vychozi bod, dynamicky prubéh a cil v podobé

267 NEMECKOVA, Petra, KRACIK, Vladislav, LAZORCAKOVA, Tatjana, RICHTER, Ludék. Divadlo Tramtarie:
almanach 2005-2015. Olomouc: Divadlo Tramtarie, 2015, s. 33.

268 Dijvadlo na cucky. Dej mi $tésti. Repertodr — archiv inscenaci [online]. [cit. 21. 4. 2020].

Dostupné z: http://www.divadlonacucky.cz/index.php?page=dej-mi-stesti

269 )€ AV CR, v. v. i. Slovnik spisovného jazyka ceského [online]. 2011 [cit. 24. 4. 2020]. Dostupné z:
https://ssjc.ujc.cas.cz. Dale uzivano pod zkratkou SSIC.
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pointy plynouci ze zaveéru vypravéni. Ona dynamic¢nost se projevuje v zavislosti na
ur€itém prostoru a linearit¢ Casu. V podobé piibc¢hu se tak ukazuje zékladni
predstavové schéma tzv. cesty, které pomaha respondentce strukturovat jeji télesnou
zkuSenost s okolnim svétem. Barbora Sebestikova jiz v ivodu rozhovoru nasadila
velmi pratelsky a pfijemny ton, za nimz se ale skryvala jistd mira nejistoty a pokory.
Prvni véty totiz vénuje omluvam s naslednym upozornénim na nedostate¢nou
kvalifikaci v uméleckém oboru. Sama sebe pfitom oznacila za divadelniho e/éva. Dle
SSJC byva takto v nékterych institucich oznatovéan za&inajici student. V oborovém

270 od Patrice Pavise nicméné o tomto hesle neni ani zminka.

Divadelnim slovniku
Odpovéd’ poskytl az Prakticky divadelni slovnik sepsany Ceskym divadelnim
praktikem Ludkem Richterem. Zde je elév popsan jako divadelni zacatecnik,
respektive novacek.?’! I pies vice nez desetiletou praxi v divadelnim prostoru tedy
Sebestikova nezakryva spojitost s amatérskym prostiedim, odkud Divadlo Tramtarie

puvodné vychazi. Také je zde pritomny akcent na umélecké vysokoskolské vzdélani

[ RA4

Vzdélavani vSak neni omezeno jen prostorami Skolnich budov, ale jedna se
o celozivotni neukonfeny proces poznavani. V kapitole vénované prototyptim
se objevuje priklad ucitele. Zde je popsano, ze ucitel je clovek, ktery ostatnim predava
dovednosti a vede je kurCitému vykonu. Promitne-li se toto pfirovnani do
divadelniho prostfedi, sehrava zde roli ucitele rezisér inscenace. Herec je pak zak,
ktery nastudovava danou latku, aby v rdmci ni néasledné ptredvedl obstojny vykon
pfed publikem. Proces poznavani latky, ktery je realizovan v podobé divadelnich
zkousek, vrcholi premiérou. I zde se tedy jedna o schéma cesty. Ta se proménuje
v zavislosti na okolnim prostfedi a objevuje se na ni mnoho piekazek, které herci
musi piekonat. Barbora Sebestikova konceptualizuje troven obtiznosti na zakladé
smyslové modality hmatu. Naroc¢nost je bud’ lehka, nebo tézka. Do bézné lidské
komunikace se tak metaforicky projektuje vlastni télesna zkusSenost s tihou fyzickych

predméti, coz je hlavni urcujici znak tzv. ontologické metafory. Jak piSe lingvistka

270 pAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. PreloZila: JOBERTOVA, Daniela. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2003,
493 s,
271 RICHTER, Ludé&k. Prakticky divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Dobré divadlo détem, 2008, s. 41.
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Jastia Pacovska ve své didaktické publikaci K hlubinam Studakovy duse: ,,To, co nase

télo ,zakusilo’ je ,zaznamendno’ v reci. 7

S ohledem na inscenaci Velky Gatsby herecka ptiznava, Ze proces poznavani
jeji postavy Daisy Buchannonové nebyl viibec jednoduchy a vlivem jejich dimysIné
komplikovanych charakteristickych vlastnosti je stdle tento proces neukonceny

a trvajici:

,,Je pro ni prioritou materialni luxus a pohodli, a Ze je krasna, povrchni,
prelétava, znudeéna, néznd, nerozhodnd, naladova a lehkomysina postava. A vyjadrit
kombinaci téchto charakteristik pro me bylo zvlast obtizné, abych je v kazdé scéné

dokdzala divakiim podsouvat tak, aby ji rozuméli. “*”3

Ve vy$e zminéném citatu je Barborou Sebestikovou netmyslné naznacen
dilezity rys herectvi, a sice Ze tato profese ve skutecnosti spociva v imyslném lhani
¢i pretvatovani se. Dle vykladového slovniku znamena sloveso podsunouti mimo jiné
1 nendapadné prisoudit vyroku nepravy vyznam. Nicméné pro divéka tato pretvarka
nenese ryze negativni konotace. Herec je naopak za dimyslné a vérohodné lhani
chvalen a ocenovan. Ptikladovy model Velky Gatsby byl do této prace zvolen
zamérng, a to z divodu rozporuplného chovéni jednajicich postav, kde ma, slovy
Barbory Sebestikové, kazda jedna postava vétsi ¢ mensi vroubek. Pravé ona
rozporuplnost mize mit za nasledek fakt, ze divak, ¢i dokonce samotny herec nemusi

s touto postavou vzdycky souznit a sympatizovat.

Ostatné sama Sebestikova pfisuzuje v rozhovoru své postavé Daisy titul
Cubka. Zatimco Slovnik spisovného jazyka ceského nachazi pod timto heslem pouze
synonymum vyrazil fena a psice, dalii slovnik vydavany Ustavem pro jazyk &esky

274 uvadi i dalsi vyznamy. Ty jsou

AV CR s nazvem Internetova jazykova prirucka
béhna, nevéstka ¢i nestoudnda zenstina, tedy vyrazy zna¢né obhroublé az vulgarni

odkazujici k zenské promiskuité. Nicméné zatimco divdk ma s danou postavou

272 pACOVSKA, Jashia, cit. dilo, s. 61.

273 SEBESTIKOVA, Barbora. Rozhovor s autorem prace [videozaznam]. Olomouc, 17. 4. 2020. Videozaznam
uloZen v osobnim archivu autora magisterské diplomové prace.

274 UJC AV CR, v. v. i. Internetovd jazykovd pfirucka [online]. 2008—2015 [cit. 24. 4. 2020]. Dostupné z:
https://prirucka.ujc.cas.cz
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v tomto pojeti pouze jednu kratkou zkuSenost, herec s postavou Zije daleko déle
a snazi se pochopit jeji pocinani do detail a porozumét ji s jistou mirou empatie jako

realné zijicimu ¢lovéku. S ohledem na divackou zpétnou vazbu Sebestikova fika:

A i kdyz na mé Daisy piisobila negativné, tak jsem se prece jenom snazila,
aby si divaci vekli: ,Jo, ona sice cubka je, ale ja ji vilastne chapu, proc to tak ma".

A i presto mé ted viastné lidi nemaji radi, protoze tam hraju to, co tam hraju. “*”>

Z hlediska kognitivistického nazirani zde v ramci teorie prototypti plati Daisy
za tzv. typicky priklad, ktery reprezentuje, a tim padem i definuje $ir§i socialni
skupinu. Typické ptiklady nejsou pfedmétem vetrejné debaty a neméni se radikalné
v pribéhu Casu. Jak je patrné z paté kapitoly, roman Velky Gatsby vypovida
o specifickém chovani ve velmi specifické dobé a na jednom urcitém misté svéta.
Aby soucasny divak dokézal tuto latku srozumitelné pochopit, museli se inscenatofi
ptirozen¢ upnout k funkénimu zobeciiovani. To se neprojevuje jen tim, Ze pfibch
zasadili do moderni doby, kde jsou pfitomny technické vydobytky dnesniho svéta ¢i
prvky dnesniho stylu oblékani. Zobeciiovani se projevuje i v herectvi. Barbora
Sebestikova blize hovoii o procesu zkouseni a o neotekavanych situcich, které

pomohly ke vzniku Daisy:

,,Napriklad na to, jak uchopit vztah Daisy s manzelem Tomem, jsme prisli az
v piilce. Ona je jak ptacek ve zlaté klicce. Byt si zivot plny bohatstvi a luxusu sama
vysnila, nemiize uniknout a chybi ji laska. Tam jsme prisli na to, Ze Tom evidentné
nechodi pro ranu daleko a bije ji. To sice viibec nebylo ve scénari, ale snazili jsme se

to tam v lehkych nuancich davat, aby to tém divakiim doslo. “?7°

Ve vztahu postavy Daisy k jejimu manzeli Tomovi odkazuje herecka na
frazém byt jako ptacek ve zlaté klicce. Pod heslem klec ukazuje SSIC na prvnim misté
prostor uzaviené schranky nebo ohrady obvykle tvofené miiZzemi a uréené pro chov
ptaki nebo zvéfe. Tim se od schématu cesty posouva tato prace k metafoie nadoby.
Ta vynika svou staticnosti a ohrani¢enosti vii¢i vné€jSimu 1 vnitinimu prostoru. Ve

druh¢ kapitole je zminéna metafori¢nost ptactva v ceském obrazu svéta a typickych

275 SEBESTIKOVA, Barbora, cit. dilo, viz pozn. &. 273, s. 94 této préce.
276 Tamtéy.
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konotaci svobody a volnosti. Kdyz je ale ptdk uzavien do klece, je mu volny pohyb
znemoznén. Zlatd klec pak symbolizuje konotace prepychu a pohodlnosti. Pomoci
uzit¢ho deminutiva ptdacek si hereCka dopomahd k faktu, Ze jeji postava je mlada
zena. Se zdrobnélym obrazem klicky zase souvisi fakt, Ze zbaveni se svobody ve

prospéch luxusu zvolila postava dobrovolné jako svou zivotni naplii.

Kolokace ,,Zivotni naplii*“ zde zaroven poslouzila jako uvédoménti si faktu, ze
i ohranicCenost lidského téla je z kognitivistického hlediska metaforizovana jako
nadoba. Slovniky ukazuji, Ze obsahem télesné schranky je tzv. duse, respektive
vnitini védomi a schopnost cloveka myslit, citit a chtit, vazané na jeho hmotnou
podstatu a vznikajici mozkovou cinnosti. Jiz zde lze spatfit jisté propojeni mezi
schématem uvnitf-vné. Ne nadarmo se také lidskému duSevnimu Zivotu piezdiva
slovem nitro. V této souvislosti se vSak da také hovofit o prostorovém schématu
povrch-hloubka. Pokud jsou lidské city hluboké, jsou opravdové. Povrchni city pak

znaci pravy opak.

,,Ona je totiz takova: ,Mmm, pretvarka, mam se krdasné, budeme pit a jist
a slunicko...’, jenze pak se setkala s Gatsbym a nemusela se pretvarovat. Mohla si
dovolit byt naprosto uprimna a oteviend. Nemusela si na nic hrdt, a to mi prislo

krasné. “*77

Z vyse zminéného citatu vyplyva na pozadi nékolika metafor i jakasi analogie
mezi redlnym heretvim a herectvim uvnitt ptib&hu. Postava Daisy totiz v negativnich
konotacich Araje, tedy piedstira. Pravé zde heretka Barbora Sebestikova mluvi
hereckych vyzev viibec. Za povrchnim 1Zivym vystupovanim a jedndnim se totiz
skryvaji hluboké a opravdové city. Herecka tika, Ze jen a pouze Gatsbymu se Daisy
mohla plné oteviit — ve smyslu umoznit mu nédhlednout do hloubky svych skrytych
cith. Hloubka zde tim padem plati za orientacni metaforu, kterd vypovida

o uptfimnych a neptedstiranych emocionalnich stavech a mezilidskych vztazich.

Z rozhovoru je vic nez patrné, Ze herecka pfistupuje k postave Daisy jako

k realné Zijicimu ¢loveku. K tomu ma na jednu stranu sice jistou emocionalni vazbu,

277 Tamtésy.
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ale na druhou stranu si od né¢j snazi drzet patiicny odstup. Prvni zminény aspekt se
projevuje skrz obhajovani postavy, empatii, porozuméni jejim myslenkovym
pochodiim a v neposledni fadé pochopeni pfi¢indm a nasledkiim jejiho jednani. Tato
cesta poznani vsak nevychazi ze skuteCnych herecCinych pocitd, ale ve vétsi mite
z naCerpanych diskurzivnich znalosti, jako byly ptvodni ptedloha od F. S.
Fitzgeralda a filmova zpracovani od Jacka Claytona a Baze Luhrmanna. Daisy
Barbory Sebestikové je tak seskladana pievazné z charakteristickych vlastnosti

riznych variant této smyslené postavy.

V mensi mife se pak Daisy promitda do skutecného Zivota Barbory
Sebestikové jako zndma osoba, jejiz piitomnost je spise trpéna nez vitina. Nicméné
1 ptes nevoli zde hraje roli jeden hlavni spole¢ny rys, a sice otdzka zenskosti. Na
pozadi vSech charakterovych vlastnosti postavy vyuziva herecka ty nejobecnéjsi
signaly socidlniho stereotypu zenskosti. V ramci vyctu Daisynych charakteristik
vénuje Sebestikova prvni misto aspektu krasy. Zde se jednd o ryze vizudlni vjem,
ktery v rdmci inscenacnich stretegii stereotypné cili na konotace Zeny jako sexuélniho
objektu. Za zminku stoji na ptiklad Casté stfidani ryze Zenskych kostymd, jako jsou
kratké sukné ¢i Saty, dlouhé udrzované vlasy ¢i vyrazné liceni. Zde se vSak odkryva
pozoruhodny fakt, kdy rezisér Vladislav Kracik zvolil v tomto ohledu dimyslny
protipol k ptivodni knizni ptedloze. Jak je jiz popsano v paté kapitole, pro bouiliva
dvacata léta jsou za typické znaky Zenské krasy pokladany prichodnost maskulinnich
abstraktrni Zenské socialni stereotypy se promitaji na piikladu reflexe vyse
zminéného domaciho nésili. Na odiv je ddvana jednak Zenska bezbrannost, néznost,
mensi fyzicka sila, ale také i citova ¢i materidlni zavislost na muZzi. Nutno také
podotknout, Ze v rozhovoru o herectvi pouziva Barbora Sebestikova ¢asté priméry ke
gastronomii a vafeni, coz je Cinnost, kterd také spada do socidlniho stereotypniho
pfistupu k Zenam. V ramci teorie prototypti dle Tobina Nellhause se jednd o tzv.
vyznamové priklady, které byvaji vybirany na zaklad¢ obecné znamosti. Ozvlastnény
znamena korenény, plnohodnotny je stavnaty, konzumace jidla a piti symbolizuje
blahobyt, avSak proces vareni je spojovan se stresem. A v neposledni fadé hovoti

herecka o Zenské soundlezitosti a vzajemném pochopeni:

,,Nicmené, kdyz jsem se o tom bavila s reZisérkou Hankou Marvanovou, kterd
ted’ u nas bude delat Nebezpecné znamosti, tak mi rekla, Ze pro ni jsem viastné ta
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nejmensi cubka ze vsech téch postav. To mé mile prekvapilo. Moznd je to i tim, Ze ona
mé vlastné pochopila jako Zenska a vnimala to, jak jsem to myslela i ja. Je to ale

samozirejmé jeden ndzor z mnoha. “?’%

Herec¢in soukromy Zzivot se tedy jakoby obali Zivotem postavy Daisy,
pricemz neni vpustén hloubéji ke skutecnému nitru. Tady navazuje prace na kapitolu,
ve které je zminéno schéma byt vroli, které plati za schopnost maximalniho
soustfedéni v aktudlnim okamziku. Byt zde dochazi k potlaceni vlastni osobnosti ve
prospéch uvolnéni mista pro védomi postavy, neuskute¢ni se proces vedouci
k neutrdlnimu stavu. Zasadnim aspektem pro obzivnuti role je pfitomnost dalSich
hercti na jevisti. Skute¢nd lidska opravdovost je tak ukryta nékde hluboko uvnitt, coz
dokazuji herecCiny slova: ,, V kazde postave budu vnitrné Bara. Vzdycky. Kdyz prijdu

na jevisté, tak mi to preblikne a do situaci mé hazi ten, se kterym partneiim. “>”°

V kapitole této prace, jez se vénuje konceptualizaci téla a emoci na jevisti, je
zminéno, Ze Gstfednim centrem pro zpracovavani myslenek je v ¢eském obrazu svéta
hlava. Herecka vyuziva nejen znamé piiklady somatické frazeologie jako tteba lamat
si hlavu, coz znaci usilovné premysleni, ale také i hlavu samotnou pojima jako
nadobu. V té se jednak myslenky rodi, jednak rozviji, a jednak se vlivem jejich
ptehlceni miZe tato nadoba pteplnit a vytvaret rizné psychické i fyzické nezadouci
ucinky. Herecka pro popis takovych negativnich vlivii pouzivé slovo opruz. Slovnik
spisovného jazyka ceského nachazi pouze heslo opruzeni, které odkazuje k procesu
vznikéni kozniho onemocnéni. Na zékladé nepiijemnych zkusenosti s bolestmi, které
pfi tomto onemocnéni suzuji télo, vznikl pravdépodobné v pfeneseném vyznamu
1 expresivni vyraz opruz jakozto zobecnéni nepiijemnych udalosti. Nakupené
myslenky v fidicim centru tedy musi z téla ven, a to prostfednictvim feci. Lingvistka
Jastia Pacovska ve své didaktice tikd, ze ,,7e¢ (a to, co se rFeci nebo v reci
materializuje) si predstavujeme jako substanci, jiz je ¢lovek naplnén a ktera se z ného

volné nebo méné volné dostava ven. “ *30

278 Tamtéy.
279 Tamtésy.
280 pACOVSKA, Jasnia, cit. dilo, s. 52.
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V procesu poznavani postavy voli herecka moznost psani, coz ji umoziuje
myslenky na jedné stran¢ formalizovat, a na druhé strané uchovat a nasledné 1épe
uvést v platnost. Takové jedndni odpovida teorii kultufe tisku Tobina Nellhause
o predstavovych schématech, ktera dominuji v danych epochach a spolecenstvech.
Také s ohledem na rozhovor pro rozméry této prace si Barbora Sebestikova své
myslenky pfedem pfipravila ve formé poznamek na papir, a to z divodu snazsiho

a pohotového komunikovani:

., Pak jsem si sedla a zacala jsem psat. Docela dost. Kdyz jsem si totiz tu otdzku

sama polozila v hlavé, tak se ta slova najednou ze mé zacala sypat a chrlit. “*%!

Konceptualizaci hlavy jako pfeplnéné nddoby pouziva herecka i v souvislosti
s divakem a se zodpovézenim si otdzky, pro¢ vlastné lidé radi chodi do Divadla

Tramtarie:

. Kazdy mame urcité sve problémy, chodime s plnou hlavou z prace, pak
prijdeme do toho divadla a mym ukolem je, aby ti lidi na tu hodinu naprosto vypnuli,

vypustili ty svoje problémy, relaxovali, smali se tomu, co vidi... “.*%

Z tohoto tvrzeni vyplyvd nckolik zasadnich kognitivistickych poznatk.
Zaprvé se jednd o konceptualizaci lidského téla jako strojového zatizeni, jehoz fidici
centrum se da vypnutim uvést do stavu ne€innosti. Za druhé se zde nepiimo odkryva
metaforizace na zaklad¢€ nejspolehlivéjSiho smyslového vijemu zraku a videéni. Prostor
Divadla Tramtarie neni pfili§ velky a divdk je s herci ve zna¢né blizkosti. Tato
konceptualizace na zékladé schématu blizky-daleky se pak projektuje do slov
herecky, kdy ik, ze divaci vidi ,,kazdé mrknuti oka“. A v neposledni fadé¢ je zde
patrné, Ze uvolnéni myslenkového napéti nemusi vést vyhradné skrze mluvenou ¢i
psanou fe€. HereCka uziva vyraz oddechnout si. Ve vykladovém slovniku se pod
timto heslem naléza vysvétleni dechem néco odvanout pry¢. V tomto kontextu se tedy
da prenést vyraz oddechnout si ve smyslu odvanout piehrSel myslenek, a uvolnit tak

napéti v nadobé hlavy. Toto odvanuti z t€la ven musi prob&hnout skrze néjaky otvor,

zde tedy skrze tsta. Ta umoziiuji ¢lovéku nabirat vzduch do plic a vypoustét jej.

281 SEBESTIKOVA, Barbora, cit. dilo, viz pozn. &. 273, s. 94 této préce.
282 Tamtéy.
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Usta jsou viak také hlavnim organem komunikace a skrze teze o uvolnéni
myslenkového napéti se dokazuje jista komunikacni vymeéna mezi hercem a divakem.
Ten totiz ma moznost na hercovo jednani bezprostiedné reagovat, a to na ptiklad
formou smichu. Takova komunikaéni vyména je dle Barbory Sebestikové prospésna
pro obé¢ strany. Divak dosdhne uvolnéni, coz herecce sdéli skrze smich, a ona mé tak
povazuje jisty druh myslenkového ptesahu, kdy se skrz herectvi dostane divakovi
hluboko do jeho nitra k jeho opravdovym citim a pohnutkdm. Pod piib&hovou
povrchni linkou se Casto skryvaji hlubSi vyznamy, a to Casto s pfesahem do
spole¢nosti. Hlavnim tkolem herectvi je dle Barbory Sebestikové tyto skryté
vyznamy srozumiteln¢ divakiim predat tak, aby si je nasledné¢ s sebou odnesli
i z budovy divadla. Slovesa nésti a prredati se v ¢eském jazyce pouzivaji ve smyslu
udrzeni a ndsledné manipulace néceho v rukach. Jedna se tedy o dalsi dikaz
konceptualizace myslenkového porozuméni na zékladé smyslovych vjemi. V tomto
konkrétnim piipadé se jednd hAmat. Tuto metaforizaci lze vysledovat i v hovoru
o komunikaci mezi herci na jevisti. Barbora Sebestikova zmitiuje, Ze ji kolegové hdzi

do situaci.

Na divadle je vSak bézné, Ze vramci komunikaéni vymény dojde
k neporozumeéni. I zde zastava hlavni funkci metaforizace hmatu. Kdyz se na jevisti
stane vramci herecké interakce néco neocekavaného, vyhodi to Barboru
Sebestikovou z role, respktive z koncentrace. Takovou udélost zarovei nazyvé jako
boreni domecku z karet. Tento frazém se v Ceském jazyce pouziva pro vyjadieni
neceho nepevného i chatrného, co se snadno zhrouti smérem doll. Také zde Ize
uplatntit Lakoffiv a Johnsontliv pfiklad o orientacnich metaforach, kdy nahote je

dobré a dole je Spatné.

V souvislosti s vnimanim divéka herec¢ka hovofi o tom, Ze se divak nechyta. To

ji vede k nasazeni vétsiho hereckého diirazu, coz vyjadiuje frazi slapnout na t0*®’ v

e
smyslu pustit se do néceho s vervou, ptipadné slapat na jinou hranu, ¢imz odkazuje
ke zméné herecké strategie. Zde se vramci hmatové konceptualizace ptidava

metafori¢nost spojend s nohama. Slapani na nohach slouzi k pohybu, coz pfirozené

283 v/ 5S)C je vyraz uveden v podobé ,,Slapnout do pedald”
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znaci zménu. Patrnd je také vysada lidského druhu, a sice vertikalita. Stani na obou

nohach odkazuje v jednéni k jistoté a opravdovosti:

,,Jakmile vycitim, Ze se to lidem libi, Ze jsme na stejné viné a miizeme jet ddl,

je to pro mé potésent. “?%*

Frazémem byt na stejné viné?% obohacuje herecka konceptualizaci zraku

a hmatu také o metaforu v ramci vnimani sluchového.

Ve vyzkumu konceptualizace herectvi Barbory Sebestikové vychazi najevo
nékolik zavért. Primarnim cilem bylo zjistit, zda respondentovo vyjadfovani
odpovida také jeho uvazovani. Takovy uceleny nahled zcela jist¢ ovliviiuje fada
faktorti, at’ jiz biologickych, socidlnich ¢i psychologickych. V prvnim ptipadé ona
sama pojima svou dovednost herectvi jako neustdle vyvijejici se proces uceni
a poznavani. Jako zakladni nastroj k realizaci herectvi ji slouzi vrozena schopnost
komunikace, kterou vyuziva jak smérem k hereckym koleglim, divakiim a rezisérovi,
tak 1 smérem ke své postavé a k sobé samotné. V situaci, kdy o vlastnim herectvi
hovofti, uvazuje v intencich jazyka z hlediska somatické frazeologie a télesnych
zkuSenosti se svétem. Tim se v rozhovoru potvrzuje pivodni hypotéza této prace,

a sice tvrzeni, zZe herecké jednani je komunikace.

7.2. Herectvi Jana Toupalika

Herec Jan Toupalik pochazi z Usti nad Labem. V roce 2011 absolvoval obor
¢inoherni herectvi na Divadelni fakult¢ AMU v Praze. Béhem studii se objevil na
riznych jevistich, jako v Divadle na Vinohradech, Narodnim divadle ¢i na Letnich
Shakespearovskych slavnostech. Po ukonéeni studia se vratil do Usti nad Labem, kde
ziskal své prvni angazma v Cinohernim studiu. V soudasné dobé Zije jiz Sesty rok

v Olomouci. Jako herec plsobi hlavné v ¢inohie Moravského divadla Olomouc.?8¢

284 SEBESTIKOVA, Barbora, cit. dilo, viz pozn. &. 273, s. 94 této préce.

285 Jinak téZ ,,byt na stejné vinové délce”

286 Jan Toupalik. In: Moravské divadlo Olomouc [online]. [cit. 26. . 2020]. Dostupné z:
http://www.moravskedivadlo.cz/cinohra/umelci/?s=detail&id=189
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Mimo to se zabyva stand up comedy ¢i praci v rozhlase. V Divadle Tramtarie se
objevuje v nékolika inscenacich jako host, pficemz zde byva obsazovan jak do
komedialnich, tak i do véaznéjSich roli. V inscenaci Velky Gatsby ztvarnil velmi

rozporuplnou postavu podvadéného majitele autoopravny George Wilsona.

Rozhovor s Janem Toupalikem probéhl dne 25. 4. 2020, a to pies videohovor,
kdy jsou v Ceské republice z diivodu vladnich opatieni uzaviena viechna divadla.
Hledani a kategorizovani metafor v jeho projevu je navic obohaceno o srovnani
s vy$e uvedenou Barborou Sebestikovou a blize zaméfeno na problematiku teorie
stereotypu. Z obou projevl je ziejmé, Ze respondenti pochdzi z jiného prostiedi,
a to jak geograficky, tak profesné. Navic byl do prace zdmérn¢ vlozen také aspekt
genderovy. I pfes tyto rozdily vsak lze identifikovat spole¢né ¢i podobné metafory,
v nichz se respondenti vyjadiuji, tedy jak konceptualizuji svoji dovednost herectvi

a jak ji vnimaji.

Ze zacatku analyzy lze fici, Ze rozdilnost ptfichazi jiz v ivodu obou projevii.
Zatimco Barbora Sebestikova se odvolavad na nedostateéné oborové akademické
vzdélani, tak Jan Toupalik, ktery timto vzd&lanim prosel, mu ani v uvodu ani pozdgji
v projevu nevénuje prili§ velkou pozornost. Odkazy na DAMU jsou zaznamenany
pouze v ojedinélych zminkéch. Misto toho svadi hovor k uvédomeéni si svého
umeéleckého talentu v obdobi mladsiho skolniho véku. Tam dle jeho slov herectvi
nasel. V kombinaci s dal§imi uZzitymi jazykovymi prostfedky lze interpretovat, Ze
respondent pfisuzuje této dovednosti téméf az magické ¢i nadpfirozené konotace.
Zakladové slovo veriti metaforizuje do nékolika rtiznych kontextd. Prvni mySlenka
na herectvi se Janu Toupalikovi zjevi jako blesk z cistého nebe. Nutno podotknout,
ze vnabozenskych predstavach plati nebe za sidlo bohii. Dale se odkazuje
k povércivosti, kteréd je v divadelni komunité znacn€ rozsahla a ktera také vyplyva
z viry v jistou nadpfizenou silu. Také se odvolava k vychodni ndbozenské symbolice
Jjin a jang jakzto k metafofe rovnovahy. A v neposledni fad¢ sam sebe pasuje do role
stvoritele, ktery vlivem vlastniho Gsili vytvaii ryze novou osobnost, za niz je také
1 zodpovédny. Takova tivaha odpovida tvrzeni francouzské herecky Jane Lapotaire,

jejiz slova se objevuji v knize Carole Zucker In the Company of Actors:

,,Nemiizete ucit herectvi, nemiizete. Je to jednoduché. Lidé to v sobé bud’

maji, nebo ne. MiiZete je naucit, jak lépe mluvit, spravné dychat nebo analyzovat text.
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Ale skutecna jiskra, kterd premeénuje slova na strance na zZivou a uveritelnou lidskou
bytost...to je proces tajemstvi a mytu, ktery nikdo nemiize analyzovat. Proto je to tak

magické. * 287 288

Z vy$e zminéného vyplyvéa, Ze herec Jan Toupalik pojima herectvi jako
takovou dovednost, kterd neni ptirozen¢ dana kazdému. Pokud ji vSak v sobé ¢lovek
objevi, miize ji neustdle rozvijet pomoci riznych technik a metod nabytych ze

zkuSenosti se svétem. Toupalik tika:

»Na DAMU nam vikali, Ze mame hodné jezdit metrem a tramvaji, koukat na
lidi a ty typy si zapamatovavat. Pak ale miizes hledat inspiraci ve filmech, v seridlech,
v dalsich divadelnich hrach. Proto by herci meli chodit do divadla a koukat na svoje
kolegy. To té taky hodné posila dopredu, co se tyce techniky. To je dilezite. Ucit se

od ostatnich. Porad. I v mych triatriceti se porad uc¢im. “?%°

Zde se stejné jako u Barbory Sebestikové objevuje metafora cesty jakozto
metafora celozivotniho poznévani a hledani hranic svych schopnosti a dovednosti.
Prave ty se daji zurocCit v herecké profesi. Pro lepsi vyjadieni svého postoje ji Jan
Toupalik kategorizuje dle stereotypniho chovéani v socialnich situacich. Prvni,
a zarovei i Gast&j§i typ herce spatfuje Toupalik ve vystiednim extrovertovi, ktery
ptijde do mistnosti a je ho tam plno. Zde narazi na jisty osobity rdz a vyraznost, jimiz
se tato komunita prezentuje na vefejnosti, a také na oblibu v bohémském stylu Zivota
a potiebé byt ve stfedu pozornosti. K ¢asto akcentovanému schématu nadoby se tak
pridava i schéma centrum-periferie. Vlivem neusporadaného zptisobu zivota se vSak
také mohou herci chovat jako sloni v porcelanu. Ptirovnani spojujici mohutného
zivoCicha s kfehkym materidlem zlidovélo v ¢eském jazyce jako metafora

neohrabanosti a tézkopadnosti. Timto frazémem tedy respondent odkazuje k faktu,

287 CORTES, Sebastian. Body and Movement as a pedagogical Tool for Actor Training. In: KUNDEROVA,
Radka (ed.). Current Challenges in Doctoral Theatre Research. 1. vyd. Brno: Janacek Academy of Music and
Performing Arts in Brno, 2017, s. 102.

288 you cannot teach acting, you cannot. People either have i tor they don't, it’s as simple as that. You can
teach them how to speak better, or breath properl, to analyse a text, but the actual spatk that transmutes
words on a page into a living, believable human being...is a proces of mystery and myth that no-one can
analyse. That's what makes it so magical.

289 TOUPALIK, Jan. Rozhovor s autorem prace [videozaznam]. Olomouc, 25. 4. 2020. Videozdznam uloZen
v osobnim archivu autora magisterské diplomové prace.
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ze jsou herci ¢asto méné zrucni ve smyslu technickém. Druhy typ herce, ke kterému
se ptipodobiiuje i Toupalik, jsou spise introverti. Jejich nejvyrazngjsi dovednost neni
zfejma na prvni pohled a nez se do né¢eho pusti, musi si to patticné osahat. Prace se
tak zpétn¢ vraci k metaforizaci na zéklad¢ smyslovych preferenci, kde se ruce a jejich
zakladni hmatova schopnost projektuji v feci jako schopnost pozndvani. Dominantni

roli vSak zde i nadale hraje hlava jakZzto fidici centrum rozumu.

S ohledem na uméleckou osobnost Jana Toupalika Ize na néj na zakladé uzité
rétoriky vztdhnout i socidlni stereotyp hloubavého poety, coz dokazuji slova: ,,Jak

“,2%0 Basen plati ve

Jjsem Fikal, pisu basnicky, polovina mé je romantickd duse...
vykladovém slovniku za umeélecky slovesny vytvor, zpravidla ve versich ale také za
vytvor vrcholné krasy, uslechtilosti a uhlednosti. Basnik je pak slovesny umeélec
a clovek silné obrazivosti. Jsou to tedy pravé basné, respektive jejich vysada
obrazotvornosti a vyjadifeni bohaté obsidhlych mysSlenek na minimalnim prostoru,

ke kterym Jan Toupalik pfirovnava své herectvi na jevisti Divadla Tramtarie.

,,...Ale ta Tramtarka ti jako herci dovoli neuveritelnou véc toho hereckého
minimalismu. A to je pak nadhera vyjadrovat ty pocity potichu, jemiounce, kreslit
malinkou tuztickou jemnokresbu toho herectvi. To je protipol k tomu velkému jevisti,
které si tohle nemiize dovolit, protoze by to vnimala jenom prvni rada. To je pak

takova slast to hrat... “??!

Ve vyse uvedeném citatu se odkryva piedstavové schéma blizky-daleky, jez
je definovano vzdalenosti objektli od lidského téla. Respondent si k vyjadieni
myslenky tykajici se herectvi pomaha prostorovym rozmisténim divadelniho hledisté
velkych scén. Zatimco prvni Fada pojima nejblizsi divaky k herecké akei, ktefi maji
moznost vidét nejjemnéjsi detaily, obecenstvo na tretim balkoné ma znacné jinou
perspektivu. Herec tudiz musi zvolit jinou tvlr¢i strategii jako i prosazeni velkych

gest ¢&i hlasité mluvy do akce. Z toho diéivodu pfirovnava Toupalik celé hlediste

v

290 Tamtéy.
291 Tamtéy.
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Postava George Wilsona neni zdaleka jedinou postavou, kterou ma Jan
Toupalik ve svém aktualnim repertoaru. TéméF dvacet svych roli taktéZ kategorizuje,
a to dle obtiznosti, respektive jednak podle miry textu, ktery postava pronasi, jednak
podle délky doby stravené na jevisti, jednak podle Zanru inscenace a v neposledni
radé podle celkového psychologického prokresleni dané role. Proto také ve svém
projevu déli role metaforicky na malé a velké ¢i lehké a tezké. Nicméné zde
zdiraziuje fakt, ze kazda postava, kterou herec vytvofi, je zaroveil do urcité miry
soudasti ného samotného: ,,Trosku mi to pripomind ten film Rozpolceny.’?’ Je to
takova trosku schyza, je to na bednu, je to jako kdybys mél Sestndct deti a musel je

tahat porad s sebou. “*%

V hovoru o komedidlnich rolich vnima herec svou praci skute¢né odlehéené,
kdyz popisuje, ze hraje z fleku — ve smyslu bez ptipravy. Byt je jeho vlastni osobnost
v tu chvili potlaena, nijak ho to netizi a soustiedénost vénuje jinym utkontm.
V t&z8ich rolich je ale i piirozené t&3i je herecky obsahnout. Zde se u Jana Toupalika
uplatiiuje metafora téla jako naddoby obohacend o Lutterbieho koncept vyprdzdneni
vlastni osobnosti s naslednym napinénim ve formé nového obsahu. K vlastnimu
potlac¢eni a navozeni neutrdlniho stavu dochazi pomoci dechovych cviceni, ktera
herec provadi tésné pred tim, nez vstoupi na jevisté jako postava. To mu na tu chvili
umozni za tu postavu myslet i jednat. V pfipad¢ George Wilsona tuto metodu aplikuje

z toho duvodu, Ze musi vérohodné zahrat vrazdu ¢lovéka:

,,Jd tam stojim a rozdychdavam se, myslim na to, Ze jdu zabit Gatsbyho, uz se
snazim myslet jako Wilson, ne jako Honza Toupalik a ted’ si uvédomim, Ze mi mi kviili
Gatsbymu umrela Zena... Teda Wilson si to mysli...Hm, uz mluvim jako Wilson, uz se

do néj dostavam, jen o tom tady mluvim. “***

Herec vSak zéaroven uznava, ze takové sebepotlaceni mé i své negativni
nasledky, kdy podstatné¢ dlouho trva se z védomi postavy vymanit. Vykladovy

slovnik pod heslem vymaniti nachazi toto vysvétleni: zbavit nadvlady, cizi moci,

292 Film Rozpolceny v reZii M. Night Schyamalana je americko-japonsky horor z roku 2016. Hrdinou pfib&hu
je dospély muz Kevin, ve kterém se ukryva 23 rliznych osobnosti najednou. Roli Kevina ztvarnil skotsky
herec James McAvoy.

293 TOUPALIK, Jan, cit. dilo, viz pozn. &. 289, s. 103 této prace.

294 Tamtéz.
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ucinit volnym, svobodnym. K naprostému osvobozeni od postavy pak dojde tim, Ze ji
herec metaforicky pohrbi derniérou. A ani v tomto ptipadé neni osvobozeni jisté.
Toupalik toto tvrzeni doklada v souvislosti s dalsim socialnim stereotypem, a to je
zaliba hercii v konzumaci alkoholu, ktery domnéle vytvari svobodnou a nezatizenou

mysl.

Z vyse zminéného vyplyva, Ze herec piistupuje k postavé jako k redlnému
clovéku, respektive k vlastnimu ditéti. To nedokazuje jen pfiklad, jenz je uveden
v citatu, ale také fakt, ze se citi byt rodi¢em-stvoftitelem, ktery postavu vytvofil z kusu

vlastni osobnosti, a tudiZ ma i nutkani jeji skutky a chovani obhajovat.

,,-.A co se tyce postavy toho Wilsona, tak ja mam toho chlapika viastne
docela rad. Ja si totiz nemyslim, ze je to uplné negativni postava, ale obecne kdyz
hrajes vylozené negativni postavu, mas nutkani ji obhajovat, protoze je to porad

piece jen soucdst tvoji osobnosti. Byt je to padouch. “?%’

Jan Toupalik fika, ze diky své vysce a urostlé t&lesné stavbé byva &asto
obsazovan do roli hromotlukti, dokonce i padouchii. Takhle zpoc¢atku na povrchové
urovni vnimal 1 postavu George Wilsona. Toho si v ptedstavach projektoval ve forme

dalsiho vyrazného socialniho stereotypu:

,,Je to v hlavé takova ta predstava amerického automechanika pomazaného od
oleje, ktery je ale chlapak. Doma pak vypije pét piv a jde spat, aby mohl pak cely

pFisti den makat, aby uzivil svoji rodinu. “*%%

Vyse zminéna citace zaroven doklada tvorbu artikulované paméti postavy, jez
ve svych tezich proklamuje Rhonda Blair. Je to kaskadovity proud obrazi, ktery
pomaha herci pochopit a vcitit se do jednani postavy. Tuto prvotni Toupalikovu
pfedstavu ale rozbil inscenacni styl reziséra Vladislava Kracika, ktery s oblibou
zadava herctim protitkoly. S ohledem na vnitini prokresleni postavy George Wilsona

zaznamenal Kracik také jeho jemnou ¢ast povahy. Onu néznost, vlidnost, pozornost

295 Tamtéy.
2% Tamtéy.
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a hlavn& vérnost pievzal Toupalik sim ze sebe a ze svych vlastnich rysti hloubavého

basnika.

V rozhovoru k této praci vénuje Jan Toupalik vztahtim herec-herec a herec-
rezisér dost velky prostor. Uvédomuje si, ze divadlo je tvirci proces nékolika slozek,
jejichz prace musi byt kompatibilni. Pro jasnou predstavu uvadi, ze divadlo je jako
stroj, ktery ma mala a velkd kolecka. Kdyz se pak cokoli pokazi, ¢i se zlomi i to
nejmensi kolecko, stroj nefunguje. Takova metafora nese nazev ontologické a vznika
na zaklad¢ zkuSenosti s materialng existujicimi objekty, na jejichz dominantéch jsou

nasledné pfipodobilovana abstrakta.

metaforizuje na zaklad€¢ tzv. vyznamnych ptikladl, kde se ohlizi na znédmost
sportovni tematiky. Herecky soubor poklada za tym, repliky si mezi sebou herci
nahrdvaji a vrcholny vtip ¢i pointu pokladéa za smec. V této souvisloti doklada takeé
dvé znama divadelni réeni, a to neni malych roli a krdle tvori dvir, ktera rovnéz

odkazuji k dulezitosti hereckého partnerstvi.

Ve vztahu k rezisérovi také klade diiraz na partnerskou komunikaci. Tvorba
postavy je podle Toupalika zasluha obou. ReZisér dava herci obecné podnéty a ten na

zakladé tviir¢ich schopnosti tyto podnéty zpracovava.

,,Viada mi vikal, Ze to sice delam dobre, ale furt tomu néco chybi. A my jsme
s Vlad'ou nemohli pFijit na to, co to je. No, a pak to Viadu napadlo a ika: , Toupi,
kdyz se tam jako Wilson budes dostavat do téch vypjatych situaci, zkus mi tam dat
néjaky tik.” A z toho jsem pak vymyslel nakonec to, co tam deélam. Jednak to

zadrhavani, a jednak tik v obliceji. “?%7

Toto nonverbalni ozvlastnéni zasadili tvirci do scénafe dva dny pred
premiérou, tedy v dobé& vrcholiciho procesu zkouseni. Jan Toupalik zde v rozhovoru
opét metaforizuje mysSlenky pomoci sportovni tematiky. Generdlkovy tyden
v Tramtarii povazuje za Sileny maraton a ndhlé zmény pfirovnava k ndhlému odjezdu

na olympiadu v hokeji. Pravé skrze tyto zaSkuby pak ale herec komunikoval

297 Tamtéy.

107



s publikem a podsouval jim zpravu, Ze s postavou neni néco v potradku. V jeho

slovech lze najit orientacni metaforu védomy je nahore.

,,Musel jsem to zaroven od nuly vygradovat postupné do té nejvyssi miry.Viada
rikal: ,Ten divik si toho ze zacatku nemusi ani vSimnout. Jen malinko mrkni a jed
dal. No ale na konci uz musis uplnée psycho.’ Jak rikam, prvni plany Viadu nezajimaji.

On vnima aZ to, co je pod povichem, a to je pro herce inspirujici. “?%

Jan Toupalik pojima herectvi na jedné strané jako néco, bez &eho by sam
nemohl existovat, a na stran¢ druhé jako lhani a potlaCovani vlastni osobnosti.
Vypravéni jeho piibehu na téma herectvi by se dalo shrnout nejen pod schéma cesty,
ale také 1 pod schéma rovnovahy. Kdyz mluvi o tragédiich, nezapomene zminit ani
komedie, kdyz mluvi o velkych rolich, vzpomene i na ty mensi. Srovnava velka
jevisté se studiovymi scénami, rad hraje pozitivni i negativni role. V ramci
kognitivistického vnimani uziva ¢asto socialnich stereotypti, které vztahuje primarné
na komunitu divadelnikd, jiz je také sdm soucasti. V ramci stereotypniho vyjadfovani
uziva 1 vyznamnych pftikladd, které jsou pak konkrétné pouzivany na zakladé
znamosti. V tomto kontextu je minén piiklad stereotypii souvisejicich s pojimanim
herectvi jako sportu. Stereotypizace je zde vyraznéj$i nez u herecky Barbory
Sebestikové, u které se price zaméfila spiSe na hledani metafor na zakladé
smyslovych preferenci. Piivodni hypotéza této prace, a to jak se prostfednictvim
herectvi komunikuje, je v§ak obhdjena i v tomto ptipad¢, kdy respondent dimysiné
popisuje dialogicky systém mezi dil¢imi slozkami divadelniho dila, pfi¢emz nejvice
pozornosti vénuje komunikacnimu partnerstvi mezi herci na jevisti a mezi hercem a
rezisérem. Ten totiz, byt je sam také jedna z dil¢ich slozek, dava vSechny ostatni

slozky dohromady a tvofi z nich jeden celek.

V zavéru hovoru ukazuje herec na kameru mensi jizvu na pazi, kterou utrpél
pti akéni scéné v ramci jednoho z predstaveni Velky Gatsby. Hovor pak ukoncuje
témito slovy: ,,Kdyz se podivam na ruku, tak vidim tu jizvu a je to Gatsby. Dalo by

se teda rict, Ze Gatsby se mi viastné vryl do kiiZze. A to iplné doslova. “**°

298 Tamtéy.
29 Tamtéy.
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Z7.avér

Hlavnim vychodiskem prace kognitivnich védci je tzv. transdisciplinarita
obort. Kognitivni véda je totiz tvofena propojenim Skaly nékolika obort, kde se
rozdily mezi jednotlivymi disciplinami stiraji ve prospéch jednoho celku. Jednoduse
feceno se zabyvaji tématy, na néz je nahlizeno prizmatem raznych disciplin, a tudiz
i riznych uhlt pohledu ¢i rtiznych kontextl. Takové propojovani se rozhodné
neobejde bez poctivého nastudovani Siroké palety relevantnich materialti ¢i dil¢ich

konzultaci s odborniky.

Na zakladé vySe zminéného modelu jsem se zaméfil na téma herectvi, a to
z pohledu dvou riznych disciplin, jimiZ jsou lingvistika a teatrologie. Je zfejmé, Ze
tato diplomova prace zaséhla i do oblasti filozofie, psychologie, sociologie, kulturni
antropologie, historie, literatury, ¢i dokonce biologie. Jsem si védom faktu, ze pomér
zornych hli na vychozi téma je znacné nevyvazeny, respektive ze jsou nékteré
discipliny upfednostiiovany a jiné odsouvany na periferii. Diivod, pro€ tak ¢inim, je
na jedné strané omezeny rozsah prace a na druhé strané omezené znalosti a zkuSenosti

v kazdé jedné zminéné discipling.

Zamérné proto svou praci hodnotim jako experiment, kterym chei dale
motivovat k prizkumu hranic problematiky kognitivismu, jez na poli divadelni teorie

plati za relativné mladou metodu zkoumani.

Jak piSu vuavodu, motivace kpsani této prace vychazela zhledani
spole¢ené¢ho pojitka mych dvou studovanych obort. V pribéhu tohoto procesu
v ramci magisterského programu jsem ale nardzel na fadu obtizi, a dokonce jsem jiz
jeden zapocaty vyzkum musel pierusit a za¢it od zacatku. Zde mi vyrazné¢ pomohl
modul sndzvem Interdisciplinarni pfesahy lingvisitky na studované Katedie
bohemistiky. Studium tohoto modulu mi umoznilo odstup od jazyka, ktery mi jako
rodilému mluvéimu nalezi a ktery zkratka vnimam pfirozené¢ a automaticky.
Uvédomeni si pfesahu jazyka do riznych disciplin, v jejichZ centru stoji clovék, mé
nasledné vedlo kjeho propojeni s divadelni teorii. Zde jsem si vybral jeden
z klicovych procest scénického uméni, a to herectvi. Budu-li hovorit
v kognitivistickych terminech, spatfuji v této konkrétni divadelni slozce jisté

analogie a metafory, které¢ odkazuji k meritu moji prace. Ku pfikladu mam na mysli
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aspekt rozmanitosti. Herectvi zahrnuje Sirokou paletu riznych tkonil a ¢innosti. Na
né se da dale nahlizet z riznych stran. Z divadelni historie jsou znamy fakty, kdy byli
herci na jedné stran€ pronasledovani a povazovani za spodinu spole¢nosti a na strané
druhé byli jejim vzorovym modelem. Herectvi je v soucasné dob¢ etablovany studjni
obor, jehoz vyuka probihd na zakladni, sttedoskolské i vysokoskolské trovni. Hlavné
se vsak primarné jedna o dovednost, kde je kladen diraz na tvofivost, originalitu,
individualitu a experiment. Ve vSech zminénych ohledech zde do jisté miry spatiuji
analogii jak s kognitivistickou metodou zkoumani, tak i se samotnym jazykovym
systémem. Je ziejmé, ze existuji jasna normativni pravidla, ktera vnasi do danych
problematik tad. Stvofitelem a uZivatelem téchto fadu je ale ¢lovek a ten mé zasadni
pravomoc tyto fady za jistych, a vice specifickych okolnosti upravovat dle svych

vlastnich potieb.

Tuto diplomovou praci zcela zamérné stavim na polaritach a rozporuplnostech.
Je totiz pravda, Ze kognitivni metoda, kterou jsem si vybral, je ve své podstaté
zalozena jak na pfesnych a ovétenych postupech exaktnich véd, tak i na metodach
interpretativnich. Tim byva z védeckych kruht kritizovana pro svou ,,nevédeckost™.
Zna¢né vymykajicim se je i vybér vyzkumného vzorku herectvi. Pro ti¢ely prace jsem
za vzorovy piiklad zvolil olomoucké Divadlo Tramtarie. Toto divadlo nebylo
primarné zaloZeno na profesiondlni tirovni. Soubor vznikl ve studentském prostredi
humanitnich oborGt Univerzity Palackého v Olomouci. Um¢lci tohoto uskupeni
neproSli v drtivé vétSiné vysokoskolskou hereckou, ¢i dokonce rezisérskou
prapravou. Piesto se jedna o velmi oblibené profesionalni olomoucké divadlo, které
zde ma jiz vypéstované uctyhodné renomé. Mimo to mé¢ na divadle zaujala
dramaturgicka linka, kterd zpracovava puvodni svétovou a tuzemskou literaturu.
Z toho diivodu jsem si také za modelovy ptiklad pro rozmér této prace vybral jednu
inscenaci z této linky, a sice adaptaci Velkého Gatsbyho, amerického romanu od
Francise Scotta Fitzgeralda. Rozporuplny Zivot autora roméanu odpovida rozporuplné
dobé tzv. jazzového veku, jehoz byl soucasti. Diky tomu vznikl i rozporuplny ptib¢h
Jaye Gatsbyho. Divadlo Tramtarie pojima adaptaci Velkého Gatsbyho v rezii
Vladislava Kracika jako vyzvu. V té se odrazi i ojedinély Kraciktiv styl zaddvani

tvir¢ich protitikoli.
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Soucasti analyzy jsou vypovédi dvou umélct, a to kmenové herecky Barbory
Sebestikové a hostujicicho herce Jana Toupalika. Polaritu jsem zachoval i v tomto
ohledu. Um¢lci pochdzi z riiznych prostiedi, a to jak geograficky, tak i profesné.
Zatimco Barbora Sebestikova se odvolavad na nedostateéné oborové akademické
vzdélani, tak Jan Toupalik, ktery timto vzd&lanim prosel, mu ani v uvodu ani pozdgji
v projevu nevénuje piili§ velkou pozornost. Odkazy na absolvenstvi DAMU jsou
zaznamenany pouze Vv ojedinélych zminkdch. Domovskou scénou Barbory
Sebestikové je komorni Divadlo Tramtarie, zatimco Jan Toupalik spadd do
¢inoherniho souboru olomouckého Moravského divadla. Také je zde zachovan
aspekt genderové vyvazenosti. Obéma umélctim je okolo tficeti let a spojuje je prace
na divadelni inscenaci Velky Gatsby v Divadle Tramtarie. Barbora Sebestikovéa
ztvarnila Gstfedni Zzenskou postavu Daisy Buchannonové, kterd v inscenaci dostava
hodné& prostoru a jeji psychologické prokresleni je zna¢né slozité. Jan Toupalik se
predstavil v roli George Wilsona, podvadéného majitele autoopravny. Wilson plati
za vedlejSi postavu a na jevisti stravi zfetelné¢ méné Casu nez postava Daisy. I pres
maly prostor je vSak jeho jednani zasadni, a to skrze akt zavrazdéni titulni postavy

Jaye Gatsbyho.

Téma hovort bylo u obou respondentti stejné, a sice vlastni nahled na herectvi,
a to jak obecné, tak i s ohledem na inscenaci Velky Gatsby. Abych pfedesel moznému
ovlivilovani vysledkli zmé strany, nepokladal jsem respondentim Zadné otazky.
Misto toho jsem zvolil metodu volného vypraveéni. Pravé zde vidim v této praci
mezeru. Vzhledem k faktu, Ze hovory probihaly nezavisle na sob& a s minimem
informaci, existovalo zde riziko nejednotnosti, nekonzistence a vagnosti vypovedi.
To se do ur€it¢ miry v jistych pfipadech potvrdilo a nyni vim, Ze moZznym
vychodiskem by bylo metodické nastudovani spravného vedeni interview. Tim by se
transdisciplinarita obohatila také o zanr zpravodajsky. Hovory byly dale piepsany do
textové podoby a podrobeny kognitivistické analyze, kdy jsou konkrétni jevy

dosazovany do zavedenych terminti daného odvétvi.

Primérnim cilem bylo zjistit, zda vyjadfovani respondentii o uméleckych
dovednostech, odpovida také jejich uvazovani. I pfes vSechny vySe zminované

rozdily a polarity dochazi u obou umélct k identifikaci spole¢nych ¢i podobnych
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metafor v rdmci nahledu na divadelni proces herectvi, a tim padem i k nachdzeni

univerzalii v oblasti vniméni herecké tvorby.

V prvnim ptipadé se u obou respondent projektuje do herectvi metafora cesty
jakozto proces celozivotniho a neukonceného poznéavani. Roli hlavniho mentora ¢i
ucitele zde hraje rezisér inscenace, ktery ma jasnou predstavu a hlavni slovo. Herec
je pak zak, ktery nastudovava danou latku, aby v rdmci ni nasledné predvedl obstojny
vykon pted publikem. Herci ptijimaji svilj zakovsky udé€l, pfi¢emz u vztahu rezisér-
herec kladou diraz na vzajemny dialog. V partnerském dialogu se oteviraji velké

poznavaci moznosti.

V ramci této cesty zakousi herci velké mnozstvi piekazek, které musi prekonat.
Aby dokazali co nejpfesnéji vyjadiit své myslenky, pomahaji si ontologickymi
metaforami, kde se do bézné lidské komunikace projektuje vlastni t€lesna zkusenost
s fyzickymi pfedméty. Takové uvazovani odpovidd Lakoffovym a Johnsonovym
myslenkdm o spole¢ném charakteru predstavovych schémat na zakladé€ prostorovosti
lidského téla. S tim souvisi 1 hutné uzivani somatické frazeologie, ptedevsim co se
ty¢e konceptualizace hlavy jako fidiciho centra rozumu a koncetin jako prostredkl
poznani. Nachazeni metafor, které vyplyvaji ze zakladu smyslovych preferenci,
akcentuji v textu prace pievazné u Barbory Sebestikové. To viak neznamend, Ze se
tyto metafory u Jana Toupalika nenachézeji. Dalo by se fici, Ze uzivani somatické
frazeologie je dano obecnym lingvisticko-kulturnim uréenim, které je zakotenéno
u vsech rodilych mluvéich ceského jazyka, a tudiz se nejedna o vysadu divadelni

komunity. Toto tvrzeni dokazuji pfedevsim vykladové slovniky.

Shodny popis obecného nahledu na herectvi se u obou respondentti jevi jako
diimyslny oxymoron. Oba vnimaji tuto dovednost jako proces lhani. Vyznam slova,
na které se v bézné komunikaci poji jen negativni konotace, je zde ptevracen. Za
védomé vérohodné lhani je herec chvalen a ocefiovan. Fakt, ze herec predstird

identitu n€koho jiného, vede k potlacovani vlastni osobnosti.

této prace — metafora nadoby. Herci pojimaji fyzické télo jako nadobu, kde je
obsazeno védomi vlastni osobnosti. To je nasledné potlaceno ve prospéch uvolnéni

mista pro védomi postavy. Takovy stav vyZaduje po herci absolutni soustfedénost.
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Zasadnim aspektem pro obzivnuti role je pfitomnost dalSich hercti na jevisti.
Obloukem se tak vracim k partnerskému dialogu. Pivodni hypotéza této prace
zabyvajici se moznostmi herecké komunikace, je obhdjena i v tomto pfipad¢, kdy
respondenti dimysIné popisuji systém dialogu mezi dil¢imi slozkami divadelniho
dila. Nejvice pozornosti vénuji partnerstvi mezi herci na jevisti a mezi hercem a
rezisérem. Ten totiz, byt je sam také jedna z dil¢ich slozek, dava vSechny ostatni

slozky dohromady a tvofi z nich jeden celek.

Nemén¢ dulezita je také komunikacni vyména mezi hercem a divakem.
S ohledem na iluzivni divadlo je hlavnim ukolem divaka nachédzet vyznamy
prostiednictvim pochopeni a interpretace vyvoje narativnich udalosti a jednani postav
ptibéhu. Narativ Velkého Gatsbyho vypovida o specifickém chovani ve velmi
specifické dobé¢ a na jednom urcitém misté svéta. Aby soucasny divak dokdzal tuto
latku srozumitelné pochopit, museli se inscenatofi pfirozené upnout k funkénimu
zobecnovani. To se neprojevuje jen tim, ze ptib¢h zasadili do moderni doby, kde jsou
pfitomny technické vydobytky dnes$niho svéta ¢i prvky dneSniho stylu oblékéni.
Zobeciiovani se projevuje i v herectvi skrz riizné stereotypizace, které v nejvetsi mire
definuji znaky SirSich socidlnich skupin. Toto tvrzeni vSak z druhé strany nardzi
na inscenacni styl reziséra Vladislava Kracika, jenz je dle respondentii zaloZen na
hereckych protiukolech. Byt postava Barbory Sebestikové zastava z hlediska teorie
socialniho stereotypu objekt Zenské krasy, je akcentovan diraz na krasu soucasné
zeny, nikoli zeny spadajici do 20. let 20. stoleti. Takova zobrazeni jsou viditelna
na piiklad ve filmovych adaptacich roméanu Velky Gatsby. Podobné tomu je
i v ptipadé Jana Toupalika. Ten chtél ptivodn& vystavét roli Wilsona na zakladé své
urostlé postavy. Rezisér vSak kladl diiraz na vnitini prokresleni postavy a vyzdvizeni
jejich jemnéjsich charakterovych ryst. Skrytou emocni disbalanci postavy tak herec

vysilal publiku skrz promyslené rostouci nonverbalni ndznaky.

Ptikladovy model Velky Gatsby byl do této prace zvolen zdmérné, a to
z diivodu rozporuplného chovani jednajicich postav. Na pocatku mé prace jsem si
polozil otazku, zda tento aspekt miize ovlivnit herecky proces prostiednictvim
sympatii, ¢i naopak antipatii herct k jejich ztvarnénym postavam. Zde se nazory

respondentll zna¢né rozchazeji.
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Jan Toupalik sam sebe pasuje do role rodi¢e-stvofitele, ktery vlivem vlastniho
usili vytvari ryze novou osobnost, za niz je také i zodopoveédny. Ke své postaveé
pfistupuje jako k redlnému clovéku, respektive vlastnimu ditéti. Tim padem ma
1 nutkani jeji skutky a chovani obhajovat. Onu néZnost, vlidnost, pozornost a hlavné
vérnost pevzal Toupalik sam ze sebe a ze svych vlastnich rysti hloubavého basnika.
Tim, Ze si postavu hodn¢ pfipustil k t€lu, vSak zaroven ptiznava negativni disledky,
kdy podstatné dlouho trvad se z védomi postavy vymanit. S tim souvisi i zavedeni
hovoru k socidlnimu stereotypu vypovidajici o divadelni komunité, jez je spojena

s konzumaci alkoholu, ktery vytvaii domnélé osvobozeni od védomi postavy.

Z rozhovoru s Barborou Sebestikovou je patrné, Ze i ona piistupuje k postavé
Daisy jako kredln¢ zijicimu c¢lov€ku. K tomu mé na jednu stranu sice jistou
emocionalni vazbu, jeZ se projevuje skrz obhajovani postavy, empatii a porozuménti,
ale na druhou stranu si od ni snazi drzet patfi¢ny odstup. Diikazem je mimo jiné
i akcent na studovani diskurzivnich znalosti, jako byly ptivodni ptedloha od F. S.
Fitzgeralda a filmova zpracovani od Jacka Claytona a Baze Luhrmanna. Daisy
Barbory Sebestikové je tak seskladana pievazné z charakteristickych vlastnosti
riznych variant této smysSlené postavy. V mensi mife se pak Daisy promitd do
skute&ného Zivota Barbory Sebestikové jako znama osoba, jejiz piitomnost je spise
trpéna nez vitdna. HerecCin soukromy Zivot se tedy jakoby obali Zivotem postavy

Daisy, pficemz neni vpustén hloubéji ke skute¢nému nitru.

Kazdy cloveék je originadl a méa svou vlastni soukromou mysl. Dojit tedy
k obecnym védeckym zavérim je zvlast slozité. K odkryti a objasnéni tohoto
problému vyuziva kognitivni véda jako prostfedek pravé jazyk a fakt, ze ¢loveék umi
komunikovat i 0 néem tak abstraktnim, jako je lidskd mysl. Na zaklad¢ zkuSenosti
s danymi objekty si pak lidé mezi sebou vzijemné rozumi. Prostfednictvim
kombinace dvou humanitnich obord, z nichZ se jeden pfimo zaméfuje na komunikaci
a druhy na divadelni teorii, jsem si dal za cil vyselektovat pro mou osobu to dulezité
znich a nasledné i pouzivat v praxi. Z toho vznikla zakladni hypotéza této prace,
a sice jak herectvi miize byt vnimano jako dorozumivaci prostiedek. Na zakladé
rozhovort s herci jsem zjistoval, jak herci uzivaji vrozenou schopnost komunikace
jako nastroj k realizaci herectvi a jak ji vyuzivaji smérem k hereckym kolegim,
divakim, rezisérovi, k postavé i k sobé samotnym. Konkrétni data jsou poté
dosazovana do zakladnich pojmt, postupli a metod kognitivistického uvaZovani
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o divadle a o jazyce. Byt jsem se tedy nedrzel pii praci Zzadného osvédceného modelu,
povazuji teze tohoto experimentu za uskuteCnitelné. Tim bych chtél zaroven

i motivovat dal$i studenty k hlubSimu badéani v ramci této problematiky.
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1. Herectvi podle Barbory Sebestikové

J& bych teda upln¢ na zacatek chtéla fict, Ze se ti omlouvam, protoze nemam
vystudovanou divadelni védu, VOSku, DAMU ani JAMU. Studovala jsem néco
uplné jiného. Dalo by se fict, Ze jsem takovy divadelni elév a budu mluvit velmi
lajcky. Na rozdil od mych kolegi, kteti maji vystudované tady tyto obory a orientuji

se v n¢jakych pojmech a nazvech v rdmci divadelnictvi.

Docela mé¢ zarazilo, ze sis vybral praveé téma Velkeho Gatsbyho. Kdyz jsem
se to dozvEédéla, zacala jsem se smat a fikala jsem si: ,,JeziSmarja, pro¢ zrovna Daisy?
Pro¢ to nemuze byt z néjakého jiného predstaveni““? Daisy pro mé byla totiz v ramci
jejiho pochopeni ta nejkomplikovanéjsi postava. Vibec jsem ji nerozuméla. Je mi
jedno, jestli dostanu negativni nebo pozitivni postavu, ale nad Daisy jsem tak moc

dumala, ze s tim mam asi problémy doted’.

KdyZ hraju jakoukoli novou postavu, tak se ji pro zacatek vzdycky snazim
porozumét. Jak jsem fikala, u Daisy to pro mé bylo velmi komplikované, ale pomohla
mi zde kniZzni pfedloha a dvé filmové adaptace. V kazdé té adaptaci byla pfitom Daisy
ztvarnéna uplné jinak. Samoziejmé, v té kniZzce si Clovék miize predstavit Uplné
cokoliv a domyslet si. V tom jsou knizky nadherné. Ve filmech je to jasn€ na prvni
dobrou ukézano. Vic m¢ Daisy bavila v tom starS$im filmu, kde je az takova fiflenka.
Nicméné u kazdé té¢ Daisy mé bavilo néco jiného. Nejprve jsem si ji napsala — jak ji
vnimam ja — a potom jsem si dopliiovala, jak bych si chtéla zpracovat to, co se mi od
téch herecek libilo nejvic a jak to mizu piijatelné piedat divdkovi. Zajimala mé
charakteristika, to, co ma Daisy v hlave. Ona je totiz takova: ,, Mmm, pietvarka, mam
se krasn¢, budeme pit a jist a slunicko...“, jenze pak se setkala s Gatsbym a nemusela
se pfetvafovat. Mohla si dovolit byt naprosto upfimna a oteviena. Nemusela si na nic

hrat , a to mi pfislo krasné.

KdyZ jsem poprvé uvidéla scénat, zacala jsem si do n¢j piipisovat Daisyny
charakteristiky. NaSla jsem si, Ze charakter byl vytvofen podle Fitzgeraldovy Zeny
Zeldy, Ze pro Gatsbyho Daisy znamena ztélesnéni dokonalosti, Ze ona ho miluje také,
ale je dal nez on. Déle, Ze je pro ni prioritou materialni luxus a pohodli a Ze je krasna,

povrchni, ptfelétava, znudénd, néznd, nerozhodnd, naladova a lehkomyslné postava.
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A vyjadiit kombinaci téchto charakteristik pro mé bylo zvlast obtizné, abych je
v kazdé scéné dokazala divakim podsouvat tak, aby ji rozuméli. Nejvice si lamu
hlavu po prvni ¢tené. To se sejdu s rezisérem Vlad'ou Kracikem a spekulujeme nad
tim, jak by si to on pfedstavoval, abych uz na prvni jevistni zkousku pfisla ¢astecné
pfipravend. Nicméné vSechno se objevuje az pii tom zkouSeni. Vlada ma takové
rezisérské postupy, Ze pfijimd naSe navrhy a pak fekne: ,,Ok, uvidime, co z toho
vyplyne na jevisti“. No, a my zkouSime a pfichdzime na spoustu novych véci.
Naptiklad, na to, jak uchopit vztah Daisy s manzelem Tomem, jsme pfisli az v pulce.
Ona je jak ptacek ve zlaté klicce. Byt si zivot plny bohatstvi a luxusu sama vysnila,
nemuze uniknout a chybi ji laska. Tam jsme pfisli na to, Ze Tom evidentné nechodi
pro ranu daleko a bije ji. To sice vilbec nebylo ve scéndfi, ale snazili jsme se to tam
v lehkych nuancich davat, aby to tém divakiim doslo. Ja jsem z té€ Daisy vlastn¢ doted’
docela nest’astna. Kazdy se na ni diva negativné, protoze je to vlastné takova, jak to
fict, nechci mluvit Gplné sprosté, ale je to takova, no prosté ¢ubka. Je pravda, ze kazda
z téch postav ma v sobé takovy mensi nebo naopak vétsi vroubek. A i1 kdyz na mé
Daisy ptisobila negativné, tak jsem se pfece jenom snazila, aby si divaci fekli: ,,Jo,
ona sice Cubka je, ale ja ji vlastné¢ chapu, proc¢ to tak ma“. A i presto mé ted’ vlastné
lidi nemaji radi, protoze tam hraju to, co tam hraju. Nicmén¢, kdyZ jsem se o tom
bavila s rezisérkou Hankou Marvanovou, kterd ted’ u nds bude dé€lat Nebezpecné
znamosti, tak mi fekla, Ze pro ni jsem vlastné¢ ta nejmensi ¢ubka ze vSech téch postav.
To mé mile pfekvapilo. MozZna je to i tim, ze ona mé& vlastné pochopila jako zenska a

vnimala to, jak jsem to myslela i ja. Je to ale samoziejme jeden ndzor z mnoha.

Musim se pfiznat, ze jsem si musela tfikrat piecist tvoji zpravu, kde se mé
ptas, co pro me vlastn¢ znamena herectvi jako profese. To mé Uplné€ zarazilo. Vlibec
jsem to nechdpala. Pak jsem si ale sedla a zacala jsem psat. Docela dost. Kdyz jsem
si totiz tu otazku sama polozila v hlave, tak se ta slova najednou ze mé¢ zacala sypat
a chrlit. No, na herectvi m¢ teda nejvice bavi to, ze mizu zazivat rizné zivotni
ptibchy a situace, do kterych se v redlném zivoté viibec nedostanu, nékdy dokonce
bohudik. To je jesté okofenéno tim, ze mam v ramci téchto situaci pokazdé novy
charakter. Takze je to pro mé jako pro herecku vSechno takové Stavnaté, rozmanité
a krasné. Herec podle m¢ musi divaktim néco predat. Vim, ze jsem zazila situaci, kdy
mi nékdo volal, Ze byl u nas na predstaveni. Rikal, Ze se mu to moc libilo, nemohl

z toho spat a doted’ nad tim pfemysli. To je pro herce nejvétsi dik. Ja to tak mam
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podobné, kdyz vidim dobry film. Pfemyslim o ném, kdyz jdu spat, a i kdyZz dalsi den
jdu na tramvaj, pofad nad nim dumam a rozebiram ho v hlavé. To je pro m¢ kvalita
filmu, protoze ve mné néco vyvolal, at’ uz strach, slzy nebo smich. To, kdyz si ti
divaci odnasi, to je pro me nejvic. Také se stalo, Ze nam nékdo do névstévni knihy
napsal: ,,Diky, pomohli jste mi rozhodnout se, kam mém v Zivot¢ jit“. My jsme mu
jen néco ukazali a on si to vsugeroval do toho svého. Ta prace miize byt teda pro
n¢koho, kdo zaziva urcité situace, zaroven i rada nebo motivace. Ted jsem spis
mluvila o dramatech. Plati to samoziejmé i pro komedie, ale trochu jinak. U komedie
je diilezité, aby si lidé oddechli a odpocinuli si. Kazdy mame urcité své problémy,
chodime s plnou hlavou z prace, pak ptijdeme do toho divadla a mym tkolem je, aby
ti 1idé na tu hodinu naprosto vypnuli, vypustili ty svoje problémy, relaxovali, smali se
tomu, co vidi, a nepfemysleli nad tim, co maji vafit. Tuto odménu se jim snazim dat
a pro mé je zase odmena jejich smich, coz je pro m¢ fakt super, protoze vim, Ze se
jim to libi a ze je bavim. Je to takova zpétna vazba a propojeni. Nicméné, to herectvi
je zaroven 1 t€zka disciplina, protoze divaci se n€kdy nechytaji. Citim, ze s tim
nejdou, coz me nuti na to Slapnout a udélat vétsi dynamiku. Treba u komedii se stava,
ze 7 99% se zasméji a najednou se nesmé&ji. A ja si fikdm: ,,Aha, tak tady je jiny
divacek. Bud je tfeba vic intelektualngjsi, nebo jde naopak zase po téch vice
béckovych forech®. Ukolem herce je toto vycitit a v tu rdnu jednat podle toho, co
vlastné ten divék chce. Kdyz se mi to n¢kdy stane, tak opravdu za¢indm hrat trochu
jinak a §lapat na jinou hranu. Jakmile pak vycitim, ze se to lidem libi, Ze jsme na

stejné vin€ a mizeme jet dal, je to pro me potéseni.

Zaroven se mi libi, Ze na nasi malé scén¢ divak vidi apln¢ vSechno. Ja tam
nemuZu nic schovat. Divak vidi kazdé mrknuti oka, pot, zkratka v§echno, co se nam
dé&je. To na velkych scéndch nikdo nevidi. Celé je to takové intimni a divék, jakoby

byl na tom jevisti s ndmi, coz je hezké a fascinujici.

Piedstaveni si uzivam. Pokud teda nehraju nékdy Sestkrat za sebou. To je fakt
opruz, nedejboze, pokud se jedna o komedii, to je pak podle mé na prostieleni hlavy.
Nejzabavnéjsi je pro me ale ten proces zkouseni. Rada tvofim. Mam rada situace, kdy
jedu tramvaji domt, sednu si na patnik, c¢ekdm na tramvaj, pfemyslim a v hlavé mi
jedou myslenky, jak postavu vylepsit. Ja jsem vlastné¢ mésic v jedné postavé. Jednou
se mi dokonce stalo, Ze jsem si vybila zlost na pani v supermarketu, protoze byla

velmi nepiijemnd. Ja jsem si kupovala rohliky a ona na mé& néco vybalila a bylo to
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v dobé, kdy jsem délala postavu, ktera byla hysterickd a nevrla. A jak jsem nad ni
porad premyslela, tak jsem na tu pani néco vychrlila a pak jsem si sama fekla:
,JezisSmarja, ja hraju!*. J& takova totiz vliibec nejsem. J& jsem docela hodné holka
a snazim se na lidi usmivat, ale tohle mi prosté néjak prepina v hlavé. No, a jak skon¢i
proces toho zkousSenti, tak se té€§im zase na nové ptilezitosti a nové charaktery. Zkratka

z toho chci vyzdimat, co nejvic to jde.

U Gatsbyho mé né&jaké scény bavili vic a néjaké min. U nékterych jsme se
ledové vody, a to jsem se po kazdém ptedstaveni citila, jako bych hodinu vkuse
plavala prsa v bazénu. Je to sice zvlastni, protoZe se tam normaln¢ moc nenadiu, ale
hrali ve vod¢ a prvnich ¢trnact dni jsme se ucili, jak v té vodé chodit. Samoziejmé
tam taky byly pady. J4, protoze jsem trosku kopejtko, jsem spadla dokonce jako
druha. Byla to pro nas nova herecka vyzva. Kdyz jsem tfeba fikala text a méla jsem
v jednu chvili chodit ladn¢ jako né€Znd vila, tak mi to samozfejmé hned podjelo.

A v tom to bylo tézké. Spojit to, co fikam, s pohybem v té vode¢.

V kazdé postavé budu vnitiné Béara. Vzdycky. Kdyz pfijdu na jeviste, tak mi
to preblikne a do situaci m¢ hazi ten, se kterym partnefim. J& pak za tu postavu
jednam, protoZe ji znam a vim, jaky ma oblouk a jak se ma vyvijet. Kazdy herec ma
podle mé v postave vzdycky néco ze sebe, ale to je tieba 5%“. A zbylych ,,95% uz
je uplné nékde jinde. Do ptibéhu se pak dostanu tak, ze vnimam ty situace. Mné se
tieba n¢kdo zeptal, jestli se dokaZzu na lusk rozbrecet. Ja neumim brecet, pokud to
necitim. J& musim byt ta postava. Pokud se tam néco pokazi a zborti se to jako

domecek z karet, tak t¢ to najednou vyhodi a pak jsi to z 50% ty, a ne z téch 5%.
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2. Herectvi podle Jana Toupalika

KdyZ se zeptdm sam sebe, co je pro mé herectvi, tak prvni véc, kterd mé
v hlavé napadne — jako blesk z €istého nebe — Ze herectvi je pro m¢ vSechno. Je to
z toho diivodu, Ze se tomu vénuju uz relativné dlouho. Kdybych se mél vracet ve
svém zivoté tam, kde jsem nasSel herectvi, tak je to desaty rok. Tam jsem si uvédomil,
7e to asi chcei délat, coz je zaroven nizky vek na to, aby si clovék uvédomil, co chece
v zivot¢ délat nebo kam chce sviij Zivot vést. Ja jsem totiz do té doby prosel spis
sportovnimi krouzky a v zddném jsem se nechytnul. A pak si moje ucitelka vytvarky
— hm, zvlastni — vS§imla, ze docela dost piSu basnicky a poprosila mé, jestli bych
nenapsal kratkou scénku na téma Vanoce a ja jsem ji v deseti letech napsal a pak jsem
jiipro celou Skolu sehrdl. Kdyz jsem stal na tom jevisti, tak jsem si uvédomil, Ze ani
fotbal ani karate ani volejbal m& nebavi, ale stat na tom jevisti a néco tém lidem fikat,
néco jim davat, to mé bavi. To je docela paradox, protoZe jsem byl dost zakiiknuty
maly kluk, co se nechtél projevovat — uf, ted’ si pfipadam, jak u psychologa — takze
to herectvi pro mé bylo jakysi nastroj, jak ukazat vSem, Ze prosté nejsem zakiiknuty

kluk.

Obecné jsou dva typy hercli. Vic hercii je téch extravagantnich, téch
extrovertl, ktefi pfijdou do mistnosti a je jich tam plno, chovaji se n¢kdy jako sloni
v porcelanu, a ja patfim do té druhé skupiny herc, ktefi jsou vlastné introverti. Ti,
nez se za¢nou projevovat, tak si to musi vSechno osahat, omakat a clovek by do nich

mozna ani nikdy netekl, Ze se Zivi herectvim.

Co pro mé znamena herectvi, kdyz se zeptam jinak, ve smyslu, co si myslim,
ze je herectvi, tak jako prvni mi vytane na mysli, Ze herectvi je svym zpisobem lhani.
Ty vlastné predstirds a 1zes, potlacujes svoji vlastni osobnost, abys dal prichod jiné
osobnosti, kterou vytvofis, kdyz pracujes na roli. To znamena, ze kdyz se to herectvi
povede uplné¢ na 100%, tak na jevisti s ohledem na Velkého Gatsbyho sice
nezapomenu, Ze jsem Honza Toupalik, ale objevi se tam i Wilson. A ta osobnost
Honzy Toupalika je natolik potladena, Ze v neotekavané situaci se ten ¢lovék —
v tomto pfipadé ja — nemiize zachovat jako Honza Toupalik, ale musi v hlavé myslet
jako Wilson. To znamenad, Ze hrani je pro mé mysleni jako nékdo jiny. To je pro mé

herectvi. Pfetvoteni se do jiné osoby.
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Pied tézkym pfedstavenim se musim hodné soustfedit a pfipravovat se.
V odleh¢enych predstavenich, tfeba v komediich, mazu pftijit, zahrat to z fleku
a nemusim se ani rozmlouvat. Pravda ale je, ze mam né&jaké ritudly pied
predstavenim. U vétSiny z nich, co je tutovka, co je tak jisté, Ze zitra bude zitiek, je
rozmlouvani. Ja jsem sice rozmluveny za cely den dost, tim Ze jest¢ zkousim, pracuju
v rozhlase, délam rtizné jiné kSefty jako audiospoty a videospoty, takze uz to nema
uplné prakticky divod, ale je to spi$ takovy osobni ritudl. Mam svoje zavedené
rozmlouvadla, kterda mam uz od DAMU. Jsem dokonce tak povéréivy, jako jsou
povércivi 1 hokejisti — hm, vétSina herctl je vlastné povércivych, to je zvlastni — tak
podle toho, jak se povede posledni fraze toho rozmlouvadla, tak si fikdm, ze Gplné

stejné se mi povede i ten spiel.

Nicméné do situaci mé dostavaji kolegové. Partnefina je na jevisti hodné
dilezita. Ale kdyz jsem tam sam a sam taky musim vytvofit tu atmosféru, tak zalezi,
jak t&€zka ta role je. Kdyz je to tézka role, musim se opravdu soustfedit aspoil minutu
ptfed tim neZ jdu na scénu a kdyz vim, Ze to zvladnu bez toho soustfedéni, tak se tam
ptecvaknu lusknutim prstu. Kdybychom se bavili o Wilsonovi, tak v posledni scéné
jdu zabit Gatsbyho — spoiler — a jde o to, ze tam pfijdu, rozsviti se svétlo, namifim
zbran, Vasek Stojan se na mé pootoci a ja vypalim. To ale nejde jen tak pfijit,
zvednout a vystielit. To by bylo moc jednoduchy. Ten ¢lovék totiz v tu chvili néco
proziva a ja se do toho — konkrétn¢ tady — prosté musim dostat. J& tam stojim
a rozdychavam se, myslim na to, ze jdu zabit Gatsbyho, uz se snazim myslet jako
Wilson — ne jako Honza Toupalik — a ted’ si uvédomim, Ze mi mi kvili Gatsbymu
umfela zena, teda Wilson si to mysli...Hm, uz mluvim jako Wilson, uz se do n¢j
dostavam, jen o tom tady mluvim. J4 totiz chci, aby ten divak na mé vidél, Ze je to
pro mé t€zké zabit Cloveéka, Ze je to pro Wilsona t€zké zabit ¢loveka, ale Ze prosté
nema jiné vychodisko, protoze pfisel o svoji manzelku. Ale jak fikam, neni to tak, ze
bych mél ritudl soustfedéni se pred kazdym predstavenim. Kdyz se ale piekvaltuju
tieba na Moravské divadlo, kde hrajeme takovou hodn¢ odlehéenou komedii Kdyz se
zhasne, tak tam se nemusim sousttedit vitbec. Pfijdu, a ve chvili, kdy jsem na jevisti,
zacnu hrat. Pak zase zajdu a nic se nezméni. Takze je to fakt o naro¢nosti jednotlivych
roli. Na druhou stranu n¢kdy se stava, ze je zase té¢zké se z toho dostat a z té role se
vymanit. To trvd az dvojnésobek ¢asu. Mozna proto tolik herct po predstaveni pije.

Mozné proto mnoho herct pije i pied piedstavenim a pii piedstaveni. To totiz viibec
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neni legrace vytlacovat svoji vlastni osobnost a dovniti poustét n¢jakou, kterou jsi
sam stvofil. Ja ted’ hraju, tusim, n&jakych Ctrndct az Sestnact rliznych piedstaveni
a téch Sestnact lidi je porad s tebou, dokud je vlastné nepohibi§ derniérou. Téch
Sestnact lidi ted’ ve mné prosté je a neni jednoduché tahat je vSechny s sebou. Trosku
mi to pfipomina ten film Rozpolceny. Je to takova troSku schyza, je to na bednu, je to
jako kdybys mél Sestnact déti a musel je tahat pofad s sebou. No, nékteré role ve mné
zustaly 1 po derniéte. V Moravskym jsme hrali Rodinnou slavnost, kde jsem hral
hlavni roli o tom, Ze jsem byl v mladi znasiliiovany svym otcem, a to fakt trvalo tfeba
dv¢ hodiny, nez mi pak od chvile, kdy odeznél potlesk, zac¢alo byt dobie. Ale v zdsade
nejde jen o negativni stranku té postavy. U komedii se taky soustfedis, ale na néco

jiného nez u dramat.

Kazdopadné¢ mam rad oboji. Kdyby ses mé¢ ted’ zeptal, jestli madm radsi
komedie nebo drama, tak hrozn¢ rad bavim lidi, mam kolem sebe stand up skupinu,
rad improvizuju a piSu scénky a skece. Pak ale na druhou stranu hrozné rad hraju
Gatsbyho nebo Onégina. Prosté nemam rad, kdyz je ¢loveék zaSkatulkovany jen do
jednoho typu role. J4 mdm mix4z obojiho — jin a jang. Samoziejm¢ z komedii se
Cloveék dostava snadnéji nez tfeba z Gatsbyho. Nebo ted” hrajeme v Tramtarce
Madisonské cesty, to je taky vazné téma. Tam ale nemam zas tak velkou roli.
A o tom to je taky. I kdyZ mas malou roli o n€kolika vétach, tak samoziejmé, ze to
udélas naplno, ale je pro tebe snadné se z toho dostat. Sice to svadi to k tomu to pak
na jevisti odflaknout, ale existuje néco jako herecka Cest a ta by se méla dodrzovat.
Takze i role mensiho rozsahu se musi hrat stejné na plny koule. Na divadle je takové
réeni, ze ,,krale hraje dvir”. Sam totiz krale nezahrajes. Ty se tam muze$ nosit jako
pav, ale to, ze jsi kral, ty lidi pochopi az z toho, Ze tvoji poddani se ti ukloni, kdyz
vstoupis na jevisté. To je prosté nadherny, a proto se taky fika réeni: ,,Neni malych
roli“. Ja, pokud bych hral takovou roli a tomu krali se neuklonil, tak ten herec to mtze
na té scén¢ podélat a toho krale prosté¢ dobfe nezahrat. Dejme tomu, Vasek Stojan
hraje Gatsbyho a on ho taky nezahraje sim. On potfebuje nds a my jako celek
fungujeme jako stroj. Nezalezi na tom, jestli je jedno kolecko vétsi a jedno mensi,
protoze kdyz se to malé kolecko zlomi, tak to velké se ptestane tocit. Z toho diivodu
je dilezité mit v divadle i dobrou partu. J& jsem se dostal do Moravskyho, predtim
jsem byl v Usti nad Labem a mél jsem vzdycky §tésti na dobré soubory. Myslim, Ze

v Moravskym je hrozné sehrana parta a hrozné¢ m¢ to tam bavi. Jsem v Olomouci
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Sesty rok, a dokonce bych fekl, Ze v Moravskym je to ta nejsehranéjsi parta, jakou
jsem kdy zazil. V Tramtarii, coZ je mensi divadlo, to funguje Gplné stejné. Proto si
tam ty herce tak narocné vybiraji a neberou tam jen tak n€koho. Oni musi fungovat
dobfe jako tym. Nemam rad na divadle solisty, ktefi na jeviSti nepartnefi
a nenabidnou ti ten smec. To je vlastné podobné jako sport. Ty potiebujes, aby ti
nékdo nahréaval, aby ta hlavni role pak mohla smecovat. A to ja miluju. Kdyz je dobra

partnefina na jevisti, tak nic lepSiho neni.

Lidi se mé zaroven casto ptaji, jestli mam radsi hrani nebo zkouSeni. Tohle
mam v sob¢ vyfeSeny davno a je to to zkouSeni. To hrani je pak uZ jen piredvadéni
lidem toho, co vzniklo. Herectvi je jen jedna slozka divadla, jen jde nejvic vidét,
a proto je to mozna tak popularni povolani. Ale je to opravdu jen jedna slozka té
obrovské syntézy piedstaveni a rezisér ty vSechny slozky dava dohromady tak, aby
to vSechno fungovalo. Jednou jsem si zkusil roli reziséra v Moravském divadle. Byla
to pohadka Krdlovna kolobézka I. A uz to nikdy neudélam! Nikdy! J& prosté¢ nemam
na to, abych reziroval. Ja jsem spokojeny jako herec, jako jedna slozka toho
pfedstaveni. Samoziejmé, Ze n¢kteii herci si mysli, Ze jsou hlavni slozka toho divadla,
ale neni to pravda. Herec jde jen vidét, ale to hlavni to neni. Tim se zpétné vracim

k tomu, ze to celé funguje jako stroj.

Mluvil jsem ale o tom, ze mam radsi zkouseni. To, jak to vznika, to je prosté
nadhera. Ale zarove je to i spousta emoci. Breci se, sméje se, herecky ¢asto zvraci,
kdyz nemtzou chytnout roli. Je tam taky spousta dfiny, 1 kdyZ to tak nevypada. Kdyz
se o mn¢ nekdo dozvi, ze jsem herec, tak se m¢ vétSinou pta: ,,Tyjo, a jak si mizes
pamatovat tolik textii?* a moje odpoved’ je vzdycky: ,,Hele, naucit se text, to je je 1%
herecké prace. Téch 99% je pak obsdhnuti té role*. Musis zjistit, jak to hrat, aby to
bylo uvéfitelné, aby lidi odchéazeli spokojeni a aby zapomnéli, Ze jsem Honza
Toupalik. Kdyz hraju negativni postavu a zeptim se kamaradd, co byli na
pfedstaveni, na zpétnou vazbu, mam pak uplné nejradsi, kdyz odpovi, Ze mé hrozné
nenavidéli. To je super! Oni mé totiz v realu, doufdm, maji radi, ale kdyz mé pii tom
pfedstaveni nenavidi, tak to délam dobfe. Ta transformace do té postavy je pak tim
padem dokonald. To tvofeni role je teda pro mé aktraktivnéjs$i nez hrani. Tim ale
nechci fict, Ze bych hrani nemél rad! JeziSmarja, ted’ je karanténa a ja bych dal
cokoliv, abych mohl hrat i pfedstaveni, které nemam rad. Ale ty zkousky, ten klasicky
zkuSebni ¢as Sesti tydni, mi uz prosté nikdo nevezme.
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Kdyz premyslim nad tvorbou Wilsona, poji se k tomu takova zvlastni
historka. Napfiklad to zadrhavani, které u toho Wilsona mam, jsme pftidali
s rezisérem Vldd'ou Kracikem dva dny pfed premiérou. Kdyz tvofim postavu, tak
obecné je vzdycky dulezit ta spoluprace s rezisérem a tim, jaké je i jeho predstava.
J& sice mizu mit n¢jakou predstavu, ale ten rezisér ptijde a dava mi impulzy k tomu,

jak tu postavu vytvofit.

Jé& jsem osobné vidél toho Wilsona jako statného automechanika. Je to v hlavé
takova ta predstava amerického automechanika pomazaného od oleje, ktery je ale
chlapak. Doma pak vypije pét piv a jde spat, aby mohl pak cely pfisti den makat, aby
uzivil svoji rodinu. A Vlad’a mi tikal: ,,Hele, Toupi, to ne. J& to vidim jinak. Ten
Wilson je mnohem jemnéjsi. Jdi proti tomu, co vétSinou hrajes.” J& totiz vétSinou
hraju ty hromotluky, coz je dano i télesnou konstituct, tim jak vypadam. Jsem zaroven
1 tmavy typ, a tak dostdvam takové role. Ale u toho Wilsona a obecné u V1adi mam
rad to, Ze on jde vétSinou kontra proti tomu prvnimu pldnu. No, a tu jemnost jsem
hledal fakt dlouho. Inspiraci u roli obecné hledam ve svéteé. Na DAMU nam tikali, ze
mame hodn¢ jezdit metrem a tramvaji, koukat na lidi a ty typy si zapamatovavat. Pak
ale muzes hledat inspiraci ve filmech, v seridlech, v dalSich divadelnich hrach. Proto
by herci méli chodit do divadla a koukat na ty svoje kolegy. To t¢ taky hodné posila
doptedu, co se tyce techniky. To je dilezité. Ucit se od ostatnich. Porad. I v mych
tiiatficeti se porad u¢im. No, ale u toho Wilsona to bylo trosku tézké, protoze najit ve
svété jemného automechanika, to moc ani nejde. Spis jsem ho teda hledal v sobé. Jak
jsem fikal, piSu basnicky, polovina mé je romanticka duse a V1ad’a mi fikal, Ze to sice
délam dobfe, ale furt tomu néco chybi. A my jsme s Vlad’ou nemohli pfijit na to, co
to je. No, a pak Vlad’u napadlo a #ika: ,,Toupi, kdyZ se tam jako Wilson budes
dostavat do téch vypjatych situaci, zkus mi tam dat n¢jaky tik.“ A z toho jsem pak
vymyslel nakonec to, co tam délam. Jednak to zadrhavani, a jednak tik v obliceji.
Takze Vlad’a dal impulz a ja pak na tom miluju to, Ze néco zkousis a ono to bud’
vyjde, nebo nevyjde. Ale jak fikam, bylo to dva dny pied premiérou, coz je fakt jako
o hubu. To je totiz generalkovy tyden a v Tramtarii je to navic Sileny maraton, protoze
tam se nékdy zkousi i pfes noci. TakZe mas tyden na to, aby sis tu roli fakt uz tplné
osahal, byl si ve vS§em jisty a mohl s ni vyjit pfed lidi. A zménit néco dva dny pied
premiérou je pro herce fakt masakr. To je, jako by ses dozvédél, Ze za dva dny jedes

hrat olympiadu v hokeji. Ale vyslo to. Vlad'ovi to vyslo. Nam spole¢né to vyslo. Jen
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jsem si musel dat bacha na to, abych ten tik nedélal od zacatku, ale fakt jen ve
vypjatych situacich. Musel jsem to zaroven od nuly vygradovat postupné do té
nejvyssi miry.V1ad’a fikal: ,,Ten divéak si toho ze zacatku nemusi ani v§imnout. Jen
malinko mrkni a jed’ dal. No ale na konci uz musi§ byt Gplné psycho.“ Jak fikam,
prvni plany VIdd’u nezajimaji. On vnima az to, co je pod povrchem. To je pro herce
inspiryjici. Vim samoziejmé, ze existuje knizka. Tu jsem cetl na gymplu a ptib¢h
jsem si pamatoval. Mam ji sice doma, ale nezacal jsem ji €ist znova. Filmy si
samoziejmé pamatuju taky. Ten s DiCapriem mame ted’ asi jako nejzarytéjsi verzi
Gatsbyho. Tam jsem taky nehledal Zadnou inspiraci. Sel jsem hlavné po Vlad’ovi.

DrZel jsem se reziséra a chtél jsem tu postavu hledat s nim.

Co se tyce n¢jakych silnych zazitkd, tak je to urcité ta voda, kterd je na scéné.
Divaci to sice nevi, ale ta voda je hrozn¢ ledova a ten prvni kontakt s ni je prosté
masakralni. Je to jako v Titanicu — a zase jsme u DiCapria — je to jako, kdyz se ti ticic
jehlicek zabodava do téla. A do toho musiS§ hrat tu postavu. My hrajeme, Ze je to
uplna pohodicka, ale ta voda je fakt ledova. Dalsi silny zaZzitek je jizvicka, kterou
mam od Gatsbyho na ruce. Tam je ta scéna, kde srazi moji manzelku, coz je technicky
udélano tak, ze Tereza Toth Capova je na lang, vzadu je Jana Posnikova, ktera s ni
Skubne a ja s Vitou Pistéckym tu Terku chytame, aby si nerozbila tlamu. Logicky.
A tim, jak je to ve tmé, tak j& potiebuju mit jistotu, Ze je to bezpecné. To je taky na
divadle hodné diilezité — iplné nummero uno. J4 mam tii §rouby v kotniku z Usti nad
Labem z jedné divadelni rvacky, protoZe tam to prosté bezpecné nebylo a budu s tim
zit nadosmrti. No, ale v Gatsbym si v t¢ tm¢ musim hlidat lano rukou. A jak se s nim
Skubne, tak mi to pali sval, coz v disledku udélalo jizvicku. Takze kdyz se podivam
na ruku, tak vidim tu jizvu a je to Gatsby. Dalo by se teda fict, ze Gatsby se mi vlastné

vryl do kiiZe. A to Giplné€ doslova.

Nicméné o Gatsbym se fikd, Ze je to neinscenovatelny roman, ale mdj nazor
je ten, ze to Vlad'a Kracik dokéazal a posunul to jesté na vyssi level. A co se tyce
postavy toho Wilsona, tak ja4 madm toho chlapika vlastné¢ docela rad. Ja si totiz
nemyslim, ze je to upln¢ negativni postava. Ale obecné, kdyz hrajes vylozené
negativni postavu, mas nutkani ji obhajovat, protoZe je to pofad piece jen soucast
tvoji osobnosti. Byt je to padouch. V té scéné, kdy Terezu véznim a mam ji na fetézu,
mam potad strach, ze ji Skrtim doopravdy. Do toho ji tam rizné oblizuju a do toho ty
tiky, no, to je hodné¢ silnd scéna. Oproti tomu tam pak nasleduje scéna, kdy tam jenom
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sedim, uz je to po smrti manzelky a Jana Posnikovd m¢ tam zpovidd. Tam se
dostavam herecky zase do minimalismu. To m¢ naucila hodné Tramtarie, a proto
mam i rad studiové scény. J4, jako herec velkého jevisteé se musim uchylovat k tém
hereckym prostfedkim, které jsou velké, aby to vid¢li i lidi na tfetim balkoné. Ale ta
Tramtarka ti jako herci dovoli neuvéfitelnou véc toho hereckého minumalismu.
A to je pak nadhera vyjadfovat ty pocity potichu, jemilounce, kreslit malinkou
tuztickou tu jemnokresbu toho herectvi. To je oproti tomu velkému jevisti, které si
tohle nemtiZze dovolit, protoze by to vnimala jenom prvni fada. To je pak takova slast
to hrat, kdy mam moznost si uplné¢ vyraplit, zafvat si a za pét minut tam jemné

hereckym minimalismem tvofit obraz jemného automechanika, kterému zabili Zenu.
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3. Plakat k inscenaci Velky Gatsby v Divadle

Tramtarie

Divadlo € Tramtarie

F. S. Fitzgeraid

PREMIERY:
ne 08.04./po 09, 04. 2018 v 19:00

NEJBLIZS[ REPRIZY:
st 11.04./ne 15.04. 2018 v 19:00

Divadlo Tramtarie, Slovansky ddm, Hynaisova 11, Olomeue - Web: www.divadlotramtarecz  Email:infogdivadlotramtanie <z
Piedprodej vstupenek: Orvine na wyw divadlotramtarie.cz a v Informadnim centru v podicubl radnice

{Innost Devadia Tramtarke finantné podporuje
Statutarmd masto Clomouc a Olomoucky kra) Fartrefi inscenace
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Zdroj: Divadlo Tramtarie. In: Facebook [online] 4. 4. 2018 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné
z: https://www.facebook.com/divadlotramtarie.cz/photos/kdo-je-viibec-ten-gatsby-slySela-jsem-ze-
je-majitelem-mezinarodn%C3%ADho-fetézce-s-alk/10156335046618270/
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4. Fotografie Barbory Sebestikové v roli Daisy

Zdroj: Velky Gatsby. In: Divadlo Tramtarie [online] [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné
z: https://divadlotramtarie.cz/inscenace/velky-gatsby/?fbclid=IwAR3gZgHAN-
UELKkdG 0okqEcYjZ2D3dUjxNhgB-TZkOhmzHb6FoFYC3SZ1.0s8
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3. Fotografie Jana Toupalika v roli Wilsona

Zdroj: Velky Gatsby. In: Divadlo Tramtarie [online] [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné
z: https://divadlotramtarie.cz/inscenace/velky-gatsby/?fbclid=IwAR3gZgHAN-

UELkdG_okqEcYjZ2D3dUjxNhgB-TZkOhmzHb6FoFYC3SZ1.0s8
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Fitzgeralda. V/ centru prace stoji subjektivni vnimani a pohled samotnych hercti na dramatickou postavu, kterou ztvarnili, a inspiraéni zdroje, které pomohly k jejimu
vytvoreni. Cilem je analytické zmapovani stylu, jakym herec skrze své télo komunikuje ve svych hlasovych a pohybovych projevech smérem k divékovi. Data jsou
ziskana z osobnich rozhovorti s jednotlivymi herci podilejicich se na této inscenaci. Herci hovorili prevazné o presné vymezenych vlastnostech postavy, o jeji vizazi
a motivacich v jednani. Rozhovory jsou poté rozebrany vice do detailu a konkrétni data jsou dosazovana do zékladnich pojm, postupti a metod kognitivistického
uvazovani o divadle a o jazyce. Préce zde potom hledé spolecné body téchto disciplin.
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