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Abstrakt

Tato magisterska diplomova prace je zaméfena na zmapovani zplisobu
stereotypniho znazornéni zeny v umélecké tvorbé pop artu, konkrétné jeho anglické
a americké vétve v dobé vrcholu mezi lety 1960 a 1965. Autofi pop artu se orientovali
na soudobou konzumni spole¢nost a komponovali jeji prvky do svych vizudlnich
vyjadieni. Problematizovan je tedy primarné zptsob ztvarnéni zenské postavy a skladba

objekti, které ji dopliuji.

Klicova slova: pop art, Zena, gender, stereotyp, obraz, masova kultura, ky¢,

kvalitativni analyza.

Abstract

This thesis is focused on mapping the way of stereotypical representation of
woman in pop art, specifically British and American branches during peak between
1960 and 1965. The authors of the pop art prefer the contemporary consumer society
and its composing elements in their visual expression. Problematised is therefore
primarily a way of rendering the female body and composion of objects that

complement it.

Key words: Pop art, Woman, Gender, Stereotype, Painting, Mass Culture,
Kitsch, Qualitative Analysis.
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2.UVOD

,»Pop art pohlizi ven do svéta. Nevypadd jako obraz néceho, vypada jako véc samotnd.*
Roy Lichtenstein

1

Zena je jednim z nejéastéj§ich témat uméleckych dél od pocatku dg&jin. Jeji
idealizované podoby prosly v jednotlivych d€jinnych obdobich progresem, piesto jsou
témet vzdy vizualizovany tak, aby mohl konzument fici ,,Ano, je to Zena!*. Nejinak je
tomu u pop artu, ktery reflektuje konzumni kulturu tehdejsi doby spolu s medialnimi
obsahy, zahrnujici faktory kazdodennosti béZného ¢lovéka. Vysoké uméni se autofi
snazili zpfistupnit Siroké vefejnosti, nevahali tedy do témat svych dél zapojovat veskeré

aspekty zivota, které mohly oslovit i bézného obc¢ana.

O pop artu se v soudobé i pozdéjsi kritice mluvilo riizné€, nékteti jej povazovali
za formu vysokého uméni, néktefi za projev masové kultury nebo také ky¢. V rdmci
teoretické Casti prace jsou tedy nastinény jednotlivé ¢asti hierarchizace kultury, pojem
kulturniho pramyslu, kyce i samotného pop artu. Dale jsou osvétleny pojmy genderu,
genderové role a genderového stereotypu, ktery je pro praci jednim ze stéZejnich.

Teoretickou ¢ast uzaviraji koncepty vizualni reprezentace, které jsou s ohledem na téma

této prace povazovany za adekvatni.

Praktickou ¢asti této prace je nastinit zplisob, jakym popartovi umélci
ztvarnovali Zenskou postavu. Byly stanoveny dvé hypotézy: zaprvé, zena je zobrazena
stereotypné, a to z dlivodu srozumitelnosti obrazu, a zadruhé, Zena je vykreslena
stereotypn¢ s ohledem na objektivizaci kazdodennosti a inspiraci v béZném Zzivoté.
Z toho vyplyva, Ze Zena je zndzornéna jako matka, manzelka, hospodyné, sex symbol,
ktery se na nas vali z médii, placici, sméjici se, plna emoci ¢i neupravena. K takto
stanovenym hypotézam ndlezi dvé vyzkumné otazky: zaprvé, jakym zpiisobem je
konstruovana femininita v rdmci tvorby angloamerické vétve pop artu v danych letech?
A zadruhé, nachazi se rozdil mezi znazornéni zeny autorem — muzem a autorkou —
zenou? Tento vyzkumny zdmér vychazi z predpokladu, Ze autorka bude s Zenskym

télem pracovat odlisné od muze — ve spole€nosti je obecné rozsifena predstava autora,

! http://lwww.azquotes.com/quote/691066 - ze dne 27. 3. 2017.



http://www.azquotes.com/quote/691066%20-%20ze%20dne%2029

ktery pracuje s tematizaci Zeny pro svou vlastni potéchu ¢i slast. U autorky se tento
argument nepfedpoklada, jejim zdmérem muze byt vytka viaci muzskému pohledu,
reakce na stereotypizovani zeny, kritika spole¢nosti apod. Aby bylo dosazeno
vypovidajicich vysledkd, je vyuzita kombinace obsahové a obrazové analyzy. V ramci
obsahové analyzy jsou na zaklad¢ vyzkumu Ervinga Goffmana Gender Advertisements
stanoveny kategorie, které odpovidaji dominantnim znakim v jednotlivych obrazech.
Ty jsou zjiStény prostfednictvim obrazové analyzy, kterd rozebira jednotlivé prvky

a jejich vzajemné vztahy, coz vypovida o vyznamu kazdého vizualniho ztvarnéni.

Soucasti prace je 1 rejstiik, ktery by meél zahrnovat vSechny obrazy
angloamerickych autorii z let 1960 az 1965, ve kterych se objevuje zenska postava
¢ijeji identifikovatelny segment. Nelze uvést, ze byly pojaty vSechny vizualni
reprezentace zen, a to z diivodu absence jakychkoli seznamt €i rejstiikit dél spadajicich
do popartové tvorby. Ani webové stranky jednotlivych autord mnohdy neposkytuji
relevantni informace o jejich dile, lze se tedy pouze domnivat, ze rejstiik slozeny

Z 215 obrazli od 27 autort a tfech autorek postihuje tvorbu pop artu dostatecné.



3.TEORETICKA CAST
3.1 Pop art

LPop art je populdrni, prchavy, vtipny, ndpadity, sexy, mlady.« * Takto jej
specifikoval jeden z piednich piedstaviteli Richard Hamilton. Umélecky smér ¢i hnuti
zvané pop art vzniklo v poloviné padesatych let ve Spojenych statech americkych.
Druhou oblasti, ve které se hnuti nezavisle na americké vétvi zacalo vyvijet, je Velka
Britanie.> V Londyné existovala nezavisla organizace na Institutu soucasného uméni
(Institute of Contemporary Arts), v ramci které se schazeli mladi vytvarnici, architekti,
spisovatelé a intelektualové, diskutujici o nastupujici kultuie. Pop art se zrodil jako
reakce mladych vytvarnikii a umélcti na zmény v povélené spole¢nosti.” Prvopocatek
je presto datovan jiz o tfi desetileti diive, kdy se zacal v dilech n¢kterych americkych
umélct objevovat reklamni material a komercni vyrobky (jako jeden z pfedchidct je

. seo s 7 % ’ roo v v ’ v 7 5
mimo jiné také uvadén Marcel Duchamp, zndmy pfevazné svym ready-made uménim).

Pojem pop art je odvozen od pojmu ,popular art”, tedy popularni uméni,
odkazujici k lidovému uméni, méstskému folkloéru ¢i masmédiim. Nézev tomuto hnuti
dal v podstaté nevédomky anglicky vytvarny kritik Lawrence Alloway, ktery timto
pojmem nazyval produkty masmédii. I pfesto se tento pojem uchytil jako oznaceni
uméleckého sméru, ktery viak nebyl zpo&atku vefejnosti piili§ piijat.® Nedavéru v ngj
zpusoboval fakt, Ze divak nechtél pfijmout piedstavu uméni bez povznasejici myslenky,
bez hlubsiho smyslu. Problematické je také zatfazeni osobnosti do tohoto sméru —
néktefi umélci jsou zde fazeni kritiky, i prestoze se K tomuto sméru nehlasili (naptiklad

Jim Dine &i Roy Lichtenstein).”

3.1.1 Prvky a techniky pop artu

Umélci pop artu se zabyvali figurativni malbou, fotografii, happeningy, grafikou

i sochafstvim, a jejich cilem bylo poukazat na banalitu méstského ¢i konzumniho

2 HONNEF, Klaus. Pop-art. Praha: Nakladatelstvi Slovart. 2004. /obalka knihy/
3 Tamtéz, s. 6-9.

4 SHANES, Eric. Pop art. New York: Parkstone Press International. 2009. s 8.
5 http://artslexikon.cz//index.php?title=Pop-art — ze dne 10. 2. 2017.

6 HONNEF, Klaus. Pop-art. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2004. s. 6, 11.

7 Tamtéz, s. 11.


http://artslexikon.cz/index.php?title=Pop-art

zivota, ktery byl v té dob¢ ovlivnén novymi technologiemi, televizi, médii ¢i reklamou.
Do svych dél zaclenovali vystiizky z novin a casopisi, fotografie, komiksové bubliny
¢1 pfedméty denni potfeby.8 Vyuzivali k tomu napiiklad techniku koléze, poptipadée
asamblaze, ktera umoznuje sestavit trojrozmérny obraz lepenim ¢i vazanim raznych
pfedméti ¢i prvka na podkladovou plochu.’ Tyto piedméty ziskavali ve své
kazdodennosti i ve venkovnim prostfedi, vyuzivali tedy vSe, co nalezli. ,,Védet, jak
pouZzit néco, co nékdo jiny neumél, byla prednost, na jakou jsme mohli byt py§ni.“1o Lze
se setkat i s pojmem ,,combinepainting, jez je spojen pievazné se jménem Roberta
Rauschenberga. Pod timto nazvem oznacoval své trojrozmérné kolaze, tvotrené
zruznych vyhozenych materidli a vSednich pfedmétt. Zdivodnil to nasledovné:
Myslim, Ze obraz se vice podobd redlnému svétu, kdys je tvofen ze skutecného svéta.“*
Z dalsich technik nelze opomenout sitotisk a serigrafii, které jsou specifické pro tvorbu
Andyho Warhola. Jedna se o tiskaiské techniky na zakladé Sablony, pii ¢emzZ u sitotisku
je predlohou original uméleckého dila, u serigrafie si tiskatskou formu vytvaii sam
V}'ltvarnik.12 Sam Warhol se vyjadiil nasledovné: ,,V pop-artu vznikaly obrazy, které
kazdy, kdo sel po Broadwayi, dokazal rozpoznat ve zlomku vteriny — komiksy, piknikové
stoly, panské kalhoty, slavné osobnosti, zavésy do koupelny, lednicky, lahve koly —
vSechny tyto skvelé moderni véci, které se abstrakini expresionisté tak usilovné snazili

v, 3
nevidet.

Popartové dilo lze rozeznat mnohdy také specifickou barevnosti, vyuZzivajici
kontrasty. Casto jsou pfedméty a tvary obtidhnuty &ernou konturou, coZ napomaha
snadné identifikaci. Umberto Eco ve svych Déjindch krasy piSe, ze ,,[...] Rauschenberg
pripevituje na sva platna kusy zZidli nebo hodinovy cifernik, Lichtenstein co nejvernéji
zvétsuje obrazky ze starych komiksu, Andy Warhol nam predklada plechovky od Coca-
Coly nebo konzervy spolévkou... V téchto pripadech umélec polemizuje s umélym
svetem vSudypritomného prumyslu, predklada nam své archeologické nalezy vydolované

Z nepretrzité se opotiebovavajici pritomnosti, ve svém ironickém muzeu konzervuje véci,

80STERWOLD, Tilman. Pop art. KdIn: Taschen, 2003. s. 8-9.
*http://wwwe.artslexikon.cz/index.php?title=Asambl%C3%A1%C5%BE — ze dne 18. 2. 2017.

19 WARHOL, Andy, HACKETTOVA, Pat. Popismus: Sedesata 1éta odima Andyho Warhola. Praha:
Argo, 2016. s. 90.

https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-dylaby-combine-painting - ze dne 18. 2. 2017.

12 KORINEK, Ota. Sitotisk/serigrafie. Praha: SNTL- Nakladatelstvi technické literatury, 1971. s 11, 12.
¥ WARHOL, Andy, HACKETTOVA, Pat. Popismus: Sedesata léta o&ima Andyho Warhola. Praha:
Argo, 2016. s. 13.
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S nimiz se setkavame dnes a denné, a ani si neuvédomujeme, Ze jsou to pro nds fetise.*

Ovsem kromé¢ spotiebniho zbozi se na vyobrazenich mnohdy objevily i postavy, a to
prevazné zenské. I presto zastankyné tohoto sméru Lucy R. Lippardova tvrdi, ze ,,clovek
se na platnech pop-artu mohl obcas objevit, ale jen jako robot, zdadlky Fizeny

15 v 7 o
“* Neéktefi z autoru,

ukazovakem zdakaznika, nebo jako sentimentalni parodie ideadlu.
jako naptiklad Allen Jones, vSak vyuzivali Zenské postavy jako objekty a symboly doby

S s - " 16
— souvisejici se sexualni revoluci Sedesatych let.

Prvky pop artu vSak lze nalézt i v hudbé (napiiklad hudebni skupina The Velvet
Underground, se kterou je spojen Andy Warhol) ¢i filmu.'” VyuZivanim reklamnich
prvki v dilech umélci souhlasili s prvky popularni kultury, a tedy i sformou
kazdodennosti, ktera je obklopovala. Tyto jejich snahy oteviraly uméni Sirokému
spektru divaku, protoZe bylo snadno ¢itelné a nenaro¢né. Umberto Eco tvrdi, Ze v ramci
popartové tvorby se dokonce vytratil rozdil mezi umélcem a obycejnym clovékem.
»[...] umélec prisel o sviij monopol na predstavy a obrazy, na estetickou tvorbu
a krdsu.“*® Toto uméni tedy miiZe pouze zndzorfiovat piedméty z kazdodenni reality ¢i
lidské bytosti nahodile a bez vlastni podstaty krasy, a to na zaklad¢ toho, zda se lidem

libi, to co vidi.

Pop art mizeme povazovat také za jeden z prvnich dé&jinnych milnikd, kdy
dochézelo ke stirani rozdili mezi vysokym umeénim a popularni kulturou. Jednd se
0 kritiku posedlosti spotfebou, kterd vSak probihala soucasné s narlistem vyroby
a spotieby. Lze konstatovat, Ze se pokousel odstranit rozdily v definici diferenciace
vysokého/nizkého uméni — umélci si vypijcovali prvky z nizké kultury (tedy televize,
komiksu a masmédii) a povySovali jej na vy$s§i uméleckou sféru. Na jednu stranu
kritizovali konzumerismus a nadprodukci zboZzi, na druhé vSak demonstrovali
pohodlnost konzumniho zivota a své nadSeni z n&j. To lze naptiklad ukézat na zndmé

sérii sitotiskd zobrazujici plechovky znacky Campbell od Andyho Warhola — mnozstvi

¥ ECO, Umberto. D&jiny krasy. Praha: Argo, 2005. s. 409.

® HONNEF, Klaus. Pop-art. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2004. s. 10.

1% PRIMUS, Zden&k. Much Pop and more Art. Uméni Sedesatych let v grafikach, multiplech a
publikacich. Olomouc: Muzeum uméni, 1994. s. 18.
Yhttp://artmuseum.cz/umelec.php?art_id=264 — ze dne 10. 2. 2017.

¥ ECO, Umberto. D&jiny krasy. Praha: Argo, 2005. s. 377-378.
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opakujicich se plechovek zdlraziiuje nadprodukci zbozi, reklamni charakter pak

srozumitelnost celého dila, které je v ramei pop artu jedno z nejznaméjsich. *°

3.1.2 Casové vymezeni

V nékterych odbornych publikacich vénujicich se pop artu lze nalézt déleni
britské vétve tohoto sméru na tii obdobi: za prvni je povazovano Casové rozmezi
od roku 1953 do 1958 (v nékterych se tento Casovy udaj lisi), druhé obdobi bylo
stanoveno mezi lety 1957-1961, tieti pak od roku 1961. Na pocatku 60. let dosahl své
nejveétsi slavy a byl konecné piijat nekterymi kritiky, kteti jej do t€ doby oznacovali

Za ,,antiuméleclq'/“.20

Tvorba prvniho obdobi je figurativni a inspirovana technikou ¢i sériovymi
produkty, které souvisi s velkoméstskou kulturou. Umélci jako napiiklad Eduardo
Paolozzi, Mac Hale ¢i Richard Hamilton vystavovali jiz v roce 1957 nékolik svych d¢l
v ramci vystavy Tohle je zitrek. Mezi nejvyznamnéjsi dila patii bezesporu Hamiltonova
kol4dz s nazvem Co vlastné deld nase dnesni pribytky tak odlisnymi a sympatickymi?
(1956), obsahujici mnoho riznorodych prvki — svalovec drzici obrovské lizatko,

. y o o2l
magnetofon, naha zena, konzerva Sunky, televize ¢i plakaty.

Druhé obdobi inklinuje k abstraktnim tendencim a velkoformétové tvorbé, coz
jsou typické prvky ve Spojenych statech americkych, odkud byla Cerpéna i témata.
Orientovali se vSak pfedev§im na zkoumani zmén lidského vnimani po plsobeni
masovych médii. Podle Lawrence Allowaye se tak stava ,,podle jejich nazoru moznym
oZivit nase vnimadni proZitych scén nebo objektii, které jsou jejich soucasti, pomoci
predstav urcité lokalizace, nikoli pomoci predstav interpretativnich.“22 Predstaviteli

jsou napiiklad Richard Smith, John Thompson ¢i Peter Blake.

V nasledném obdobi trvajicim od roku 1961 se umélci vraci k figurativni tvorbé
a stejné jako Vv prvni etapé¢ se nechdvaji inspirovat masovou produkci a predméty

masové kultury. Zacali tvorit umélci jako Allen Jones, Patrick Cawlfield ¢i R. B. Kitaj.

19 STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa. Studia vizualni kultury. Praha: Portal, 2009. s. 292-293.
 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, 8koly a hnuti. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2002. s. 221.
1 PIJOAN, José. D&jiny uméni 10. Praha: Odeon, 1991. s. 155.
22 Tamtéz, s. 158.
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Piihodné se vyjadfuje dalsi zautort Peter Philips: ,,Stroje, reklamu a sdélovaci
prostredky rozhodné nevnimam stejnym zpusobem jako generace predchozi, ktera
nebyla témito riiznymi ciniteli ovlivnéna hned na pocdtku...Zil jsem uprostied nich
odjakziva, a je tedy prirozené, Ze je pouzivam, aniz na né vitbec mysh’m.“23

Americké popartové hnuti nelze takto jednozna¢n€ hierarchizovat
do jednotlivych etap. Pocatek je spjat se jménem Roberta Rauschenberga a zacatkem
50. let, kdy zacal vytvaret kolaze s prvky kazdodennosti a expresionistickym pozadim.
Pozd¢ji v padesatych letech se setkal s Jasperem Johnsem a kolem nich se v New Yorku
vytvotila skupina umélct, v té€ dobé¢ jest¢ nazyvana jako neodadaisté. Na pocatku 60. let
jiz tvofi sva popartova dila Larry Rivers, Claes Oldenburg, Jim Dine, Alan Kaprow c¢i
Tom Wesselmann, nasledovani generaci mladych autord, ktefi touzili zménit zavedené
maliiské tendence tihnouci k abstrakci. Nelze opomenout ani nejvyznamnéjsi americké

predstavitele Andyho Warhola a Roye Lichtensteina.?*

Vedle newyorského centra pop artu existovala jest¢ kalifornska Skola, kterou
zastupovali umélci jako Mel Ramos, Wayne Thiebaud ¢i Edward Ruscha. Obecné vSak

nelze specifikovat Zadné vyrazné rozdily, které by mezi sebou jednotliva centra méla.”®

3.1.3 Rozdil mezi britskym a americkym pop artem

Mezi britskou a americkou tradici pop artu lze nalézt rozdil, zpisobeny pirevazné
kulturnim vyvojem v dané zemi. Ve Spojenych statech americkych bylo v padesatych
a Sedesatych letech obdobi ekonomické prosperity, zatimco ve Velké Britanii se
spolecnost a s tim spjata kulturni sféra stale vzpamatovavala z nasledkli druhé svétové
Vélky.26 Samotny New York se stal centrem uméni té doby, newyorské¢ Muzeum
moderniho uméni mistem, kde se potadaly dulezité vystavy a sympozia, spjaté
s avantgardni tvorbou i samotnym pop artem. Ameriéti umélci (jako Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, Jim Dine, Robert Indiana, James Rosenquist, Tom Wesselmann,
Andy Warhol a dal$i) se navzajem znali diky spole¢nym projektim a zdjmim

0 popularni kulturu — brit$ti umélci neméli tak jednoduchy pfistup ke komercni

2 PIJOAN, José. D&jiny uméni 10. Praha: Odeon, 1991.s. 161-162.

% Tamtéz, s. 167-174.

2 Tamtéz, s. 178.

% HONNEF, Klaus. Pop-art. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2004. s. 16.
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kultuie.” ,Je to zpiisobeno skutecnosti, Ze zatimco americti autori se primdrné
inspirovali tim, co videli a zazili v ramci své vlastni kultury, rany pop art v Britanii byl
pohdnén americkou popularni kulturou vidénou z dalky.“*® Eduardo Paolozzi, Richard
Hamilton, Peter Blake a dalsi britsti umélci byli tedy nuceni se inspirovat v americké
tradici, pfevzit n¢které jejich vytvarné techniky i prvky do svych dél. Stanovili si za cil
zmeénit ustadlenou uméleckou tradici, orientujici se na biblicka a mytologicka témata,

v reflexi soucasného svéta a popkultury.29

2’ HONNEF, Klaus. Pop-art. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2004. s. 6, 24.
%8 http://www.theartstory.org/movement-british-pop-art.htm - ze dne 12. 2. 2017.
2 http://www.theartstory.org/movement-british-pop-art.htm - ze dne 12. 2. 2017.
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3.2 Kultura: vysoka a nizka, masova a popularni

3.2.1 Pojem kultura

Pojem kultura 1ze nalézt jiz v klasickém starovéku, v latinském jazyce ,,cultura“
znamenajici vzdélavani zemé, pozdéji rozsitené o vzdélavani ducha. Az v 17. stoleti se
ve spisech Samuela von Pufendorfa objevuje novodobéjsi vysvétleni pojmu kultura,
ktery ,,zahrnuje vsechny lidske vytvory, zejména spolecenské instituce, jakoz i odév,
jazyk, védeni a moralku rizenou rozumem a Zvyky.“30 O tom, ze kultura neni pouze
pozitivni a jednoznacna, se zminil Vv poloviné 19. stoleti Alexander V. Humboldt, jeho
soucCasnik a némecky historik G. Klemm vymezil kulturu jako ,,souhrn jevii, ktery se
projevuje v mravech, vife a formdch ziizeni“3' Sociologie pak stavi tento pojem
do kontrastu s ptirodou, a tika, ze soucasti kultury je také lidské chovani, které je
podtizeno kulturnim vzoram a normam. Ve Slovniku kulturdlnich studii je tento pojem
povazovan za velmi kontroverzni a lze na néj nahlizet z mnoha pohledi — ,pojeti
kultury jako celého zpiisobu zivota; jazyka, vysledku reprezentaci; nastroje; praktiky,
artefaktii; prostorového uspordadani; moci; hierarchie ,,vysokého“ a ,, nizkého *; masové

nebo popularni kultury.“32

3.2.2 Vysoka a nizka kultura

Hierarchické dé¢leni Kkultury na vysokou a nizkou se objevuje jiz v dobé
renesance, napiiklad v knize Uvahy o maliFstvi jeji autor Leonardo da Vinci povysuje
malifstvi nad sochatstvi ¢i hudbu. Vysoké kultufe je pfisuzovana prestiz spojend také
S ,,chramy uméni“, kde jsou jeji dila koncentrovana (koncertni saly, muzea, divadla,
knihovny aj.). Jedna se o dila vysoké umélecké hodnoty a jejich divaci, posluchaci
¢i étenafi jsou okolim povazovani za vzdélané. Také lze fici, ze od posluchace
(divaka/Ctenafe) se ocekava snaha a usili, které musi k pochopeni a interpretaci dila

Vynaloiit.33

% KLOSKOWSKA, Antonina. Masova kultura (Kritika a obhajoba). Praha: Svoboda, 1967. s. 15.

*L Tamtéz, s 19.

2 BARKER, Chris. Slovnik kulturélnich studii. Praha: Portal, 2006. s. 95.

% SUBRT, Jiti. Soudoba sociologie IV (Aktualni a kazdodenni). Praha: Nakladatelstvi Karolinum. 2010.
s. 207.
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V opozici k vysokému se pak nachazi nizké, mnohymi oznaCované také jako
popularni uméni. Za jeho recipienty jsou povazovani lidé bez ,,dobrého vkusu‘ a obecné
je brano jako podfadné vzhledem Kk vysoké kultufe. Samotnd hierarchizace uméni
slouzila béhem 20. stoleti ptedstavitelim humanitnich véd ke zdivodnéni zdjmu
0 vysokou kulturu stejn& jako zaminka k pohrdani dily popularniho uméni.®* Podle
nékterych kritika schézi dilim originalita, komplexita ¢i sjednocenost a je kritizovano
také za sériovost umélecké tvorby, diky které se vice orientuje na financni zisk tvirce.
Také ma dle nékterych kritickych ohlasii negativni vliv na chovéani spole¢nosti —

v . , . Ve v . 17 I3 35
podnécuje k nasilnostem ¢i uvoliuje sexualni moralku.

V ramci moderniho uméni se hranice mezi vysokym a nizkym (populdrnim)
uménim zacaly smazavat, a to diky plsobeni n€kterych uméleckych smérii, pocinaje
pop artem a postmodernismem. ,,Soubory urcitych druhii kulturnich artefaktu, napriklad
kyce, navic cini nejistymi jakékoliv rozdily mezi vysokym a m'zk)?m.“36 Umeénovédné
aumelecké teorie a kritiky obracely pozornost vzdy jen k elitni kultufe, coz se
postupem casu ukdzalo jako nedostate¢né pro pozndni soudobé spole¢nosti, kterad

vytvéafela a konzumovala popularni kulturu.®

3.2.3 Masova kultura

S popularnim uménim pak souvisi také pojem masové kultury — z dél
populérnich se diky ekonomické hodnoté stavaji komodity v trznim prostiedi a jsou
tedy vyrobkem urenym pro masovou spotfebu.38 Podle Lukase Urbana je masova
kultura ,.popularni, snadno pristupna kultura produkovana primarné pro zdbavu
arelaxaci Sirokych lidovych vrstev.“*® Je jednim z dasledkii primyslové revoluce
a od samého pocatku byla pfedmétem kritiky. Existuje mnoho pojmovych definic
masové kultury, nejéastéji je vSak ztotoznovana s kulturou nejnizsi Grovné. Vztahuje se

na sdélovani obsahli z malého poctu zdroji velkym masam pfijemcﬁ.40 Dulezitym

% ZAHRADKA, Pavel. Vysoké versus popularni uméni. Olomouc: Periplum, 2009. s. 9.

% Tamtéz, s. 210.

% FILIPOVA, Marta, RAMPLEY, Matthew. Moznosti vizualnich studii. Brno: Spolecnost pro odbornou
literaturu, 2007. s. 136.

¥ Tamtéz, s. 135-136.

%% ZAHRADKA, Pavel. Vysoké versus popularni uméni. Olomouc: Periplum, 2009. s 52, 53.

% URBAN, Lukés. Sociologie trochu jinak. Praha: Grada Publishing, 2011. s. 119.

0 KLOSKOWSKA, Antonina. Masové kultura (Kritika a obhajoba). Praha: Svoboda, 1967. s. 68, 69.

16



faktorem jejiho rozvoje jsou bezesporu masova média (televize, tisk, rozhlas, film),
umoziiujici velkému podtu prijemcti predat totéz uniformni sdéleni.** Technické
podminky (rozvoj technologii) stejné¢ jako spolecenské (volny cas, vzdélani,
demokratizace) musely pro tento typ kultury vytvofit takzvaného ,,masového piijemce®,
ktery bude nositelem standardizovaného vkusu.*” Také z tohoto diivodu vyuZiva masova
kultura podnéty z reality (reprezentuje a reflektuje ji). Adorno dokonce tvrdi, Ze uméni
parazituje na realité: ,,7im, Ze samo vystupuje jako realita, jez ma zastupovat realitu
vnejsi, se tendencné vztahuje na kulturu jako svuj viastni obsah.“* Podle n¢j je tvorba
vV ramci masové kultury pouze konstruktem vytvofenym podle pokynti vladnouci

vrstvy.**

Jak ve své knize Krize kultury (1994) poznamenava Hannah Arendtova, ,,kultura
se stava masovou ve chvili, kdy se na kulturni predméty vrhne masova spolecnost.
Nebezpeci spociva vtom, zZe jeji Zivotni chod [...] kulturni predméty nadobro

! . . “ Lo .
> Masovou spole¢nosti pak mini tu ,,lepsi®, ktera disponuje

spotrebuje, pohlti a znici.
nejen bohatstvim, ale také volnym casem, ktery miize vénovat Lkultuie“.*® V odborné
literatute se lze setkat i s pojmem ,,spotiebni kultura®, ktery stejné€ jako jeho synonymni
varianta ,,masova kultura“ reflektuje zmény, které ve spole¢nosti nastaly — predméty
kazdodenni potifeby jsou v centru pozornosti, pokud vSak vyhovuji parametrim
vhodnosti, uZite€nosti ¢i ceny. Eco tvrdi, Ze ,,mély by byt uzitecné, praktické a pomérné
levné, vyhovovat obecnému vkusu a vyrdabét se ve velkéem, tedy sériove. To znamend,
ze kvalitativni aspekt krasy se vobéhu zbozZi stile casteji preménuje v aspekt

. . r 47
kvantitativni.«

3.2.4 Kulturni priamysl

Se vznikem masové kultury souvisi dale také pojem kulturni pramysl, ktery
ve své knize Dialektika osvicenstvi (1947) pouzili ¢lenové Frankfurtské skoly Theodor

W. Adorno a Max Horkheimer. Oznacovali jim ,,masové primyslové produkce zbozi

* KLOSKOWSKA, Antonina. Masova kultura (Kritika a obhajoba). Praha: Svoboda, 1967.s. 117.
* Tamtéz, s. 74.

* ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. Praha: Oikoymenh, 2009. s. 12.

“ Tamtéz, s. 11-16.

** ARENDTOVA, Hannah. Krize kultury. Praha: Mladé fronta, 1994. s. 131, 132.

* Tamtéz, s. 122, 123.

*" ECO, Umberto. D&jiny krasy. Praha: Argo, 2005. s. 376.
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urceného ke spotiebé ve volném case — vyuzivajicim k prosazeni na trhu a kumulaci
zisku i projevy pochdzejici piivodné z umélecké sféry.«*® Podle nich se produkty kultury
orientuji na zabavu recipienta, avSak na zakladé faleSného potéSeni. ,,Pro Adorna je
standardizovana a masove vyrabéna kultura ve srovnani se ,,skutecnym‘* uméleckym
dilem nevyhnutelné neautentickd a druhorada.“* Za to pravé uméni povazoval atonalni
hudbu Arnolda Schonberga, Albana Berga, Antona Weberna ¢i Gustava Mahlera,
romany Franze Kafky, Jamese Joyce, Marcela Prousta a Virginii Woolfovou
a z vytvarniki Pabla Picassa, George Braqua ¢i Vasila Kandinského. Divodem byl

jejich kriticky zdm&r a moznost vyobrazit subjekt v podminkach sou¢asného svéta.>

Soudoba kultura je dle minéni Adorna s Horkheimerem ideologizovanym
brakem, umyslné reprodukovand za ucelem zisku. Nejedna se tedy o nic, co by
ptindSelo kulturni ¢i estetické hodnoty, spiSe je subjektem obchodnim. Kulturni primysl
je standardizovany a dochdzi k sériové vyrobé kulturnich statki. Recipient (divak
¢i poslucha¢) nema Zzadnou moc, publikum je pfedem determinovano a je mu
poskytovana forma zabavy, kterou akceptuje jako jedinou moznou. Produkce je
omezena na stejny typ televiznich programil, podobné vystavéné pisné, vyuzivani
hvézdného systému ve filmu. Po konzumentovi se tedy nevyzaduje témét zadna aktivita
pro pochopeni dila, ani vénovani uplné pozornosti naptiklad u filmu, jelikoz je divakem
sledovan zcela automaticky (muze pfedvidat jeho d&j ¢i zavér). Kulturni primysl ma byt
zabavou, umoziujici konzumentovi uniknout ze své kazdodennosti, coz je vSak
oznacovano jako podvod — kulturni primysl se orientuje na kazdodennost, ale snazi se
jej presvédcit, ze tomu tak neni. Podobné je tomu i s uspokojenim potieb, které
od uméleckého dila divak pozaduje.’’,,Tento princip prikazuje, aby se konzumentovi
v§echny potieby jevily tak, Ze je kulturnim primyslem mizZe uspokojit, na druhé strané
se vSak tyto potreby maji predem seridit tak, aby v nich sam sebe vnimal pouze jako

vecného konzumenta, jako objekt kulturniho primyslu. «52

8 JIRAK, Jan, KOPPLOVA, Barbara. Média a spole¢nost. Praha: Portal, 2003. s. 57.

* EDWARDS, Tim. Kulturalni teorie: Klasické a soucasné p¥istupy. Praha: Portal, 2010. s. 47, 48.

*0 Tamtéz, s. 46.

. ADORNO, Theodor W., HORKHEIMER, Max. Kulturni prumysl. In: Dialektika osvicenstvi. Praha:
Oikoymenh, 2009. s. 123-148.

> Tamtéz, s. 142.
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3.2.5 Pohled kulturalnich teorii na hierarchizaci kultur

Frankfurtska Skola, coz bylo seskupeni teoretikli pusobici na Institutu
pro socialni vyzkum ve Frankfurtu nad Mohanem, je povazovana za jeden
z inspiracnich zdroju kulturalnich studii. Tuto skupinu tvofil Theodor W. Adorno, Max
Horkheimer, Herbert Marcuse, Leo Lowenthal, Jiirgen Habermas a Erich Fromm. Jejich
zajem smeétoval ke kritice masové kultury a médii, zkoumali Skalu rtiznych kulturnich
jeva ve spolecnosti, které se ocitaly pod nadvladou ideologie. Problém hierarchizace
kultur zminuje naptiklad Adorno ve své studii Jak se divat na televizi (1991), ktery se
domniva, ze vztah vysoké a nizké kultury je velmi problematicky a rozdily mezi nimi

jsou vysledkem historickych souvislosti.

Vedle Adorna a Horkheimera a jejich pojmu kulturniho primyslu v ramci
Frankfurtské skoly existovaly dal§i teorie spocivajici v kritice masové kultury.
Piikladem lze uvést esej Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti
Waltera Benjamina z roku 1969, popisujici ztratu umélecké ,,aury” u dél masové
kultury. Masova média jako film, fotografie ¢i publikace nahradily originalitou
naplnéné vysoké formy uméni. ,,Prost vsi mystifikace vysoké kultury Benjamin veril,
ze medialni kultura miize dat vzniknout vétsimu poctu kritickych jedincii schopnych
soudit a analyzovat viastni kulturu, stejné jako sportovni fanousci ,,pitvaji* a hodnoti

atletické vykony.“53

Pocatecni obdobi britskych kulturdlnich studii v padesatych a Sedesatych letech
je spojeno se jmény Richarda Hoggarta, Raymonda Williamse a E. P. Thompsona, ktefi
se snazili o obranu kultury délnické tfidy pfed tou masovou. Stejné jako frankfurtska
Skola wvnimali vysokou kulturu jako ,silu vzdoru wviici kapitalistické modernite
a ideologii“®, piesto viak orientovali svou pozornost na badani v oblastech popularni
kultury. Stale se tedy objevuje hierarchizace kultur, at’ jiz v podobé dichotomie elitni —

popularni ¢i vysoké — nizké.

Z dalSich podstatnych konceptl nelze opomenout termin kulturniho kapitalu

francouzského sociologa Pierra Bourdieua. Tento kapital se profiluje ve tfech podobach:

¥ EDWARDS, Tim. Kulturalni teorie: Klasické a soutasné piistupy. Praha: Portl, 2010. s. 81-82.
* Tamtéz, s. 91.
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1. ztélesnéné: zdédéné kulturni ptedpoklady (zplisoby pohybu téla, chiize,
zpusob mluveni a mysleni)
2. objektivizované: sbirky uméni, umélecké predmeéty, Sperky

3. institucionalni: symbolické kulturni vzdélani

Jedinci, ktefi disponuji kulturnim kapitalem, se fadi podle néj k tém, ktefi mohou
ur¢ovat kulturni preference ¢i vkus. Neni to tedy vysadou téch, ktefi rozumi vysoké
kultufe, naklonnost k tradi¢nimu uméni a klasické hudbé je pouze formou tfidniho
rozliSeni. A na zéklad¢ tohoto rozliSeni pak vznikaji soudy o tom, co je kulturné
hodnotné. Podle Bourdieua byli t€émi, kdo mohl soudit, maloméstaci, kteti na rozdil
od délnické tiidy disponuji kulturnim kapitdlem (téeti spoleCenskou vrstvou byla
burzoazie, kterd vlastnila ekonomicky kapital, nikoli kulturni). Pracujici jsou tedy
omezeni V interpretaci umélecké tvorby, jsou ,,0dsouzeni k tomu vidét umelecka dila
Jjako fenomény, tedy jinymi slovy jako pouhé predméry“.> Je tedy nutné, aby se jim
dostalo kulturniho vzdélani, které jim umozni dila vysoké kultury ocenit. Bourdieu se
Vramci svych teorii nevénoval popularni kultufe, domnival se, Ze uméni ma stat
protikladné k trhu, protoze jakmile se trh a uméni spoji, dojde k redukci védéni, které je
potiebné k interpretaci uméleckého dila a tim bude ohrozen i cely koncept kulturniho

kapitéllu.56

Hierarchizaci kultur vymezil ve svém dile také Paul Willis, ktery proti sobé&
vyty€il ,.dominantni vysokou kulturu tradicnich uméleckych praktik a , spolecnou
kulturu“ tvitréim zpiisobem vytvorenou z kazdodenni konzumni kultury “> Dle n¢j jsou
pro dé€lnickou tfidu tyto dva proudy naprosto neslucitelné, nemohou si na rozdil

od stfedni tfidy mezi nimi vybrat, protoze k vysoké kultuie nemaji ptistup.

Na zavér tohoto nelze opomenout myslenku spole¢né kultury, kterou
rozpracoval Raymond Williams. V jejim ramci je dichotomie vysoké a nizké kultury

naprosto dekonstruovéna, existuje pouze takzvana kultura souhlasu — v ni mé kazdy

> EDWARDS, Tim. Kulturalni teorie: Klasické a soutasné piistupy. Praha: Portél, 2010. s. 337.
*® Tamtéz, s. 334-338.
* Tamtéz, s. 342.
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jedinec moznost kritizovat ¢i interpretovat vlastni Zitou kulturu. Je to vSak pouze

piedstava idealu, ktery ve spole¢nosti nelze realizovat.™

3.2.6 Ky¢

Pop art je ¢asto oznacovan také jako ky¢ — proto je povazovano za vhodné tento
pojem definovat. Pojem ky¢ pochazi z némeckého slova ,,Kitsch® a je jim definovano
wpopularni, komercni umeni a literatura s jejich barvotisky, casopiseckymi obalkami,
ilustracemi, reklamou, Ccervenou knihovnou, komiksem, krvaky, Sslagry, stepem,
hollywoodskymi filmy atd.“*® Stejn& jako vznik masové kultury je i ky& spojovan
s primyslovou revoluci a pocatkem univerzalni gramotnosti. V diivéjsi dobé existovala
pouze kultura lidova a kultura vysokd, ur€end gramotnym a kultivovanym jedinciim
S volnym Casem na zabavu. S naslednou urbanizaci mést Venkovskym obyvatelstvem se
musela rozsitit gramotnost i do téchto spolecenskych vrstev, tvoficich nyni méstskou
masu, kterd vSak nedisponovala volnym casem. I pfesto vyzadovali po spolecnosti
kulturu pro své potfeby, a tak vznikla nova kulturni komodita: ,,ndhrazkova kultura,
kyc, jenz byl urcen pro ty, kteri neméli cit pro hodnoty kultury skutecné, ale i tak byli
hladovi po zabavé, jiz je schopen poskytnout jediné jisty druh zabavy. «00

Clement Greenberg ve své stati Avantgarda a kyc¢ specifikuje ky¢ mnohymi
ptivlastky: je podle n¢j mechanicky, nepoZaduje usili ani ¢as ptijemce, vyZaduje penize
a dostupnost vyvinuté kultury, ze které muze Cerpat, poskytuje faleSné zazitky,

na venkovée znicil lidovou kulturu, snazil se napodobit efekty uméni.*

Toma§ Kulka ve své studii Umeéni a ky¢ tento pojem rozvadi do Sirsi
perspektivy. Domniva se, Ze ,tak jako jiné komplexni kulturni jevy mad i kyc své

sociologicke, historické c¢i antropologické cwoekly.“62

Rozviji vice teorii uméni:
relativistickou, institucionalni, sociologickou a dalsi. Na rozdil od Greenberga neuvadi
zadné vlastnosti, jez by definovaly pojem kyce. Uvadi, Ze v modernich déjinach nelze

specifikovat jeho charakter a to z diivodu stirani kulturnich hranic v ramci samotného

*® EDWARDS, Tim. Kulturalni teorie: Klasické a soudasné piistupy. Praha: Portal, 2010. s. 340-344.
¥ GREENBERG, Clement. Avantgarda a ky¢. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha, 2010. s. 71.
60 Tamtéz, s. 71.
*L Tamtéz, s. 71-73.
%2 KULKA, Tom4s. Uméni a ky¢. Praha: Torst, 1994. s. 15.
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umeéni i mysleni o ném. Od poloviny 20. stoleti miize byt za uméni povazovano cokoli -
dikazem je Fontdna od Marcela Duchampa, coz je ve své podstaté pisoar, jez se stal
uméleckym dilem diky svému vystaveni v galerii. Lze tedy konstatovat, ze jakykoli
objekt je uméleckym dilem pouze v prostorach ktomu uréenych (tedy galerie
¢i vystavni sin€) s podminkou toho, Ze jej za uméni musi zastupce urcité instituce

prohlasit (institucionalni teorie).

V ramci sociologické teorie Kulka konstatuje, ze ,,Seriozni umélec je ten, ktery
vystavuje V serioznich galeriich;, hodnotnd kultura je to, o co md zdjem ,, lepsi
spolecnost; masova kultura je to, co se libi masam. Esteticky hodnotné je to, co budi
pozornost spolecenské elity. [...] Kyc jsou ty levné obrazky, které se proddavaji
Vv predméstskych galeriich v obchodnich domech — ne ty, co Visi na sténdach muzei
a aukcnich sini. Ky¢ vznika, kdyz ma hodné lidi dost penez, aby si jej mohli koupit. Je
kategorii zcela prirozenou. Je pravée tak nevyhnutelny jako umélé kveétiny, plastické
stromy ¢i standardizovana obcerstveni firmy McDonald: je prosté produktem masové
spotirebni kultury.“63 Akceptuje vSak také fakt, ze ky¢ je relativni a otevieny pojem,
ktery se postupem cCasu vyviji a méni. I pfesto vSak stanovil tfi podminky, které ky¢

musi spliovat:

1) Musi obsahovat libiva témata, ktera vyvolaji silné emoce
2) Zobrazené objekty musi byt snadno identifikovatelné

3) Nesmi rozsifovat asociace spojené s danym tématem o

Kulka ve své studii vénuje jednu kapitolu také pop artu — Pop art,
postmodernismus a ky¢ — a cituje v ni mimo jiné z knihy Pop art Tilmana Osterwolda —
»lidé zacali pocitovat, Ze mit rad kyc, sbirat vselijaka kycovita mementa, Cist comics,
Jjist parky v rohliku a pit Cocacolu je legitimni.“65 Dale konstatuje, Ze umélecka dila pop
artu evokuji kyc¢, 1 pfesto nelze tyto dva pojmy ztotoznit, a to z nékolika pticin. Nektera
dila nejsou schopna splnit vyse uvedené podminky, naptiklad neobsahuji emocni naboj

(ptikladem Warholova série konzerv Campbell) nebo rozSifuji pole asociaci —

% KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha: Torst, 1994. s. 17.
* Tamtéz, s. 52.
% Tamtéz, s. 129.
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neodkazuji pouze na tematicky obsah obrazu, ale jsou parodii, parafrazi ¢i ironickym

komentafem (napfiklad reklamni plakaty Mela Ramose).®

% KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha: Torst, 1994. s. 130-133.
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3.3 Gender, genderova role a genderovy stereotyp

Stézejnim pojmem mnoha vyzkumi v oblasti sociologie ¢i kulturalnich studii je
gender. Jim oznacujeme ,kulturni a socidalni stereotypy a ocekdvani, které se poji

K jednotlivym pohlavim.“®’

3.3.1 Gender

,Gender je pojem, ktery md spise psychologické a kulturni konotace
a biologickym pojmum ,,muzsky* a ,,Zensky‘ odpovidaji nazvy genderu ,,maskulinni“
a,,femininni“. Ty mohou byt zcela nezavislé na (biologickém) pohlavi. Gender je podil
maskulinity a feminity u dané osoby a je ziejmé, zZe u mnoha lidi jsou pritomny obé tyto

. % v v Voo .. 2 D .. 68
kvality. U normalniho muzZe prevazuje maskulinita, u normalni Zeny feminita.*

Jedna se o socidlni konstrukt, odlisny od pojmu pohlavi, jenz je determinovano
biologicky (jako hormony, vnéj$imi a vnitinimi pohlavnimi organy). V kazdodennich
situacich a béznych rozhovorech vsak tuto odliSnost neakceptujeme (nemluvime o sobé
jako o maskulinni &i femininni osobg, ale o muzi ¢i zen&).*® Je viak nutné si uvdomit,
ze kazdy jedinec je clenem dané spolecnosti, kterd od svych ¢lenli ocekava urcité
vlastnosti, formy chovani a interakce, a to S ohledem na jejich pohlavi. Ty jsou vedeny
v ramci spole€enskych instituci a nazyvany také jako pohlavné-genderovy systém.70

Judith Butlerova se, stejné¢ jako jiné feministické autorky, vyhranila vici
diferenciaci pojmii pohlavi a genderu. ,,/...] kategorie , pohlavi“ je normativnim

“" pohlavi je tedy podle

a usmernujicim diskurzem produkujicim téla, ktera pak ovlada.
ni stejné jako gender sociadlnim konstruktem. Domniva se také, ze pod pojmem gender

by mél byt zaclenén také aparat, diky kterému se pohlavi stanovuji, tzn. ze gender

" FAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: Nakladatelstvi Jana
Piszkiewicze, 2004. s. 30.
% OAKLEY, Ann. Pohlavi, gender a spole¢nost. Praha: Portal, 2000. s. 122.
% Tamtéz, s. 30, 31.
O RENZETTI, Claire M.. Zeny, muZi a spole¢nost. Praha: Karolinum, 2003. s. 21.
"M BARKER, Chris. Slovnik kulturélnich studii. Praha: Portal, 2006. s. 58.
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zahrnuje diskursivni praktiky, pomoci kterych je produkovano a ustanoveno ,,pfirozené

re¢

pohlavi“ na zaklad& kulturnich tradic.”

3.3.2 Genderova role

Na gender Ize nahlizet jako na zpisob reprezentace muzstvi ¢i Zenstvi
(maskulinity a femininity) - neni v8ak nikde striktn¢ uvedeno, jak ma spravné vypadat
(je to dano kulturng, prostfednictvim médii apod.). Okoli vnima ¢lovéka skrze jeho
genderovou roli — jak je ¢lovék oble¢en, zda ma make-up, jakym zpusobem je
oslovovan. Obecné je jazyk dulezitym faktorem v budovani socidlni reality. Gramaticka
kategorie rodu (anglicky gender) a jazyk zejména v CeStiné pomahaji k jejimu

predvadéni.

Dulezitym faktorem je vSak také socializace, tedy =zaclenéni jedince
do spolecnosti. To se déje jiz od utlého détstvi na zakladé stereotypu, které se dité
0 jednotlivych pohlavich nau¢i (z pohadek, televize c¢i okoli).73 Ditéti je hned
po narozeni urceno pohlavi a stim také gender, ktery je specifikovan napiiklad
na zéklade¢ barev (riizova pro hol¢icky, modra pro chlapecky) ¢i jména (zenské jméno x
muzské jméno). Z vyzkumu H. A. Mosse, jez uvadi Ann Oakleyova, vyplyva,
ze i chovani matky k divce je jiné nez k chlapci (pf. na divky je vice mluveno).
Na zédklad¢ vyzkumu Ruth Hartleyové jsou uvedeny Ctyfi procesy, prostfednictvim

kterych je determinovéana genderova role:

1) Formovani vzhledu — matka oblékne divku do $att, ucese ji a fika ji, jak je

hezka

2) Sméfovani pozornosti ditéte na urcité objekty — nejtypictéji hracky — divka

hrajici si s panenkami ¢i napodobeninami domaécich spotiebicl, chlapec
hrajici si s vojacky, auty ¢i atrapami zbrani

3) Verbalni pojmenovavani — osloveni jako ,hodna holcicka®, ,,zlobivy

chlapecek® determinuje to, jak se vidi dit¢ a s kym se identifikuje

2 BUTLER, Judith. Trampoty s rodom: Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Zaujmové
zdruzenie zien Aspekt, 2003. s. 22-26.

"® FAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. V&rovany: Nakladatelstvi Jana
Piszkiewicze, 2004. s. 32-34.
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4) Aktivity — divkam jsou davany zenské prace, chlapci jsou od domacich praci
postupn¢ odrazovani (divky myji nadobi, prostiraji, chlapci vynaSeji
odpadky)

Je vSak také nutné poznamenat, ze se dit¢ v raném véku snazi napodobovat
dominantnéjsiho rodi¢e a jeho genderovou roli, v pozd&jsim veéku se vsak jeho
pfedstavy o téchto rolich rozsifuji o vlastni povédomi o této problematice, ziskané

od spoluzaki, kamarada ¢&i z jinych zdroji (napiiklad knih).”*

Pozici zeny a muze ve spoleCnosti se vénuje mimo jiné publikace Pohlavi,
gender a spolecnost Ann Oakleyové, v oddile Pohlavi a socidlni role zabyvajici se
mimo jiné také pracovnimi pfilezitostmi. I pfes to, ze zenskd emancipace na poli
pracovnich pozic je procesem stale probihajicim, lze 1 nadale tvrdit, Ze ve spolecnosti
jsou zenské a muzské prace diametrdlné rozd€leny, a to na zdkladé kulturnich tradic
azvykt, které si kazda spolecnost udrzuje. Jako prvni Zenskou praci uvadi ,,zenu
v domécnosti®“ a s tim pak souvisejici pozici matky na matefské. Mimo to vSak také
pecovatelky o déti (mateiska a zakladni Skola, zdravotnictvi), dale vyroby textilni,
a to v ramci celého spektra obort (prumysl, elektrotechnika, strojirenstvi, pravo, véda
atd.). Povolani si vétSina jedinci vybira na zakladé vhodnosti (ocekavani od okoli)
pro jejich pohlavi — ¢imzZ se stale reprodukuji ustdlené stereotypy spjaté s moZnostmi

. . 75
pracovnich roli.

3.3.3 Genderovy stereotyp

Genderovy stereotyp (nebo také stereotyp pohlavnich roli) pfifazuje muzi a Zené
typické vlastnosti, které jej definuji jako pfislusnika jednoho ¢i druhého pohlavi. Tyto
vlastnosti jsou tedy protikladné a meély by pomoci identifikovat kazdého jedince
k danému pohlavi. Pfedstava idedlu Zzeny je determinovana vlastnostmi jako
emociondlni, naladova, poslusna, povolnd, ptijemnd, slaba, soucitna, milovnice déti,
nelogické €1 nesamostatnd, muZ je naproti ni neohroZzeny, nezavisly, sebejisty, odolny,

autoritativni, tvrdy a racionalni jedinec, ktery neplace. V novodobéjsich vyzkumech se

" OAKLEY, Ann. Pohlavi, gender a spole¢nost. Praha: Portal, 2000. s. 131-139.
™ Tamtéz, 112-118.
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vSak jiz objevuje myslenka, ze tento jednorozmérny model, zahrnujici pouze extrémni
maskulinitu a extrémni femininitu, je neefektivni a je nahrazovan dudlnim modelem,
ktery zahrnuje odstupiiované formy obou polé.”® Mezi kritiky jednorozmérného modelu
se fadi naptiklad Judith Butlerova, ktera vSak mimo to reagovala také na kategorizaci
»zeny* jakozto jednotného pojmu v ramci feministické teorie a politiky. Poukazuje
nato, ze kategorie ,,zena“ je soucasti socialnich praktik a ideologii, které se samotny
feminismus snazil narusit, a tedy je soucasti praktik, jez produkuji genderové nerovnosti
a heteronormativni pifedstavu spoleénosti.77 Podobné se k tomuto stavéla napiiklad
Denise Rileyova, upozoriujici na fakt, ze kategorie ,,zeny* je zavisld na historickém
a kulturnim kontextu a ze identita Zeny neni uniformni (neexistuje obecna identita

spole¢na pro vSechny Zeny).78

® KARSTEN, Hartmut. Zeny-muzi: genderové role, jejich piivod a vyvoj. Praha: Portal, 2006. s. 24, 25.
" 7ZABRODSKA, Katefina. Variace na gender: Poststrukturalismus, diskursivni analyza a genderova
identita. Praha: Academia, 2009. s. 24.

® CADKOVA, Katefina, LENDEROVA, Milena, STRANIKOVA, Jana. Dé&jiny Zen aneb Evropské Zena
od sttedoveku do 20. stoleti v zajeti historiografie. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2006. s. 23.
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3.4 Vizualni reprezentace

,Obrazy ¢i vizudlni reprezentace, které vedle jazyka predstavuji jednu z hlavnich
symbolickych forem zajistujicich reprodukci a v dnesni dobé i produkci socialni
skutecnosti V sociologickem mysleni, vzdy hradly podstatnou roli.“"® Skrze vizualni
reprezentace jsou vyjadfovany jednak nazory a spoleCenské normy a ideje, ale také
preferované formy percepce a zobrazovani.®® Kazda kultura ma své preference a kazdy
¢len se musi dané systémy reprezentaci naucit. Divodem je také ideologie, jez
do zna¢né miry ovliviiuje vyznam zobrazeni — obrazy zprostiedkovavaji vznik ideologii
a jejich naslednou projekci. Ideologie je polysémicky pojem, Marita Sturkenova s Lisou
Cartwrightovou jej pro vizualni teorii definuji nasledovné: ,,V této knize definujeme
ideologie jako Siroky, ale nevyhnutelné sdileny soubor hodnot a presvédceni, jejichz
prostrednictvim jednotlivci Ziji v komplexnich vztazich v bohaté strukturované socialni
siti“®" Lze také konstatovat, Ze soudasnd kultura je silné napojena na vizualni
zobrazeni, napfiklad formou reklam, televiznich programti ¢i konzumni kultury.

Zprosttedkovava nam idealy krésy, socialnich hodnot, citi apod. Ptikladem lze uvést

film, ktery divakovi mtze ptinést hodnoty lasky, nacionalismu, rasismu apod.

Dulezitym aspektem je také interpretace, odhalujici vyznam vizudlniho
zobrazeni. Dekddovani obrazu probiha velmi ptirozené, kazdy jedinec méa naucené
kody, na jejichz zakladé urCuje zékladni body znazornéni, které jej dovedou
k samotnému vyznamu. Témito body mohou byt barvy, kompozice, kontrasty, styl
obrazu, ale také historicky kontext, napomahajici k identifikaci. V nékterych ptipadech
je nutné pro interpretaci dila vyhledat také informace o samotném autorovi, aby bylo
mozné konotacim Iépe porozumét. Podstatnym lze povaZovat také socialni kontext, jenz
souvisi s mistem a formou zobrazeni — napt. zda je obraz prezentovan jako umélecké
dilo nebo reklama, zda je v galerii nebo na obalce éasopisu.82 »Pokazdé kdyz uvédoméle
¢i neuvedomeéle interpretujeme nejaky obraz (abychom porozuméli tomu, co znamena),

v , . . , v 83 s+ .- . .
uzivame nastroje sémiotiky k pochopeni oznacovani a smyslu.””> Sémiotika jakozto

" SUBRT, Jiti. Soudoba sociologie IV (Aktualni a kazdodenni). Praha: Nakladatelstvi Karolinum. 2010.
s. 233.

% Tamtéz, s. 235.

81 STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa. Studia vizualni kultury. Praha: Portal, 2009. s. 32.

% Tamtéz, s. 36-37.

% Tamtéz, s. 37.
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nauka o znakovych systémech vznikla na konci 19. stoleti, a je spojena se jmény
Ferdinanda de Saussura a Charlese S. Peirce. Pivodné se jeji teorie vénovaly jazyku
(lingvistice), v poloviné 20. stoleti vSak byly adaptovany pro vizualni analyzu, a to
pfedev§im na v pofadi druhého uvedeného teoretika, na n€¢hoZz navazoval Roland
Barthes. Jeho model zahrnuje dvé trovné vyznamii: denotace a konotace, a znak
tvofeny oznaCovanym a oznacujicim. Denotace znaku vyjadiuje jeho zakladni vyznam,
konotace zahrnuje asociace, jez se ke znaku poji. Oznacujicim je znak (slovo, obraz)
a oznaCovanym je piedstava Snim spojena. Piikladem uvadi Sturken s Cartwright
reklamu na cigarety znacky Marlboro, vnémz Marlboro je oznacujici, muznost
oznacovanym a znakem tedy Marlboro jako muznost. ,, Kovboj je vyobrazen na koni,
nebo jen odpociva s cigaretou, obklopen krdasou prirody evokujici panenskou krdsu
amerického Zdapadu. Tyto reklamy vyvolavaji konotace drsného individualismu a Zivota
na americkych hranicich, kdy muzi byli ,,opravdovi* chlapi. [...] Tato reklamni kampan

také svédci o zpiisobech, jimiz se mohou reklamni objekty spojit s genderem.«®*

Ve své Rétorice obrazu se Roland Barthes vénuje reklamnim obraziim, a to
z ditvodu jasné interpretace jejich vyznamu (znaky jsou uvedeny tak, aby byly jasné
¢itelné). Obraz dle né&j obsahuje tfi sdéleni: jazykové, kodované ikonické a nekodované
ikonické. Prvni jmenované se orientuje na text, ktery v reklam¢ mnohdy doprovazi
vizudlni sdéleni. Ikonické kdédované sdéleni odkazuje ke kulturnim konvencim a je tedy
zapotiebi znalost kultury (ale také znalost narodni, praktickou ¢i estetickou) a jejich
zvykl. Ikonické nekddované sdéleni pak tkvi v samotnych objektech, jez jsou
znazornény. Barthes udava ptiklad s reklamou na téstoviny Panzani, na niz vidime
otevienou sitovku s balicky Spaget, cibuli, rajcetem, paprikami, konzervou omacky,
parmazanem a zampionem, pfi¢emz cely vyjev je ladén do barev italské trikolory

(zelena, Cervena, bild). Tyto signifikanty tedy miZzeme zaclenit nasledovné:

- Lingvistickd rovina: text na kraji obrazu, etiketa, nazev firmy

- Ikonické nekddované: obraz, rajce, balicky téstovin, konzerva atd. (tedy
denotované sd¢€lent)

- Ikonické kodované: odkaz na cerstvost produktt a domaci ptipravu jidla,

barevnd trikolora odkazujici k Italii, rozpor mezi obsahem plechovky

8 STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa. Studia vizualni kultury. Praha: Portal, 2009. s. 39.
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a obsahem sitovky (zda lze plnohodnotné nahradit obsah plechovky za

potraviny), estetick4 forma zatisi, reklamni charakter obrazu *

Mimo tuto formalni analyzu obrazu je vSak nutné k ramci interpretace zahrnout
aspekt divaka. Autor sice vizudlni dilo tvoii suréitym zdmérem a vlozi do n¢j
preferovany vyznam ¢i vyznamy, ale divak, potazmo publikum, v ném mohou nalézt
jiné vyznamy, interpretovat opozitné ¢i nevidét v ném vyznam zadny. ,,7vorba vyznamu
zahrnuje kromé obrazu samého a jeho tvurce jesté dalsi tri momenty: 1. kody
a konvence, které obraz strukturuji a nemohou byt od obsahu obrazu oddéleny,
2. diviky a jejich interpretaci a proZitek z obrazu; 3. kontexty, v nichz jsou obrazy
vystaveny a zhlédnuty.“®® Dilezitym pojmem je interpelace, kterym medialni
teoretikové nazyvaji proces oslovovani divdka samotnym obrazem (,,obraz
interpeluje®). Divdk se domnivd, Ze obraz oslovuje piimo jej, osobné se jej dotyka,
| pfesto se mu nemusi libit a mize jej interpretovat opozitné. Prikladem lze opét uvést
reklamu — oslovenim ty/vy interpeluje divaka, vyznamy jsou zietelné, avSak se

P ;o c v , .. 87
sdilenymi hodnotami ¢i ndzory nemusi souhlasit.

3.4.1 Zobrazeni Zeny v médiich a reklamé

Medidlni prostfedi do znacné miry ovliviiuje na§ kazdodenni zivot. Poskytuje
nam zabavu 1 informace, ty vSak jsou do jisté miry zkreslené, a to se tyka také genderu.
V knize Claire M. Renzetti Zeny, muzi a spolecnost jsou tyto formy podrobeny analyze
— zkouma se genderova predstava v tisku, audiovizudlnich médich a reklamé. Dtlezitym
bodem téchto vyzkumi je jazyk — jakym zpisobem vytvaiime genderové rozdily skrze
jazykové prostfedky. Vyplyva z nich, Ze konotace zZenskych tvarli slov odrazi negativni

asociace (jako priklad uvadi dvojici slov patron — matrona).

Koncept, ktery tvrdi, ze média rovna se realita, se v odborné terminologii uvadi
jako hypotéza zrcadleni. S timto vSak mnozi analytici médii nesouhlasi a jako priklad
uvadéji televizni zpravodajstvi, jez informace nejen tlumoci, ale také vytvaii a formuji.

Podobné pracuji i vyrobci televiznich reklam, ktefi realitu konstruuji pro vlastni zisk.

% BARTHES, Roland. Rétorika obrazu. In: Cisaf, Karel. Co je to fotografie. Praha: Herrmann& synové,
2004. s. 51-61.

8 STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa. Studia vizualni kultury. Praha: Portal, 2009. s. 59.

¥ Tamtéz, s. 59-61.
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»~Reklamy podavaji obraz, ktery predstavuje interpretaci tech kulturnich hodnot, jejichz
propagovani prindsi zisk.“® A hlavni prodejni filozofii reklamnich distribuci je

sexismus — at’ jiz snadno identifikovatelny, ¢i nenapadny.

Kromé sexismu se reklamy tvoii na zaklad¢ genderové stereotypizace — jednim
z aspektll jsou zobrazovand povolani. Muz v reklamé vykondva svobodna povoléni,
védeckou ¢i I€katskou profesi, obchodni, délnické, instalatérské ¢i elektrikéaiské prace
apod. Oproti tomu Zena je nejCastéji zobrazovana jako matka ¢i Zena v domécnosti,
v reklamé propagujici Cistici piipravky, kosmetiku ¢i jidlo. ,,Zdroven vsak studie
ukazuji, Ze sexualni vykoristovani zen v reklameé od roku 1970 vzrostlo (Lanis a Covell,
1995). V takovych reklamdch ma modelka cisté dekorativni roli; jinymi slovy, nemd
zadny ziejmy vztah kvyrobku a je ukazovdana jen z ditvodu své télesné pritazlivosti
a sex-appealu. Modelky jsou vetsinou velmi spore oblecené (napr. v plavkdach nebo

ve spodnim pradle) a provokativné pézujl'.“89

3.4.2 Ideal krasy

Historicky vyvoj idealu krasy je velmi rozsahly, proto se pozornost vztahuje
predné na 20. stoleti. Lze tu najit dvé riizné formy, dle kterych lze specifikovat. Jednou
zZ nich jsou modely specifické pro jednotliva desetileti. Na filmovém platné byla zajisté
ve své dobé idolem krasy napiiklad Greta Garbo ¢i Rita Hayworthova, které
ztvarnovaly osudové Zeny, ¢i typ ,,divky odvedle®, ke kterému mulzeme pftifadit
naptiklad Doris Dayovou. V modé jsou také dva razné typy: honosné roby
¢i androgynické modely Coco Chanel. V médiich pak jsou Zeny prezentovany jednak

jako utlé a kiehké, ale také jako ,,statné proletarky*.

Druhou formu tvoti rozd€leni 20. stoleti na dva casové useky: do 60. let
a od 60. let. Béhem prvniho obdobi se medialni ideal krasy inspiruje ve vysokém uméni.
Filmové uméni vyuziva prvku secese Ci art deca, reklamy cerpaji z futurismu, kubismu
¢i surrealismu. Druhé obdobi je pak spjato s konzumerismem a komerénim uménim.
wJestlize si ovsem na jedné strané experimentdlni a provokativni pop-art privlastiuje

obrazy komercniho svéta, primyslu a masmédii, a na strané druhé zase Beatles citlive

88 RENZETTI, Claire M.. Zeny, muZi a spole¢nost. Praha: Karolinum, 2003. s. 199,
* Tamtéz, s. 201.
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prehodnocuji tradicni hudebni formy, prostor mezi uménim provokace a konzumnim

v o Voo 90 ’ . r v rosew Ve
uménim se zmensuje.”" Stim souvisi také fakt, ze vtomto obdobi jiz nelze urcit
jednotny idedl krasy — vyuzivaji se prvky z minulosti i aktualni, avantgardni i tradi¢ni.

Eco tento princip nazyva ,,bezbiechym polyteismem krétsy“.91

3.4.3 Zena jako hlavni motiv v uméni

Motiv Zeny se V uméni objevuje od prvopocatku jeho déjin. Akty, tedy obrazy
nahych postav, byly vytvafeny jiz v antice. Stejn¢ jako v novodobé historii se autofi
pokouseli o idealizované podoby tél. ,,Role a piisobeni aktu se mohou velmi lisit: akty
predstavuji harmonii a idedlni tvar, zduraziuji technickou dokonalost anatomické
kresby, vyjadruji lidské viastnosti od zranitelnosti az po hnév ¢i radost, ale mohou byt

“%2 Naha zenska postava byla nejéast&ji objektem krésy, ke kterému

I vylozené erotické.
méli muzi vzhlizet, oproti tomu muzské télo bylo zobrazovano mohutné a v heroickych
rozpolozenich. 1 pfes snahy o realisticnost byly vzdy akty upravovany podle vzité

pfedstavy idealu.”

Estetické teorie se v diivéjsi dobé vénovaly vyhradné historickému kontextu
uméleckého dila, jeho hodnotam, procesu tvorby ¢i autorstvi. Nové&jsi (vizualni) teorie
se vSak jiz orientuji také na zkoumani obsahu obrazu, ktery je historicky proménny
azavisly na jednotlivych piijemcich. Lze tedy konstatovat, Ze obraz je pouze
reprezentaci urCité reality. Konceptu zobrazeni zeny se vénovala napiiklad Linda
Nochlin ¢i Natalie Boymel Kampen. Dilezitou postavou vsak je teoreticka Griselda
Pollock, kterd se zabyva genderem ve vizualnich studiich.® Ta se domniva, Ze jedny
Z hlavnich problému spocivaji v nedefinovatelnosti rozdilu mezi vysokou a populédrni
kulturou a nedostatku teoretickych zakladti pro pojmy sexistického ¢i patriarchalniho

vizualniho uméni.*®

% ECO, Umberto. D&jiny krasy. Praha: Argo, 2005. s. 426.

! Tamtéz, s. 425-428.

% WELTONOVA, Jude. Uméni zblizka: Jak vnimat obrazy. Bratislava: Perfekt, 1995. s. 48.

% Tamtéz, s. 48.

% ZIKMUND-LENDER, Ladislav. Gender a uméni 19. a 20. stoleti. Praha: o. s. Interaktiv.cz, 2009. s.
22-23.

% POLLOCK, Griselda. What’s wrong with ‘Tmages of Woman'? In: The Sexual Subject:A Screen
Reader in Sexuality. London: Screen, 1992. s. 136.
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V tomto ohledu lze uvést i vyznamnou esej Laury Mulvey Vizualni slast
a narativni film, jez se sice primarn¢ vénuje tematizaci filmu, avSak koncept slasti
z divani se je, dle mého, pfenosny i1 na dalsi vizudlni formy. Tato slast je rozdélena
na aktivni a pasivni &ast, pfi¢emz tou aktivni je muzska, pasivni Zenskd pozice. Zeny
jsou povazovany za stylizovany vizudlni objekt, konotujici tzv. ,byti-pro-pohled*
asexualni podivanou.®® Stejnd tak Pachmanova ve své knize Neviditelnd Zena
predpoklada, ze divakem je muz, ktery si skrze sviij maskulinni pohled a fantazii vytvari
vlastni fabuli. ,,V tradici zapadniho malivstvi od renesance po moderni dobu se téla
chovaji jako herci na jevisti: jsou navzajem provazand, aby mohla vypravet pribéhy
adavat , humanistickéemu* subjektu smysl svéta. Malirstvi zobrazuje télo s jeho
socidlnimi a psychickymi funkcemi [...] tim, Ze [spolecnosti] s télem zachazeji jako
S paméti, vkladaji do néj ve zkratkovité a praktické — cili mnemonické — forme zdkladni

principy libovolného obsahu dané kultury.“97

Vyznamny teoretik a filozof Pierre Bourdieu ve své publikaci Nadvilada muzi
také specifikuje problematiku muZzského pohledu, jez stanovuje Zenu jako ,,véc®,
na kterou se ma vztahovat pozornost. Konkrétné tika, ze ,,muzska nadviada déla z zZen
symbolické predmeéty, jejichz byti (esse) je bytim-videnym (percipi), stavi je do situace
permanentni fyzické nejistoty, ¢i spiSe symbolické zavislosti: Zena existuje predevsim
skrze — a pro — pohled téch druhych neboli jako pristupna, pritazliva a disponibilni
vée.“® Nelze se tedy divit, Ze forma, jakou jsou zobrazovany postavy Zen v uméleckych

dilech a produktech masové kultury, je upravena do podoby, jez méa hlavné plsobit

vizualné pfitazlivé muzim, potazmo vsak i Zenam.

Nelze opomenout také sbirku eseji Johna Bergera s nazvem Ways of Seeing,
ktera vySla vroce 1972. Mimo jiné navazuje napiiklad na mysSlenky reprodukce
uméleckého dila od Waltera Benjamina, vyjadiuje se vSak také ke zpisobu
znazoriovani zZen a muzli v obrazech vytvarného umeéni, filmu i1 reklamy. Muz je
deklarovan jako silny jedinec, jehoZ sila je pfislibem moci — ta miZe byt fyzicka,

psychickd, ekonomicka, socialni, temperamentni ¢i sexualni. Oproti tomu jsou pfi

% MULVAY, Laura. Vizualni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi valka

s ideologii. Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: Slon, 1999. s. 121.

% PACHMANOVA, Martina. Neviditelna Zena: Antologie soutasného amerického mysleni o feminismu,
dé&jinach a vizualité. Praha: One Woman Press, 2002. s. 319, 320.

% BOURDIEU, Pierre. Nadvlada muzti. Praha: Karolinum, 2000. s. 61.
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znazornéni zeny hlavnimi aspekty jeji pfistup k sobé a zplsob, jakym plsobi na toho,
kdo se na ni diva. Ten je ilustrovan prostiednictvim gest, obleCeni, hlasu, prostfedi

¢1 nazort. Pokud se jedna o zensky akt, predpoklada autor obrazu divéka - muze, a Zena

je tedy vykreslovana pro jeho pohled, ,,aby mu lichotila*.*®

% BERGER, John. Ways of Seeing. Londyn: British Broadcasting Corporation and Penguin Books, 2008.
S. 45-64.
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4. PRAKTICKA CAST
4.1 Metodologie

Cilem této prace je zmapovani zpusobu zobrazeni Zenské postavy v ramci
umélecké tvorby americké a britské vétve pop artu v obdobi mezi lety 1960 az 1965, jez
jsou povazovana za vrcholné obdobi tohoto hnuti. S ohledem na stanoveny cil a rozsah
zkoumaného vzorku je za nejvhodnéjsi vyzkumnou metodu povazovana kombinace
obsahové a obrazové analyzy. Podle Burtona a Jirdka patfi uvedené techniky

k zakladnim metod4m pro vyzkum medialnich obsaht.*®

Obsahové analyza je kvantitativni metoda, pii které si vyzkumnik stanovi
kategorizaci a nasledn¢ pocitd vzorky, které mu do jednotlivych kategorii spadaji.
Dovolim si tvrdit, Ze s ni souvisi také genderova analyza, tak jak ji zpracoval Erving
Goffman ve své knize Gender Advertisements (1979). Z jeho vyzkumu reklamnich
fotografii vyplynulo Sest kategorii, jez stanovuji rozdily mezi zobrazenim zeny a muze.
Tyto kategorie, oznacené jako Relativni velikost, Zensk}'/ dotek, Hodnotici funkce,
Rodina, Ritualizace podfizenosti a Schvaleny odstup, nejsou vSak v ramci vyzkumu
popartovych obrazi piili$ relevantni (naptiklad kategorie Rodina je v popartové tvorbé
naprosto upozadéna a pouze Vv nékterych dilech je vedle Zeny vyobrazen i muz). I pfesto
je povazovana jeho prace za vhodnou inspiraci pro dany vyzkum a na jejim zakladé jsou
stanoveny obdobné¢ kategorie, které poskytuji relevantné;jsi V}’lpovéd’.101

Pro stanoveni kategorii byla vyuzita obrazova analyza, coz je kvalitativni
metoda, vychazejici ze sémiotické analyzy. Je zaloZena na rozboru jednotlivych prvku
vV obrazu a slouzi také pro zjiSténi, jakym zplsobem jsou do obrazu integrovany

vyznamy, kter¢ jej tvofi. Burton uvadi tii prvky, které jsou pii studiu obrazu sledovany:

1) obsah obrazu, tedy skladba pfedmétii, jez jsou na obraze zachyceny

2) znaky signalizujici moznosti divacké interpretace - prostfedky ovliviuji to,
jak obrazu rozumime

100 BURTON, Greame, JIRAK, Jan: Uvod do studia médii. Brno: Barrister & Principal, 2001. s. 33.
%8 GOFFMAN, Erving. Gender Advertisements. New York: Harper & Row, 1987. s. 28-82.
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3) perspektiva pohledu - pozorovatel je v uréitém postaveni vii¢i obrazu.'%?

Sémioticka analyza, jez je jednim ze zdroji obrazové analyzy, je kvalitativni
metoda uzivana pro analyzu dokumentd. Jejim cilem je ,,odhalit principy uspordadani
textu a vypovidat o jeho vyznamu.“'®® Nejcast&ji je vyuZivana pro analyzu reklamnich
sd¢€leni a zpravodajskych relaci, 1ze ji vSak aplikovat také na filmovou tvorbu ¢i vizualni
formy (napf. logo). Pomoci sémiotické analyzy je mozné rozebrat jednotlivé stavebni
prvky obrazu a jejich usporadani v nékolika rovinach. Jednim z teoretikli, ktefi se
sémiotice vénovali, byl také jiz zminény Roland Barthes, ktery ve své Mytologii mluvi
0 dvou systémech signifikace: denotaci a konotaci. Denotativni troven piedstavuje
doslovny vyznam, konotativni (mytologickd) kulturni specifika. Barthes v tomto
navazuje na Ferdinanda de Saussura, ktery mimo to rozpracovava také usporadani
znakl, jez déli na syntagmatické a paradigmatické. Syntagmatické uspotadani
znazornuje rozdily mezi znaky a jejich uspoiadani v textu, paradigmatické souvislost
jednotlivych znaku a jejich asociace. Sedlakova také dale uvadi, ze "I kdyz vizudlni
sdeleni casto zobrazuji jednotlivé znaky vedle sebe, a nikoli za sebou, v ramci celého
textu funguji syntagmaticky (jako slova ve veété). Prijemce je odhaluje postupné, ale aby
strukture sdéleni porozumél, musi je rozpozmat vSechny, vcetné jejich vzdjemnych

104 s e e e 1, ,
"V rdmcei sémiotické analyzy

vztahii, a to jak na roviné denotace, tak konotace.
muizeme problematizovat také znakovost binarnich opozic - v této praci tedy otazku,
jaké znaky vyjadiuji maskulinitu a jaké femininitu. ,,Ackoli lidska identita je
mnohovrstevnatym konstruktem, pokud tviirce vytvari postavu, musi zvolit znaky, které
budou pro prijemce rozpoznatelné a z jejich kombinace vycte, o jakou postavu se

«105" Tento argument by mél pfispét k interpretaci znakil jednotlivych obrazi,

06

Jjedna.
které jsou piedmétem zkoumani.
Vychozimi body pro sbér materialu byly dostupné katalogy vystav pop artu

ajeho jednotlivych umélcd, odborné publikace, které se timto smérem zabyvaly

a Vv neposledni fadé také internetové vyhledavace a online archivy, které usnadni piistup

102 BURTON, Greame, JIRAK, Jan: Uvod do studia médii. Brno: Barrister & Principal, 2001. s. 36.

1% SEDLAKOVA, Renata. Vyzkum médii: Nejuzivangjsi metody a techniky. Praha: Grada Publishing,
2014. s. 329-330.

10% Tamtéz, s. 346.

195 Tamtéz, s. 361.

196 Tamtéz, s. 332-362.
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k zobrazenim, ktera se v publikacich nevyskytuji. JelikoZ nelze zmapovat cely proud
pop artu od jeho pocatku v poloving 50. let z divodu velkého rozsahu odpovidajiciho
materialu, jako vyzkumny vzorek obsahové analyzy byly zvoleny obrazy autori/autorek
pochazejicich z Velké Britanic a USA - zde tento smér nejvice prevazoval. Vzorek je
dale omezen na obdobi mezi lety 1960 a 1965, které 1ze povazovat za vrchol pop artu -
takto stanoveny vzorek odpovidd pozadavku velkého rozsahu. Pro kvalitativni ¢ést
prace je jeSté zGzen - aby byla dodrzena jeho reprezentativnost, je vyuzit nahodny
vybér, jez stanovil z kazdého zkoumaného roku dva obrazy pro analyzu. Aby bylo
dodrzeno i hledisko autorstvi, pochazi vzdy jeden obraz z tvorby autorky a jeden autora.
Za adekvatni vyzkumu je povazovan ten obraz, na némz bude néjakym zpusobem (cela

postava, silueta ¢i identifikovatelna ¢ast téla) znazornéna Zena.

V rejstitku, jez byl sestaven znalezenych uméleckych dél americkych
a britskych popartovych umélct, je uvedeno celkem 215 obrazi od 27 autorti a tii
autorek, jez spadaji do zkoumaného vzorku. Povazuji za vhodné podotknout, Ze tento
rejstiik nepostihuje veSkerou tvorbu, ktera do vyzkumného obdobi spadad. Je to
zpusobeno tim, ze néktera dila nelze dohledat - odborna literatura reprodukuje v malém
mnozstvi jednotlivd uméleckd dila, internetové stranky nékterych umélct neposkytuji
seznam jeho d¢l ani nahledy. Piesto je mnozstvi nalezenych dél pomérmné velké a mize

mit tedy vypové&dni hodnotu o daném obdobi.

Zumélch ¢i autord pochdzi ze Spojenych statlh americkych nasledujici: Alex
Katz, Allan D’Arcangelo, Andy Warhol, Edward Ruscha, Roy Lichtenstein, Marjorie
Strider, Red Grooms, James Rosenquist, Wayne Thiebaud, George Segal, James F. Gill,
Jerry W. McDaniel, John Wesley, Mel Ramos, Peter Saul, Ray Johnson, Robert
Rauschenberg, Tom Wesselmann a William N. Copley. Anglickou vétev tvoftili Allen
Jones, Gerald Laing, Patrick Caulfield, Pauline Boty, Peter Phillips, Colin Self, David
Hockney, R. B. Kitaj a Richard Hamilton. Déle zde byli zatazeni Billy Apple, ktery sice
pochézel z Nového Z¢landu, ale jeho tvorba je spjata s New Yorkem i Velkou Britanii,
a Marisol Escobarovd, kterd se narodila ve Francii, ale svilj tvarc¢i zivot situovala do

New Yorku.
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4.2 Kategorizace

Na zékladé obsahové analyzy obrazi byly stanoveny nasledujici kategorie:

- EMOCIONALNI

- ATRAKTIVNI NEOBJEKTIVIZOVANA
- ATRAKTIVNI OBJEKTIVIZOVANA

- HOSPODYNKA

- KULTURNE PODMINENA

- BORENI{ STEREOTYPU

Kategorie Emocionalni vychéazi ze zavedené¢ho tvrzeni, Ze Zeny jsou citlive,
emotivni, reaguji daleko hiife na zmény, jsou podiizené muzskému veleni, ¢asto placou
¢i se nepochopitelné¢ sméji. Muz je oproti této predstavé v dominantni pozici
a znazornovan jako vyrovnany, sebevédomy jedinec. Takovéto vyobrazeni zeny ji tedy
znazoriiuje emocné nestabilni a hlavnim prvkem obrazu je vyraz v jeji tvafi, ktery lze
jednoznacné identifikovat. Tento trend lze do jisté miry ztotoznit s Goffmanovou
kategorii Licensed Withdrawal, kterd prezentuje zeny jako emotivni. Souhlasit lze
i s jeho tvrzenim, ze mnoha zobrazeni Zeny jsou fragmentarizovana, tedy je znazornéna
pouze cast jejiho téla, na kterou autor poukazuje — Vradmci nasledujicich dél tedy
nejcastéji tvar.1%’

Pod pojmem Atraktivni neobjektivizovana je zahrnovan stereotyp, jez
predpoklada zenu dbajici o sviij zevnéjiek. Zena se snaZi piisobit na své okoli upraveng,
libit se muziim i Zendm ve své blizkosti. Pro muZe je takova osoba vizualnim objektem
pro ,,potéchu oka®, a s timto zdmérem jsou v rdmci umélecké tvorby vytvareny 1 obrazy.
Jedna se tedy nejcastéji o portréty béznych Zen, avSak také slavnych osobnosti — ty
specifikuji do podkategorie Idol, jelikoz se domnivam, Ze tato dila vznikla z odlisného
zaméru autora nez portréty ,klasické”. Hvézdy filmového platna jako Marilyn Monroe
¢i Greta Garbo se staly predlohou pro autory soudobé umélecké tvorby, jejich kult
hvézdy byl soucasti hollywoodského star systému a Casto tak reklamou pro filmovy

pramysl.

97 GOFFMAN, Erving. Gender Advertisements. New York: Harper & Row, 1987. s. 57-60.
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Pod pojmem Atraktivni objektivizovand je zahrnuta specificka skupina
popartovych obrazl, jez znazoriuji zensky akt, ptipadné postavu Zeny ve spodnim
pradle. Tato kategorie do jisté miry souvisi s predchozi, pfesto je povazovano za vhodné
definovat ji oddélen&. Zenské t&lo je ,,objektem pro pohled* &i potéchu muzského oka
aje znazornéno V eroticky ladénych pozach. Ty nejcastéji souviseji s polohou vleze
¢i vkleCe, coz Goffman povazuje za projev ritualizace podfizenosti (zena na zemi
¢i posteli se nemiize piili§ fyzicky branit). Podle néj vSak takovéto znazornéni piisobi

také jako projev sexualni dostupnosti.108

Dalsi kategorii je Hospodyné, coz vyjadiuje stereotypni ptedstavu zeny starajici
se o domacnost a ptipadné opeCovavajici déti. Ve spoleCnosti figuruje genderové
rozliSeni na zadklad¢ funkce v domécnosti: Zena je ta, co uklizi, vafi, pece, stard se o déti
(e tedy zenou v domacnosti na plny tUvazek), muz pracuje, je nositel financi.
Vyobrazeni této predstavy tedy zndzorniuje zenu v prostiedi domova, uklizejici

¢i starajici se o déti.

Kategorie Kulturné podminéna je stanovena pro obrazy konzumni kultury — Zena
je zde pouze vedlejSich prvkem obrazu, dominantnim je objekt, ktery nabizi. Zavedena
predstava, Ze ,,Zena prodava®, ptipadné ,,nahota prodava‘“, se v ramci vytvarného umeéni
determinuje na zakladé obrazli reklamniho charakteru. Jsou zde vSak zakotveny také
vyobrazeni, VnichZ je Zena soucasti kulturniho svéta (tzn. nejednd se prvoplanové

0 reklamu, postava je obklopena vécmi ¢i vloZena do kulturnich determinant).

Posledni skupina byla definovana jako Bofeni stereotypl a zahrnuje vyobrazeni,
na kterych neni Zena znazornéna podle vySe uvedenych stanovisek — miize to byt Zena

silna, bojujici, dominantni ¢i neupravena, neni objektem pro pohled.

Tato kategorizace je sohledem na zkoumany material povazovana
za nejvhodnéjsi. Nekteré obrazy, pievazné kolaze, lze zatadit do vice kategorii, proto
bylo piihlédnuto k dominantnim charakteristikdm, tedy k prvku, ktery je v ramci

vyobrazeni nejvyraznéj$i a mize byt tedy povazovan za hlavni.

1% GOFFMAN, Erving. Gender Advertisements. New York: Harper & Row, 1987. s. 127.
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Emocionalni 48
Atraktivni neobjektivizovana 54
Atraktivni objektivizovana 52
Hospodyné 4
Kulturné podminéna 52
Borici stereotyp 5

4.2.1 Emocionalni Zzena

Do kategorie Emocionalni bylo zafazeno celkem 48 popartovych obrazi, jez
znazoriuji Zenu, pfiCemz hlavni determinantou vyjevu je vyraz jeji tvare. PfevdZznou
vétsinu téchto zndzornéni vytvofil Roy Lichtenstein, coz je zpusobeno vytvarnou
formou jeho obrazii, které pfipominaji komiks. Doplnéni vyjevu komiksovou bublinou
s textem vyjadfujicim pocity Zeny ¢i jeji mySlenky, pficemz obli¢ej postavy je
zmapovan zblizka, pusobi dramaticky a usnadiiuje konzumentovi éteni. Takto lze
popsat naptiklad Lichtensteiniiv obraz Hopeless z roku 1963, na némz je znazornén
obli¢ej zeny polozeny na modré ploSe (v tomto piipadé 1ze identifikovat jako potok slz
i modrou pokryvku), pfi¢emz tato Zena place. Bublina piedstavujici jeji myslenky
s textem ,,That’s The Way — It Should Have Begun! But It’s Hopeless!* dopliuje jeji
emoc¢ni naladéni. Obdobné je tomu u obrazu Drowning Girl z roku 1963 (Lichtenstein),
kde je Zena znazornéna placici a zaroven se topici — divak vidi pouze hlavu a jednu
dlan. Komiksova bublina s titulkem ,,/ Don’t Care! I'd Rather Sink — Than Call Brad
For Help* sice ptfedstavuje Zenu bojujici o zivot a snazici se byt samostatnou, piesto
pisobi ohrozené¢ a bezmocné. [viz Obrdazek 1] Placici oblicej zeny lze vidét také

na obraze Frightened Girl (1964), a jak jiz lze znazvu dila identifikovat, vyraz

znazornéné zeny a jeji doli sklopeny pohled plsobi ustrasené az vydéSené. Slzy
identifikuje konzument také na Lichtensteinové obraze Kiss V (1964), znazoriujicim
Cast obliceje Zeny a muze pii objeti. V tomto dile vSak nelze pln€ ztotoznit jeho nazev

se scénou, kterd je znazornéna, zena pouze drzi muze za rameno a z oci ji tecou slzy,
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k Zadnému polibku zde nedochazi. Podle sklonu muzovy hlavy lze fici, Ze jeho postava
je vyssi, coz muze vyznivat jako projev jeho dominance (Goffman by jej specifikoval
do kategorie Relative Size). Téméf totozné jsou dva obrazy s nazvem Crying Girl (jeden
slzami tekoucimi z o¢i, pohledem upfenym na levou stranu a rukou opirajici si o rty,
na druhém je tvar Zeny utirajici si slzy s pohledem upfenym doprava dold. V obou
obrazech lze zhlédnout piiklad vyobrazeni rukou, které Goffman pojmenovava
v kategorii Feminine Touch, a sméfovani pohledu mimo plochu, které popisuje
v Licensed Withdrawal. Tyto vyjevy nejsou doplnény o zadné titulky, i piesto lze
snadno rozkli¢ovat jejich obsahovou linii. Slzavé smutnd je také Zena na obraze

Thinking of him (1963, Roy Lichtenstein), ve kterém komiksova bublina neobsahuje

doprovodny text, nybrz vyjev muze, na kterého mysli. Z Zeny lze vidét pouze Cast
obli¢eje z profilu (Cast vlast, celo, oko, nos, pooteviené rty), muz je znazornén
po ramena. Tento pomér ve velikosti znazornénych ploch jejich postav nelze povazovat
za projev nadfazenosti muze, spiSe je poukazano na emocionalni projev Zzeny, jeji
citovost a podtizenost. Z roku 1964 pochazi dalsi Lichtensteinliv obraz s nazvem Happy
Tears, na kterém lze identifikovat obli¢ej zeny s Cervenymi vlasy a slzami tekoucimi
z o¢i. Tvar si podepira dlanémi, lze tedy vidét také jeji rudé nalakované nehty. Tuto
polohu rukou lze reflektovat jako Zensky dotek (Goffman). Jeji vyraz, jak jiz nazev
obrazu napodiva, neevokuje tolik smutku jako pfedchozi uvedené, mirny ismév dodava
vyjevu spiSe melancholicky raz, zenu vykresluje zamyslenou, rozplyvajici se na tim, co

vidi.

Nejen plac a slzy determinuji Zenskou emocni nerovnovahu. I smich a Siroky
usmév evokuje emoci, ktera je zenam vlastni a na zakladé které lze vyjadrtit pocit
radosti, $tésti ¢i uspéchu. Z obrazi Lichtensteina lze takto identifikovat obraz Girl in
Mirror (1963), Girl in Window (1963), Head — Red and Yellow (1962), The Sound of
Music (1964) nebo The Girl (z roku 1963). V prvné zminéném dile je znazornén oblicej

zeny prostiednictvim odrazu zrcatka, které¢ drzi postava v ruce — pusobi to jako projev
urc¢itého odstupu. Lze vidét jeji ptiviené oci, Siroky ismév s ¢ervenymi rty, bilymi zuby
a blond vlasy. Jeji vyraz, i piestoze neni doplnén vysvétlujicim popiskem v podobé
komiksové bubliny, lze bez nesnazi vylozit jako pocit S$tésti, radosti, blaha

a bezstarostnosti. Obraz Girl in Window zachycuje pomérné vétsi cast téla nez
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ptedchozi dila — nejen oblicej, ale i postavu do Grovné pasu. Divka vyklangjici se z okna
ma Cervené vlasy, zaviené o€i se zdiraznénymi fasami, oteviend smgéjici se usta
s Cervenymi rty a bilymi zuby. Jeji péza s prekiizenyma rukama nepiisobi bojacné
¢i odtazité, jak by se dalo od této pozice ocekavat, spiSe laSkovné, hravé, koketné.
Kontrastni barvy (Cervené vlasy, zluté Saty, modré pozadi, zeleny rdm okna a bilé
zaclony) dodavaji vyjevu radostny, vesely dojem. Barevné spofejsi je tfeti zminény

obraz snazvem Head — Red and Yellow, a jak jiz nazev napovida, je tvoien pouze

Z odstintl Gervené a zluté. Cervenou vyuzil Lichtenstein pro znazornéni obliceje a hlavy,
zlutou odd¢€luje pozadi. Lze zde snadno detekovat Siroky ismév a pohled o¢i sméfujici
do pravé strany mimo obraz, tudiz je jednou z moznosti ¢teni tohoto vyjevu jeji pohled
smétujici k uréitému objektu (naptiklad muzi), jenz ji pfinasi radost a potéchu, coz by
naznacovalo jeji podfizenost. Obdobné je tomu v obraze The Girl, na némz je
vyobrazen sméjici se oblicej Zeny ¢i divky S pohledem upfenym nalevo. Rozdilnym
prvkem jsou zde ruce, jeden z prstii je vzpiimeny a ukazuje na levou stranu a dale
ze scény. Domnivdm se, Ze 1 tento vyjev lze Cist jako sméfovani Zeniny pozornosti
k objektu mimo obraz, ktery ji vykouzluje ismév na rtech. Od piedchozich se pomérné

vyrazn¢ odlisuje obraz The Sound of Music, na némz usmév zeny stejné jako jeji oblicej

~r o

nepuasobi signifikantné jednoznacné — vétsi Cast obliceje je zndzornénd barevné, mensi
segment cernobile — coz miiZze pisobit na divdka jako vyjev radosti, ale také ironie.
Zena poslouch4 u otevieného okna hudbu, ktera k ni proudi z vn&jiku, ona ji se zajmem
vnima. Pozice ruky na brad¢ a pohled sméfujici k oknu naznacuje, ze Zena hleda zdroj
zvuku a zvazuje svou reakci. Usmév neni na rozdil od predchozich dél dogiroka

otevieny, spiSe pusobi jako pousmani.

Oblicej smégjici se zeny se vSak vyskytuje 1 v dilech jinych autori neZ pouze

Roye Lichtensteina. Ptikladem lze uvést obraz Laughing Woman and Close-Up

od Jamese F. Gilla z roku 1964, ktery je rozdéleny na dvé Casti. V levé Casti Ize vidét
celou scénu, tedy hlavu a ramena zeny sedici v auté (identifikovano skrze tvar okna
a k nému pfinalezici stfechy), v pravé casti je detailni vyjev vyrazu V jeji tvafi. Jeji
hlava je v zaklonu, pfi¢emz je vidét doSiroka oteviena sméjici se Usta - Zena se tedy
bouflivé sméje. Dalsi znaky nelze piesné identifikovat z divodu tmavého a autorem
zameérn¢ rozmazané¢ho vyjevu. Ve zkoumaném obdobi (tedy na pocatku 60. let

20. stoleti) vytvarné plsobil také James Rosenquist, jenz piispél k emo¢né ladénym
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dilim svym obrazem s nazvem Zone (1961). Na ném je vykreslena malé cast obliceje
zeny, zasahujici pouze o€i, ¢ast rtu a nékolik zubd, i pfesto tento vyjev iniciuje dojem
radosti a smichu. Podobu rukou, kterymi si Zena ¢asteéné zakryva tvar, lze povazovat

za tzv. zensky dotek. Ve studii k tomuto obrazu, ktera vznikla o rok diive pod nazvem

Source and Preliminary Stude for Zone, je zachycena mimo jiné pfedloha, na motivy
které byl vyjev vytvofen — na té Ize jednozna¢né identifikovat projevy radosti, Stésti

a neocekavaného uspéchu. Dale nelze opomenout autorku Pauline Boty a jeji dilo

snazvem Colour Her Gone zroku 1962, na némzZ neni vyraz divky jednoznaéné
definovatelny. Zaviené¢ o€i spolu sismévem a lehce zaklonénou hlavou mohou
na divaka pisobit jako pocit blaha ¢i slasti, avSak je mozné i jiné Cteni (ironie, bolest).
Relativné vétsi cast scény je tvofena pozadim, na némz lze rozeznat kvéty rizi,
nachdzejici se nad hlavou Zeny a Vv dolni stfedové Césti scény, po bocich pak pouze
barevné plochy. Motiv riize evokuje zenskost, jemnost, krasu. V tomto ptipad¢ je tedy
mozna desinterpretace sdéleni, presto se domnivam, ze prvoplanové se jednd o vyraz

radosti ¢i slasti, ktery je dominantnim prvkem obrazu.

Emoce vyzatuji také umeéleckd dila zachycujici polibky, objeti ¢i jiné formy
nalezitosti a citu mezi Zenou a muzem. Pfikladem lze uvést sérii obrazii Roye

Lichtensteina s nazvem Kiss I-1V a dale dilo Kiss with Cloud (ten pochazi z roku

1964). Na obraze Kiss | z roku 1961 je vyobrazena hlava Zeny a muze, pficemz muz je
dominantni — je vys§i a sklani se k obliceji zeny, liba ji na tvaf. Jeji ruka objima
partneriv krk, on ma svou poloZenou na zatylku zeny. Podle muzovy ¢epice a uniformy
a zvlaste podle siluety letadla v hornim rohu vyjevu lze usuzovat, Ze muz je povolanim
pilot, tudiZz se muze jednat také o polibek na rozlou¢enou. Dalsi z obrazd, tedy Kiss Il
z roku 1962, zachycuje polibek muZe a Zeny, jehoz energie ¢i naboj je vygradovan skrze
»ostnatou bublinu® v jejich pozadi (ta se vyuZiva pro zndzornéni vybuchu). | v tomto
dile je muz znazornén vyssi, coz odkazuje k stereotypu zZenské podtizenosti. Obdobné je
tomu u nasledujiciho obrazu Kiss Il pochazejiciho z roku 1962, kde muz putisobi
dominantnéji, 1 prestoZe zabird méné plochy obrazu nez Zena (je vSak opét vyssi).
Ctvrty v potadi, tedy Kiss IV z roku 1963, zobrazuje polibek z blizsi perspektivy, tedy
Vv detailu na obliceje postav. To zpiisobilo zamezeni rozdilnosti ve vySce postav, jsou si
tedy vtomto dile rovny. V této sérii Lichtenstein nevyuzival komiksové oblacky

s textem, jejich pfitomnost vSak neni pro jednoznacnou interpretaci obsahu potiebna.
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Stejné je tomu u obrazu Kiss with Cloud (1964), na kterém sice vykreslil oblak, ale

I pfesto se v ném nevyskytuje zadny text. Domnivam se, ze je zde mozna vicera
interpretace oblaka — muze vyjadifovat mrak na obloze nebo pravé komiksovou bublinu,
jelikoz jeho pocatek vychazi z hlavy muze. Piiklanim se vSak k nazoru, Ze se jedna
pouze o mracno, jenz ma dokreslovat melancholickou naladu celé scény - muz ma
na hlavé Cepici, ktera je nejspiSe soucasti uniformy, je tedy v dominantni pozici a Zena

se snim vita ¢i louci. Jinou podobu polibku ma obraz Ronalda Brookse Kitaje (dale

také jako R. B. Kitaj) s nazvem Where the Railroad Leaves the Sea z roku 1964.
Specifikem tohoto vyjevu je odklon od realistického ztvarnéni osob, které je vyuzivano
za ucelem snadného ¢teni obrazu. Okoli osob je tvofeno z geometrickych tvart, na plose
pted nimi lze rozpoznat sklenici na vino a dvé lahvicky (podle tvaru nejspise solnicka
a peptenka). Co se samotnych postav tyce, lze se domnivat, Ze osoba napravo
znéazornuje muze, ta nalevo zenu. Muz je dominantngjsi, drzi jednou rukou oblicej zeny,
druhou ma poloZenou kolem jejich ramen. Zena je zndzornéna s Gepcem, aviak blizsi
specifika nelze jednoznacné urcit. Bez obliceju pak zachytil polibek William N. Copley
v obrazu z roku 1964 s nazvem Think. Zde 1ze vidét celé postavy dvou osob, tedy muze
a zeny, lezici v posteli, pficemZ muz je obleceny a s kloboukem, Zena pod nim je naha.
Cely vyjev ptisobi zna¢né schematicky a zjednodusené, ptesto lze konstatovat, Zze Zena
je v podtizené pozici a objektem pro jeho potéSeni. Pozornost divaka také zaujme
plocha zdi nad posteli s ndpisem ,,THINK*, doprovdzenym deseti miniaturami nahé
postavy Zeny v raznych pozicich. Zbyvajici prostor je pak zaplnén ornamentalnimi
prvky, které vsak neodpoutavaji pozornost divaka od postav. [viz Obrdzek 2] K polibku

témét dochazi také v obraze We Rose Up Slowly od Roye Lichtensteina, ktery vytvofil

v roce 1964. Titulek, ktery scénu doprovazi, neni vyjadien formou komiksové bubliny,
ale je zvefejnén ve sloupci na levé stran¢ obrazu. Text napomaha identifikovat pozadi
za postavami jakozto vodu, a jelikoz postavy nejsou odeny, lze jej interpretovat jako
scénu topiciho se paru. Muz 1 Zena maji téméf totoZné vyrazy ve tvari, 1 presto Zena
pusobi vice odevzdané. Mize to souviset také s faktem, ze je zasazena v obraze nize,

pod muze. [viz Obrdzek 3]

Na zékladé¢ detekce dominantnich prvki byla stanovena dal§i podskupina
obrazti, které maji spolecné emocni naladéni a to strach ¢i smutek (tyto dvé nalady jsou

seskupeny do jedné zduvodu nepodstatnych rozdili ve tvafi postav).
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Z Lichtensteinovych dél pochazejicich z daného obdobi 1ze uvést Anxious Girl (1964),
Blonde waiting (1964), Girl with Hair Ribbon (1965), Nurse (1964), Reverie (1965),
Forget It, Forget Me (1962), I Know How You Must Feel, Brad... (1963),
Ohhh...Alright... (1964) a The Engagement Ring (1961). O vyrazu ve tvafi divky

V prvné zminéném obraze vypovida jiz jeho samotny ndzev — pooteviend usta bez
naznaku usmévu a primhoufené oc¢i vzbuzuji dojem bezradnosti, cemuz pftispiva také
barevnost celého vyjevu ladénd do zlutych a oranzovych odstini. V poradi druhé

uvedené dilo s nazvem Blonde waiting znazorfiuje hlavu Zeny se sklopenyma o¢ima

sméfujicima svlj pohled k budiku pfed sebou. V pozadi Ize identifikovat na pravé
strané¢ okenni rolety, na levé pak sloupky postele. Jiz znazvu obrazu vyplyva,
ze znézornéné blondyna na nékoho ¢i néco ceka, jeji prekiizené ruce podpirajici hlavu

pak znaci zdlouhavost oekavani a smutek. Odlisnym je obraz Girl with Hair Ribbon,

zamé&fujici se vyhradné na obli¢ej a ¢ast hlavy divky. Barevnou dominantou je stuha
ve vlasech, ktera je vykreslena modro-Cerveno-bild, pfi¢emz plisobi vyrazné konstrastné
K obli¢eji divky i Zlutému pozadi. Vyraz Vv jejim obliceji nereflektuje pocit Stésti
¢i radosti, pooteviené rty a pozice o¢i evokuji strach ¢i smutek. Ne zcela jednoznacné
lze urCit obraz Nurse, pon¢vadz oblicej zeny S pohledem upfenym mimo vyjev
a oteviena usta pasobi jednak jako udiv, tak také jako vyraz smutku ¢i strachu. Opét se
zde uplatiuje vyrazny konstrast Zlutych vlasii, oranZového pozadi, bilého (nejspise)
okna a obleceni patfici k povolani zdravotni sestry. Dilo s nazvem Reverie, na kterém
divak spatfuje bublinu s textem ,,The melody haunts my reverie...”, 1ze oznacit jako
vyobrazeni zeny, kterd zpiva o svém smutku. Pfedmét v jeji ruce lze za pomoci textu,
ktery je doplnén symboly not, identifikovat jako mikrofon, a vyraz v jeji tvafi, tvofeny
skleslym pohledem mificim mimo scénu a otevienymi usty, nasvédCuje v jeji

bezradnost a podtizenost. Obraz I Know How You Must Feel, Brad... z roku 1963 se

od predchozich 1isi zobrazenim vétsi Casti postavy, zena je zde sedici na zabradli
v modrych Satech, za ni je vidét zelen, nalevo bily sloup. Ruce ma poloZzené na levé
noze a jeji vyraz v obliceji (pooteviena usta, sklopené oci, pokréené ¢elo a oboci) lze
sloucit s pocity smutku, soucitu, beznadéje. Vyraz smutku napliiuje také vyobrazeni

Ohhh...Alright..., na kterém divak vidi oblicej Zeny s pohledem sklopenym mirné dolu

a s telefonnim sluchatkem prilozenym k pravému uchu. Komiksova bublina nachazejici
se nad sluchatkem je ovalné a hladka, coz svédci o pfimé feci, i pfesto ma znazornéna
zenska postava zaviena Usta. Plisobi smutné, bezradné, nejspiSe se dozvédéla negativni
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zpravy, které se v jejim vyrazu odrazeji. Obrazy Forget It, Forget Me a The Engagement

Ring maji jedno spole¢né — je vV nich mimo zenu zobrazen také muz. Prvné¢ zminénému
zroku 1962 dominuje v popiedi ¢ast muzského obliGeje se zavienyma oc¢ima
a vyrazem, jenz lze Cist jako nastvany. Je doprovazen bublinou pfimé fe¢i vychazejici
z jeho hlavy a zné&jici nésledovné: ,,Forget It / Forget Me/ I'm Fed Up With Your
Kind/“. Zena v pozadi s pootevienymi Gsty a pfikréenym obo&im puisobi piekvapeng,
udivené, zjejiho vyrazu vSak lze vycist také smutek. Opét zde lze nalézt vyrazny
barevny kontrast, a to vV tmavém obleku muze a jeho tmavych vlasech, bilém obleceni
zeny, jejich zlutych vlasech a Cerveném pozadi. Na v poradi poslednim uvedeném
uméleckém pocinu Lichtensteina z roku 1961 je Zenska postava ukotvena do poptedi,
téla. V jejich o€ich lze identifikovat slzy, pohled mifici mimo scénu, pooteviena Usta
aruka blizici se k bradé nabizeji vice moznych konotaci, titulek pfimé tfeci s textem
St’s.. It’s Not An Engagament Ring. Is it?* vSak omezuje ¢teni jejiho vyrazu na smutek
spojeny s neuspokojivou situaci. Vyraz muze, ktery sviij pohled sméfuje na partnerku,
lze dle mého oznacit jako neutrdlni, pusobici vyrovnang. To Sohledem na Zenu
zanechava dojem jeho dominance. Mimo Lichtensteinovych obrazli lze znimit také

Jamese F. Gilla a jeho Woman In Striped Dress z roku 1962, ktery se lisi technikou

malby. To zapfi€iiluje jinak pisobici vzhled postav, které¢ vkladd do svych dél. Tato
Zena je vyobrazena vystupujici z automobilu, pfesto je vyraz V jeji tvari dominantnim
rysem celé scény. Cely oblicej je vyobrazen nesoumérny, stejné je tomu v pripade oci,
které¢ plsobi propadle a velké modré duhovky nerealné. To plati i v ndzornosti Ust,
ktera jsou pooteviend, avSak spodni ret je oproti vrchnimu svétly. Cely komplex prvki
spolu stmavymi barevnymi odstiny plsobi ponufe a Zenu vykresluje smutnou,

znudénou.

Z dalsich obrazli spadajicich do této kategorie lze utvofit vicero podskupin,
proto bude pozornost vénovana nejprve obraziim s vice spole€nymi urcujicimi prvky,
nasledné vice odliSnym. Divku ¢i Zenu doprovdzenou postavou muze lze nalézt

na Lichtensteinovych obrazech In The Car (1963), It Is... With Me! (1963) a Vicki! |

Thought | Heard Your Voice (1964). V poradi prvni uvedeny znazoriiuje scénu v aute,

pfiCemz muz je v pozici fidiCe a Zzena vedle né&j jako spolujezdkyné. Vyraz v jejich

oblicejich nelze ztohoto obrazu jednoznaéné identifikovat, muz pohlizi na Zenu

46



a ta smeétuje svij pohled doptfedu bez ndznaku tismévu, coZz mezi nimi vytvaii znaéné
napéti. Blizsi specifikace lze nalézt v predloze tohoto obrazu z roku 1961 s nazvem

Girls° Romances, na kterém je znazornéna tataz scéna, ale doplnéna o titulek ,,I vowed

to myself I would not miss my appointment —that I would not go riding with him — yet
before I knew it...“, z Cehoz lze usuzovat emoce, které mezi postavami pusobi. I piesto,
7e zena je zde vyobrazena pfisna a neohrozena, pisobi muz stejné dominantné, jako je

tomu u dalSiho obrazu s ndzvem It is...with me!. Ten je doplnén o stejné zné&jici bublinu

vychéazeji od hlavy muze, pfiCemz zobrazeny jsou pouze poloviny oblicejl, zeny
zeptedu, muze z profilu. Ona ma zaviené oci, semknuté rty, on ma svou tvar
ptitisknutou k jeji a jeho prsty lze vidét na jeji bradé. Celd scéna tak konotuje natlak

a dominanci muzské postavy. Hlavni tvaii vyobrazeni s nazvem Vicki! | Thought |

Heard Your Voice je zena ¢i divka s vyraznymi rudymi rty a blond’atymi vlasy, druha

postava je zde omezena pouze na maly vyfez zadni ¢asti hlavy, krku a ruky. Na zaklade
stereotypizace nelze tuto postavu povazovat za Zenu, jelikoz ma kratké vlasy a je vidét
také oblek, coz je obecné determinovéano jako muzské elementy. Komiksova bublina
sméfujici od muze obsahuje text nazvu celého obrazu, tedy ,,Vicki! I--1 thought | heard
your voicel“, coz odkazuje k urcitému prekvapeni z jeho strany, jeji vyraz pusobi
neutralng. S piihlédnutim na velikost muzské postavy lze usuzovat, Ze je dominantni
vuci Zzené (pokud se vSak nejednd o zabér z podhledu, ktery by interpretaci pozménil).

Obsahové odlisnym je Lichtensteiniv obraz Eddie Diptych zroku 1962, ktery

znazornuje dvé Zeny. Jedna je zobrazena z pohledu zeptedu, druha z ¢aste¢ného profilu,
pficemz vyrazy v jejich tvafich plsobi témérf totozné. AZ z komiksovych bublin, které
jsou tentokrat dv¢, lze definovat jejich vztah jako matky s dcerou, pfi¢emz matka nabizi
dcefi jidlo, ta jej odmita s tim, Ze nema hlad a chce jit do svého pokoje. Z textového
boxu, ktery doprovazi scénu na levé strané, lze vycist diivod reakce dcery a tou je
nest'astna laska k Eddiumu (lze tak usuzovat z vét ,,I tried not to think of Eddie..*
a, But Eddie kept coming back...”). Matka pfisnym pohledem pohlizi na dceru,
ta sméfuje svij pohled na divaka. Vztah dvou zen je konstrukci také v obraze Allana

D’Arcangela s nazvem Madonna and Child zroku 1963. Netradicnim znakem je

absence obli¢ejt postav, nelze tedy identifikovat vyraz v jejich tvatich. I piesto detekuji
tento obraz do kategorie emocnich, a to z divodu domnélého zdméru autora pusobit
zaklad¢ stereotypni piedstavy rozeznat Zenu s tmavymi vlasy, bilym nahrdelnikem
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a ¢ervenymi Saty od divky se zrzavymi vlasy a modrymi Saty. Pozadi je neutralné bilé,
nelze tedy urcit, v jakém prostiedi je scéna ukotvena. Nad hlavami se vSak nachazeji
dva zluté kruhy, které¢ nejspise vyjadiuji svatozaie — S ohledem na nazev dila konotuji

kiestanstvi, Cistotu, ryzi krasu.

Naéklonnost k jinému ¢loveéku ¢i laska je v ramei takto orientovaného vyzkumu
specifickou formou emocnich vlastnosti. V Lichtensteinovych obrazech Good
morning...Darling! (1964), Craig... (1964), Girl at Piano (1963), M-Maybe (1965)
¢iOh, Jeff... | love you, too.. But... (1964) se v kazdém ztextd v komiksovym

bublindch konzument dozvi o citech Zeny, které zvyznamnuji jeji vyraz v obliceji
I naladu, kterou celd scéna vyvolava. Prvné zminéné dilo znazoriiuje hlavu zeny
polozZenou na neidentifikovatelné podlozce (miiZe to byt polstar, deka ¢i jind pokryvka),
s pohledem uptenym k fotoramecku pied ni. Ten Ize vidét ze zadni strany, nelze tedy
urcit, kdo je onim ,,vyvolenym®. Lze zde také detekovat tzv. Zensky dotek (Goffmanova
kategorie Feminine Touch), jelikoz jeji ruka je zvolna polozena vedle hlavy. Vyraz
Vjeji tvafi zachycujici lehky Usmév konotuje pozitivni naladéni souvisejici se
zamilovanosti. Jinak je tomu ale v pfipad¢ dila Craig..., vykreslujicim obli¢ej zeny
z profilu s pootevienymi rty a pohledem upfenym pied sebe. Opét se zde uplatiiuje
vyrazny kontrast blond vlasi a ¢erveného pozadi, coz navozuje atmosféru nesouladu
a spolu s textem v bubliné odkazujicim k muzi uréuje charakter vyjevu jako ocekavani

jeho prichodu, bezradnost, citovost. Specifickym je také obraz Girl at Piano,

doprovazeny bublinou uvefejiiujici myslenky divky: ,,Although he holds his brush and
palette in his hands, | know his heart is always with me!“. Divku ¢i Zenu vymezuji
blond vlasy se sponkou za uchem, nahrdelnik a bilé netradi¢ni Saty odhalujici ramena
| ¢ast vystiihu, v pozadi pak lze rozpoznat pouze ram (okna ¢i obrazu). Jeji pohled
smétuje ke klaviru, pooteviend Usta znaci mirny Usmev — Z textu pak lze vycist, Ze je
partnerkou umélce, ktery upiednostiiuje tvorbu ptfed ni — V této situaci vSak nevidi
bezvychodnost, spiSe stale doufd v jeho city k ni. Podobné dojmy vyjadiil 1 v dile
snazvem M-Maybe, =zachycujicim zensky obli¢ej Spohledem upfenym vlevo
a semknutymi rty, pficemz hlavu podepira na levé tvaii ruka v bilé rukavicce. V pozadi
1ze vidét oteviené okno s vyhledem na mrakodrapy a na levé stran€ scény Cervené
schodisté vedouci vzhiru. Myslenku ,,M-Maybe he became ill and couldn’t leave the

studiol* vychazejici z hlavy zenské postavy lze interpretovat jako jeji vysvétleni toho,
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pro¢ ocekavany partner (umeélec) nedorazil na misto schiizky. Tmavé pozadi
za mrakodrapy iniciuje dojem pozdni vecerni doby, coz ve spojeni s jejim vyrazem
definuje Zenu smutnou, doufajici, podiizenou muzi, ktery neptiSel. Necitelny vyraz

V oblieji spatii divak na obraze Oh, Jeff... I love you, too...But..., cozZ je také text jeho

komiksové bubliny. Zena na tomto vyjevu drzi u ucha telefonni sluchatko, ma
pooteviena usta, jeji pohled skrze ptfimhoutfené oci smétuje dolii a mirné€ se mraci. Lze
tedy konstatovat, ze jeji slova zprostiedkovana skrz text bubliny jsou vykreslena také
Vjejim bezradném vyrazu tvate. Vyraz tvafe pak nelze vibec spatiit

Vv Lichtensteinové obrazu Cold Shoulder z roku 1963, na némz je zena zachycena

z profilu (1ze tedy vidét vlasy a obrys tvare, nikoliv v§ak tvai samotnou). Sepnuté blond
vlasy a Cerné Saty kontrastuji s rudym pozadim, které je roztfiS§téno pouze netradicni
komiksovou bublinou s napisem ,,Hello...*“ (netradi¢ni z divodu podobenstvi tekouci
skvrné ¢i kance). Soubor téchto znakli pak zplsobuje, Ze zndzornénd divka na vyjevu
pusobi odméfené az odmitavé. Neurcity vyraz ma vsak také tvar Zeny na obraze

Shipboard Girl (Roy Lichtenstein, rok 1965). Ta ma zaklonénou hlavu, zaviené o¢i

a oteviena usta s viditelnymi zuby, coz vyvolava konotace bouflivého smichu, ale také
obav ¢i pocinajiciho place. Blond vlasy dopliuje v poptedi stiibrny pruh, ktery nejspise
znazoriuje Satek ¢i jiny vlasovy dopln€k (nelze predpokladat, ze by se jednalo o Sedivy
pruh vlast). V jejim pozadi lze s pfihlédnutim na ndzev obrazu identifikovat vodni
hladinu, zabradli lodi a zachranny kruh. Zcela odlisn€ pracoval se zndzornénim emoci

Gerald Laing, proto je vhodné zde uvést jeho dilo s nazvem Starlet I. (Head) pochazejici

zroku 1963. Jiz na prvni pohled je patrnd technika jeho tvorby, kterd vyuziva
pro znazornéni tvaril v obraze rizné velké tecky ¢i puntiky. Zalezi tedy na uhlu pohledu
a zvlast vzdalenosti od obrazu — z bliz§i perspektivy nelze presnéji specifikovat
tematické aspekty dila, z v&tsi vzdalenosti jsou vice Citelné. Divka na cerveném pozadi
ma tmavé vlasy po bocich sepnuté, pohled sméfujici doll a oteviena usta. Emo¢né je
tento obraz na rozhrani uUdivu, tedy projevu pfi momentu piekvapeni, a radosti

¢i uspokojeni (tato domnénka vyplyva z obrazi Starlet 1. a Starlet Il., které byly

zatazeny do kategorie atraktivnich objektivizujicich).

Na zavér lze k témto vyjeviim konstatovat, Ze az na vyjimky je oblicej Zeny
a ptipadné jeji postava vykreslena realisticky, je snadno identifikovatelnd, 1 pfesto autor

neupozoriuje nijak expresivné na Zenské prednosti. Zapticinéno je to také tim, ze se
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jedna z velké ¢asti o obrazy Roye Lichtensteina, ktery vyuziva komiksové bubliny
s textem, coz usnadnuje divdkovi vlastni interpretaci obrazu. Napomaha tomu také
fragmentarizace Zenského téla, ktera se v téchto obrazech orientuje pifevazné na oblice;j.
V mnoha vyobrazenich lze identifikovat také tzv. zensky dotek, o kterém se zminuje
Goffman ve svém vyzkumu reklamnich obrazi. Tvrdi, Ze Zena je daleko Castéji nez muz
vyobrazovana dotykajici se objektl, jinych postav ¢i sama sebe. Tento dotek je vSak

ritualizovany, tzn. je pouze naznaden.'%

4.2.2 Atraktivni neobjektivizovana Zena

Do kategorie Atraktivni neobjektivizovand byly zaclenény obrazy zndzorfiujici
zenu vice ¢i mén¢ obleCenou, avSak vizualné upravenou, z c¢ehoz lze usuzovat,
ze autorovym zameérem bylo, aby se konzumentiim ,,libila“. Autor ¢i autorka tedy Zenu
zobrazuje jako objekt pro pohled, lze ji tedy snadno genderové identifikovat.
Do specifické podkategorie ldol byla i z divodu velkého mnozstvi takovychto
vyobrazeni oddé€lena skupina obrazli znazoriujici slavnou osobnost t¢ doby. Portréty
osobnosti filmové ¢i hudebni scény rozsifil hlavné Andy Warhol svymi serigrafiemi
Marilyn Monroe a Elizabeth Taylor, tedy sériemi stejnych vyjevl v rtiznobarevnych

variantach.

Oproti predchozi kategorii se Vramci obrazli spadajicich pod Atraktivni
neobjektivizovand nachazi vétsi spektrum autord, které lze kpop artu zaradit.
Z anglické vétve lze zminit autory Allena Jonese, Geralda Lainga, Petera Phillipse
a autorku Pauline Boty. Jones se vyznafoval svym vytvarnym stylem, ktery je odlisny
od ostatnich autori pfevazné€ svoji nerealistiCnosti a nekonkrétnosti. Na jeho obrazu
Bikini Baby z roku 1962 lze identifikovat pouze dvefe na pravé strané vyjevu a postavu
tvofenou skvrnami a barevnymi plochami ve stfedu obrazu. Z nazvu lze usoudit, Ze
na vyjevu je Zena, a i presto, ze v tomto piipadé nelze tvrdit, Ze se jednd o objekt
pro pohled, je obraz zajimavym zplUsobem znazornéni Zenské postavy v ramci
popartové tvorby. Podobné je tomu v obraze Man Woman z roku 1963 (také Allen
Jones), jehoz obsah je taktéZ determinovéan jiz nazvem. Zenskou postavu identifikuje

divak skrze piekifizené nohy v lodickach, muze pak diky obleku a kravaté. O tomto

1% GOFFMAN, Erving. Gender Advertisements. New York: Harper & Row, 1987. s. 29.
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obrazu se sam autor vyjadril jako o ,,brzkéem prikladu oblibeného tématu — vzajemné

provdzanosti pohlavi“™® Od Jonese zde spada je§té jedno dilo, a to Curious Woman

z roku 1965. Zde lze jiz zenu bez sebemensiho zavahani identifikovat skrze zdiraznéné
poprsi, 1 presto jsou nckteré dalSi Casti jeji postavy nekonkrétni Ci zcela chybi
(napf. ruce). Oblicej tvoii pouze jedno oko, z druhého vychazi geometricky tvar
vicenasobného kosoctverce. Postava je oblecena do zelené podprsenky a modrych
kalhotek, zbyvajici prvky zakryvajici jeji télo nelze jednoznacné urcit (domnivam se, ze
¢erné plochy v pase mohou byt dle tvaru podvazkovym pasem). Cely vyjev, obtizné
interpretovatelny, pak dopliuje hnédé pozadi pfipominajici strukturu dfeva. Domnivam
se vsak, ze jeji strohy odév ma konotovat erotiku, geometricky tvar vychazejici z hlavy

odkazuje Kk jeji zvédavosti.

Zcela odliSnym zplsobem pracoval se zobrazenim Zeny Gerald Laing. Jeho
obrazy vice adaptuji vizualni formu popartovych obrazii, jedna se o realna znazornéni
postav, ktera jsou snadno genderové identifikovatelna. Podobnost lze nalézt u obrazl
Beach Wear (1964), Number Seventy-One (1965), Number Sixty Two (1964), Number
Sixty-Seven (1965) a Raincheck (1965). Prvné zminény znazorfiuje sedici zenu ¢i divku

v plavkéch. Jeji postava je vykreslena Cernobile, obleceni bile s cervenym pruhem, ktery
s celym vyjevem kontrastuje, coz je dotvoieno také Cisté bilym pozadim. Ve tvaii
pusobi nerealné pouze velikost oéi, jeji pohled sméfuje pred sebe a oslovuje jim tedy
potencialniho divaka, coz lze povazovat také za prvek ritualizace podiizenosti. Stejnou

barevnou kompozici lze nalézt i na obrazu Number Seventy-One, zde v$ak postava stoji

a jeji hlava sméfuje doleva. Bilé dvoudilné plavky (mohlo by se jednak vSak také
0 spodni pradlo) kontrastuji s tmavymi vlasy, které vycnivaji zpoza bilé pokryvky
hlavy, jinak je obraz ladén Cernobile. Z obliceje 1ze vidét pouze segment, coz vykazuje

znamky fragmentarizace Zenského téla, coz zvyznamiiuje jeji Stihlou postavu. Vyjimkou

neni ani obraz Number Sixty-Seven, zobrazujici postavu Zeny v bilych plavkach se
zelenym pruhem na vrchnim dile. Hlava Zeny je zaklonéna, nelze ji tedy vidét ptilis
do tvare a urcit jeji vyraz, presto vyjev pusobi realisticky, jako zachycena v pohybu,

béhem cviceni ¢i chiize. Stejné jako u predchozich lze u obrazu Number Sixty-Two

vidét z Zenské postavy pouze Cast, a to vrchni Cast téla zhruba nad kolena. I zde je

110 hitp://www.tate.org.uk/art/artworks/jones-man-woman-t01059 - ze dne 13. 3. 2017.
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Vv bilém spodnim pradle ¢i dvoudilnych plavkach, oblicej ma vsak sklonény k zemi.
Do tvafe ji zasahuji svétlé kratké vlasy, takze jeji vyraz neni piili§ Citelny.
Na poslednim vyse uvedeném, tedy obrazu Raincheck, je télo divky zobrazeno z boku,
jeji pohled vSak sméfuje pied sebe K divakovi. Lze rozpoznat tmavé vlasy po obou
stranach sepnuté, bilé spodni pradlo (¢i dvoudilné plavky), a pozice rukou pokréenych
v loktech s dlanémi na bfiSe. Je nutné poznamenat, ze vSechny zndzornéné Zzeny
na Laingovych vyse uvedenych obrazech jsou §tihlé postavy a maji podobné proporce
téla i oblieje. S ohledem na jejich vzhled lze konstatovat, Ze vSechny jsou objektem
pro divéka, kterého oslovuji svym pohledem, ptipadné postojem téla. OdlisSnym je pak

jeho dilo s nazvem Cléo from 5 do 7 zroku 1962, na kterém divak spatfuje divku

¢i mladou zenu sedici na houpacce, odénou do blize nespecifikovatelného bilého plaste.
Na koncich rukavu Ize identifikovat tfdsn¢, pod krkem pak nejspiSe volany, ke kterym
koresponduje uces divky. Celou scénu ptisobici honosné dotvaii modro-zelené pozadi,
které determinuje venkovni prostfedi (modrd pro nebe, zelena pro zemi ¢i travu).
Jelikoz nelze urcit, kam sméfuje pohled jejich oci, pisobi obraz nekonzistentné
a vyvolava otazky, co jim autor zamyslel — zda ma znézoriiovat prazdnost jeji duse nebo

jen vizualng zapusobit.

Dalsi z angli¢anti Peter Phillips vytvofil v roce 1962 obraz Star Card Table,

vyobrazujici motiv hvézdy vyplnény obliejem Zeny. Jeji tvar s vyraznyma ocima,
otevienymi Usty a svétlymi vlasy je v Cernobilé textufe, vnéjsi ¢ast hvézdy je modra.
| pfestoze je nékterymi kritiky tento obraz povaZovan za pornograficky (napiiklad

. oo .o . 111
Martin Pops ztotoznuje pooteviena Usta s touhou sat

), nepuisobi na mne jako divaka
vulgarné a nefadim jej tedy mezi akty. Zena na ném spiSe pisobi prekvapenég, divi se
tomu, co vidi, jeji pohled sméfuje mirn€ doleva, 1ze se tedy domnivat, Ze reaguje

na situaci ji blizkou. Nelze opomenout ani anglickou autorku Pauline Boty a jeji obraz

The Only Blonde in The World z roku 1963. Specifickym prvkem je pomér velikosti
postavy a scenérie, Ktera ji obklopuje, k ostatni plose obrazového platna. Ta je tvofena
zelen¢ zbarvenou plochou s modrymi, Cervenymi a hnédymi tvary, které vSak
neobsahuji zddny konstruktivni vyznam. Postava Zeny je znazorné€na celd a z mirného

podhledu, v pozadi 1ze rozeznat okno domu, kolo a cestu z velkych dlazdic, na které se

11 pops, Martin. Home Remedies. Massachusetts: The University of Massachusetts, 1984. s. 6.
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zena nachazi. Obleceni Zeny pusobi slavnostnim dojmem, bild sukné ¢i Saty dosahujici
ke kolenim jsou doplnény o lodi¢ky na vysokém podpatku, vrchni ¢ast postavy je
zakryta bile zbarvenym bliZze nespecifikovatelnym odévem. Jeji vyraz se zavienyma
oCima a otevienymi usty se jevi jako ,,momentka“, tedy neocekavany fotograficky
zabér. Tomuto minéni piispiva i zachyceni koncetin, které jsou vyobrazeny jako by
v pohybu — prava ruka i noha jsou rozmazané, poloha nohou naznacuje krok. Tato
vSechna fakta ptispivaji dojmu realisticnosti vyjevu konkrétni Zeny a lze je interpretovat
jako snahu zdiaraznit atraktivitu zenu bez vyuziti fragmentarizace postavy ¢i aktu.
S ohledem na nazev dila se lze domnivat, Ze je jedna o osobnost, kterd svou vizazi

upozornuje na svoji atraktivitu, distojnost, slavu.

Stejné jako v britské vétvi jsou i v té americké formy znazornéni zen riznorodé.
Kazdy z autorl, jmenovit¢ se jednd o Alexe Katze, Allana D’Arcangela, Andyho
Warhola, Edwarda Ruschu, Roye Lichtensteina, Reda Groomse, Wayne Thiebauda
a autorku Marjorie Striderovou, pojal nevulgarni vyjev Zzeny svym zplisobem

(nevulgarni je mySleno nezobrazujici zenu jako sexudlni objekt). Z uméleckych dél

vytvofenych Alexem Katzem je vhodné v prvé fadé upozornit na obraz The Black Dress
z roku 1960, na kterém lze zhlédnout Sest téméf totoznych zenskych postav v rtiznych
pozicich. VSechny maji Cerné Saty, Cerné vlasy, rudé rty a Cerné lodiCky S vy$Sim
podpatkem, rozdilné jsou vsak u¢esem (¢i délkou vlasi) a postojem — v potadi zleva
prvni stoji celem k divdkovi, pohled vSak sméfuje doprava a ruce ma spojené v kling,
vedle ni stojici je znazornéna z boku s rucemi spojenymi za zady, tfeti zleva stojici
¢elem puisobi dominantné a to predevsim kvuli pravé ruce, kterou ma v bok. Leva ruka
mifi k dalsi stojici postave, ktera je CasteCné skryta Zenou sedici pied ni na zidli. Obé
zeny pohlizeji pfimo pted sebe, stejné jako posledni postava zcela napravo, kterd ma
vSak ruce zaloZené na hrudi. Kromé téchto atributli na nich neni nic expresivniho, co by
vy€nivalo. Nelze vSak opomenout obraz muze v ¢erveném ramu, ktery je umistén
na levé stran¢ scény (smetuje k nému pouze jeden oblicej Zeny, nelze tedy tvrdit, ze je
objektem pro jejich pohled). Lze se vsak domnivat, ze prostiedi, kde se zeny nachazi,
muze byt galerie ¢i vystavni sif. Autor timto mohl poukazovat na uniformitu, kterd je
pro masovou spolecnost typicka, nebo na zajem zen o kulturni déni, coz by je stavélo
do role vzd€lanych ¢&i sobéstacnych. [viz Obrazek 4] Zietejnéji lze vymezit pozadi

dalsiho obrazu s nazvem Ada with a Bathing Cap z roku 1965, ktery, jak jiz nazev
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napovidd, vyobrazuje portrét zeny u piirodni vodni plochy. Postava ma na hlavé
modrou koupaci Cepici, z dalSiho obleceni lze vidét pouze cast blize neurcitého,
barevného, vrchniho odévu. Tvafi Zeny dominuji velké Cervené rty a smutné pusobici
oCi s pohledem upienym pted sebe, avSak mirné dolt. Jelikoz znézornuje pouze Cast jeji
postavy, jedna se o fragmentarizaci a zvyznamiovani znaku, které reflektuji femininitu
(v tomto obraze nejvice vyrazné rudé rty). Postavu Ady, coz byla jeho Zena, vyjadiuje

Katz v roce 1965 také v obraze Upside Down Ada. Na tomto vyjevu vSak zachytil

pouze jeji tvar stmavymi vlasy (opét zjevnd fragmentarizace), a jak jiz nazev
determinuje, je hlavou dolii (tzv. vzhiiru nohama). Snaha o realnost koliduje s ostrymi
rysy jeji tvare, které zanechévaji dojem umélosti ¢i nepfirozenosti. Z Katzovych dél se
form¢ portrétu nejvice blizi obraz Lita zroku 1964, zachycujici upravenou
a spolecensky odénou zenu, coz Ize konstatovat i piesto, Ze je vytvarn€ vyjadien pouze
fragment jejiho téla od hlavy po hrudnik. Jednotné tmavé modré pozadi za postavou
kontrastuje sjejimiblond vlasy a rGzovymi rty, stejné¢ tak sbilym perlovym
nahrdelnikem a ¢ernymi raminky vrchniho odévu s flitry na ramenou. Vyraz v jeji tvati
pasobi znudeng, strnule, mirné povysené, coz lze s ohledem na jeji odév vyli¢it jako
znazornéni damy z vys§i spole€nosti, ktera sedéla modelem pro autora. A ackoli je
zdtraznéno jeji poprsi, nepuisobi vyjev nijak sexisticky. Portrétem z profilu je také jeho

dilo s nazvem The Red Smile pochazejici z roku 1963, ztvariujici hlavu Zeny na rudém

pozadi, které kontrastuje s bilym odévem a modrou stuhou ve vlasech. Pooteviena Usta
se semknutymi zuby a pohled sméfujici pred sebe plisobi dojmem kontaktu s jinou

osobu mimo scénu, ale také formou nearanzovanosti vyjevu.

Naprosto odlisnym zptisobem pojal svij obraz Marilyn vroce 1962 Allan
D’Arcangelo. Na pravé strané vyjevu lze identifikovat ¢asti obliceje (o¢i, oboci, usta
anos) a nizky, které¢ odkazuji k ¢asti obrazu znazoriujici portrét Zeny bez zminénych
atributa tvare. Ty jsou vSak nahrazeny nazna¢enymi zditkami, do kterych by mély byt
vloZeny — jedna se tedy o podobu s obrazkovou skladackou, kterd je v bézné¢ podobé
urcena détem. Je to také jisty piiklad fragmentarizace Zenského téla, jest¢ zdiraznény
chybé&jicimi ¢astmi tvare. Autorovym zdmérem mohlo byt zdlraznit krasu Zenského
obliceje, ktery bez vyraznych rysti neptisobi nijak atraktivné, a hravost, kterou do dila
vklada ve stylu ,,vytvofit si svou Marilyn®. Je zde zjevna paralela se jménem Marilyn

Monroe, ptesto ji V tomto dile nelze s jistotou odhalit.
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Nejvyraznéjsi osobnost popartového hnuti Andy Warhol se kromé serigrafie

vénoval také kresbé, coz dokladaji obrazy Portrait of a Woman z roku 1962 a Untitled

(Two Female Fashion Figures) z roku 1960. Prvné zminény opisuje jiz jeho nazev,

jedna se tedy o skicu ¢asti zenské postavy od hlavy po hrudnik, ktera vsak neni ni¢im
specificka — cely vyjev ptsobi dojmem rychlého zachyceni toho, co vidél pred sebou,
coz koresponduje s vizi pop artu reflektovat kazdodenni zku$enosti. Zenu lze rozpoznat
skrze naznacené poprsi a rysy ve tvafi, podtrzené piisnym vyrazem a pohledem
upfenym pied sebe. V poradi druhy uvedeny je soucasti jeho cyklu mddnich ilustraci
z ptelomu padesatych a Sedesatych let a je tedy vice stylizovany. Li¢i dvé Zenské
postavy spolecensky odéné do $atd, kloboukl a lodicek, pfi¢emz Zena nalevo se jevi
V pohybu, coz opisuje jeji postoj pfipominajici krok, ta napravo pozuje (z osy téla
vychylend panev a ruka zaptend v bok pfipominaji postoj typicky pro modelku).
S pfihlédnutim k ndzvu dila jej Ize interpretovat jako propagaci modnich trendu,
zdiraznovani zenské atraktivity bez vyuziti nahoty a fragmentarizace ¢i reflexi

konzumniho svéta skrze damskou médu. [viz Obrdzek 5]

Opét zcela odlisnou vizualni formou vyjadtil Zenu Edward Ruscha — obraz

Dorothy Ruscha z roku 1960 vytvofeny technikou dfevorytu ztvariuje jeho matku

ato velmi schematicky (identifikace Zeny je usnadnéna nazvem dila). Zachycena je
pozujici postava od hlavy pfiblizné do Grovné kolen, pficemz hlava je mirné naklonéna,
ruka je zaloZena v bok vychyleny zosy (i tento postoj lze povazovat za projev
podtizenosti, i pfestoze ma ruku v bok, coz znaci spise ptisnost a dominanci). Tvar zeny
nelze specifikovat, je tvofena pouze par determinujicimi skvrnami, stejné jako je tomu
V neurc¢itém pozadi. Tato nespecifi¢nost prostfedi i samotné postavy neni pro popartova
dila ni¢im jedinecnym, domnivadm se, Ze tento jev souvisi s tendenci oslovovat Siroké

publikum, které si do takto uzplisobenych dél mize promitnout sva vlastni specifika.

I ptestoZze mnoho Lichtensteinovych d¢€l bylo zminéno jiz v ptedchozi kategorii,
rozli$uji n¢kolik dalsich jako portrét. Je tomu tak u obrazu Seductive Girl z roku 1964,
ktery je omezen na oblicej divky s neutrdlnim vyrazem ve tvari. Pohled sméfujici
k divakovi a semknuta usta, rGzovy oblic¢ej a svétle fialové splyvavé vlasy konotuji
nazev dila, nelze jej vSak povazovat za obscénni, spiSe za formu upoutavani divakovy
pozornosti prostiednictvim jejiho pohledu. Do kazdodenni reality je ukotven jeho obraz

Sleeping Girl z roku 1964. Celé plose dominuji zluté vlasy, jinymi znaky jsou pak
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zaviené oci a semknuté rty, coz odpovida nazvu dila. Také vSak plisobi bezbrannég, coz
s ohledem na jeji polohu a spanek koresponduje s Goffmanovou kategorii Ritualizace
podfizenosti. Usnadnéné ¢teni ma diky nazvu také dilo Girl in Bath pochazejici z roku
1963. Usmivajici se divka drzici v rukou myci houbu je usazena ve van¢ a obklopena
bilymi kachlickami typickymi pro koupelny. I pfesto, ze se divka koupe, je vizualné
upravend, tzn. ma zvyraznéné fasy a rudé rty. Svym pohledem oslovuje divaka,
koketuje s nim. To je zdraznéno také polohou rukou, které lze Caste¢né ztotoznit
s zenskym dotekem, jemnym, vyzyvavym, eroticky ladénym. Ponékud zvlastni je tvar
stinu, ktery se nachazi napravo od jeji hlavy — nelze jej ztotoznit stvarem hlavy
ani rukou, tudiz se musi jednat o stin neznamého objektu, ktery je mimo scénu.

Upravenou divku znazornil Lichtenstein také v obraze Untitled (Breck Girl) v roce

1965. Symbolizuje ji uces z blond vlasl, vyrazné fasy, rudé rty a vzorovana koSile
s limeckem. Celé ztvarnéni hlavy s rameny je zasazeno do Zluto-oranzového pozadi,
na spodni ¢asti vyjevu je postava neukoncena (vpiji se do pozadi). Lze ji interpretovat
jako znédzornéni Cistoty, atraktivity, ryzi zenské krasy, kterd neni podminéna sexudlnim

podtextem.

Objektem pro pohled, coz je typicky rys této kategorie popartovych dél, jsou
Zeny upravené, pusobici mile a vstficné, které vSak divak muze zatadit i do své vlastni
kazdodennosti. Inspirace vidénym je patrnd také v dile Reda Groomse s ndzvem

ltalienette Landscape, vytvofenym v roce 1961. Zena v tomto obraze se ale neusmiva,

nepuisobi milym dojmem ani neni upravena, pusobi zcela obycejné, realisticky,
neidealizované. Na pozadi, které ji obklopuje, je poukazano jiz nazvem — jedna se
0 krajinu tvofenou stromy a cestou ¢i vodnim tokem. Pozice Zeny neni zfetelnd, miiZe se
jednat o sedici postavu, ale také stojici — Utvar za jejimi zady lze tedy vylozit jako
lavicku ¢i zidku, o kterou se Zena opira lokty. Mezi prsty pravé ruky drzi cigaretu, coz
poukazuje na jiz uvedeny fakt, Ze se jedna o portrét bézné zeny. Obdobné je tomu
U obrazit Wayna Thiebauda, které zachycuji béznou zenu s fotografickou piesnosti.

Jedna se o dila Betty Jean (rok 1965), Girl with Ice Cream Cone (1963), Girl in Stripped

Sweater (1965) a Two Seated Figures (z roku 1965). Prvni portrét Betty Jean vykresluje

stojici postavu od hlavy piiblizné¢ po kolena, odénou do bilomodrého topu a modré
sukné. Zena ¢i divka ma rozpusténé dlouhé vlasy, ofinu zakryvajici ¢elo a nepfitomny

vyraz ve tvafi spohledem wupfenym mirné¢ nalevo. Dojem nepfistupnosti
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¢i submisivnosti je podpofen kromé vyrazu také polohou rukou, spojenych v kling.
Dominantni postaveni nelze nalézt ani u v poradi tfetiho vysSe uvedeného obrazu divky
ve svetru, ktera je vykreslena sedici s rukama polozenyma na pokréenych nohou. Plsobi
vSednim dojmem jako skica nahodné divky, vyraz v jeji tvafi také nedeterminuje zadna
specifika. Polohou svého téla plsobi bojacn€, podtizené, stydlive, jeji pohled vSak
sméfuje k divdkovi, coz iniciuje domnénku, Ze se snazi vzbudit jeho zdjem.
Expresivnéjsi tvar zachycuje obraz divky se zmrzlinou, jejiz pohled upteny pted sebe
a oteviena usta mohou piusobit kontroverznim dojmem. Odpovida tomu i jeji odév,
omezeny na barevny top a kratké kalhoty ¢i spodni pradlo, zakryvajici pouze rozkrok.
V levé ruce drzi kornout zmrzliny pozvednuty do vyse ust, 1ze se tedy domnivat, ze
| pfes jiné tendence éteni je zamérem autora znazornit jeho konzumaci bez lechtivého
obsahu, ktery s pfedstavou divky (jak je uvedeno v nazvu) plsobi neadekvatné.

Realisti¢nost vyjevu je zakotvena také v obraze Two Seated Figures, na kterém divak

bez sebemensiho zavéhani identifikuje Zenu i muZe. Zena odéna do &ervenych 3atd,
obuta do ¢ervenych lodicek a ve vlasech s uvazanou Cervenou masli, je nezaménitelna
S muzem v tmavém obleku s hnédymi polobotkami, bilou koSili a ¢ervenou kravatou.
| prestoze ob¢ postavy sedi, 1ze detekovat muzskou postavu jako vyssi a vykazat to jako
projev stereotypniho ztvarnéni podiizené zeny. Totoznymi znaky jsou pohledy
sméfujici od sebe navzijem a zaloZené ruce. Tyto dva faktory lze Cist jako naznaceni
rozbroje mezi partnery, jejich nesoulad, muze se vSak jednat také o dvé nahodné

postavy bez blizsiho vztahu. [viz
Obrdzek 6]

Jinou formu portrétu Zeny zvolila americkd umélkyné Marjorie Strider,
zaclenéna do této kategorie diky svému obrazu My Sister z roku 1960. Ten je tvofen
ttemi totoznymi scénami zenské postavy sedici na okraji skdly, pfiCemz kazda je
barevné jinak koncipovana (li§i se barva oble¢eni, skaly, stromt). Zena mé ruce slozené
v klin¢ a hlavu sklonénou k pravému rameni, ztoho vSak nevyplyvd zameérnost
¢i ndhodnost pézy, pouze lze uvést, Ze se jedna o znazornéni bézné Zeny v piirodé. Cela

scéna ji pak vykresluje jako bezbrannou, ztracenou, mozna i smutnou, ohrozenou.

Veskera vyse uvedena specifika uméleckych d¢l, které 1ze zatadit mezi portréty

do kategorie Atraktivni neobjektivizovana, souviseji do ur¢ité miry s realnym svétem
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autora 1 divdka. Autofi ve svém okoli hledali naméty a inspirace, které se pak
prostiednictvim riznych vytvarnych technik snazili uzplsobit do forem snadno
rozeznatelnych popartovych obrazii. Vyjimku tvoii nasledujici podkategorie, do které
byly sloufeny obrazy znazorfuji soudobé popularni osobnosti. Tento trend souvisi
s rozvojem technologii a masovych médii, diky kterym tvofily tyto osobnosti prvek
kazdodennosti, protoze podobu filmovych hvézd ¢i prvni damy USA znal z médii kazdy
jedinec. Idolem tehdejsi doby v ramci popartové angloamerické tvorby byly Marilyn
Monroe, Jacqueline Kennedy, Anna Karina, Brigitte Bardot, Jean Harlow, Celia
Birtwell, Monica Vitti, Joan Crawford a Elizabeth Taylor (pfijmeni nejsou ptrechylena

vV

bezesporu vyobrazeni Marilyn Monroe od Andyho Warhola pochazejici z roku 1962.

Existuje také mnoho obdobnych verzi, odliSujici se barevnosti ¢i poctem uvetfejnénych

Marilyn (naptiklad Three Marilyns z roku 1962 nebo padesat pod nazvem Marilyn

Diptych). Ze stejného roku pochazi také Gold Marilyn Monroe, jejiz pozadi je tvofeno

zlatou barvou kontrastujici se Zlutymi vlasy, fialovou tvaii a modrymi o¢nimi stiny.

Téméf totozné vypada Lemon Marilyn z roku 1962, lisi se vSak pozadim zbarvenym
do svétle zluta. Nasledna série pochazejici z roku 1964 zahrnuje obrazy jako Shot Light

Blue Marilyn, Shot Orange Marilyn, Turquiose Marilyn. Znazornéni jsou totozna, 1isi se

pouze barvou pozadi — ty jsou vSak determinovana jiz samotnymi nazvy obrazl
(Warhol vytvofil velké mnozstvi reprodukci Marilyn, jsou vSak totozné, tudiz se
domnivam, ze je bezpfedmétné uvadét je vSechny). Sam se k zaméru znazornovat jeji
tvar vyjadtil nasledovné: ,,Pro mé je Monroeova jen jednou z mnoha jinych. A co se tyce
otazky, jestli je symbolickym aktem malovat Monroeovou takovymi zarivymi barvami,
mohu k tomu pouze rict: Slo mi o krdsu a ona krasnd je; a je-li néco krasné, pak jsou
to hezké barvy. To je vSechno. Tak, nebo néjak tak se veéci majl'.“112 Lze tedy
konstatovat, ze byla pro n¢j objektem pro pohled a takovou se ji snazil ptredlozit

I divakiim — hrdou, atraktivni, dominantni, vyzyvavou, pusobivou, slavnou atd.

Zcela odlisné se k zndzornéni Marilyn postavil James Rosenquist. Jeho obraz

Marilyn Monroe vytvotreny v roce 1962 kompozi¢né pripomina kolaz tvofenou castmi

obliceje a ruky, doprovazenou napisem spocivajicim v pismenech ,,ARILY* a ,,MO*.

112 citaty.net/autori/andy-warhol/ — ze dne 15. 3. 2017.
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Atributy tvafe jsou roz€lenény do ctyfech cCtvercl, pfiCemz vlevo nahote lze
identifikovat ruku, napravo oteviena usta a bradu (hlavou doll), v dolnim ¢asti nalevo
nos a cast rudych rtii, napravo oci a oboci (také hlavou dolli). Vyraznd fragmentarizace
jeji tvafe znesnadiiuje ¢teni obrazu, ze samotného vyjevu bez znalosti nazvu by bézny
konzument neidentifikoval zndmou americkou divu. I piesto Ize z jejiho ismévu a oci

vydedukovat emoci radosti, $tésti, ispechu.

Nejen Marilyn Monroe vénoval Andy Warhol ve své tvorbé pozornost. Dalsi
série se veénovala vizudlnim reprodukcim manzelky 35. prezidenta Spojenych stath
americkych Johna F. Kennedyho Jacqueline. Za vSechny lze uvést dila jako Jackie
(1964), Jackies (1964), 16 Jackies (1964) nebo Jacqueline Kennedy (1965). Prvné

zminény se od ostatnich li§i tim, Ze se jednd o portrét zndzoriiuji hlavu damy
s Cervenym pozadim (je podobny jako reprodukce Marilyn). Vyraz jeji tvafe piisobi
odlisné¢ od ostatnich - je dominantni, povySeny. Ostatni ztvarnéni prvni damy
ptipominaji fotografie, momentky, a jejich vzajemné seskupeni — napt. obraz 16 Jackies
je tvofen Ctyfmi rGznymi vyobrazenimi, kazdé uvedené cCtyfikrat. Plsobi naprosto
pfirozené, nijak povySené, spiSe jako z doméciho archivu, 1 piesto lze jasné
identifikovat, ze se jedna pravé o ni. Snadno rozpoznatelna je také Elizabeth Taylor
v dile Liz (z roku 1963) Andyho Warhola. Vyjev je tvofen jeji hlavou na svétle modrém
pozadi, sdiraznymi modrymi o¢nimi stiny a rudymi rty. Pisobi sebevédomé,

odméteng, jeji mirny asmeyv ji piesto ,,zlidst'uje*.

Fragmentarizace postav napomaha jejich jasné detekci, v piipad€ zndmych Zen
jsou tedy znazornéni omezeny vyhradné na jejich tvéatre. Reflexe medialniho prostiedi
a s tim spjaté reprodukce postav kulturni i politické scény jSou vV ramci popartové tvorby
typické, bylo vSak zapotiebi dbat na jasnou srozumitelnost obrazu, coz se Warholovi
datilo, stejné jako Geraldu Laingovi, ktery do dvou obrazli zakomponoval postavu

herecky Brigitte Bardot. Stejnojmenny obraz pochézi z roku 1963 a znazoriuje Zenskou

hlavu se smutnym vyrazem v tvaii (nepfitomny pohled sméfujici doprava, bez tismévu).
Pokud se odhlédne od nazvu oznacujici herecku, je tvar zeny na obraze vykreslena
Vv ryzi krase a Cistoté. Cely vyjev je cernobily, dominantnim znakem je zde vsak silné
zdiraznény kruh, ktery ohranicuje jeji oblicej. Interpretaci tohoto prvku muze byt
mnoho, nelze tedy stanovit jeho zamysleny vyznam, piesto se lze domnivat, Ze mohl

zdlraziovat jeji atraktivitu s vyraznymi rysy tvaie. [viz Obrdzek 7] Jinym zpusobem je
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zachycena v obraze Bedroom BB (z roku 1962), ktery plsobi jako Cernobily portrét
Z mirného profilu. Zde dominuji zvyraznéné oci, zbylé ¢asti oblieje v Sedivé barve
splyvaji. Nazev odkazujici k prostifedi vSak nelze urcit v obraze, jelikoz pozadi je bilé
bez naznaku jakéhokoliv prostoru. Inicidly v nazvu dila sice odkazuji k Brigitte Bardot,
na obraze vSak neni zadny diirazny prvek, ktery by ji specifikoval — Zena smétuje svij
pohled mimo zabér a plsobi plase, nestylizované, podiizené. Od Lainga pochazi i obraz
z roku 1963 nesouci v nazvu jméno herecky Anny Kariny, ktery ale neodpovida jejimu
realnému vzhledu. Cernobilé vyobrazeni tvoii tmavé body a plochy, z ¢ehoz nejvétsi je
¢ernd plocha vlasii a obleceni. Tvar tvofend zapadlyma oc¢ima, pomérné¢ velkym nosem
a malymi rty nepuasobi zcela pfirozené. Rozhodné neevokuje néznost, ptvab, erotiku,
spise pusobi strnule, smutn¢, nesoumérné, a to Ize s ohledem na tematiku dila povazovat
za pomérné kontroverzni pocin. Pozadim je jednoduché svétla plocha s tmavymi body,
které vSak nevytvareji zadny konkrétni vzor. Nerealnost ztvarnéni je v rdmci pop artu
zcela ojedinéla, naro¢nost ¢teni je vSak pro Lainga typickd, coz doklada také obraz Jean
Harlow z roku 1964. Tato herecka a sex symbol 30. let je zachycena jako diva v dlouhé
robe s hlubokym vystiihem, péfovym boa kolem ramen a zrcadlem v ruce. Jelikoz je jeji
oblicej tvofen pomoci bodu ¢i tecek, 1ze identifikovat pouze tvary casti tvare, nikoli jeji
detaily (pouze z nazvu obrazu lze tedy soudit, o koho se konkrétn¢ jedna). Za postavou
je zelena plocha ohranicend nahotfe lemem, coz s pfihlédnutim na fakt, ze sedi, lze
interpretovat jako kieslo. Cely vyjev plsobi sohledem na herecku vérné, cemuz
napomaha mimo jiné¢ také Cast odhalené nohy alodicka s vysokym podpatkem.
Domnivam se také, Ze i piesto, Ze nelze piesné vymezit pohled jejich oc€i, je zamérem
autora vyobrazit ji jako divu, koketujici, atraktivni a vyzyvavou. Z dalSich herecek nelze
opomenout také ztvarnéni Joan Crawford v dile Jamese Rosenquista pod nazvem

Untitled (Joan Crawford says...) Zroku 1964. Cely vyjev plsobi jako Cast plakatu

¢1 reklamniho materidlu, jelikoz je portrét Zeny doplnén o napis uvedeny v jeho ndzvu.
HereCka je zasazena do prostfedi interiéru domu ¢i bytu, vpozadi lze vidét
napft. kvétiny ¢i schodisté. Jeji vyraz s diraznym pohledem a pootevienymi rudymi usty
je doplnén o pozvednutou ruku, signalizujici promluvu. Nelze vSak identifikovat, co je
obsahem jeji feci, jelikoZ je ramecek obsahujici text useknut a divak vidi pouze nékolik
pocatecnich pismen kazdého fadku. Domnivadm se, Ze jeji vzhled (podoba ucesu, vizaz
tvafe 1 rudé raminka Satl doplnéné aplikaci kvétin) lze povaZovat za stereotypni
znazornéni herecky té doby a ma podtrhnout jeji atraktivitu.
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Zcela jinym zplUsobem vytvarela portréty osobnosti té doby autorka Pauline

Boty. Jeji obraz s nazvem Celia Birtwell and Some of Her Heroes pochazejici z roku
1963 znazornuje postavu textilni navrharky doplnénou v pozadi o vystfizky postav
muzi, &isla Sest & srdce. Zena drZici v rukou &ervenou roZi ma rozepnutou kosili,
odkryvajici podprsenku, a modré kalhoty. Jeji vyraz tvare se sepnutymi blond vlasy
pisobi neutralné, netecné az odevzdané, coz dotvafi i jeji postoj s rukama polozenyma
na rozkroku a lehce pokréenymi koleny pfipominajicimi pézu pfi fotografovani. Vétsina
muzu v pozadi orientuje sviij pohled na ni, ona se vSak diva ptfed sebe na divaka. Muzi
jsou také vykresleni velmi stereotypné — vlevo Ize identifikovat Elvise Presleyho a jeho
typickou pézu, v pravém horni rohu dva muze v obleku s rukama v kapsach, coz odrazi
jejich dominantni pozici. Autorka je zndmé svym negativnim postojem k ,,muzskému
svétu®, coz dasledné odrazi i ve svych dilech — naptiklad tim, Zze Zena je dominantou
plochy obrazy a muzi jen v pozadi. Jako jedna z mala také znazoriiuje zenu v kalhotech,
coz muze byt povazovano jako boj proti zavedenym hodnotdm (tedy muze byt také
zatfazeno do specifické kategorie Bofeni stereotypll). Zcela specificky Boty také

vyobrazila svlij obdiv k here¢ce Monice Vitti, jejiz podobiznu obliceje vlozila

do ¢erveného srdce. Dilo s nazvem Monica Vitti with Heart, pochazejici z roku 1963,
zachycuje jeji tvar s pfivienyma o¢ima a usmévem s viditelnymi zuby. Tento fragment
iniciuje dojem nestrojenosti dila, nebudi vyrazné emoce, pisobi realn¢ a nepiikraslené.
Identifikace znazornéné je pro laika moZnd pouze skrze nazev obrazu, jelikoz
vykreslenou tvar 1ze povazovat za zcela béznou, nestrojenou, v ryzi krase bez vyraznych

licidel.

Co se tyce portrétli znamych osobnosti té doby, nelze o stereotypizaci Zeny piili§
hovofit. JiZ samotny princip vyobrazeni Zenského idolu odpovida ve velké mife
vykresleni jeji redlné podoby (az na nékteré uvedené vyjimky), a to z divodu snadné
identifikace zobrazované postavy, sc¢imz souvisi také tendence vkladat do d¢l
medializované objekty. S témi se divak prostfednictvim médii mize setkat ve svém
b&zném, kazdodennim Zivoté. Castym prostiedkem vyuzivanym pro tato zndzornéni je
také fragmentarizace t€la, kterd v této kategorii zahrnuje nejcastéji hlavy a tvafe Zen,

které urcuji jejich identitu a vyjadiuji jejich atraktivitu.
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4.2.3 Atraktivni objektivizovana Zena

Zcela specifickou skupinou obrazu je kategorie Atraktivni objektivizovana, ktera
zahrnuje dila celé Skaly autord. Dominantnim prvkem téchto vyobrazeni je naha
Zenské télo je, jak jiz bylo difve zminéno, &asto povazovano za objekt pro pohled
a zensky akt lze nalézt téméf v kazdém tvarc¢im obdobi od pocatku uméni. Popartovi
umélci zduraznovali ve velké mife detaily zenského téla, nektefi se vSak soustredili

pouze na urcité partie (vyuzivali tedy také fragmentarizaci)

Na vybrané partie zenského téla se sousttedil ve svych dilech naptiklad George
Segal. Jeho obrazy s nazvy Nude (série pochazejici z roku 1964), Purple nude torso |
(1964), Seated female nude (1965), Untitled (Seated nude) z roku 1964 a Woman

Brushing Her Hair (1964) znazoriuji vzdy ¢ast zenského téla v barevné kontrastnich

plochach a liniich, s dirazem na intimni partie. Do série Nude spadaji tii vyjevy,
pficemz prvni vykresluje segment téla zahrnujici Zensky oblicej az po uroven bticha
s dirazem na poprsi, druhy je pohledem shora, vymezenym na cast hlavy, poprsi,
bticho, rozkrok a ¢ast nohou. NejdetailnéjSim je tieti, ktery schematicky zachycuje
obnazeny rozkrok a roztazené nohy.[viz Obrdzek 8] Stejny obsah ma obraz Untitled
(Seated Nude), 1isi se vsak polohou téla, které je v tomto dile sedici na stolici (u Nude

nejspise lezici). Obdobné je tomu také u obrazu Purple nude torso I, zobrazujicim vytez

téla od poprsi piiblizné po kolena, a Seated Female Nude, na kterém lze identifikovat

akt od sklonéné hlavy po kolena. Od ptedchozich se 1i§i pozadim, které je tvofeno
zelenymi kachli€¢kami a bilou plochou pod Zenou, kterou Ize i s ohledem na kachlicky
ur¢it jako toaletu (miize se vSak jednat i o jinou cast interiéru). ObnaZené poprsi
znazornuje Segal ve vyjevu Cesajici se divky, ktery je specificky mimo jiné svou
barevnosti — Zenské télo je Cervené, jeho kontury zelené a pozadi modré, za ¢imz vSak
nelze identifikovat zadny skryty vyznam. VSechny vySe uvedené obrazy konotuji

erotiku, submisivitu, zenu jako sexualni objekt.

Nahotu do své tvorby zaradil také Tom Wesselmann, a to primarné do série

Great American Nude, kterou zapocal vroce 1961. Tato série se sklada z desitek

obrazi, proto bylo ndhodné¢ vybrano celkem devét, z EehoZ Sest spada do této kategorie.

Jeho obrazy vSak do jist¢é miry souvisi nejen s nahotou, ale také se znazornénim
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zivotniho stylu amerického lidu, coz dokazuje prostfednictvim detailniho vykresleni

pozadi za zenskymi akty. Dilo Great American Nude #1 pochazi zroku 1961

a vyobrazuje lezici Zenu, akt pocinajici rty a koncici v urovni kolen. Postava je
vykreslena pouze liniemi a jednolitou plochou bez zachyceni detailt téla, s vyjimkou rta
a rozkroku. Pro tuto sérii obrazu je vSak determinujicim prvkem také pozadi, tvotfené
interiéry pokojii. V prvnim obraze je timto pozadim vyjeVv z krajiny na jedné strané,
na druhé hvézdy na modrém pozadi, které mohou konotovat americkou vlajku.
Ornamentélni podlaha pak pouze dotvari cely pestrobarevny vyjev. Témeét totozné je

tomu také u Great American Nude #2, které vytvofil ve stejném roce. Zena je zde

vyobrazena lezici na boku ¢elem k divakovi, nemd vykreslenou tvaf, pouze naznaceny
intimni partie. Bohaté¢ detaily vSak utvaii v prostfedi, v némz lze identifikovat dvefe,
misu s ovocem, vyhled zokna do krajiny, caste¢né¢ piekryty modrym zéavésem,
kvétinovou podlahu a hvézdy na cerveném pozadi, situované za rukou (jejich vyznam je

vSak necitelny). Stejné objekty a prvky v pozadi 1ze rozpoznat také v Great American

Nude #47 z roku 1963, vyjev zeny se vSak lisi. Jeji lezici télo disponuje vice detaily,
jako jsou rudé rty, vzty€ené bradavky a levé ruka vlozena do rudych kalhotek. Je tedy
zachycena scéna sebeuspokojovani, kterou Vv pozadi dopliuji Ctyfi rdznobarevné
hvézdy, kytice ve vaze ¢i vyhled do ptirody. [viz Obrdzek 9] Obraz s pofadovym ¢islem
#53 vytvoril Wesselmann Vv roce 1964, zahrnul do n¢j vSak jen ¢ast zenské postavy
omezenou od hlavy po poprsi. Stejné jako u ptfedchozich neni vykreslena jeji tvaf,
pouze Usta v Sirokém usmévu, s rudymi rty a bilymi zuby. Kromé rt jsou zachyceny
pouze bradavky a dale okolni prostfedi, tvofené kytici ruzi, vyfezem krajiny
a barevnymi, blize nespecifikovatelnymi plochami. V nésledujicim obraze Great

American Nude #54 (ze stejného roku jako pifedchozi) je vice prostoru vénovano

interiéru nez postave, i piesto je Zena v erotické poloze jednim z dominantnich prvka
celé scény. Je zde nahé lezici télo bez detaili v obli¢eji, zachyceny jsou pouze rty,
bradavky a dolni intimni partie. Jeho poloha s roztazenyma nohama a rukou polozenou
nad hlavou puasobi jako vyliceni scény zeny ocekavajici sexualni aktivitu. V poptedi
celého vyjevu detailn€ vyobrazil objekty jako telefon, raditor, stiil a zidli, na stole pak
kytici ve vaze, pohar, koktejl a misu zeleniny. Podrobnost a redlnost téchto predméti
V pravé ¢asti obrazu nepusobi v souladu s pravou ¢asti, na némz je pravé Zenska postava
a pozadi tvofené barevnymi plochami, naznakem kvétiny ve vaze a okna. Poslednim
zminénym bude obraz Great American Nude #59 zroku 1965, ktery je formou
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znazornéni zeny totozny s #53. T¢lo Zeny je vyabstrahovano pouze na ¢ast od hlavy
po prsa, pfiCemz vizudlné vyjadiené jsou pouze rudé rty a bradavky. Pozadi utvari
barevné plochy, pouze za hlavou lze identifikovat Cast Cervené hvézdy. K dilim

zahrnutym v ramci této série vznikla v roce 1964 studie — pod nazvem Study for Great

american nude — ta se obsahov¢ shoduje s diive uvedenymi dily (akt s detailem rti
a bradavek, v pozadi hvézda). Souhrné lze o této sérii fici, Ze Zena je znazornéna velmi
schematicky, s dirazem na intimni partie, jeji pozice vleZe determinuje podiizenost
a sexualni dostupnost, je vizudlnim objektem pro muze-divdka a jeji ukotveni
do specificky stylizovaného prostiedi poukazuje na kulturu tehdej$i Ameriky. Kromé

Great American Nude vytvoril v roce 1963 Wesselmann také sérii obrazi s nazvem

Bathtub I-111, v kategorii Atraktivni objektivizovana vsak lze reflektovat pouze Bathtub
Il. Na tomto vyjevu zndzorfiuje nahou postavu zeny ve sprie, kterd se pravé susi
ruénikem. Stejné jako u dfive zminénych dél vykresluje z téla pouze rty, bradavky
a rozkrok, coz vytvari eroticky podkres. Prostiedi vyplyva jiz z nazvu, je vSak podrobné
naaranzovano — sprchovy kout se zdvésem, modré kachlicky, ptedlozka, ko$ na pradlo,
drzak ru¢niku na dvetich, elektricka zasuvka. Realna podoba objektti pak dopomaha
navodit dojem kazdodennosti. Pouze na akt se Wesselmann omezil v dile Cute Out
Nude (1964), které je odlisné svou lesklou podobou, zapfi¢inénou vyuzitym materialem
(vinylem). Té&lo Zeny je vymezeno od hlavy do urovné nad koleny. Stihlé figuie
dominuji bilé horni i dolni intimni partie, kontrastujici oproti snédsi pokozce
(symbolizujici opaleni). S ohledem na leZici polohu téla a vySe zminéné atributy jej lze
interpretovat jako znazornéni zenské podiizenosti a sexudlni dostupnosti. Kontrast
barvy pokozky lze vidét také v dile Nude z roku 1965, které¢ je vSak omezeno pouze
na segment postavy zahrnujici spodni ¢as obli¢eje srudymi rty, krk a poprsi
s vyraznymi bradavkami. Jejich okoli opét odliSil bilou barvou, coz mize znamenat
opaleni pokozky, ale také mohl pouze klast diraz na tyto partie. Tato fragmentarizace
zvyznamiuje zenské poprsi a tim determinuje tento vyjev jako eroticky ¢i sexisticky.

Specifickym je také obraz Untitled (From 1 Cent Life) z roku 1964, znazornujici nahou

zenu lezici na pruhované posteli. Jeji pozice s rukama za hlavou a skréenyma nohama
odhaluje intimni partie, coZ miZe plsobit ponékud vulgdrné a iniciuje dojem Zeny
vyzyvave, sexudlné dostupné ¢i submisivni. V prostiedi, které je tvofeno barevnymi
plochami, se vyskytuji ctyfi bilé hvézdy, coz je Castym prvkem, ktery Vv obrazech
vyuziva, a dle mého mohou byt konotaci americké vlajky. Mimo né doprovazi Zenu také
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kytice ve vaze a okno s vyhledem do krajiny — tedy typické prvky Wesselmannovy série

Great American Nude reflektujici americkou spole¢nost. Z Wesselmannovych obrazl

nelze opomenout jeSté jeden s nazvem Judy Trimming Toenails pochazejici z roku

1960. Toto zndzornéni nahé zenské postavy stiihajici si nehty u nohou patii mezi zcela
ojedin€lé vyjevy zachycujici tuto aktivitu. Jelikoz jsou linie téla nactrtnuta bez vétSich
detaill (s vyjimkou vlasii pod ¢ervenym kloboukem a poprsi), nelze vyjev této jinak
nepiili§ vizualné pusobivé aktivity povazovat za nevkusny. S ohledem na danou ¢innost
jej lze interpretovat jako zenu pecujici o svlij vzhled, i1 presto je vSak znazornéna zcela
obnazena, coZ ji muze li¢it jako sexualni objekt. Zluté pozadi obklopujici postavu
bez tvare je doplnéno o prvek zaramovaného obrazu zeny v Satech, dale jen o barevné

plochy.

Zcela jinou podobu Zenskému aktu dal Allen Jones, ktery ve svém Pour Les
Levres (For the Lips) z roku 1965 zobrazil siluetu téla, zakryvajici si rukama poprsi,
s roztazenyma nohama na vysokych podpatcich, avsak bez detailu v oblasti intimnich
partiich. Tvar Zeny je vyobrazena tiikrat, leva je obrysem, ta uprostied je soucasti téla
aje pestrobarevné vysrafovand, vpravo je tmavé pleti (vyjimka v oblasti rasové
specifikace). Miuze tim upozornovat napiiklad na rozdilnost jejiho vzhledu
pied nalicenim a po ném. Vyjev je dotvoren také prvky nachazejici se v pozadi, jako je
korzet, kouftici cigareta nebo damska kozacka s vysokym podpatkem, které mohou byt
interpretovany jako symboly zenskosti, erotiky, sexuality. Spolu s postojem zeny
vytvaii dojem podtizenosti ¢i pfistupnosti. Dalsim z jeho dél je kresba s nazvem Daisy
Daisy z roku 1965, zachycujici dvé obnazené zenské postavy. Ty jsou téméf identické,
rozdil lze vidét ve formé vybarveni nékterych Casti téla. ZaraZejicim je vSak zachyceni
tii nohou u postavy nalevo, coz vSak nelze nijak objektivné odivodnit. Jejich pozice
v pfedklonu, obdobné¢ jako jiné obrazy této kategorie, konotuje erotiku, podfizenost,
ptistupnost apod. Nelze opomenout ani Jonesiv obraz Female Spear z pielomu let 1965
a 1966, ktery sice nezobrazuje zensky akt, pfesto je jeho specifikum eroticky ladéné.
Konkrétné vyobrazuje Stihlou postavu v modrych Satech, kterou vSak genderové
definuje pouze bujné poprsi vycnivajici z vystfihu. Ostatni proporce téla splyvaji
s okolnim prostfedim nebo nejsou znazornéna, je tedy nasnadé konstatovat, ze zamérem
autora bylo prostfednictvim fragmentarizace téla upoutat pozornost na Zenské

determinanty v podobé velikosti prsou. Na atraktivitu Zenskych nohou s vysokymi
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podpatky pak vsazel v dile Janet is wearing (1965). V kresbé Ize rozpoznat Sest nohou,

které z vrchni Casti zakryva objekt pfipominajici stinitko lampy (Jones se proslavil
svym zndzornovanim zen v podobé nabytku), mize se vSak jednat také o zpodobnéni
sukné. Domnivam se, ze autor timto zamyslel upozornit na atraktivitu této Casti

zenského téla, kterd je pro nékteré muze také fetiSem.

Girl with mirror v roce 1965. Tento obraz pusobi jako zobrazeni nahé postavy ,bézné*

zeny (tento pojem je sice zavadéjici, reflektuje vSak realistiCnost vyjevu s ohledem
natvar i plnostihlou postavu, ktera se trendu zobrazovani proporci téla ,,modelek*
vymyka). Zndzornéna je zde detailn¢ vrchni polovina postavy, pred kterou lezi zrcadlo,
coz muze byt pravé odkaz k jejimu neupravenému vzhledu obliceje. Z celého vyjevu tak
lze vycist Cistotu, ryzi krasu zenského téla, oddanost i podiizenost. Realné zobrazeni
zeny identifikuje divak také ve zcela specifické a snadno odliSitelné tvorbé Mela

Ramose. Velka ¢ast jeho dila zahrnuje reklamni prvky, jeho obraz Zebra z roku 1965

ale nelze ve své vizudlni podstaté definovat jako reklamu (mohl byt soucasti reklamni
kampang, v obraze vSak nejsou zadné znaky, které by k tomu odkazovaly). Naha
postava zeny sedici obkro¢mo na zebie ma redlné proporce, detailné vyobrazeny oblicej
a stejn¢ jako u Wesselmanna jsou intimni partie bilé oproti tmavsi, opalené pokoZzce.
Interpretovat lze toto dilo rizné, domnivam se vSak, ze primarné vyvolava v divakovi
dojem exotiky a erotiky. Z dalsich jeho dél 1ze uvést Chic pl. 9 z roku 1965, na némz
vykresluje zenu skryvajici si rukama poprsi, tudiz plisobi stydlivé. Vyjev kon¢i v Grovni
pasu, pfesto vSak ma vyraz vjeji tvaii supfenym pohledem a pootevienymi usty
doplnény o rizové pozadi eroticky vyzyvavy nadech. Ten ma také Ramostv obraz Peek

a book (Redhead) z roku 1964, specificky kompozici obrazu tvotenou tvarem klicové

dirky, v niz je Zena zachycena (lze to interpretovat jako jeji sledovani skrze kli¢ovou
dirku). Je také stydliva, zakryva si rukama poprsi, presto jeji pohled sméfuje na divéka.
Tudiz se lze domnivat, Ze ji ,Spehovani“ neobtézuje, a ztoto taktéz vyplyva,
ze s potencialnim divakem koketuje, svadi jej, stava se pro ng& védomé objektem

pro pohled.

Zvitata do svych obrazli zatazoval vedle Zenskych postav také John Wesley.

Jeho obraz Dream of Unicorns pochazejici zroku 1965 li¢i scénu tii modrych

nosorozcl, nad kterymi se vznasi $tihla postava Zeny ve spodnim pradle a lodickach.
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Poloha jejiho téla vzbuzuje dojem oddanosti, atraktivity, erotiky, spolu s nosorozci
I exotiky. Jiz samotny nazev vzbuzuje dojem fantazijnich ptedstav, které jsou v ramci
popartové tvorby netradicni (mohou byt vSak pfedmétem nékterého medialniho
produktu). Podobné je tomu u dalSiho jeho obrazu s titulem Bird Lady (rok 1965),
vyjadiujici scénu sedici zeny krmici ptéka, ktery spociva na jeji noze. Je odéna pouze
do kalhotek, redln¢ jsou tedy vykresleny jak partie obli¢eje, tak poprsi. Cely vyjev
doprovazi tada ptac¢ich hlav vy¢nivajici shora obrazu, dotvafejici jeho snovy
¢i fantasktni charakter. Jelikoz vSechny hlavy sleduji Zenu, mize byt pro né stejnym
objektem pro pohled jako je pro muze. Také zde 1ze identifikovat tzv. zensky dotek, a to
v ruce smétujici k sedicimu ptaku. Celkové tedy obraz iniciuje dojem objektivizace
zenského téla, jeji podiizenosti pohledim a néZznosti. A nejinak je tomu i u dila
snazvem Maiden (1965), v jehoz stfedu je na bilé ploSe zobrazena kleCici Zena
ve spodnim pradle, jejiz vyraz se zavienyma oCima a otevienymi Usty nese nadech
erotiky. Kolem této bilé plochy jsou v modrém ramu vykresleny ruce, které se jej
dotykaji, coz ptispiva interpretaci znaka erotického charakteru v tomto dile — Zena je

zde jako sexudlni objekt.

Jako riznorodou a rizné definovatelnou Ize oznacit tvorbu Roye Lichtensteina —
velka ¢ast obrazu jiz byla uvedena v ramci emocionalnich vyjevd, piesto se domnivam,

ze obrazy Girl with Ball (1961), Little Aloha (1962) a Aloha (1962) obsahuji znaky

determinujici erotiku ¢i vyzyvavost. Prvné zminény upoutdvd pozornost piedevsim
otevienymi Usty a utlou postavou se zdlraznénym poprsim divky, ktera smétuje sviij
pohled na divdka. Tyto atributy zapfiCinuji Cteni tohoto obrazu jako vyzyvavého,
eroticky ladéného znazornéni mladé divky. Little Aloha zachycuje pouze malou ¢ast
zenské postavy, konkrétné hlavu a ruku, kterou méd zvednutou za hlavou.
Determinujicim je vSak vyraz jeji tvafe s pfivienyma o¢ima a pootevienymi Usty, ktery
lze interpretovat jako koketovani, navozovani kontaktu s divdkem skrze pohled,
néznost, citovost, V zasad¢ vSak prevazné sexudlni podtext. Stejné je tomu v piipadé

obrazu Aloha, kde je tataz Zena pouze vsazena do exoticky ladéného prostiedi.

Problém s kategorizaci nastal u obrazu Jamesa Gilla s nazvem Marilyn Triptych,

ktery vznikl v roce 1962. I piestoze odkazuje ke slavné osobnosti, a mél by byt tedy
fazen mezi znazornéni idoli do kategorie Atraktivni neobjektivizovana, je na ném

Marilyn Monroe zachycena spiSe jako sexudlni objekt. Obraz se sklada ze tii Casti
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anakazdé znich je jiné ztvarnéni jeji osoby, pficemz prostiedi obklopujici postavu
zustava neménné. Nalevo je znazornéna sedici v rudych Satech s hlubokym vystiihem,
ve tvafi lze rozeznat do Siroka oteviena usta, kterd mohou vyjadiovat kiik ¢i vzruseni.
Na vyjevu uprostied ptisobi stydliveé, hlavu ma otocenou mirn€ do profilu, pohled vsak
smétuje k divakovi. Jeji pozice sedu s prekiizenyma nohama a rukou polozenych
na koleni vytvaii dojem studu & koketovani. Cést napravo ji zachycuje nahou, sedici
s rozkro¢enyma nohama, hlavou z profilu a pohledem upienym dolt pied sebe. Cely
obraz lze Cist jako pfibéh vytvareny jednotlivymi ¢astmi, ktery odkazuje k bouilivému

zivotu herecky. [viz Obrazek 10]

Siluetu Zeny s dlirazem na charakteristické rysy jeji postavy vykreslil
v obraze Pin-up (rok 1961) Richard Hamilton. Vyjev zachycuje tvar jejich vlas,
velikost poprsi, siluetu jejiho pozadi a nohou, pficemz na jedné vidime ¢erny pasek pres
stehno, vymezujici punochu ¢i podvazek. Tyto fragmenty spolu s okolim, do kterého
vlozil podprsenku a telefonni pfistroj, vyvolavaji dojem erotiky, dostupnosti Zzenského

téla ¢i vizualni plisobivosti jejich pfednosti.

Z hlediska proporci téla je zajimavym obraz Davida Hockneyho s nazvem

Picture of a Simple Framed Traditional Nude Drawing z roku 1965. Tato litografie bez

vétSich detailli zndzorfiuje Cast téla Zeny, které vSak lze identifikovat pouze pomoci
naznacen¢ho tvaru poprsi. Pomérnd vétSina popartovych obrazli zachycuje Zenu
Vv idealizovanych télesnych proporcich, linie této danou predstavu neakceptuji. Nelze
0 ném ale fici, ze by nereflektoval plivab a atraktivitu Zenského téla. Podobné je tomu

u dalstho Hockneyho obrazu Seated Woman Being Served Tea by Standing

Companion, ktery vznikl v roce 1963. Rozpoznat v postavach zeny lze pouze na zaklade
velikosti poprsi, jinak jsou téla znazornéna témét unisexove. Stojici zena je z profilu
ajeji ruka ji zakryva rozkrok, druhd sedici si jej kryje kolenem. Tvar ani jiné
determinanty nejsou detailizovany, na rozdil od pozadi, které tvofi ornamentalni zavés
za nimi a kvétina ve vaze. Cely vyjev 1 s piihlédnutim k jeho nézvu ptisobi jako
znazornéni podfizenosti a nadfazenosti vyobrazenych osob, které je zefektivnéno jejich

nahotou.

Nekteré obrazové vytvory Geralda Lainga byly jiz uvedeny v kategorii

Atraktivni neobjektivizovana, lze v nich vsak rozeznat také specificky vyraz, ktery
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nékteré z nich ptifazuje do této kategorie. I pfestoze neztvariuje nahotu, podnécuji jeho
obrazy Kk otazce erotiky, coz zptisobuje pievazné poloha jejich zachyceni a vyraz v tvari.

Naptiklad obraz Lolita Through the Keyhole (1962) znazoriuje utlé télo zeny

ve spodnim pradle, ma vsak tvarové deformovanou hlavu s doSiroka rozevienymi usty.
Nézev dila odkazuje k jejimu sledovani skrze klicovou dirku, coz spolu s jeji vizdzi
pusobi sexisticky a ona je tim podfizena pohledu (nelze vSak rozpoznat, zda jeji oci
sméfuji k divakovi ¢i nikoliv). Oteviena usta figuruji také v dilech Starlet 1 (z roku
1963) a Shout (1965). Ob¢ znazornéni divky spojuje jejich pohled orientujici se doprava
na objekt mimo obraz, coz spolu s jejich postojem a sty mize v divakovi podnitit
sexualni fantazie. Obrazy Starlet 1l (1963), Surfer Girl (1965) a Commemoration (1965)

spojuje zndzornéni divky ¢i zeny ve spodnim pradle, jejiz stojici ¢i lezici postava
pfipomina fotografickou pézu. VSechny maji také idealizované proporce, zahrnujici
diraz na poprsi, utly pas a $ir$i boky. Ani jedna z jeho postav neni vyobrazena cela,
vzdy se soustied'uje na segment od hlavy do tGrovné kolen. Také v nich lze nalézt
eroticky podkres, ktery je zplisoben rtiznymi faktory: v obraze Starlet Il naptiklad
vyzyvavym pohledem na divaka, v Surfer Girl mirnym ptfedklonem jejiho téla,

v Commemoration vyobrazenim leZici postavy se zavienyma ocima, kterou lze

povazovat za dostupnou a bezbrannou. Specifickym je pak obraz Roger and Annette

take coffee (1962), ktery zachycuje rozélenény fotograficky obraz zeny na stiese domu.
Jednotlivé segmenty oddélené od sebe mezerou znazornuji ¢ast zenského téla, které lze
urCit na zakladé poprsi. Zde je tedy forma fragmentarizace postavy jesté vice
zvyznamnéna. A 1 kdyZ nazev determinuje objekt Zeny, muze a kavy, identifikovat 1ze
pouze jeji Cast t€la, zbylé dva nejsou zfejmé. Divak si jej tedy mize vyloZit jako

podnécovani Zenské atraktivity skrze velikost poprsi.

Zenskou nahotu a erotiku ale nezachycovali pouze autofi muZského pohlavi.

Pauline Boty ve svém dile It’s a Man’s World Il (1965) vytvati kolaz z vyjevi nahych
zen, pricemz sttedem obrazu je postava omezena na vyirez od ramen do urovné kolen.
Kazda z zen zaujima jinou polohu téla, presto lze shrnout, Ze vyzafuji erotiku, jsou
submisivnim, dostupnym a bezbrannym objektem pro pohled. Seskupeni téchto postav
je obklopeno krajinou a nebem, coz odkazuje ke svétu, a tedy nazvu dila, ktery konotuje
spolu s vizualnim obsahem jeji nesouhlas s pfedstavou ,,muzského svéta“. Z jejich

dalsich d¢l lze uvést obraz Scandal 63 (1963), ktery ma realny motiv v medialni kauze
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tehdejSi doby. Naha Zena sedici obkro¢mo na zidli si zakryvé rukama poprsi, pfesto cela
scéna, kterou doplnuje nahote pas hlav muzl, nepostrada eroticky nadech. I piestoze
jejich pohled nesméfuje k ni, ona sviij orientuje k divakovi, ¢imz ho oslovuje. Velikost
jejiho téla a jeji posed vzbuzuji otazky nadiazenosti a podfizenosti postav (velikost
muzskych hlav je neumérna k Zenin€ — ta je podstatné mensi). Kolaz pak dopliuje rudé

pozadi za Zenou, za muzi modré.

Konotaci erotiky vlozila pfimocate do svych dél Marjorie Strider. Obrazy

Woman with Parted Lips (1964), Girl with Radish (1963) nebo Girl with Rose (1963)

li¢i Zzenu jako sebevédomou koketu. Prvné zminény zndzoriiuje Zenskou tvai s dosiroka
otevienymi usty, které jsou ohrani¢eny rudymi rty, a pfivienyma ocima s vyraznymi
fasami. Divdk zn¢j milZe vycist vzruSeni, erotiku i sexudlni aktivitu. Specifickym
na jeji tvorbé je fakt, Ze dominantni Zenské partie vizualné vyjadtovala 1 prostorové (3D
efekt) — vyuzivala k tomu pénu ¢i jinych materialt, které upravovala do pozadovanych
tvart objekti. Ptikladem je divka s fedkvickou, jejiz tfasy, rty i samotna fedkvicka,
kterou svira mezi zuby, vystupuji z plochy smérem k divakovi. [viz Obrazek 11] Divka
S rizi upoutdva pozornost otevienymi usty lemovanymi rudymi rty a pfivienyma ocima
s dlouhymi fasami. Podobné je tomu i u dila Come Hither (1963), ztvariujici ¢ast téla
zeny s dirazem na poprsi a rudé rty. VSechny vyse uvedené zvyznamiuji pouze
segment Zenského postavy, sexudlni podkres celému vyjevu vSak dodava vzdy vyraz
v tvafi. Celou postavu identifikuje divak v dile Beach Girl (1963), ve kterém ztvarfiuje
vedle sebe tii pozy klecici Zeny v plavkach. Eroticky charakter dila Strider dodala
prostiednictvim prostorového efektu v partiich prsou, které vystupuji smérem
k divakovi. Pozici vkle¢e povazuje Goffman za znak podfizenosti, cemuz napomaha

také zdaraznéni poprsi. Obdobné je tomu v dile Green Triptych (1963), ve kterém je

aplikovan 3D efekt na partie prsou (postava napravo a nalevo) i damského pozadi
(postava uprostied). Toto zvyznamnovani zenskych partii mize plisobit jako zdmér
autorky upozornit na nadmiru objektivizace zenského téla, kterou populdrni kultura té
doby vytvarela. Jako ndkres naslednych do prostoru zasahujicich dél pak plisobi obraz

Bikini Triptych z roku 1960, na némz jsou schematicky zakresleny tii postavy Zeny

v plavkach — krajni jsou totozné, uprostfed je zady k divakovi. Neplasticita vyjevu
zpusobila, Ze jej nelze tak jednoznacné oznacit jako sexisticky, spiSe jako strohy zabér

atraktivni Zeny.
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Shrnout celou kategorii obrazii nahych ¢i polonahych zen objektivné nelze,
kazdy z autori vymezoval Zensky akt jinym zpisobem. Lze vSak konstatovat, ze vétSina
autorti postavu zeny idealizovala, stejn¢ jako se tomu dé&je napiiklad v reklamé.
Vyskytly se vSak 1 vyjimky, na niZ zndzornéna Zena pusobi vSedné, nema télesné miry
odpovidajici pozadavktim pro modelky a neni nali¢ena. Castym prvkem v obrazech je
stejn€ jako u predchozich kategorii fragmentarizace téla, ktera zde napomahala vyjadrit
eroticky a sexualni podton dila (vyjevy se zaméfovaly na detailni vyobrazeni intimnich

partii ¢i vyrazl ve tvari, které konotuji vyzyvavost ¢i pfimo sexualni aktivitu).

4.2.4 Hospodyné

Jedna z hypotéz této prace piedpokladala, Zze zenu v ramci popartové tvorby,
ktera se tematicky inspiruje v kazdodennosti bézného jedince (nebo tim, co autor dila
vidi ve svém zivoté), autofi znazorni také jako hospodyni starajici se o domacnost
¢i déti. Tento predpoklad az na tfi vyjimky v podob& obrazti Roye Lichtensteina

pochazejicich z roku 1962 nenastal. Konkrétn¢ se jedna o Woman with Dish Rag, The

Refrigerator a Woman with Peanuts. Nejtypictéji je hospodynka znazornéna v prvné

zminéném, jelikoZ s smévem na rtech myje & leti talit. Usmév symbolizuje jeji radost
z této aktivity, kterd jako by napliovala jeji Zivotni poslani. Jeji pozici Zeny
v domacnosti determinuje také krouzek na prsteniku levé ruky. S hadrem v ruce je
znazornéna usmivajici se zena také v druhém obraze, zde v§ak myje pricky v lednici.
[Viz Obrdzek 12] V dile zobrazujicim zenu s podnosem araSidd je pak konotujicim

znakem hospodyné (i sluZzebné) ¢epec.

Lze zde vsak zatadit také dilo sochatky Marisol Escobar s nazvem The Family
(1962). Zde je vhodné upozornit na zptsob zachyceni zeny — matky, ktera drzi v naruci
dité. Oproti Stihlému muzi je ztvarnéna obézni, coz u popartovych obrazii neni obvyklé,
stejné jako zndzornéni celé rodiny. Obleceni i vizdz jednotlivych postav napovida, Ze se
jedné nejspise o délnickou rodinu (muz ma na sobé montérky, Sat matky i déti pisobi
prosté). Tento zamér autorky vyli€it béznou rodinu miize byt povazovan za kritiku

hierarchizace spole¢nosti. [Viz Obrdzek 13]

71



4.2.5 Kulturné podminéna Zena

Kategorie Kulturné podminéna je zcela odlisna od ptredchozich. V ramci pop
artu se mnoho autorit vénovalo reklamnim obrazim ¢i plakatim, ke kterym pak
v nékterych dale uvedenych piikladech vkladali pravé zenské télo, jeho siluetu,
signifikantni ¢ast ¢i tvar. Predvadéné (reklamni) objekty jsou soucasti konzumni kultury
t¢ doby, proto jsou do této kategorie zatazeny také obrazy, které ji n¢jakym
identifikovatelnym zptisobem reflektuji (obraz neptisobi prvoplanové jako reklama, ale
zahrnuje objekty kazdodenni reality). A mimo to také dila, ve kterych je zena

znazornéna v ur¢itém kulturnim prostiedi (napiiklad s vlajkou nebo rodinou).

Mezi nejvyznamnéjsi autory popartovych reklamnich d¢€l 1ze uvést jméno Mela
Ramose, ktery do svych obrazii komponoval mimo realné objekty i nahé ¢i polonahé
téla zen. Vybrané predméty ztvariioval v nadzivotni velikosti, coz mize pusobit jako
vyzdvihovani jejich dilezitosti a potieby v béZzném zivote, avSak také jakozto kritika
zahlceni konzumem. Jedna se napiiklad o obraz Chiquita z roku 1964, ktery odkazuje
k firm¢ proslavené pievazné prodejem banant. Naha Zena vyobrazena z profilu,
zakryvajici si rukama poprsi, stoji v naptl rozloupnuté slupce banidnu. Zena tedy
nahrazuje jeho duzinu, coz v divdkovi miiZze vyvolat dojem atraktivity tohoto plodu.
Zakryvanim prsou projevuje stud, je vSak podfizena pohledu divéka, jeji pohled také
sméfuje k nému, koketuje s nim, vzbuzuje jeho pozornost. Pozadi za hlavni motivem je
tvotfeno etiketou, kterd spolu s Sirokym tsmévem Zeny odrazi reklamni charakter dila.

[Viz Obrdzek 14] Podobné je tomu u obrazu Lucky Lou Blonde (rok 1965), kde vizualné

témer totoZna Zena propaguje cigarety znacky Lucky Strike. Domnivam se, Ze cilovou
skupinou, kterou tato ,,reklama* méla oslovovat, byli muzi, jelikoz fragment postavy,
dominujici uprostied obrazu, je odhalen a je zdtraznén velikosti poprsi. Vzbuzuje stejné
konotace jako pfedchozi dilo — jeji pohled sméfujici k divdkovi vyvolava dojem
koketovani s nim, je mu podfizena, je sexudlnim objektem. Reklamou na cigaretové
vyrobky je i dilo Tobacco Rose (z roku 1965), zahrnujici akt Zeny sedici na oteviené
krabicce cigaret. Je vyobrazena z profilu, pficemz se lokty opira o druhou, postavenou
krabicku, kterou svird nohama. V rukou si u ust ptidrzuje hrnek, coZ zplsobuje, Ze cely
vyjev puasobi pfirozené, jako kdyby sedé€la na zidli u stolu. Hrnek kavy muze vytvaiet
asociaci k cigareté, protoze si je mnoho lidi neumi bez sebe piedstavit. Jeji sed

obkro¢mo kolem krabi¢ky a pohled na divdka iniciuje opét eroticky podton celého
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vyjevu, vzbuzuje vném pozornost ¢i zvédavost. Dojem piirozenosti nabourava
barevnost, protoze pozadi i Zena jsou jednotné zluté, tudiz pozornost je v prvé tade
strhavana ke kontrastni bilé krabi¢ce. Cast nahého téla Zeny zapojil i do dila Miss

Comfort Creme (rok 1965), ktery propaguje zubni pastu. Ta je vyjadiena v nadzivotni

velikosti (je tedy bezesporu dominantnim znakem), pfevysuje i Zenu, ktera se o ni opira.
Na rozdil od ptedchozich se v tomto vyjevu Zena neusmiva (pusobi spiSe neutralné,
ale i pfesto je objektem pro pohled), coz je u takto tematizovanych obrazi ponékud
nezvyklé. Ne vSak u Ramose, ktery i v obraze Velveeta (rok 1965) ztvarnil Zenu s tvari
bez ndznaku usmévu. Dominantou je zlutd krabice syru v nadzivotni velikosti, na které
lezi nahd Zena otoc¢end k divakovi zady. Je upravena, ucesana, coz spole¢né¢ se
vzepienyma rukama piipomina pézu pii fotografovani. Sviij pohled orientuje stejné jako
pfedchozi na divaka, plsobi vyzyvave, tim padem mize byt povazovana za sexudlni

objekt. Reklamou na syr je nejspiSe také obraz Monterey Jackie (rok 1965), na kterém

nahd zena sedi na kusu syru, a zady se opira o druhy kus. Neni zde vSak pfimo uvedena
jeho etiketa ¢i nazev, odkaz na n& lze vSak rozpoznat v ndzvu dila. Sedici Zena je
zachycena z profilu, hlava je ale vytocena k divakovi, l1ze tedy vycist Siroky usmév
apohled pied sebe. Znazornéni z profilu ¢i ¢aste¢ného profilu umoziiuje autorovi
zduraznit Zenské prednosti, coz Ramos bezesporu vyuziva. Plsobivym je i obraz

Hamburger Girl (1965), na kterém Zenska postava, vyobrazena z pohledu zepiedu, sedi

na hamburgeru vnadzivotni velikosti. Je v mimém pfedklonu a snohama
prekfizenyma, ¢imz si kryje intimni partie. Vyraz v jeji tvafi s pohledem upfenym
na divaka a pootevienymi usty ma eroticky podton, coz je dokresleno 1 pozici ruky,

ktera si hraje s dlouhym néhrdelnikem.

Podoba reklamy je patrna také v dile Roye Lichtensteina s nazvem Coffee Break
(nebo také Brazil) zroku 1964. Znéazornén je obli¢ej zeny z profilu, ve vizualnim
provedeni typickém pro Lichtensteina (Zluté vlasy, velké tfasy, rudé rty), a hlava muze
zeptedu, ten si piikladd k ustim hnédy Salek. Tato scéna by sama o sobé neméla
potencial reklamy, ten se vSak skryva v komiksovych bublindch - postavy v nich
vyzdvihuji brazilskou kdvu. Muz zde zastupuje roli odbornika, ktery rozumi kave, Zena
sama sebe prezentuje jako Stastnou manzelku, které matka poradila s vybérem kavy.
Tuto reklamni fabuli oznacuje Goffman jako hodnotici funkci (kategorie Function

Ranking). Jinou formu inzerce tvofi plakaty, které mohou zvat k riznym spolecenskym
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akcim a jinym aktivitim. Cernobily plakat zvouci do klubu Harlow’s v New Yorku
vytvofil Jerry W. McDaniel. Neni snadno citelny, pfesto Ize identifikovat minimélné
Ctyti Zenské postavy, které se ve zméti Car a ploch nachazeji. S ohledem na ucel obrazu
nejsou téla znazornéna naha, jsou $tihlé postavy a ptsobi upravené (Ize vydedukovat
I uCesy). Lze jej Cist jako osloveni potencialnich navstévnikd klubt z fad muzt i Zen -
muz se muze stakovymi zenami v klubu seznamit, zeny se muzou v tomto Kklubu
zabavit. Jako formu reklamy ¢i plakatu lze v neposledni fadé uvést obraz Billyho

Applea s nazvem | dreamed | went to blazes in my Maidenform bra (1965). Zena drzici

se boc¢nich pfi¢ek na vozidle ma jednu ruku zvednutou, na hlavé ma klobouk, odéna je
pouze v podprsence, Sortkach a na nohou ma vysoké boty s podpatkem. Dopravni
prosttedek pfipomina vozidlo zachrannych slozek, coz s titulkem uvedenym v nazvu
konotuje neohrozenost Zeny i v téch nejhorsich Zivotnich podminkach. A tuto silu ji

dodava praveé zminéna ¢ast spodniho pradla, jehoz znacku obraz propaguje.

Dalsi dila Mela Ramose svou vizualni strankou pfipominaji plakat odkazujici na
komiksové ¢i filmové postavy a maji reklamni potencial. Takto lze charakterizovat
naptiklad obraz Devil Doll (z pielomu let 1963 a 1964), na kterém je Zena obleCena
do kostymu certice (rudé jednodilné plavky s odhalenym hrudnikem, Cepice s rohama,
Certovsky ocas). I pies tento odév neplsobi Zena nijak dominantné, spiSe upoutdva
divakovu pozornost pohledem i svou pézou, ktera ji determinuje jako objekt pro pohled

a vyvolava asociace k erotice. Podobné je tomu v dile s nazvem Roma- Empress of the

Ancient World (1963), interpretujici Zzenu ve spodnim pradle, které pfipomind odév

superhrdinky vyrobeny z kovu. Zena ma upfeny pohled pied sebe, ruku vbok, zaujima
tedy typickou pozu pro fotografovani a lze ji tak povazovat za atraktivni objekt
znazornény pro divdka. Svym odévem vzbuzuje asociace bojovnice, hrdinky, statecné
Zeny, 1 ptesto ji vyobrazeni neli¢i nijak dominantné. Za jeji postavou je velkym pismem
vyobrazen napis ,,Roma“, ktery lze i dle nazvu dila ztotoznit s antickym Rimem, kde se
nejspiSe odehrava cely piibéh hrdinky. A nejinak je tomu u obrazu Pha — White
Goddess (1963), v jehoz stiedu je v kruhové obruc¢i odd€lujici pozadi vykreslena zena
Vv jednodilném tboru pfipominajicim latexové plavky, ktery vSak odhaluje velkou ¢ést
»PHA® za jejimi zady mirné exoticky, avSak také eroticky nadech. V obraze Tiger Girl
(rok 1964) je Zenska postava zahalena pouze do tygrovanych dvoudilnych plavek
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(¢i spodniho pradla). Napis ,,Tiger Girl“ slouzi jako jeji podpéra, ¢astecné na ném sedi,
a podepira se o n¢j rukama. Tato pdza neplsobi piili§ pfirozené, coz mize souviset
s netradi¢nosti ¢i exotikou, kterd celym dilem prostupuje (jeji od€v, barevny kontrast
Cerveného ndpisu, zeleného pozadi a vném zluté hvézdy). Vyraz v jeji mirné
pozvednuté tvafi s pootevienymi Usty vyvolava dojem sily, odvahy, dominance, piesto
polohou téla spise konotuje odevzdanost. Ptiznaény odév ma zena v dile Cave Girl
(1964), ktery ptipomind svym vzhledem zviteci kozeSinu. Jeji Stihla postava ve stfedu
obrazu zaujima pozici s obouma rukama v bok, s jednim kolenem mirné pokréenym,
coz lze identifikovat jako b&Zznou fotografickou pdézu. Sviij pohled sméfuje piimo
na divaka, oslovuje jej, avSak postoj s pokréenym kolenem detekuje spiSe jeji
submisivitu a ostych.  Specificky je také font pisma za ni, jelikoz text ,,Cave Girl*
pfipomind pismena vytesana z kamene. Domnivam se, ze se opét jednd o postavu
Z dobového komiksu, kterou Ramos vyuzil jako ptedlohu. Do vyzkumu byl zahrnut také

obraz, ktery je znam pod nazvem Untitled, Plate on pp. 152-153 in the book, 1¢ Life

(1964). Obraz zeny doprovazi text s titulem ,,AMERICA®, postava v kruhovém vyfezu
drzi v ruce stfelnou zbran, ze které se vznasi dym. Zajimavosti je, Ze jeji pohled smétuje
doprava na potencialni objekt mimo scénu, avSak zbran mifi na divaka — nejspiSe je
zamérem zdiraznit jeji nesouhlas s americkou spole¢nosti. Nad vyifezem je uveden
napis ,,Seriorita Rio%, ktery je dle mého v souladu se vzhledem Zeny — tmavé vlasy,
vyrazna tvaf. Ve tvafi pak jsou zjevné specifické rysy hrdinky, bojovnice, strelkyné —
pooteviena Usta se zatatymi zuby, doSiroka rozeviené oci s upfenym pohledem.
S ptedstavou (super)hrdinky ladi 1 jeji odév, ktery tvofi obtazena, blize

nespecifikovatelna, Zluta latka ptiléhajici k Zenskym tvarGm (poprsi).

Zcela odlisnou podobu plakatlh maji obrazy Edwarda Ruschy. Jedna se o kresby
patfici do jedné série, které pouze schematicky vykresluji objekty na plose. Tato série
nese nazev 3327 Division a byla vytvofena v roce 1962 (alespon tedy ta dila, ktera zde
spadaji). Zenu zahrnuji celkem tfi obrazy — Lux Soap, Il a IV. Ve vsech je postava
¢itvat Zeny pouze vedlejSim prvkem, ktery doprovazi néktery z objektd. V ptipadé
prvniho obrazu je sice velikost Zenské hlavy viici mydlu pomérné dominantni, je vSak
vykreslena pouze par ¢arami, diky kterym ji nelze, i piestoze upira pohled na divaka,
popsat jako objekt pro pohled. V obou dal$ich je dominantnim prvkem automobil,

pfiCemz zensky segment k nému neni nijak vazan (tzn. neni mezi témito znaky vytvoren
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zadny vztah). Ve vSech je vyuzita fragmentarizace, soustfed’ujici se na hlavu zeny,
avSak jeho technika kresby nezahrnujici blizsi detaily nenapomahd specifikaci jejich
vyznamu. Lze pouze konstatovat, ze automobily a Zeny maji k sobé v ramci moderni

spole¢nosti blizko — jsou muzovou vizitkou. Jejich spojeni bylo oblibenym prvkem vice

autorti. Naptiklad dilo Petera Phillipse s nazvem Custom Print no. 1 (rok 1965) je kolazi
sestavenou z predni Casti auta, Casti t€la zeny, dvou tvarli pfipominajici pruziny
a mnozstvim ¢ar a pruhd, které celou scénu dokresluji. Postava je vyobrazena pouze
od hlavy do trovné pasu (¢ast je vSak zakryta autem) a z profilu, identifikovat 1ze vyraz
jeji tvare s pohledem upfenym smérem na divaka, a ruku, kterou si podepira bradu.
Hlavu ma mirn¢ sklonénou, coz muze byt spolu s vyrazem tvafe povazovano
za flirtovani. Cely vyjev pisobi jako reflexe tehdejsi spolecnosti — pruziny a dalsi tvary
konotuji priimyslovou vyrobu, pracovni proces, automobil konzumni spolec¢nost stejné

jako Zena, pfipominajici modelku vystfizenou z Casopisu. | Custom Painting no. 2

(z ptelomu let 1964 a 1965) pojima mimo dal§i objekty automobil a Zenu.
Pestrobarevny vyjev s Cisly, ¢arami, hvézdami, pfedmétem piipominajicim spirdlu
napojenou na nadobu a cihlovou zdi lze interpretovat jako kritiku masové vyroby
a spotiebni kultury. Mezi témito objekty se jevi i velmi spoie odéna Zenska postava,
vykreslend cernobile a sponékud netradicnim vyrazem v tvafi. Vytresténé oci
a,,vySpulena“ Usta plsobi jako projev prekvapeni, Soku, ¢emuZz napomaha také pozice
ruky s prsty dotykajici se tvare. I pfes zjevné emocéni napéti ji jeji spory odév stavi
do role sexualniho objektu. Z d¢l Phillipse je reflektovan jesté jeden obraz s nazvem

Custom Painting no. 5 (1965), ve kterém je lezici Zena obnaZena do pul téla.

Mechanické pifedméty a linie, které ji obklopuji, reaguji na masovou produkci
a spotiebni zboZi, pficemZ postava, 1 pfestoze je vizualné vyrazna, pouze dotvafi celou
scénu. Svou polohou téla i nohou a vyrazem ve tvafi vSak tvoii v obraze eroticky prvek,
pusobi podiizené, koketuje s divakem. Jinym zpisobem zapojil Zenu a automobil

do svého obrazu Colin Self. Kresba s nazvem Drive, He Said (1965) zahrnuje v horni

¢asti pohled na cely automobil, nize pak pohled do vnittku vozidla, kde sedi na sedadle
spolujezdce Zena a fidicem je muz. Obé postavy jsou ztvarnény z profilu, presto lze
Z jejich tvari vycist negativni naladu — Zena se sklopenou hlavou a zavienyma ocima
pusobi smutné, muz s pohledem upfenym pied sebe vazné. Piesto ani na zaklad¢ nazvu
dila nelze detekovat situaci, kterou obraz zachycuje, Ize pouze uvést, Ze muz pasobi
dominantné, Zena vedle n¢j pusobi podiizené, jeji smutek vyvolava asociaci s n€jakym
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nezdarem ¢ neshodou s partnerem. Zenské atributy lze nalézt i v obraze Lincoln
Convertible (1964), jehoz autorem je Gerald Laing. Z divodu techniky jeho tvorby
na zéklad¢ tecek a bodl nelze postavy blize specifikovat, identifikovany byly pouze
podle pokryvek hlavy a nohou, které vy¢nivaji v zadni ¢asti automobilu (jejich vyznam
se vSak nepodafilo rozlustit). Odkaz na americkou spole¢nost je zjevny nejen z nazvu
dila, ale také z vlajek, které jsou v pozadi vozidla. Nelze opomenout ani vyznamného
autora kolazi Jamese Rosenquista, ktery ¢asti vozidla a Casti zen zatadil do svych d¢l

Painting for The American Negro (1962-1963) a | Love You With My Ford (1961).

Prvné zminény obraz je pasem slozenym z riznych objekti — Cervené bryle, predni ¢ast
auta, segment tvafe s Gsty a bradou, muzsky tyl, nohy, &ast hlavy kon&. Zenu zde lze
identifikovat pouze ¢astecné, skrze rudé rty, ke kterym smétuji dva jiné obliceje (ty lze
povazovat za déti). Dominantnim prvkem jsou zde ovSem bryle, za jejichz skly je vyjev
Cernobily. Tento znak je jasnym odkazem k otdzce rasové, kterd je zminéna nejen
V ndzvu obrazu, ale také v barvé pleti nékterych postav. Druhy obraz je rozdélen do tii
past, pfiCemZ v hornim je znazornéna pfedni Cast automobilu, prostfedni cast je
¢astecné vyplnéna obli¢ejem zeny z profilu (ma zaviené o€i a pooteviené rty), a spodni
pas je vyplnén nééim, co pfipomina Spagety s keCupem. V tom ptipad¢ lze tento obraz
povazovat za kritiku konzumni spole¢nosti, pti¢emz zensky segment mize odkazovat
k medialnimu obsahu (scéna filmu ¢i ¢ast fotografie). Jeji zaviené oc¢i konotuji spanek,

coz by odkazovalo k jeji bezbrannosti ¢i néznosti. [Viz Obrdzek 15]

Vyobrazeni Zenského téla je Casto situovano také do interiéru bytu ¢i domu.

Takovymi kolazemi jsou napiiklad obrazy Interior a Interior Il (oba 1964) od Richarda

Hamiltona. Zachycena je celd zenska postava, odéna je do Sath ¢i sukné, s lodickami
na podpatku. Pasobi jako upravena atraktivni dama z vyss$i spoleCnosti, s ¢imz
koresponduje také interiér pokoje, ve kterém se nachazi. V prvnim obraze jeji mirné
zdéSeny pohled spada ke stolu, coZ naznacuje, Ze se nemusi jednat o mistnost, kterd by
ji byla vlastni. Divak ji tedy vnima z urcitého odstupu, jako soucast scény, kterou autor
zachycuje. V druhém dile dama pohlizi smérem doleva, kde se vyskytuje zaveés —
domnivam se, Ze tim autor vyjadiuje podeziravost. Této domnénce napoméha i jeji
vyraz Vv tvafi a postoj s rukou poloZzenou na kabelce, ktery znaci jeji obavy a strach. Oba

interiéry jsou tvofeny rtiznymi objekty, pfitom nékteré jsou nepomérné nebo se ¢astecné

vvvvvv
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Tyto obrazy mohou spadat také do kategorie aktu (zahrnuji Zenskou nahotu), pfesto je
lze reflektovat také v této kategorii jako vyjevy, ve kterych neni zena dominantnim
prvkem jejich vyjadieni a lze v nich identifikovat znak, ktery jej vystihuje 1épe. Takto
pusobi napiiklad obraz Bathtub 1 (1963), na némz je naha Zena situovana do koupelny,
kde se sklonéna k nohdm utira ruénikem. Zena je vykreslena pouze jako silueta
se zlutymi vlasy, nelze ji tedy povaZovat za signifikant erotiky ani emoci. SpiSe se jedna
o znazornéni bézné kazdodenni situace, které je doprovazeno konkrétnimi objekty
V mistnosti. Témi jsou sprchovy zavés, drzak na rucniky, drzék toaletniho papiru,
toaleta a okno. Obdobn¢ je tomu u nasledujiciho obrazu s nazvem Bathtub 2 (1963).
Z vany, ve které Zena lezi a telefonuje, 1ze vidét pouze jeji hlavu, ruce a ¢ast nohy
v okoli kolena. Plsobi uvolnéné, sméje se, relaxuje, pe€uje o svlj vzhled. Telefon
poukazuje na jeji spoleCensky kontakt a zndzorfiuje ji jako prototyp Zeny, kterd travi
veskery volny cas hovory s kamaradkami. Dominantou je vSak prostfedi koupelny,
zahrnujici mimo jiné objekty (toaleta, ru¢nik apod.) mnozstvi kosmetickych ptipravki,

coz odkazuje k ptedstavé Zeny starajici se o svlij vzhled pomoci velké fady propriet.

[Viz Obrdzek 16] 1 piesto, ze nékolik obrazi ze Wesselmanovy série Great American
Nude jiz uvedeno bylo, Ize n€kolik znich zafadit i zde. Piikladem je dilo Great

American Nude #21 (1961), na kterém nelze pohlavi znazornéné postavy na zakladé

tvarQi téla ani jinych signifikantii identifikovat, pfesto je osoba povazovana za Zenu,
a to na zaklade faktu, Ze v rdmeci této série obrazi jsou do vSech integrovany nahé zeny.
Pozadi nahé postavé tvoii plakat amerického prezidenta, obraz vlajici americké vlajky
s napisem ,,0ld Glory*, lahev vodky, ovoce, zelenina a pohled na balkon s kvétinami.
Uvedené spektrum prvki lze vylicit jako odkaz k americké konzumni spolecnosti.

V kolazi s nazvem Great American Nude #35 (1962) je dominantou zaviené okno,

pod kterym stoji na polici ndpoje ve sklenénych lahvich. Zena je zde upozadéna, avsak
vykreslena naha s diirazem na neopalené intimni partie. Z atributd tvafe uvadi pouze
usta, kterd se usmivaji, coZ naznacuje, Ze leZici Zena je podfizend, dostupna, objektem

pro pohled. Vice podob Zeny zaradil do obrazu Great American Nude #52 (1963).

V predni ¢asti scény lezi nahé tmavé télo Zeny, které vSak neni detailizovano (pohlavi
1ze urcit na zaklad¢ prsou). Za ni stoji postava Zeny a muze ve spoleCenském odévu
s koktejly v rukou — zena v Satech, muz v bilém obleku — coz vzhledem k jejich realné
podobé¢ pusobi jako prvek divakt v obraze. V pozadi Ize identifikovat jeste tieti rovinu
znazornéni zen, jejichz vizualni ztvarnéni piisobi schematicky a je mozné jej tedy
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povazovat za malbu. A stejn¢ jako u mnoha piedchozich dél této série se i zde vyskytuji
hvézdy, odkazujici k americké vlajce. Mize se tedy jednat 0 zachyceni soudobé
americké spole¢nosti — akt lezici Zeny zvyznamiiuje erotiku a sexualni dostupnost,
dvojice predstavuje symbol kulturn¢ zalozené vyssi spoleCnosti, obraz je odkazem

vyjadreni zenské identity.

Do nékterych popartovych dél byla prostiednictvim techniky kolaze integrovana
reprodukce nékteré¢ho z vyznamnych uméleckych dél vytvarné historie. Jelikoz byly
zeny a zenské akty pfedmétem mnoha nezaménitelnych obrazi, vyuzili jich autofi jako
prvek determinujici upadek vysoké kultury v americké konzumni spole¢nosti. Takto lze
determinovat obrazy Roberta Rauschenberga, ktery do tfi dél ze zkoumaného obdobi —
Skyway (1964), Persimmon (1964) a Traces (1963) — vlozil reprodukci vyjevu Venuse
pred zrcadlem od Petera Paula Rubense. V téchto dilech 1ze nalézt mnoho objekti, které
odkazuji k americké spolecnosti — obrazek prezidenta, jefab a stavbu, kosmonauta,
tovarny, vrtulniky, orla apod. Zena je zde v$ak pouze formou reprodukovaného obrazu,
nelze tedy jejimu vzhledu ptikladdat dilezitost. Pon¢kud jinou formou reprodukce je

obraz Patricka Caulfielda s nazvem Greece Expiring On the Ruins of Missolonghi

(After Delacroix) z roku 1963. Jiz z nazvu je patrné, Ze predlohou je obraz od Eugena

Delacroix Greece on the Ruins of Missolonghi pochazejici z roku 1826. Caulfield
pfetransponoval plivodni malbu do barevné kontrastnéjsi kresby, kterd je vSak
Vv tematickém obsahu naprosto totozna s predlohou. Li¢i zenu bezbrannou, ktera gestem
rozpiazenych prazdnych rukou s dlanémi vzhiru poukazuje na svou odevzdanost
anechut bojovat. Objevuje se zde i eroticky prvek, ktery lze zhlédnout v jejim
hlubokém vystiihu ¢aste¢né odhalujicim poprsi. Lze se tedy domnivat, Ze tento 143 let
stary vyjev autor vyuzil se zamérem ukézat Zenu jako podiizenou a zavislou na muzské

sile a odvaze.

V mnoha obrazech je znatelny odkaz k americké narodni identité. Vlajka
¢ijeji fragmenty, obrazky prezidenta, barevny kontrast zaloZeny na bilé, Cervené
amodré a dal$i mohou byt uréeny jako projev ndklonnosti k americké spolecnosti,
piesto se lze domnivat, Ze mnozi z autor vyuzivali téchto znakli pro vyjadieni
nesouhlasu s masovou, konzumem ovladanou kulturou. Jisté pusobivym je v tomto

ohledu obraz Williama N. Copleyho s nazvem The Common Market (1961), na kterém
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je zobrazena lezici postava Zeny, otocena k divakovi zady. Odéna je do prisvitného
krajkového vrchu a sitovanych nadkolenek, pricemz oblast boki a jejiho pozadi ziistava
obnazena. Lze ji tedy oznacit za sexudlni objekt a obraz jako reflexi trhu ,,s bilym
masem*®, k ¢emuz CasteCné¢ nabada i samotny nazev. Specifickym znakem je vizualni
podoba scény, na které se télo nachéazi. Je tvofeno Sesti vlajkami: Velké Britanie,
Nizozemi, Norska, Spojenych statt americkych, Islandu a Ceské republiky. Nepodatilo
se vSak oduvodnit vybér vlajek prave téchto stath. | dalsi z jeho obrazii s nazvem Boy

Meets Girl (Cplyland), vytvofeny v roce 1962, ma znaky americké vlajky. Ta vypliiuje

siluety dvou postav, které lze identifikovat jako muze a zenu (pfipadné dle nazvu
chlapce a divku). Muze determinuje klobouk, zenu dlouhé vlasy a poprsi. Netradi¢ni je
vySka zeny, ktera pievySuje muze — nelze ztohoto hlediska tedy hovofit o jeho
dominanci. AvSak znak drzeni rukou lze povazovat dle Goffmana za projev

podiizenosti. [Viz Obrazek 17]

Prvky konzumni spole¢nosti obsahuje mnoho popartovych dél. Spole¢né

s ¢astmi zenského téla je l1ze uréit napiiklad v dile Vestigial Appendage (1962) Jamese
Rosenquista. Segmenty Zeny roz€lenéné do jednotlivych ¢asti vyjevu tvoii nos a rty,
¢ast krku a nohy, kulturnim atributem je zde vrsek z lahve od Coca-Coly. Na zaklad¢
takto rozttisténého vyjevu Zeny nelze jednoznacné interpretovat jeji pozici €1 emoce,
pfesto se lze domnivat, ze tato fragmentarizace vykresluje citlivost, emocionalnost

a atraktivitu Zenského téla. S cigaretou je ztvarnéna zena v obrazech Smoke Dream |

a Smoke Dream Il od Allana D’Arcangela (oba z roku 1963). Cast Zzenské postavy tvoii

horizont, na kterém ,konCi“ cesta/'y — Vprvnim obraze miii tfi soub&Zné cesty
K lezicimu télu, doprovazenému leticim motylem, druhy je omezen na jednu cestu, jejiz
konec je jejimi Gisty. Zena je i pfesto zndzornéna upravena, s rudymi rty i nehty. Pohled

upira v obou dilech na divéka a jeji koketovani tim vzbuzuje eroticky podton. Obtizné

definovatelny je obraz Woman in a Fur Coat and Tulip (1964) od Colina Selfa. Dva
znazornéné objekty, tedy Zena v koZeSinovém kabatu s Cepici a tulipan v nadptirozené
velikosti, zabiraji pomémé malou plochu obrazu. Jeji odév konotuje bohatsvi a tulipan
je obecné povazovan za symbol ucty, pychy ¢i dlstojnosti. Obraz Ize tedy interpretovat
jako vykresleni bohaté¢ ddmy z vyssi spoleCnosti, jejiz vyraz v tvafi znaci jeji dominanci.
Pomérn¢ obtizna a nejednoznacna je interpretace znaki v dile Raye Johnsona s nazvem

Where is everybody? (1965). Kolaz poskladana z vyjevi baletniho ¢i tane¢niho
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souboru, Zenského aktu, ktery je cCasteéné zakryt ceduli s napisem ,Where is
everybody?*, obrazkem muze a ¢ernou skvrnou, nevykazuje zadné zietelné vyznamy.
Zenska postava je znazornéna z pohledu zespod, coz zdiraziiuje jeji piednosti a tim
podnécuje erotické konotace, segment muze v obleku je ztvarnén fotografii. Domnivam
se, ze vzhledem k necitelnosti vztahi mezi jednotlivymi znaky mohla byt autorovym
zamérem hravost, odkaz na urcitou situaci, téma ¢i motiv té doby nebo kritika soudobé

spolecnosti, kterd upiednostiiuje masova média pred vysokou kulturou.

Vice Zenskych tél vlozil do kompozice své kolaze Peter Phillips a to v dile For

Men Only — Starring MM and BB (1961). Pestrobarevny obraz, svym nazvem

odkazujici k Marilyn Monroe a Brigitte Bardot, vénuje jejich portrétim velmi maly
prostor. Pod jejich tvafemi dominuji dvé hvézdy, které reflektuji jejich slavu. Spodni
pas obrazu je tvofen Ctyfmi spoie odénymi zenami V riznych pozach, které svym
zobrazenim v ovalné vyseéi ptisobi jako objekty nenapadné sledované divikem. Zena je
zde tedy vykreslena jednak jako diistojna slavna osobnost, avSak také jako sexualni
objekt, dostupny divdkovu pohledu a pdzujici pro néj. Z vizudlnich znakl nelze vyc¢ist
celkovy vyznam ani v piipadé dila od Pauline Boty s nazvem 5-4-3-2-1 (1963). Tato
¢isla jsou znazornéna v horni ¢ast vyjevu, stied tvoii kvét a blize nespecifikovatelny
objekt, pouze hlava zeny je pak ztvarnéna v dolni Casti obrazu. Ta ma tmavé bryle
na o¢ich a Siroky usmév, coz znaci radost a pocity Stésti, symbol kvétu pak muize
detekovat jeji néznost, citovost, emotivnost. Redlnou historickou ptedlohu ma dilo

R. B. Kitaje s nazvem The Ohio Gang (1964), na kterém lze identifikovat dvé postavy

jako Zeny. Sedici postava vyobrazena z profilu ma dlouhé vlasy a ptes ruku ji vy¢niva
¢ast poprsi, stojici Zena nad ni ma prsa odhalena. Dva muZzi znazornéni vlevo sméiuji
svij pohled k sedici zené€, kterd je pfikréend, coz znaci stud, strach ¢i bolest. Stojici zena
drzi jeji vlasy ¢i stuhu v nich vloZenou a plsobi dojmem star$i ddmy — moZznd matka
¢1 hospodyné. Cely vyjev je schematicky a pestrobarevny, coZz vyrazné znesnadiiuje

jeho interpretaci.

Zcela odlisnou tvorbu lze nalézt u umélkyné Marisol Escobar, ktera je sice
puvodem Francouzka, presto svilj Zivot i tvorbu situovala do New Yorku, a tudiz o ni
1ze uvazovat jako o autorce americké. Zde muze byt zafazeno pouze jedno dilo, Women
and Dog z roku 1964. To znazoriuje tfi Zeny, divku a psa, jedna se ovSem o ryze

sochatské dilo, coz pifimo nespada do oblasti z4jmu tohoto badani. I presto lze zminit,
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ze pokud se jednd o znazornéni zeny, je vykreslena pomoci nékolika znakl
a stereotypn¢ — upravend, diraz na poprsi, sukné, podpatky, kabelka. Trend Stihlych
postav narusuje také Peter Saul, ktery svymi kresbami piipominajici malovani ditéte

ztvariuje postavy Zen v témét neredlnych télesnych proporcich. Obrazy Girl 1 z roku

1962 a Gun Moll (Sold) z roku 1961 zahrnuji mimo postavy také objekty soudobé
a konzumni spolecnosti — hamburger, penize, telefon, pistoli, bombu se znakem
hakového kiize a dalsi. Jelikoz se jedna o abstraktni ztvarnéni lidské postavy, nebude
povazovana za determinujici prvek, ktery utvaii specifickou stereotypni predstavu zeny.
Lze pouze konstatovat, ze v obou dilech je postava odéna pouze do plavek ¢i spodniho
pradla, takze ji i pres jeji vytvarné ztvarnéni lze povazovat za znak erotiky. Nekonkrétni

podobu maji Zeny i v obrazech Roye Lichtensteina Woman with Flowered Hat (1963)

a Woman in a Wheelchair (1963), které jsou zde zafazeny jen vzhledem k nazvu obrazu,

ktery ptipodobnuje uvedené tvary k podobé¢ zeny.

4.2.6  Borici stereotyp

Posledni kategorie zahrnuje obrazy, vyjadfujici zenu, ktera neni ryze femininni -
je dominantni, bojujici, ve vedouci pozici, odmitajici muze apod. Nad zamérem autora
v téchto dilech lze polemizovat, piesto se lze domnivat, Ze reflektuji redlné situace
lidského zivota. Takovychto dél je vSak pouze pét — dvé pochazi z tvorby Geralda
Lainga, tfi od Roye Lichtensteina. Nejvyraznéji lze charakter bojujici Zeny vidét

na Laingové obraze Ursula of Coenties Slip (z roku 1963), pfipominajici prikazovou

fotografii. Zena ma piisny vyraz v obli¢eji a jeji Gepice a &ast kosile s limeckem
pfipominaji namoinickou uniformu. Této identifikaci napomahd néazev dila, jelikoz
Coenties Slip bylo v minulosti kotvistém lodi. [viz Obrdzek 18] Dominantni vyraz
ve tvafi ma Zena na Laingové druhém obrazu s prostym nazvem Head (1963). Je sice
tvofen rizné velkymi body, pfesto vyraz v jeji tvaii utvofeny piimym pohledem

na divaka plsobi razantné.

Vsechny zde spadajici Lichtensteinovy obrazy jsou doplnény o komiksoveé
bubliny, které usnadnuji ¢teni jejich vyznamu. Napfiiklad v dile Masterpiece (rok 1962)
je znazornéna hlava zeny a muze, a objekt pfipominajici zardmovany obraz ze zadni
strany. Muzova tvaf je vyobrazena z profilu, pfesto lze zjeho vyrazu vycCist smutek
¢i starost, zenin pohled smétujici k muzi, ktery je doplnén o oteviena usta, uvadi

82



nasledujici text v bubliné: ,,Why, Brad Darling, this Painting is a Masterpiece / My,
Soon You'll Have All of New York Clamoring for Your Work/“. Na zaklad¢ textu lze
tedy urcit, Ze Zena se muze snazi podpofit, utésit, je tedy tou dominantni osobu, ktera je
,had véci“. Ne zcela jednozna¢né lze urcit obraz No thank you! — obli¢ej Zeny je
naklonén do strany a v mirném zaklonu, coz pusobi dominantné stejn¢ jako samotny
nazev i text v bubliné. Zaviené o¢i a semknuté rty mu dodavaji pocit razantnosti,
odmitnuti ¢i odporu vuci nadvladé. Bojovnost je pak primarnim prvkem v obraze Crak!
(z roku 1963), vyobrazujicim zenu se stielnou zbrani. Efekt boje je dotvoren
znazornénim piipominajici vybuch bomby s ndpisem ,,CRAK!“, a francouzsky titulek
»Now, mes petits... Pour La France!* konotuje druhou svétovou valku. [viz Obrdzek

19]

4.2.7 Shrnuti

Podstatnym rysem kazdého obrazu nejen v pop artu je jeho piib&h, pozadi,
na které reaguje ¢i které reflektuje. Je vSak velmi obtizné aZ nerealné jej zjistit u vSech
uvedenych d¢l. Pouze na zéklad¢é nézvu dila je mozné jej identifikovat u paru obrazt
(naptiklad Scandal 63 od Pauline Boty), u vétSiny vSak nazev nekoresponduje s zadnym
determina¢nim aspektem. Uvedené charakteristiky tedy pouze naznacuji charakter
kazdého vizualniho dila a to na zakladé znazornénych objektl, které autor do dila
zakomponoval. U postav je pak nejreflektovanéj§im rysem, kterému Ize vénovat v prvni
fad€ pozornost, vyraz v tvari, zpusob obleceni ¢i nahota. Stereotypni piedstava zeny, tak
jak ji ztvarnuji autofi ve vytvarném umeéni, je nejvice definovana skrze nahotu, ptipadné
CasteGnou nahotu. Zena je objektem pro potéchu muzského oka, jak autorského, tak
divackeho. Jeji §tihld postava s vyraznymi Zenskymi determinantami mé vzbuzovat
zajem o n¢j, koketovat s potencialnim konzumentem, upoutavat pozornost a produkovat
slast. V ramci stereotypu se u téchto obrazi jevi jednozna¢né piedstava upravené Zeny,
ktera je podiizena muzi a jeho pohledu, a piedstava Zeny pfitazlivé a drazdivé, kterd ma
muze uspokojovat. Stereotyp emocionalni, plactivé a naladové Zeny je pak predevSim
zprostiedkovan skrze mnoho komiks ptipodobnujicich dél Roye Lichtensteina. I Zena
kulturné podminénd vyjadiuje urcity stereotyp pohledu na ni. Tim, ze dotvaii svét
konzumni kultury, musi pasobit na divaka pfitazlivé stejné jako artikl, ktery propaguje

¢i upfednostiiuje. Je upravena, drazdiva, pfitazliva, flirtuje, usmiva se, vzbuzuje
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pozornost, ale odklani ji i od sebe. Jedna z hypotéz, ktera byla pted vyzkumem
stanovena, predpokladala s ohledem na spotfebni kulturu a inspiraci v kazdodennosti
bézné¢ho obcana vykresleni Zzeny jako hospodyné. Tento trend se vSak v dané dobé¢
témef neinterpretoval. Stereotyp Zeny v domdacnosti, matky, uklizejici a starajici se
0 domacnost, nejspise nebyl autory shledavan vizualné piitazlivym — predstava vystavni
sin€¢ zaplnéné vyjevy z domdcnosti neni ani v dneSni dobé nijak poutavou.
V reflektované dob¢ se vyskytly také zobrazeni Zen, které bouraly zavedené predstavy
o femininité. Zenskd postava miZe byt vyjadiena také nékterymi maskulinnimi
vlastnostmi, jako dominantni, statecnd, odvazna, bojujici, tvrda, rozvazna, rozhodna
¢i nezévisla. Takovychto obrazii bylo ovSem zjisténo pouze pét, Ize je tedy povazovat

za vyjimky v jinak stereotypné utvafeném umeéni.
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4.3 Analvza z hlediska autorstvi

Jednim z cilti této prace bylo vytycit rozdily, které se nachdzeji ve znazornéni
zenské postavy autorem a autorkou. Pocet Zenskych autorek je vSak v daném obdobi
maly, byly nalezeny pouze tii: Marjorie Strider, Pauline Boty a Marisol Escobar, ktera
se navic vénovala spiSe sochafstvi nez plosné tvorbé. Soucasti piivodniho predpokladu
byla interpretace dvanacti obrazii, které by reflektovaly dila z jednotlivych let
(1960, 1961, 1962, 1963, 1964, 1965), vzdy jeden od autora a jeden od autorky. Od této
predstavy muselo byt upusténo, a to s ohledem na maly pocet obrazi, které v té doby
vytvorily zeny (nelze pokryt vSechny zkoumané roky) - tudiz by tato cast vyzkumu

neméla zadnou vypovédni hodnotu.

Hledisko autorstvi lze pojmout obecnéji a reflektovat znaky, na které
upozoriiovaly autorky ve svych popartovych dilech. Mnoho z nich jiz bylo uvedeno
v ramci upiesnéni dél v jednotlivych kategoriich. Kazda z autorek vnima Zenské télo
zjiné perspektivy. Americkd umélkyné Marjorie Strider upozorituje na zenskou

sexualitu, jeji obrazy Beach Girl, Girl with Radish, Green Triptych ¢i Woman with

Parted Lips kladou diiraz na zenskost, zduraziuji o¢i, fasy, rty, poprsi apod. Jsou zna¢né
schematické, Ize je fadit k tzv. Pin-up divkam.*® Specifickym prvkem je u ni vyuziti 3D
technologii, coz umoznuje prostorové zduraznit piednosti Zenského téla (napt. v obraze

Green Triptych). Jedina anglicka popartova umélkyné Pauline Boty vytvarela kolaze

S mnozstvim rliznych atributll — kvétiny, srdce, muZi. S Zenskym télem pracovala rizné,
vyuzivala nahotu, portréty i obli¢eje, vyuzivd k tomu i masovd média a konzumni

kulturu, ze kterych ¢erpa naméty — piikladem obrazy Scandal 63 nebo Celia Birtwell

and Some of her Heroes. Skrze Zenskou nahotu kritizuje muzsky svét — obraz It’s a

Man’s World — ocekava se, Ze muz je ten, kdo se diva na obrazy, kdo reflektuje kulturni
1 spolecenské déni, co ovlada Zenu a Zivot celé rodiny. Zcela odlisné realizovala postavu

zeny socharka Marisol Escobar, ktera ve svych dvou dilech The Family a Women and

Dog vytvoftila jinou podobu zeny. Zde jiz neni za sex symbol, reflektujici nahotu,
symboly zenskosti v podob¢ rizi apod. V rodinném souso$i je Zena dominantni jiz

svymi télesnymi proporcemi, které jsou oproti vedle stojicimu muzi nesouméfitelné.

113 pin-up divka je atraktivni modelka, ktera je zachycena na fotografiich, plakatech & obrazech popularni
kultury. Jejim cilem je propagovat zboZi nebo oslovovat masy svym sex-appelem.
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Cely vyjev pisobi jako ztvarnéni bézné rodiny s tfemi détmi, pfiCemz Zena je

ve stereotypni pozici matky. V dile Woman and Dog je determina¢nim znakem damské

obleceni, do kterého jsou postavy odény (ani jedna z zen nema kalhoty). Celkové pak
pfipomina stereotypni ztvarnéni tii kamaradek, které jdou nakupovat nebo se jinak

bavit.

Reflektovat tedy popartova dila z hlediska autorstvi je téméf nerealné, kazdy
z autorti vyuzival jiné techniky tvorby, vyuzival jiné prvky a objekty do svych d¢l,
daval duraz na jiné ¢asti zenského téla apod. Je vSak nutno dodat, ze vSechny Zeny
(az na vyjimku v podobé sochy Marisol Escobar) maji $tihlé postavy a jsou bélosky

Vv produktivnim veku.
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5.ZAVER

Predlozena diplomova prace analyzuje znazornéni femininity v umélecké tvorbé

angloamerické vétve pop artu mezi lety 1960 a 1965. Uvedené obdobi je povazovano
za vrchol tohoto sméru ¢i hnuti. Pozornost byla primarné€ vénovana tomu, jak je zenské
télo, jeho identifikovatelny segment ¢i silueta znazornéna a jakymi objekty ¢i atributy

jej autor doplnil.

Na zaklad¢ obsahové analyzy bylo stanoveno Sest kategorii, které tematicky
postihuji vSechen obrazovy material, jenz je tvofen 215 obrazy. Kategoriemi jsou
Emociondlni, Atraktivni neobjektivizovand, Atraktivni objektivizovana, Hospodyiika,
Kulturné podminéna a Bofici stereotyp. Do kategorie Emocionalni bylo zatfazeno
celkem 48 d¢l, ve kterych je Zena vykreslena v nékteré z typickych femininnich
emocnich situaci — place, je smutnd, velmi se sméje, je ustrasend apod. Pomérnou
vétSinu dél vytvofil Roy Lichtenstein, jehoZ obrazy pfipominajici komiks casto
doprovazi texty, které osvétluji situaci na vyjevu. Jako dominantni znak téchto obrazli
byl vsak povazovan vyraz ve tvari, ktery byl ve velké mife snadno citelny. Ani jedno
Z emocemi nabitych dé€l nevytvofila autorka zenského pohlavi, coz svéd¢i o snaze

nezndzoriiovat jejich citovost.

Kategorie Atraktivni neobjektivizovana byla rozdélena do dvou podskupin —
jedna zahrnuje portréty a vyjevy béznych zen, v druhé byly do dél integrovany
znazornéni slavnych osobnosti tehdejsi kulturni scény. Tento trend do jisté miry
Casto objevovaly a autofi 1 divaci je povaZzovali za soucast své kultury. Takto
orientovanych dél bylo nalezeno 21, celkové vSak kategorie portrétnich obrazii
¢i vyjevu reflektujicich krasu Zeny pojima 54 dél, coz je nejvyssi pocet ze vSech. Lze to

oziejmit jako snahu zachytit Zensky piivab v kazdodennosti, nikoliv nahoté.

Nahotu zahrnovala kategorie Atraktivni objektivizovana s celkovym poctem
52 obrazll, coz svédéi o zajmu autort i divakd o Zenské akty. Zena je povazovana
za objekt pro pohled, uzplsobeny muzskému divakovi, ktery je vramci uméni
predpokladan jako primdrni. V mnohych znazornénich je Zenska postava idealizovana,

aby odpovidala piedstavam prototypu atraktivity, v nékterych je jeji télo ¢astecné
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zahaleno, pfesto je kladen diraz na télesné determinanty femininity. Spole¢nym prvkem
pro vétSinu z nich je vzbuzovani dojmu erotiky a koketovani s divakem, a to nejen u d¢l
autorti, ale hlavné autorky Marjorie Strider, jejiz obrazy i1 svou technickou upravou

vybizely divaka k reakci. Velky podil na poc¢tu d€l této kategorie ma autor Tom

Wesselmann s jeho sérii obrazii Great American Nude. Z divodu velkého poctu do ni
spadajicich vyobrazeni bylo ndhodn¢ vybrano pouze n€kolik z nich, které byly v tomto

ramci interpretovany (nah¢ télo zeny je na vSech vykresleno velmi podobng¢).

Jiz vavodu prace byla stanovena hypotéza, ktera zahrnovala domnénku
stereotypizovaného zndzornéni Zeny jakozto hospodyné v domacnosti. Tento
predpoklad byl stanoven na zaklad¢ tvrzeni, ze popartovi autofi se tematicky inspirovali
ve své denni realité a orientovali sva dila tak, aby jim rozumél béZzny obcan té doby.
Z tohoto divodu byla vyclenéna kategorie Hospodyné, ktera vSak v koneéné podobé
zahrnula pouze Ctyfi obrazy. Tii z nich pochazi od Roye Lichtensteina, jeden vytvotila
Marisol Escobar. Lichtensteinovy postavy reflektuji Zenu v domacnosti, myjici nadobi
¢i lednic¢ku a obsluhujici. Dilo The Family od Marisol Escobar vyobrazuje Zenu jakozto
matku s ditétem v naruéi, coz lze akceptovat také jako piedstavu Zeny starajici se

0 domacnosti ¢i rodinu.

Velmi specificky zni kategorie Kulturné podminéna, ktera je vystizena v celkem
52 dilech popartovych autorl. Zahrnuje obrazy mnoha raznych tvircl, kteti pouzili
zenskou postavu jako prvek kulturniho svéta &i reklamy. Zena je tedy znidzornéna
V interiéru, v koupelné, na cesté, jako komiksova postava, v reklamnim plakatu, v auté
atd. Specifickou podskupinu pak tvofi dila ryze reklamniho charakteru, které vyuzivaji
nahotu pro propagaci urCité komodity. S timto konceptem pracoval pievazné Mel

Ramos, v jehoZ obrazech jako Tobacco Rose, Chiquita nebo Lucky Lou Blonde je

produkt doprovazen idealizovanym nahym télem. Z celkového hlediska je pomérné
velka ¢ast vyjevia siln€ idealizovand, az na vyjimky je Zena snadno identifikovatelna

prosttednictvim télesnych partii ryze femininnich.

Ve zkoumaném materidlu se objevily 1 vyjimky, které se pfili§ neslucovaly se
stereotypni pfedstavou zeny. Celkem jich bylo pét a vykreslovaly Zenu jakozto
bojovnici, pfisnou, dominantni, odmitavou, tedy zcela mimo femininni pifedstavy

spolecnosti. Tti z obrazli pochédzeji od Roye Lichtensteina, dva vytvofil Gerald Laing,
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coz dosvédCuje o nadvladé autori-muzt v ramci umélecké tvorby. Je az s podivem,
ze 74dna z autorek se nepokusila znazornit Zenu z jiné¢ho thlu pohledu, ktery by bylo

mozno zaclenit do této kategorie.

Na zavér lze tedy konstatovat, ze ackoliv je pop art povazovan za umélecky
smér orientujici se na kazdodenni realitu, determinovanou spotiebni kulturou
¢i masovymi médii, Zzenské té€lo ve velké mife reflektuje idealizované, nesnazi se
rozbourat zazité tendence stereotypizovani Zeny jakozto té slabé, emotivni, podiizené
muzi. Také té, ktera dba o svlij zevnéjsek, je vizualnim objektem pro muzského divaka.
A V ramci autorstvi obrazl jsou stale zeny vici muziim upozadovany, coz dosvédcuje

pomér poctu tii autorek ku 27 autortim.
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