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Nézev prace: Konstrukce stejnopohlavnich parti v seridlech Modern Family a The New

Normal

Anotace

Postaveni neheterosexudlnich charakter v audiovizudlnich dilech nebylo nikdy jednoduché a
zobrazovani takovychto postav jako rodic¢i a také jako “primérnych” ¢lenti spolecnosti je
pomérné novym fenoménem. Tato prace se zaméfuje na to, zda a ptipadné jakymi zptsoby k
tomuto “zprimeérnovani” ¢i “normalizovani” dochazi v televiznich seridlech Modern Family a
The New Normal, ve kterych takovéto postavy vystupuji v hlavnich rolich. Vysledkem je
popis zpusobu “normalizace” v danych seridlech. Prace k dosazeni cile vyuziva kvalitativni
metodu interpretativniho Cteni, kterd umoziuje sledovat do hloubky konkrétni texty. Celkové
vychézi z teorii socidlni a medidlni konstrukce reality a zdiraziiuje tak mozny normativni

charakter televizniho vysilani.

Kli¢ovéa slova: neheterosexudlni rodicovstvi, homonormativita, hegemonickd maskulinita,

anxious displacement, sitkom, typy normalizace



Title: Construction of same-sex couples in the Modern Family and The New Normal TV

series.

Anotation

Non-heterosexual characters have never had a particularly easy status in audiovisual works
and depicting them as “average” members of society or placing them in a parental role is a
rather recent phenomenon. This thesis explores whether and how this process of
“normalisation” occurs in the Modern Family and The New Normal TV series, where
characters like this are at the forefront of the plot. The result is a description of this process of
“normalisation” in the aforementioned series. In order to get to it, this thesis uses a qualitative
method of interpretative reading, that allows a deep examination of the texts. As a whole, this
thesis is based on the theories of social and media construction of reality and therefore

emphasizes the potential normative qualities of TV broadcasting.

Key words: Non-heterosexual parenting, homonormativity, hegemonic masculinity, anxious

displacement, sitcom, types of normalisation
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1. UVOD

Na televiznich obrazovkach se dnes setkavame s reprezentaci nejriznéjsich lidskych identit.
Muzi uz nejsou jen heterosexualni hrdinsti bélosi, ktefi zachraiuji krasky v nesndzich a Zeny
uZ nejsou jen pasivni hospodyiiky, &i sexudlni objekty. Na scénu' se dostavaji identity, které
se v minulosti neobjevovaly viibec, anebo jen ve stereotypnich rolich, jako transgender osoby,
¢i homosexudlové, kteii tvirctim dlouho slouzili jako komické ¢i tragické postavy. Postupné
se na obrazovkach setkavame dokonce s jakousi,normalizaci téchto ,netradi¢nich®
charakterii a jejich zacleiovanim do jinak heteronormativni struktury, a to i v pofadech, které
nejsou urceny specializovanym publikiim, ale Siroké vefejnosti (napf. rodinné sitkomy

na vetejné dostupnych stanicich, nikoli téch kabelovych).

Jak budu niZe v textu predstavovat, jednim z principli normalizace je zobrazovani téchto
identit ve vztahu k rodiCovstvi. Pfibyvaji proto reprezentace ,,novych® typl rodin. Tuto
postupnou a pomalou proménu, (kterd vSak rozhodné neni u konce) jsem se rozhodla

reflektovat ve své diplomové praci.

Prace bude vychéazet zkonstruktivistického paradigmatu, vnémz lze tyto medidlni
reprezentace vnimat jako konstitutivni a normativizujici. Jednou z jeho hlavnich myslenek je i
to, Ze si lidé na zakladé medidlnich reprezentaci utvareji predstavu o svéte, kterd navic slouzi
jako ramec pro jejich vlastni chovani, pomoci kterého i oni sami tuto socialni realitu znovu
utvareji. Povazuji proto za dulezité zkoumat nové formy reprezentace neheterosexudlnich

identit, jelikoZ mohou mit redlny dopad na nasi spole¢nost.

Mnoho zahraniénich vyzkumil (v Ceské republice se tomuto tématu prozatim komplexngji
vénuje pouze Sloboda na poli tuzemskych televiznich obsahli a letos nové i Chlumska,
Jansova, JedliCkova v kontextu zahrani¢ni televizni tvorby) se audiovizudlnimi texty s témito
typy reprezentaci zabyva, a to zejména v teoretické roviné. Dosud vSak nebyl realizovan
komplexni  vyzkum, ktery by ukédzal, jaké konkrétni ~mechanismy tvirci
k normalizaci neheterosexudlnich rodicli pouzivaji. V této praci se tak pokusim jejich postupy
predstavit. Vyzkum konkrétnich mechanismi mtize pfispét k bliz§imu porozuméni tomuto

fenoménu a mohl by slouzit jako néstroj tematicky relevantnich vyzkumd.

'V celé praci se zabyvam euroamerickym kontextem



Ve své praci se budu se zamé&fovat na konstrukci neheterosexualnich® muzskych rodi¢ovskych
pard (tedy dvou muzt, ktefi vychovavaji dité, nebo se na jeho vychovu v pritbéhu t€¢hotenstvi
nahradni matky pfipravuji) v seridlech Modern Family (Takova moderni rodinka) a The New
Normal (Uplné normalni), jako relativné nové formé reprezentace neheterosexualniho
rodicovstvi na televiznich obrazovkach. Vybirdm si pouze muzské pary, a to proto, ze muzi
jsou ve vefejném diskurzu, ktery je stile zvelké casti ukotven v esencialistickém
paradigmatu, povazovani (a i oni sami se povazuji) (Sokolova 2009) za mén¢ kompetentni
starat se o dit¢ nez zeny, které jsou dle genderovych stereotypl zdpadni spolecnosti brany
jako ,,od prirody* starostlivé a pfipravené na matetstvi. Seridly Modern Family a The New
Normal volim proto, ze byly (¢i jsou — Modern Family stale neni ukonc¢eno) jedinymi serialy
(sitkomy), ve kterych se objevuji neheterosexualni muzské rodi¢ovské pary v hlavni roli a
které jsou v USA vysilany béznému publiku na celoplosnych TV stanicich. Stejné tak je
Modern Family vysildno i u nés, a to na Prima Comedy Central. The New Normal bylo
vysilano na Prima Love, takze lze tvrdit, Ze tyto obsahy mohou mit teoreticky dopad i na
ceského divaka. Déle je volim také proto, Ze inspiraci a pfedlohou mé prace je esej Andreho
Cavalcante s nazvem Anxious displacement: The Representations of Gay Parenting on
Modern Family and The New Normal and the management of cultural anxiety, ktery vysel v

roce 2015 v odborném casopise Television and Media.

Cavalcante v tomto eseji tvrdi, ze si pii sledovani seriald The Modern Family a The New
Normal (v obou téchto seridlech jsou hlavnimi protagonisty rodi¢ovské stejnopohlavni pary)
v§iml jevu, ktery nazyva ,,anxious displacement* (tedy jakési ,,pfesunuti znepokojeni*’). Ten
popisuje jako urCité presunuti urcitych ,,nenormélnich® vlastnosti a charakteristik, které
mohou byt vnimény ve spolecnosti negativné, na postavy, které se objevuji ve vedlejSich
rolich v tésné blizkosti stejnopohlavnich piedstaviteld, a tim tyto hlavni postavy
,hormalizuje® ¢i ,,zprimériiuje” a ukazuje v lepSim svétle (autor uvadi nékolik kategorii
tohoto “presunuti” (napt. queerness displacement, displacing sexuality, apod., vice v samotné

teoretické Casti prace), neprovadi vSak souvisly vyzkum, ale spise teoretizuje.

Na zaklad¢ této uvahy jsem se rozhodla zkoumat, jakym zplsobem jsou v seridlech, ve

kterych se vyskytuji stejnopohlavni (muzské) pary, tyto pary konstruovany, a jak jsou zde

% Zamérng pouzivam vyraz neheterosexualni, nikoliv gay, ¢i homosexualni, jelikoz nezahrnuje napf. bisexualni
orientaci

? Prozatim neexistuje zadny Cesky ekvivalent, jelikoZ se timto fenoménem nikdo nezabyval. PouZivam zde proto
termin v pivodnim znéni. ,,Pfesunuti znepokojeni* je muj autorsky preklad, ktery budu pouzivat v dalSich
Castech prace.



"normalizovany" - tedy zda se objevuje néjaky spolecny normaliza¢ni rdmec, podle kterého se
budou postavy chovat, vypadat a podobné, aby pusobily co nejvic "bézng"

heteronormativné (resp. homonormativn¢).

Tento heteronormativni ramec piedpokladaji a ve svych esejich rozebiraji i Lynda Goldstein a
jeji “Queering Daddy or Adopting Homonormative Fatherhood?” ¢i Steven Edward Doran v
“Housebroken: Homodomesticity and the Normalization of Queerness in Modern Familly”.
Oba jsou vsak teoretické a opét neprovadéji souvisly vyzkum. Stejné tak mé zajima i vySe
popsany jev ,anxious displacement”, zaméfim se i na koncept hegemonické maskulinity,
kterd s ,,béZznym* muZzstvim tzce souvisi a také na koncepty spjaté s ,,tradi¢ni* formou rodiny,
jelikoz vSechny tyto spolecenské fenomény jsou spjaty s ,,normalitou” a mély by tak byt

reflektovany tvirci pti konstrukci ,,normalizovanych* LGBT+ rodi¢ovskych postav.

Hlavnim cilem vyzkumu tedy bude zjistit, zda jsou ve vybranych seridlech stejnopohlavni
rodicovské pary v hlavnich rolich ,normalizovany* (jak to tvrdi napf. Goldstein c¢i

Cavalcante) a pokud ano, popsat jakymi zplisoby k normalizaci dochézi.

Zkoumani bude probihat v rdmci kvalitativniho paradigmatu, které umoziiuje zkoumat dané
fenomény detailn¢ a do hloubky. Konkrétné volim metodu interpretativniho ¢teni podle Jane

Kronick, kterd vychazi z principu hermeneutiky.

V teoretické ¢asti prace popisi jak konstruktivistické, tak esencialistické paradigma a zamétim
se 1 na historii a sou€asnost zobrazovani LGBT+ postav a rodin v audiovizudlnich dilech.
Neopomenu ani euroamericky kontext televizniho média a specifika Zanru zkoumanych
seriald. Poté popiSi doposud zndmé typy ,normalizace®, jejichz vyskyt budu nésledné
potvrzovat €i vyvracet ve vybranych seridlech. Veskeré citace, které jsou v praci pouzity a

byly ptivodné v anglickém jazyce jsou mym autorskym piekladem.
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2. TEORETICKA VYCHODISKA A DOSAVADNI POZNANI

Prvni kapitola prace se zabyva teoretickym ukotvenim daného tématu a dosavadnim

poznanim o ném.

2.1 Konstruktivismus

Cela prace vychazi z konstruktivistického paradigmatu — primarn¢ z teorie socidlni konstrukce
reality podle Bergera a Luckamanna, a dale z teorie medialniho konstruktivismu. Tento smér
je pro praci dulezity hlavné kviili konstruktivistickému chépani genderu a sexuality a také pro
pochopeni toho, jak dilezitou roli sehravaji média pravé pii konstrukci nejriiznéjSich
charakterii liSicich se od vSeobecné normy. Proti konstruktivistickému modelu stoji model

esencialisticky, ktery také predstavim.

2.1.1 Socialni konstrukce reality

Socialni konstrukce reality je pojem, ktery zavadi ve své stejnojmenné knize z roku 1966
(Cesky 1999) autofi Berger a Luckmann. Tvrdi, Ze realita neni néco objektivné dan¢ho, ale je
socialné utvafena a objektivizovana nami samotnymi a ostatnimi ¢leny spole€nosti, piestoze
si sami neuvédomujeme nad$ podil na tomto utvareni (viz déle). Podle autorti ,,Svét
kazdodenniho Zivota neni totiZ pouze svétem, ktery obycejni ¢lenové spolecnosti pokladaji za
danou realitu pfi svém subjektivnim a cilevédomém kazdodennim jednani. Je to také svét,
ktery ma sviij pivod v jejich mySlenkach a ¢innostech a ktery je pravé témito myslenkami a
¢innostmi jako redlny udrzovan.* (Berger, Luckmann 1999: 25) S jejich teorii tizce souvisi
také sociologie védéni — tedy jakési zkoumani (socidlni analyza) kazdodenniho Zivota a
samotného procesu konstruovani reality v ném. (Berger, Luckmann 1999: 9) ,,Domnivame se,
ze naplni sociologie védéni je analyza socialniho vytvéieni reality.” (Berger, Luckmann 1999:

11)

Zdanliva objektivita svéta je pak dana tfemi hlavnimi stadii utvafeni reality — externalizaci,
internalizaci a objektivaci, které vSak po sobé nendsleduji, ale probihaji nardz. ,,Vychozim
bodem tohoto procesu je internalizace — bezprostiedni vnimani, ¢i interpretace objektivni
udalosti jako udélosti majici vyznam, tedy jako projevu subjektivnich procest jiného ¢lovéka,
pfi¢emz zaroven vyznam tohoto projevu piijmu subjektivné za svij.* (ibidem: 128) Je to tedy
jakési prejimani okolniho svéta a osvojovani si jeho pravidel — chapani subjektivnich procest

druhého ¢lovéka porozuméni svétu, ve kterém Zije a pfijmuti jej za sviij. Po dosazeni urcitého
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stupné internalizace je pak Clovék socializovan®. Jiz zminéna externalizace, je pak tedy
promitani vlastnich subjektivnich procesti do okolniho svéta. ,,Lidska existence je od samého
pocatku neustale probihajici externalizaci. Jak ¢lovék externalizuje sam sebe, vytvaii svét, do
n¢hoz se externalizuje. V pribéhu externalizace c¢lovék promita do reality své vlastni

vyznamy. (ibidem: 104)

Objektivace — tedy vnimani okolniho svéta jako pfirozeného a predem daného a
neuvédomovani si vlastniho podilu na ném, je pak podle Bergera s Luckmannem umoznéna
zejména skrze utvafeni znakil a jazyk. ,Realitu kazdodenniho Zivota vnimam jako realitu
uspofadanou. (...) Realita kazdodenniho zZivota se zdd byt pfedem objektivizovana, tedy jevi
se jako tad objektl, které byly jako objekty pojimany jeste diive, nez jsem se objevil na scéné
ja4 sam. Jazyk uzivany v kazdodennim Zzivoté¢ mi neustile poskytuje nezbytné prostredky
k objektivizaci a stvrzuje existenci fadu, v jehoz ramci tyto objektivizace davaji smysl (...).“

(ibidem: 27)

Typy a stereotypy

Svét kolem nas pozndvame pomoci typi a stereotypu. ,,Realita kazdodenniho zivota v sobé
obsahuje typizacni schémata, jejichz prostfednictvim vnimam ostatni lidi a ,zachdzim s nimi"
pfi osobnim setkdni. Tak mohu sviij protéjSek vnimat jako ,muze‘, ,Evropana‘, ,ndkupciho®,

,bodry typ°, a tak dale.” (ibidem: 36)

Stuart Hall a Richard Dyer rozliSuji mezi ,typizovanim™ a ,stereotypizovanim“. Bez
typizovani by pro nas zfejmé nebylo mozné smysluplné uchopovat a popisovat svét. Svétu
rozumime tak, Ze individualni objekty, lidi ¢i udalosti pfifazujeme k obecnym klasifikacnim
schématim, do kterych — podle nasi kultury — patfi. ,,Naptiklad ,dekodujeme® rovny objekt
na nohach, na ktery pokladame objekty, jako stll. Pfitom jsme nikdy nemuseli vidét stejny
,druh stolu® ptedtim, ale mdme v hlavé néjaké obecna schéma nebo kategorii tohoto stolu, do
které nam pasuje. Jinymi slovy rozumime né¢emu konkrétnimu z hlediska typu.© (Hall 1997:

257)

,»Lyp je jednoduchd, jasnd, zapamatovatelna, snadno uchopitelnd a Siroce uznavana
charakterizace, ve které je nckolik vlastnosti uptednostnénych, a zmény jsou omezeny
na minimum.“ (Dyer 1984: 355) Typy jsou takové kategorie, které rozeznavame na zaklade¢

nasi vlastni zkuSenosti, stereotyp pak referuje k vécem mimo socidlni svét jednoho dané¢ho

* Berger a Luckmann definuji socializaci jako ,,diisledné zasvéceni jedince do objektivniho svéta spoleénosti &i
¢asti spolecnosti.” (1999: 129)
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cloveka. ,,Systém socidlnich typll a stereotypli odkazuje k tomu, co je takiikajic uvnitt i vné
hranic akceptovatelného chovani, ¢i ,normalnosti‘. Jsou zde tedy kategorie, které oznacuji ty,
oznaCuji ty, které tato pravidla pfedepisuji vyloucit (stereotypy). Z tohoto divodu jsou
stereotypy méné ohebné nez socialni typy.* (ibidem: 355)
Podle Halla (1997: 257) pak ,stereotypy redukuji ¢lovéka na né€kolik mélo jednoduchych
esencidlnich charakteristik, které jsou dané piirodou.* Velmi Casta je pak stereotypizace podle

rasy, genderu ¢i sexuality.

2.2 Esencialismus
primarné nevychazi, povazuji za dulezité jej zde v kratkosti pfedstavit, a to z toho dliivodu, ze

je to dodnes obecné velmi rozsifeny pohled — at’ uz na gender, pohlavi, sexualitu ¢i na rasu.

Esencialismus obecné¢ predpoklada existenci jakési fixni esence, jadra, které je neménné,
pfirozené a piedem dané a jehoz je svét odrazem. Ridi se jim napiiklad sociobiologie a
evoluéni psychologie. (DeLamater, Hyde 1998: 10) Predstavitelem esencialismu je napf.
Stephen Goldberg, ktery ve své knize The Inevitability of Patriarchy (Nevyhnutelnost
patriarchatu) tvrdi, Ze muzska dominance ve vétSin¢ odvétvi nasi spolecnosti je ptedem dana a
neménnd, kvili biologickym pfedpokladim muzi, které Zeny nemaji. Popird také existenci
ranych matriarchalnich spolec¢nosti. (Goldberg 1973) V esencialistickém pojeti jsou tak zeny
pfedurceny k tomu byt citlivé, pecujici, pasivni, neagresivni a muzi naopak dominantni,
aktivni, agresivni apod. Tento pohled také neuznavé existenci vice nez dvou pohlavi a
vSechny odchylky jsou brany jako poruchy (viz dalsi kapitola, ¢ast o pohlavi). Tomuto pojeti
se dostava nejriznéjsi kritiky. Napt. Berger s Luckmannem tvrdi, Ze ,,Neexistuje zadna lidska
pfirozenost ve smyslu biologicky daného zakladu (...) existuje pouze lidska pfirozenost ve
smyslu antropologickych konstant (...), které umoziuje existenci lidskych socio-kulturnich
formaci, a vymezuji jejich charakter. Ale vlastni podoba, do niz je lidstvo tvarovano, je
uréena pravé témito socio-kulturnimi formacemi a souvisi s bezpoctem jejich typd. (...)
¢lovek buduje svou pfirozenost (...) clovek vytvari saim sebe.” (Berger, Luckmann 1999: 52-
53) Sociolozka Connell pak esencialismus kritizuje ve vztahu k maskulinité¢ a piSe ,,Slabiny
v esencialistickém pfistupu jsou ziejmé: vybér esenci je nahodily. Nic nezavazuje rizné
esencialisty shodnout se na nékteré, a asto se neshodnou. Tvrzeni o univerzalnich zékladech
maskulinity ndm fikaji vic o charakteru, toho, kdo o nich mluvi nez o ¢emkoliv jiném.*

(Connell 2005: 69)
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2.3 Medialni konstruktivismus

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace zabyva fikénimi sv€ty a postavami v nich, skrze néz
vznikaji nejriiznéjsi reprezentace, které jsou pak pienaSeny do reality, je dilezité vénovat se i
roli medialniho konstruktivismu. Medialnim konstruktivismem se zabyval Schulz, ktery uvadi
dva zékladni pfistupy k vniméni role médii a jejich vliv na obraz reality. Dale se jim zabyva i

napiiklad Fiske, a to zejména ve vztahu k televizi.

Schulz hovoii o tzv. ptolemaiovském a kopernikovském pojeti (jednd se vSak pouze o
demonstraci jakéhosi nesmifitelného protikladu, konkrétni paralela mezi kosmologii zde
neni). Ptolemaiovské pojeti vnima média jako ,zrcadlo skutecnosti.“ , Ptolemaiovska
skutecnosti, spoc¢iva na dvou premisach. Prvni premisa ptedpokladd zdsadni protiklad mezi
masovymi médii a spolecnosti. (...) Druhd premisa pfedpoklada, ze zdsadnim tkolem médii —
pfedevs§im zpravodajskych médii — je zrcadlit realitu, pfedkladat co moznd nejvérngjsi a

nejpresnéjsi obraz svéta. (Schulz 2000: 30)

Podle této predstavy jsou tedy média jednak — v zasadnim protikladu ke spole¢nosti a maji
moznost ji ovladat a manipulovat, jednak je zdsadnim tkolem médii zrcadlit realitu, kdy se
predpokladé, ze budou podavat co nejvérnéjsi obraz svéta, tedy média jako zrcadlo, odraz
skutecnosti. Média jsou podle této teorie pasivnimi zprostfedkovateli reality. (Schulz 2000:

30-31)

Kopernikovské pojeti se zdsadné lisi od toho predchoziho. ,,Nepodsouvé zadny protiklad mezi
masovd média a spole¢nost. Misto toho v médiich spatfuje integralni soucast spolecnosti.*
(Schulz 2000: 31) Média jsou brana jako soucast spolecnosti, jako aktivni prvek v socidlnim
procesu. Jejich kol spociva v selekci podnéti a udélosti socialniho svéta, v jejich zpracovani
a interpretaci. Média se tedy aktivné podileji na kolektivnim usili konstruovat realitu, a tu
zvefejnénim vSeobecné zpfistupnit. ,,Realita, ktera je v ,ptolemaiovském® pojeti povazovana
za predpoklad komunikace, je v ,kopernikovském® pojeti jejim vysledkem.* (Schulz 2000: 32)
Medidlni realita ma podle Schulze dva odlisné prameny — objektivné existujici udalosti a
charakteristiky, a dale medidlnimu systému vlastni zkuSenosti a pravidla zpracovani a

schémata, jejichz pouzivani vede k selekci a strukturovanosti. (Schulz 2000: 32)

Schulz se dale zabyvd modelem vztahového rdmce (framing model), ktery vychazi

z predpokladi symbolického interakcionismu. Medialni realita je chépana jako specificka

24
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je domnénka, ze definice urcité situace podavana v médiich se ma pokladat za vérohodnou a

odpovidajici pravde (...), tim siln¢ji determinuji média chovani jedinct.“ (ibidem: 33)

Fiske se pak zabyva televiznim realismem. Na televizni obsahy podle néj nazirdme jako na
realistické kvuli jejich moznosti nést spolecensky presvédCivy obraz skute¢ného. Realismus
vSak neni né¢jakym obrazem empirické reality, je pouze diskurzivni konvenci, kterou a pro
kterou je obraz skute¢ného konstruovan. Televize tedy nereflektuje realitu, ale produkuje ji.
(Fiske 2003: 21) Vice o televiznim realismu a jeho ndvaznosti na konstrukci minorit

v televiznich potadech v kapitole 2.6.

2.4 Gender, pohlavi, sexualita a heteronormativita

Na gender, pohlavi a sexualitu lze nahlizet dvéma vySe popsanymi zplisoby -—
konstruktivistickym a  esencialistickym.  Tato  prace  vychdzi  z paradigmatu
konstruktivistického a z tohoto pohledu vnimé i gender. V této kapitole piedstavim zakladni
pojmy, jako jsou pohlavi, gender (zaméfim se na predevsim na maskulinity a na koncept
hegemonické maskulinity, protoze pfedmétem vyzkumu budou muzské pary) a sexualita.

Zabyvat se budu rovnéZ konceptem heteronormativity.
Pohlavi

Biologické pohlavi mé rtizné dimenze — chromozomalni, gonadni, hormonalni, ¢i habitudlni.
(Weiss 2010) ,,Pohlavi se vétSinou popisuje jako souhrn vrozenych biologickych vlastnosti,
zejména vn¢jSich a vnitinich pohlavnich orgéni, konfigurace pohlavnich chromozomi,
pfitomnosti pohlavnich hormonti v krvi. Po narozeni byva dité zatazeno do jedné ze dvou
kategorii (muz; Zena) (...).” (Boc¢ak 2007: 5; pteklad ze slovenstiny B. K.) Rozdéleni na dvé
pohlavi je vSak nepfesné a miZze byt zpochybiiovano intersexudlnimi jedinci, pravymi
hermafrodity’ a mnohymi znamymi poruchami®. Jedna se o poruchy sexuélni diferenciace
(vyvojové poruchy genitdlii jako vrozené chybéni penisu apod.), syndrom necitlivosti na
androgeny (jsou pfitomny chromozomy XY, ale receptory, na které ptisobi androgeny, nemayji

senzitivitu, tudiz produkce testosteronu neovliviiuje nitrodélozni vyvoj), kongenitalni

> Pravy hermafroditismus je stav, pii kterém lze prokazat soutasné piitomnost zarodeénych tkani ovaria a
varlete u téhoz jedince.” (Weiss 2010: 36)

% Pouzivam zde podle pavodniho zdroje (Weiss a kolektiv 2010) slovo poruchy, které se uZiva zejména
v sexuologickém diskurzu, ktery obecné neuznava existenci vice pohlavi a ptiklani se k esencialismu. Jakékoliv
odchylky od pohlavi muzského ¢i Zenského povazuje automaticky za poruchu, kterou je potieba 1é¢it — viz napft.
rozhovor s autorem zde http://praha.idnes.cz/rozhovor-zadne-treti-pohlavi-neni-bud-jste-zena-nebo-muz-rika-
sexuolog-weiss-1wj-/metro.aspx?c=A140407 110804 co-se-deje rab. Je zde vSak i moznost divat se na tyto
,odchylky“ jako na jiné druhy pohlavi, které jsou odmitany kvuli socialni konstrukci dvou pohlavi, ktera je
uplatiiovana v ,,zapadnim* sveéte.
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adrenalni hyperplazie (porucha ¢innosti nadledvinek), atd. (Weiss 2010) Gender, ktery budu
definovat vzapéti, je pak pfimo spojovan s biologickym pohlavim, nej¢astéji muzskym nebo
zenskym (tuto binaritu se snazi rozbit naptiklad queer teorie, ktera se diva na pohlavi, gender i
sexualitu jako na spektrum ¢i Skalu). Biologické pohlavi se tedy sklada z n¢kolika raznych
Casti, a na prvni pohled je nemozné poznat, zda je n¢kdo ,,uplny* muz, nebo Zena — tyto

charakteristiky jsou odvozovany bud’ od gonadni nebo habitualni dimenze.
Gender

Fafejta definuje gender jako ,kulturni a socialni stereotypy a ocekavani, které se poji
k jednotlivym pohlavim. Gender je socidlni konstrukt a jako takovy se mezi spole¢nostmi lisi
a lze ho socialné ménit* (Fafejta 2004: 30) Pivodné se tento termin pouzival zejména ve
feministickych teoriich, kde oznacoval kulturni stereotypy, jez se vazou k jednotlivym
pohlavim a jsou povazovany za ptirozené. Charakteristiky jednotlivych genderovych kategorii
jsou z velké Casti socidlné konstruované a méni se v souvislosti se spolecnosti ¢i kulturou.
Existuji totiz i spolecnosti, které rozliSuji vice nez dv¢ pohlavi a vice nez dva gendery. Gender
je socialni konstrukt, ktery v nasi spole¢nosti spojujeme s pohlavim, pfesto neni pfi¢innym
nasledkem pohlavi. Dva lidé stejného pohlavi mohou zit v riiznych genderovych podobach,
které nemusi byt pouze dvé. (Fafejta 2004: 29-31) ,,Néktera spolecenstvi (tieba v Latinské
Americe) rozliSuji dvé pohlavi — muzské a Zenské, ale tii gendery. Jeden gender je muzsky,

druhy Zensky a tieti tvoti zensky pusobici homosexudlni muzi.” (Fefejta 2004: 31)

,,Je opoustén koncept dvou a pravé dvou striktné oddélitelnych genderd, nebot’ jsou-li gendery
sociokulturnimi konstrukty, nemusi byt pouze dva, teoreticky jich mize byt mnohem vice.*
(Fafejta 2009: 76) Gender navic nemusi byt pro mnohé jedince primarnim a ptevladajicim
zdrojem identity, podstatnou roli hraji i otazky etnické a rasové, kulturni, jazykové a

nabozenské, ekonomické a tfidni, v€kové, rodové (statusové) atd. (Fafejta 2009: 76-77)

,V redlném zivoté vlastné vitbec nerozliSujeme podle pohlavi — méfitkem je pro nas gender.

(...) Naprosto automaticky si spojujeme socidlni znaky s pohlavim.* (Fafejta 2004: 34)

V socialnim jednani vSak nelze oddélit pohlavi od genderu, jedna se o jakousi spole¢nou
umélou jednotu. ,,Biologické pohlavi je sice né€im, z ¢eho socidlni konstrukce genderu
vychazi, ale zaroven gender neustdle musi stvrzovat mé pohlavi. (...) Muz si neveze sukni,
protoze by to odporovalo jeho biologickym funkcim, ale protoze to odporuje muzskym
genderovych znakiim.”“ (Fafejta 2004: 35) Gender je spojovan s pojmy maskulinita a

femininita (nebo 1épe feCeno maskulinitami a femininitami), ¢i muZzstvi a zenstvi.
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Maskulinita je vyjadfenim vlastnosti, které spolecnost pfipisuje muzim, femininita je pak
soubor vlastnosti pfipisovany Zenam. Za typicky femininni vlastnosti jsou povazovany napf.
submisivita, jemnost, slabost, pfizplisobivost, sdilnost, empati¢nost, orientace na vztahy,
sluSnost, skromnost, orientace na rodinny Zivot apod. Za typicky maskulinni vlastnosti jsou
pak povazovany sila, aktivita, dominance, kompetitivita, odolnost. Podle Connel (2005) muize
existovat maskulinit vice (v zavislosti na rase, tfidé apod.) a existuji dokonce kultury, které

koncept maskulinity viibec nemaji (piestoze pouzivaji koncept pohlavi).

Hegemonicka maskulinita

Pojem hegemonické maskulinita vychazi z presvédceni, Ze existuji rtizné¢ maskulinity, z nichz
jedna je ostatnim nadfazend a je vnimana jako idedlni. Hegemonickd maskulinita je ,,model
praktik (...), ktery umoziuje pokracovat muzské dominanci nad Zenami. Hegemonicka
maskulina byla odliSena od ostatnich maskulinit, zejména téch podfizenych.” (Connell,
Messerschmidt 2005: 832) Tento druh maskulinity neni povazovan za normu ve statistickém
slova smyslu, pouze mala skupina muzl ji pfijala za svou. Pfesto je jednoznacné normativni.
Ztelesniuje soucasné nejvice uctivany zpiisob byti muzem a ostatni muzi se k ni museji
néjakym zpiisobem vztahovat. Je to tedy jakysi idedlni typ muze v konkrétnim prostiedi a
obdobi. Hegemonicka maskulinita se pak samoziejmé& poji i1 s rasou, sexudlni orientaci a

tfidnim postavenim a mtze se liSit v riznych kulturach. (Connell, Messerschmidt 2005)
Sexualita

DalSim podstatnym pojmem je sexualita. Sexualita je dana jak biologicky, tak socialné.
Socialné formovana sexualita nas pak ovliviiuje naptiklad v tom, jaké chovani povazujeme za
deviantni a jaké ne, je formovéana pfedevS§im na Grovni zdkazu. ,,Spole¢nost nam za pomoci
socialnich norem, hodnot, ¢i vzorcli chovani fika, jaké jednani je pfipustné, co by po ném
mélo nasledovat, za jakych okolnosti musime své chovani zménit. Ptestoze schopnost
sexualné se vzrusit je biologické povahy, skutecnost, kdy a pro¢ se vzrus$im, je ovlivnéna
socialné.” (Fafejta 2004: 96) Fafejta pak poukazuje na existenci sexudlnich scénéit (tento
pojem zavedli jako prvni Gagnon a Simon v knize Sexual Conduct), které je nutno se nejprve
naucit a jsou bud’ dany kulturou, nebo jsou individualni. Existuji vSak podstatné rozdily mezi
vnimanim homosexudlnich a heterosexudlnich scénéid. Heterosexudlni jsou vefejné — to jak
se n€komu dvofit apod. se u¢ime v ramci socializace a jsou také soucasti popkultury. To samé

vSak neplati o homosexudlnich scénarich, o téch se musime dozvidat spiSe ndhodné, ¢i na
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specidln¢ urcenych mistech. (Fafejta 2004: 97-98) Tyto rozdily existuji zejména kvili

instituci heterenormativity (jinak feceno heterosexualismu).

Heteronormativita

,»V jejim pozadi stoji pfedstava, Ze jediné normalni sexudlni a partnerské vztahy a svazky jsou
postaveny na vzajemné piitazlivosti jedinci opacnych pohlavi. Timto ocekavanim jsou
svazany 1 situace z povahy nesexudlni ¢i sexualitou primarné nedefinované — napiiklad
pracovni prostfedi. Nejenze panuje presvédceni, ze pouze na zakladé svazku dvou osob
opacného pohlavi muze vzniknout funkéni rodina, heteronormativita se vztahuje na
kazdodenni lidské interakce.“ (Fafejta 2009: 85) Heterosexualita je tedy povazovana za
origindl a normu, a ti, ktefi se od ni odchyluji (LGBT+) jsou nuceni se tomuto fadu
pfizpisobovat. Od jedince je automaticky ocekavano, Ze bude konformnim vici témto
normam. Heteronormativita se vSak nevztahuje jen na sexualitu. Jejim predpokladem je
dvojpohlavnost a dvojgenderovost (viz vyse) a touha po zméné pohlavi, ¢i prezentace jiného
genderu, nez byl jedinci na zaklad¢ biologického pohlavi pfifazen, je nenormalni (deviantni).
(Fafejta 2009) Za nenormalni jsou tedy povazovany i jiné genderové projevy, nez jsou danym
pohlavim z esencialistického hlediska ptipisovany — tedy, Ze Zena ma byt citliva, starostliva,

pecujici, starajici se o sebe atd. a muz silny, sebevédomy, aktivni apod.

2.5 Rodina

Primérnim tématem této prace je normalizace stejnopohlavnich (v tomto piipadé¢ muzskych)
pard s détmi. Je proto vhodné alesponn v kratkosti definovat, jaky vyznam se v soucasnosti
konotuje s pojmy ,byt rodina®“, kdo ji mize tvofit a jaky typ rodiny je povazovan v

euroamerické spolecnosti za ,,bézny* a ,,spravny*.

2.5.1 ,Normalni“, ,,tradi¢ni® a ,moderni* rodina

Americkd psycholozka Froma Walsh, kterd se dlouhodobé zabyvala normalitou rodiny,
rozliSuje Ctyfi piistupy k takovéto normalité: 1. normdlni rodina jako bezproblémova —
vychézi z medicinsko-psychiatrického pfistupu, kdy se mluvi o rodin€ jako o normalni, pokud
zadny €len nevykazuje znamky psychopatologie, 2. normalni rodina jako primérna — v tomto
ptipad¢ se jedné o rodinu, kterd pasuje do zazitych vzorct, které jsou oekavané a vychazi ze
sociologie, kde se pracuje se statistickym primérem, 3. normalni rodina jako zdravé a idedlni
— vychézi z humanistickych teorii, rodina je ztotoznovana s idedlnim fungovanim (souvislost s
plnénim urcitych tkolt jako spravna vychova déti a s kulturnimi, socidlnimi a etickymi

normami a hodnotami jako tolerance, vérnost, porozumeéni, napliiovani potieb druhych, atd.),
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4. normalni rodina jako proces - zaloZzeno na systémové teorii, pozornost je zde vénovana
procestim probihajicim v Case (integrace, udrzovani a vyvoj rodinného systému). Normalni

procesy se lisi podle rtiznych internich a externich pozadavkt. (Walsh 2012)

V nasem euroamerickém kontextu je pak za normalni rodinu povazovéana tzv. rodina
Htradi¢ni®. Tento pojem je vSak poné¢kud problematicky, nebot’ se jim dnes v laickém pojeti
mysli spiSe rodina ,,moderni“. Tradi¢ni model rodiny je zndmy od 15. stoleti a je
charakteristicky tim, ze se jednd o vicegeneracni rodiny (prarodice, rodice, déti v jedné
domadcnosti), autoritou byl otec a role byly hierarchizované. Zna¢ny vliv na jeji podobu méla
cirkev a typické byla jeji ekonomicka funkce. Casta byl také obména rodi¢i z diivodu vysoké
umrtnosti ve stftednim véku. Oproti tomu moderni rodina (90. 1éta 19. stoleti) jiz neni Siroka,
vicegeneracni, ale nuklearni (tvofena heterosexudlnim manzelskym parem a détmi). Role v ni

jsou segregované, komplementarni, autoritou mize byt jak otec, tak matka. (Mozny 2006: 23)

2.5.2 Nuklearni rodina

Rodina je pojem, pod kterym si s nejvetsi pravdépodobnosti predstavi laik matku, otce a dité
obyvajici spolecnou domacnost. Existuje vSak velké mnozstvi rodin, které jsou konstruovany
jinak. ,,Mluvi-li se o rodiné¢, mame sklon si ji pfedstavovat jako tzv. uplnou nuklearni rodinu
— totiz otce, matku a jejich déti. Vétsina lidi si mysli, ze takto vypada vétSina rodin. Opak je
pravdou. Odhaduje se, Ze v nasi populaci tvoii uplné nuklearni rodiny tfetinu rodin a pouze
pétinu vSech domécnosti. Zbytek, ¢ili vétsinu, tvoii lidé zijici sami nebo jen s ditétem bez
partnera, nebo pfislusnici tii ¢i Ctyf generaci v riznych — zhlediska nuklearni rodiny

nekompletnich — konstelacich.” (Matousek 1993: 24)

V nasi spolec¢nosti existuje predpoklad, ze aby dité bylo ,,spravné* vychovano, musi mit dva
rodi¢e rtizného pohlavi, aby mélo jak Zensky, tak muzsky vzor. ,Nuklearni rodina je ve
vétSing€ kultur povazovana za jedinou legitimni socialni jednotku plodici potomky, a ji také
pfipadd hlavni, a Casto naprosta zodpovédnost za vychovu vlastnich déti. Kultury vzdy
predepisuji délbu prace mezi manzelem a manzelkou v tom, jak se budou starat a spole¢ensky
vychovévat své déti. (Murphy 2004: 86-87) Pokud ma dité pouze jednoho rodice, je za
,prirozenéjsi“ povazovano, pokud dit€ zije s matkou, jelikoz jsou ji esencialisticky
pfipisovany vlastnosti, které¢ souviseji s dobrou péci o dité, které muz na zékladé této teorie
nemd. Tento pohled se projevuje i v pravni strance véci. ,,(...) nejblize jakési ptirozené a
univerzalni rodinné jednotce je matka s détmi. (...) Ve vétSiné spolecnosti je mateiské pravo
na dité povazovano za prvotni, pfirozené a legalni bez ohledu na to, jestli je Zena vdana nebo

ne.“ (Murphy 2004: 88) Dité se vSak nesocializuje pouze v ramci nuklearni rodiny, ale také
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v ramci socidlni sité. ,,Ani nukledrni rodina neni sobé&staénym, autonomnim spolecenskym
télesem. (...) Schopnost rodiny vychovavat déti a vyrovnévat se s tézkostmi je zavisla na tom,
jak je rodina napojena na své socialni okoli. Toto spojeni se nazyva socialni siti rodiny.
Socialni sit’ rodiny je koalice rodin na sobé zavislych, do niz se n€kdy pocitaji jesté jini
nepiibuzni lidé (pratelé, znami, pfipadné i profesionalové pracujici v institucich, jez s rodinou
ptichazeji do styku). (...) Sociologové uz pied vice nez dvaceti lety otfasli mytem o nuklearni
roding jako o zakladni jednotce spole¢nosti, ktera se d4 zkoumat bez ohledu na svoje vazby. |
kdyz 1idé Ziji v malych rodinach, péstuji styky v rodiné Siroké a zdvazna rozhodnuti délaji
s ohledem na Sirokou rodinu — to soucasny vyzkum jednoznacné potvrzuje.“ (Matousek 1993:

24-25)

2.5.3 SNAF rodina

Tzv. SNAF (Standard North American Family) je model klasické nuklearni rodiny (matka,
otec a déti), pfiCemz otec je zivitelem rodiny a matka peCuje o déti a zajistuje chod
domacnosti (Musilova 2012, Berkowitz 2008). ,,SNAF model podporuje tradicni genderové
role a rozd¢leni na femininni a maskulinni. V této binarité roli neni prostor pro stejnopohlavni
rodicovsky par. (...) Pro mnoho lidi je stale intuitivné nemyslitelné, Ze by dva muzi s dité¢tem
mohli byt oba jeho otci. Gay otcové jsou tak Casto shledavani dvojnasobné nekompetentni —

jako muzi, ktefi jsou nekompetentni pecovat o dité, a také jako gay otcové.” (Musilova 2012:

14)

2.5.4 Alternativni rodiny

Vedle zminénych modell existuji 1 alternativni druhy rodin — nahradni rodinna péce (adopce,
pestounska péce), ustavni péce, asistovand reprodukce a lze zde fadit i homoparentalitu.
,2Homosexudlni rodi¢ovstvi v podstaté znovuobjevuje rodinu jako pluralitni fenomén. Lesby a
gayové sebevédomé buduji od zékladu nové typy rodin, které zdanlivé nejsou v souladu s
tradi¢ni strukturou.” (Filakova 2011: 24) Aby vSak v ocich vefejnosti pusobila co
,hejnormalnéji®, Casto se snazi prizplsobit tradicnimu uspotadani, které je popsano vyse.

Vice o normalizaci homoparentalnich rodin v televiznim vysilani popisi v dalsich kapitolach.

2.6 Televize, serial, sitkom a neheterosexualita
V nasledujici podkapitole se budu zabyvat vztahem audiovizualnich potadi a
neheterosexualnich charakterit a historickymi specifiky tohoto vztahu vramci filmu a

televize. Oboji je dilezité z hlediska postupnych promén reprezentace neheterosexualnich
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postav a ustanovovani norem. Zabyvat se budu i sitkomem, jakozto specifickym Zanrem,

ve kterém jsou realizovany potady, které budu podrobovat analyze.

2.6.1 Televize a heteronormativita

Televize je povazovana za médium tzce spojené s domovem, rodinou a je vetejnd i privatni
zaroven. Témata, jejichZ charakter je povazovan za privatni, se diky televizi stavaji vefejnymi
a kvuli neustalému plynuti obsaht dostupnych v obyvacich na né miize narazit nevédomky

kazdy (na rozdil od kina, kde si obsah cilené vybirame). (Jedlickova 2010)

Televize je také heteronormativni, a to nejen ve smyslu ur€ovani norem piijatelné sexualni
orientace, ale také pfi ustavovani normativniho genderu, politiky lidského téla a dal§imi
soucastmi kazdodenni lidské existence. ,,Heteronormativita tak pfedstavuje ve své podstaté
zavazny navod k tomu, jak se ma Clov€k chovat nejen na vefejnosti, ale také ve svém
soukromi. Dany koncept ustavuje, v jakych situacich se kdo ma ¢i mize chovat uréitym
zpusobem, jak mé kdo vypadat (...). Jedna se o detailni systém implicitnich ,pravidel’, ktera
jsou cleny spolecnosti dodrZzovana, opakovana a neustalym napliiovanim potvrzovana coby
jediné mozné a ,spravné‘ vychodisko, ¢asto aniz by si to dani ¢lenové viibec uvédomili (...).
(Chlumska, Jansova, Jedlickova 2015: 17-18) Zasadnim pozadavkem pro vytvateni téchto
norem je kazdodennost a schopnost televize existovat na bazi kazdodenni pfitomnosti, kterou
se televize zapojuje (cilen€ i1 necilen€) do spoleenské reprodukce stereotypil a spolecenskych
pravidel. Ta mohou byt danymi pofady pfijimana, odmitana, ¢i pfetvarena. Naprosta vétSina
televizni produkce vSak pracuje a souzni s danou normou. (Chlumska, Jansova, Jedlickova

2015: 19)

Televizni vysilani (v Britdnii i USA) je navic organizovano (rozdéleno na riizné sekce dne)
tak, aby reflektovalo pfedpokladany denni fad nukledrni rodiny. Réano a pozdé odpoledne jsou
zafazovany potady spojené s vychovou déti a pro déti, dopoledne potfady pro matky,
hospodyné a star$i generaci a vecer bézi potfad pro celou rodinu vysilany v prime time
vysilacim case kolem osmé hodiny veerni. Vysilani je tedy uspotfddano podle vzoru
,hormalni rodiny* a ustanovuje, jak ma vypadat. Okrajové zoény programové skladby (po 10.
hodiné vecerni) jsou urceny ,,okrajovym* publikiim — bez rodin, svobodnym, bezdétnym,
neheterosexualnim a mohou si dovolit nezapadat do normativniho rdmce oproti dennim
poradim. (Needham 2009: 144-145) ,Rodina coby zékladni spotiebitelska jednotka
televizniho trhu mé pfimy vliv i na reprezentaci minorit skrze medidlni zdkony a
instituciondlni charakter televize. Medialni zékony obvykle stanovuji, za jakych podminek a
kdy mohou byt vysilany potady, které jsou jesté urceny divakiim v kruhu rodinném, a posléze
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ty potfady, jeZ uz rodindm (a zejména nezletilym v legislativnim slova smyslu) urceny

nejsou.* (Chlumska, Jansova, Jedlickova 2015: 12)

»Vyrazny vliv na reprezentaci neheterosexualnich identit mé i samotna podoba televizniho
vysilani v jednotlivych zemich. (Chlumska, Jansova, Jedlickova 2015: 13) V USA vétSina
reprezentaci stavi na dichotomii heterosexudlni vs. jiné identity. Spousta poradii, které se
néjak vymykaji svou ,,neheteronormativni produkcei, jsou pak tvofeny pro kabelové televize.
Celoplosné vysilani je regulovano skrze autocenzuru jednotlivych stanic, tlak sponzorti a
dohlizi na n¢ Federalni komunikacni komise (FCC). Objevuje se zde proto tendence vysilat
porady s konzervativnimi reprezentacemi minorit. Jinak je tomu u programt kabelovych
televizi, jejichz vysilani je mnohem vice kontroverzni ve srovnani s konzervativnimi
produkcemi zminovanymi vyse. Vysilani kabelovych televizi sice podléhd FCC a medidlnim
zakonlim, ale programova skladba je upravovana podle jiného zédkona a je navic financovana
jinymi zpusoby, coZ umoziuje reprezentaci vice diverzifikovanych minoritnich a
genderovych identit ptekracujicich stereotypni rdmce celoplosnych televizi.” (Chlumska,

Jansova, Jedlickova 2015: 14-15)

2.6.2 Sitkom
Sitkom byva definovan jako jednodusSe srozumitelny zanr, jehoz charakteristiky jsou evidentni
a neménné, coz z n¢j déla zanr, ktery je snadné zaradit. Je na n¢j proto Casto nazirdno jako na

produkt ,,nizké kultury a byva kritizovan pro svou stalost a malou originalitu. (Mills 2009)

Sitkom je typicky definovan jako pil hodinova série” opakujici (stale stejné) charaktery uvnitt
stalého prostoru. Kazdy tyden tedy potkavame stejné lidi ve stale stejném prostredi. Epizody
jsou konecné — co se stane v jedné epizod¢ je na konci obecné uzavieno, vysvétleno a
vyfeseno. Sitkomy byvaji obecné nataceny pied Zivym publikem a vysilany zivé (toto platilo
v éfe zacatku vysilani sitkomi, v soucasnosti to jiz neni typické). Je podobny divadelnimu
ptfedstaveni, jelikoZ pouzivad uméle pfidany smich, ktery divakiim pfipomind, Ze sleduji hru,

vvvvvv

kazdého dilu, kdy se vzdy na konci vSe, co bylo zménéno, vrati do plivodniho normélniho

7 Série ,Protagonista & protagonisté televizni série jsou divakovi dobfe znami, jejich expozice probiha
v pilotnim dile. Série ve své Cisté podobé operuje s vypravénim, které plisobi svébytné na urovni jedné epizody —
na zacatku je stanovena nova narativni hadanka, klicova pro danou epizodu, v zavéru je tato hadanka
zodpovézena. Osobni historie postav zpravidla neni pro ptibéh epizody nijak dulezita, pro postavy tradi¢ni série
je dale typické to, ze u nich nedochazi k psychologickému vyvoji ¢i proménam.* (Korda 2014: 25) Proti sérii
stoji serial. ,,Pro serial je typické zapojeni kumulativniho narativu, tedy ,,pfelévani“ dé€je mezi po sob& jdoucimi
dily (...). Nasledujici dil kon¢i tam, kde skoncil pfedchazejici, narativ v ramci jednoho dilu neni sobéstacny,
tedy nedochazi ke zodpovézeni nékterych klicovych narativnich hadanek (...). Pro postavy serialti se otevira
moznost psychologické promény v prubéhu déje.” (Korda 2014: 37)
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moédu fikéniho svéta a konéi vzdy dobte (happy-ending). (Mintz 1985) Dnes vSak ani sitkom
nemusi spliiovat vS§echny body dané definice, jelikoz casto dochézi k prolindni Zanra (Casto se
soap operou, komedidlnim dramatem), ne vzdy se pouzivd umély smich a ptibyvaji i prvky
seriality® (v relativnd uzaviené epizodg, ktera stile je zakladem série, se objevuje fada
,»serializujicich® prvki, které se mohou objevit i u nékterych potradl, které maji obycejné

sériovou povahu). (Mills 2009)

Na sitkomech byva Casto kritizovano, Ze jsou hegemonické a konzervativni. Podle Fiska a
Hartleyho (1978: 161) zapadni sitkomy svou ptfevahou realismu mivaji ideologické
konsekvence a naturalizuji socialni struktury a medialni reprezentace. ,,Navzdory cetnym
prikladim, které smiii mainstreamové publikum se zastupci jiné rasy (Cosby Show (1982-
1994)) ¢i odlisné sexudlni orientace (Ellen (1994-1998)), je sitcom vniman jako konzervativni
zanr, ktery tyto socio-kulturni zmény neiniciuje, ale spise nasleduje socialni trendy.* (Koptiva
2014: 29) Navic je svou povahou ,,nizkého* zanru esencidln¢ uréen Sirokym publikiim, kterd
by se k nékterym reprezentacim skrze jiné zanry (Casto urcené specializovanym publikiim)

nemusela dostat.

2.6.3 Sitkom a rodina

Zakladni stavebni jednotkou amerického sitkomu je rodina, jelikoz se predpoklada, Zze se k ni
budou moci vztahovat vSichni mozni divaci. Obsahuje symboly a obrazy, které jsou vyhodné
pro reklamni zadavatele a ma nespocet moznosti pro tvorbu zapletek. Prvni rodinné sitkomy
se zacaly objevovat v radiovém vysilani, ze kterého pak ptesly v 50. letech do televize.
Rodina v sitkomu ptedstavuje idedlni uspotadani realné rodiny v daném obdobi a proménuje
se v zavislosti na pfedpokladaném zivoté divakil (a na jejich pfedpoklddaném spotiebitelském
chovani). V sitkomech z 50. let tak vidime vidciho pracujiciho otce, matku v domécnosti
(vetSinou bélosskd) starajici se o déti a pohodli. V 60. letech se pak reflektovala generacni
propast mezi rodi¢i a détmi bouficimi se proti establishmentu (The Mothers-in-Law, That
Girl). Tyto rebelujici déti se v 70. letech dostaly do poptedi jako ocekdvané publikum, které
chce vidét reprezentace sebe sama v televizi a vznikaji tak porady jako A/l in the Family, The
Mary Tyler Moore Show. Tyto potadu uz neopévuji dokonalou rodinu, ale spiSe se tomuto

idedlli vysmivaji a nabizeji pohled na rodinu jako na néco, co neni vzdy perfektni, pficemz se

® Druhy seriality u sérii charakterizuje Ndanialis, kterd rozli§uje pét prototypt. Dillezitymi prvky pfitom jsou
pfitomnost nadfazené narativni linie spole¢né pro sezonu ¢i celou sérii, relevance minulych udalosti,
psychologicka proména postav, Casova neohranic¢enost vypraveéni, zmnozeni narativnich center. (Ndalianis 2005,
Korda 2014) Série The New Normal a Modern Family nékteré takovéto znaky seriality obsahuji. Pro tuto praci
vsak neni relevantni, zda jsou tato dila nazyvana seridly nebo série, ale jde o jejich dostupnost vétSinovému
publiku.
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zaCinaji objevovat i nezavislé Zenské hrdinky. Ke konci 70. let pak reprezentace mladé
generace prestava byt dominantni kvili jeji nepfitomnosti u televize a v 80. letech nastupuje
nova generace rodin s novymi hodnotami. V sitkomech Family Ties a The Cosby Show se
objevuji rodi¢e — oba pracujici mimo domov a sdilejici povinnosti v domécnosti
(1 otcové aktivné uklizeji a vaii). Na konci 80. let pak vznikaji dodnes popularni seridly jako
The Simpsons, kde se objevuje otec jako problematickd postava, ale také Friends nebo
Will & Grace, v nichz uz neni v poptedi klasickd rodina, ale spiSe proménujici se a parujici se
postavy, které si postupné tvoii vlastni specifické rodiny. Ty vSak vznikaji az v zavére¢nych
sezonach a problematika rodiCovstvi tu neni dale rozvijena, je pouze naznaceno, ze se dale
bude ideéln¢ vyvijet. Okolo roku 2000 se objevuje takzvana postmoderni sitkomova struktura,
kdy postavy, které nejprve vystupuji jako individudlni, postupné dospivaji, zakladaji rodiny a
jejich ptibéhy jsou i nadéle rozvijeny, pfestoze rodina mize stat na druhém misté pied jejich
individudlnimi tuzbami (Scrubs, How I Met Your Mother). Dal$im ptikladem postmoderniho
rodinného sitkomu je Modern Family, kde sledujeme nckolik vétvi jedné rodiny. Je
multigeneracni, objevuje se zde gay par, ktery adoptuje dceru, starsi otec 1 klasickd nuklearni
rodina. O néco odli$néji pak vypada rodina
v sitkomu New Normal, kde se setkdvame s dvéma gay rodici, ndhradni matkou, jeji prvni

dcerou a jeji starsi matkou. (Kutulas 2016: 17-28)

2.6.4 Mockumentary

Sitkom Modern Family je navic specificky svou formou. Jedna se o tzv. mockumentary
format (dal§imi mockumenty jsou napt. The Office, Summer Heights High), ktery vyuziva
konstrukéni prvky dokumentarnich pofadii (ruéni kamera, stylizované portréty hlavnich
hrdind, kteti se divaji pfimo do kamery a komentuji rizné situace,...) a vyuziva je ke tvoteni
humornych scén (mock znamena v angli¢tiné posmivat se). Mills (2009: 95-96) pouziva pro
tento formdt ndzev ,comedy vérité“ ¢i ,,mock-documentary sitcom* a upozoriuje
na opousténi klasickych sitkomovych konvenci jako umély smich ¢i divadelni herectvi, které
upozoriovaly divaky na fakt, ze sleduji fikéni pofad. Tyto prvky u mockumentary sitkomt
chybi a maji tak moZnost zmast divdka svou mnohem vétsi realistiCnosti. Divaci pak mohou

mit pocit, Ze se jedna o faktualni potad.

2.7 Minoritni charaktery v audiovizi
Televizni potfady a reklamy jsou konstruovany podle konvenci realismu. Mainstreamové
filmy a televizni potfady jsou prezentovany jako transparentni okna do reality ukazujici, jak

lidé a mista vypadaji a jak funguji rtizné instituce — setkavame se napiiklad s porady, které
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nam maji ukdzat ,,backstage” medidlniho svéta (napt. Fraiser), ale i tyto potady jsou vysoce
nerealistické. Pfesto mohou pro mnoho lidi tyto potady predstavovat jediny zdroj informaci o
tom, jak funguji napf. newsroomy. Vyobrazeni toho, jak véci funguji, jsou pak navic
dramatizovany skrze zapletky pienaSejici nds na mista k situacim, které bychom jinak nikdy
nemohli vidét ¢i zazit. Ukazuji ndm skryté fungovani lidské motivace, ¢i subkulturni Zivot.
Obycejni divaci si jsou védomi toho, Ze se jednd o fikci (nikdo nebude volat policii, kdyz je
postielena postava v serialu), ale i ti nejsofistikovanéjsi divaci n€kdy mohou nékteré casti
svého védéni odvozovat od fikénich reprezentaci. Malokdo byl naptiklad u soudu, kde se
vySetfovala vrazda, nebo vidél nazivo operaci srdce, piesto ma vétSina z nds jistou predstavu,
jak by to pravdépodobné mohlo/mélo vypadat. Tuto piedstavu jsme vSak ziskali pouze
z médii. Nemtzeme si ovSem byt jisti, nakolik jsou tyto obrazy ,,realné*, jsme totiz nakonec

vzdy limitovani tim, co jsme (ne)zazili. (Gross 2001: 10-11)

Meédia byvaji nejmocné;jsi pii kultivaci obrazii o udalostech a skupinach, o kterych toho vime
jen malo z vlastni zkuSenosti. Minority a ,,deviantni skupiny*, které jsou relativné¢ vzdalené od
kazdodenniho Zzivota téch, kdo ¢leny téchto skupin nejsou, tak automaticky spadaji do této
kategorie. ,,Kviili nedostatku dalsich informacnich zdrojt tak vétsina lidi pfijme i tu nejméné
nepfesnou ¢i hanlivou informaci o daném jedinci ¢i skupiné. NejcastéjSi zobrazeni pak
odpovidaji zkuSenostem a zajmim privilegovanych skupin ve spolecnosti, konkrétné tém,
ktefi tvoii vétSinoveé publikum (...).“ (Gross 2001: 11) Termin minorita (nebo mensina) byva
pfipisovan etnicky a rasové vymezenym skupinam lidi, Zendm (statisticky ne z divodu jejich
poétu, ale kvili opresivni patriarchalni moci), lesbam a gay muzém.” ,,Viechny tyto kategorie
jsou definovany vzhledem k jejich odchylce od normy, ktera je definovéna jako bila, muzska,

kiest’anska a heterosexualni.“ (Gross 2001: 14)

Pii reprezentaci minorit se nejCastéji vyuziva stereotypil (viz kapitola 2.1.1), které (Casto
nevédomé) odrazeji esencialisticky pohled. ,,Témét vSechny stereotypy, které se objevuji
vramci reprezentace homosexuality, jsou spojeny s binarnim genderovym systémem.
Homosexualni jedinci byli (a stdle jsou) zobrazovani jako opak heterosexudlniho binarniho
systému. Kvili této logice pretrvava obraz gaye jako zzenstilého muze (nebot' co neni
muzské, musi byt Zenské) a lesby jako tzv. muzatky.” (Chlumska, Jansova, Jedlickova 2015:

28)

9 Sy oy o i L “ o . . . . ,
K minorité mizeme zatadit i trans* jedince a dal$i neheteronormativni identity, stejné tak jako handicapované
osobnosti apod.
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Zpusoby zobrazovani minorit se 1iSi v zavislosti na kultufe, spolecnosti i kontextu doby.
Vzhledem tomu, Ze se ve vyzkumu budu zabyvat americkou seridlovou tvorbou, zaméfim se
zde na anglofonni kontext. Postupné nastinim, jaké typy homosexualnich charaktert se
objevovaly ve filmu a televizi v pribéhu historie, a také jak se postupné proménilo jejich
zobrazovani od zdkazu az po snahu o jejich ,,normalizaci“. Dyer rozliSuje Ctyfi ,,gay typy*,
které se objevovaly a dodnes objevuji v audiovizudlni tvorbé a upozoriiuje na dulezitost
typizace gay charaktert. ,,To, jestli je nékdo gay, neni hned vidét, to je zékladni fakt. Na gay
fyziognomii neni nic, co by vypovidalo o tom, ze nékdo gayem je. (...) Jsou zde vSak znaky
(signs of gayness), soubor gest, vyrazili, postoju, oblékani a dokonce prostredi, ktera
homosexualitu (gayness) odhaluji.“ (Dyer 2002: 19) Toto vSechno jsou vSak podle Dyera
pouze urcité¢ kulturni formy, konstruovany proto, aby odhalily to, co osobnost ¢lovéka
normalné neodhaluje, tedy zda je, ¢i neni gay. Soubor znakl Cinicim viditelnym to, co je
obycejné neviditelné, je jakymsi pozadovanym zékladem jakékoliv vizudlni reprezentace

homosexualt, jenz je pak paradoxné spojovan s typicnosti. (Dyer 2002: 19)

Ctyfi typy homosexuality, které se poté podle Dyera objevuji v audiovizudlnich dilech
(ptestoze sam uznava, ze jich je vice, ale tyto jsou podle né nejcastéjsi), jsou
»In-betweenism* (ktery zahrnuje tzv. ,,queens™ a ,dykes), ,,macho“, ,sad young men*
a ,lesbian feminism®. In-betweenism je zaloZen na jakémsi prohozeni genderovych roli,
respektive byti mezi dvéma gendery — ,,dyke* je tedy velmi maskulinni Zena, lesba a ,,queen*
je pak femininni muz, gay. Toto zobrazeni je Casto vnimano jako urdzlivé a forma jakou je
podavano naznacuje, Ze gayové nejsou ,,pravi muzi“ a lesby ,,pravé Zeny“, coz vyjadiuje
pfedpoklad, Ze ,opravdovd“ maskulinita a femininita jsou do znatné miry
definovany heterosexualitou (viz kapitola heteronormativita). Tento typ homosexudlii se
v televizni tvorbé objevuje od pocatku stoleti dodnes a casto slouzi jako humorny prvek.
Dalsi typ ,,macho® je jakymsi opakem ,,queen a jednd se o vysoce maskulinni typ muze,
ktery se objevuje ke konci 90. let. V seridlové tvorbé miizeme takovy typ pozorovat tieba
v seridlu Queer as Folk na postavé Briana. ,,Sad young man® tedy smutny mlady muz ma
slozity postoj k maskulinit¢ a ma problém pfijmout svou homosexualitu. Je jemny, neni
asertivni, ani drsny, jak je od muzii o¢ekdvano a ani neni fyzicky ,muzny“. ,Lesbian
feminism* jsou lesbické Zeny, které chodi obycejné oblékané, nenosi make-up a vibec
opovrhuji klasickymi femininnimi znaky. Opakem tohoto typu jsou naptiklad ,,lipstick lesby*,
tedy takové lesbické Zeny, které jsou velice femininni. (Dyer 2002: 26-42) Zobrazovani

nejriiznéjsich typti homosexudlnich postav se postupem casu méni a jejich pocet se zvysuje.
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Ptesto se stale vyuziva i ,,zdkladnich® typl zobrazeni, které popisuje Dyer a ze kterych dalsi
typy vychazeji, nebo se vii€i nim vymezuji, a proto je zde uvadim. K soucasnym nejnovejsim

typlim se dostanu postupné.

2.7.1 Historie zobrazovani neheterosexualnich postav

Kdyz se ve filmech a televizi postupné zacali objevovat homosexualové, byly zde pouze dvé
kategorie, do kterych spadali — obéti nebo padouchové. Podobné bylo zachazeno i
s AfroameriCany, kteti byli bud’ nasilniky (anebo linymi, Casto karikovanymi, sluhy), ktefi
napadaji bile zeny, které jsou pak zachraiiovany bilymi muzi. V roce 1930 je pak pfedstaven
Haystiv kodex (Motion Picture Production Code), ktery cenzuroval americkou filmovou
produkci a zakazoval zobrazovani homosexuality, kterd se tak musela skryté¢ kodovat — i
ptesto vSak byli homosexualové vétsinou zalostné, hrozivé ¢i smésné figury (skryté lesbické
zeny se objevovaly ve vézenich, ¢i psychiatrickych 1é¢ebnach a skryté¢ gay muzi byli zase
smutni mladi muzi, nebo zvrhlici). Objevovaly se také postavy, které Vito Russo nazyva
»frivolous asexual sissies” (frivolni asexualni citlivky), které mély pfedstavovat humorné
vedlejsi postavy, sluhy a obétni beranky. Ke konci 50. let role Haysova kodexu slabne a v 60.
letech je pak povoleno zobrazovat homosexudlni charaktery — ,homosexualita mize byt
zobrazovana, ale musi sni byt zachidzeno diskrétné a zdrzenlivé“. Homosexualita tak
zobrazovana byla, ale stdle jako néco patologického a nebezpecného. (Gross 2001: 56-60)
Nejprve byli zobrazovani homosexualni muzi, kteti byli vétSinou vykreslovani jako Skodlivi
pro heterosexualni spoleCnost a témata soustfedénd na tyto jedince byla nejprve
reprezentovana ve faktudlnim potadech, tedy v televiznim zpravodajstvi, ¢i publicistickych
poradech varovného a edukativniho charakteru a také v dokumentarnich pofadech
odkryvajicich tajny zivot homosexualnich muzii i lesbickych zen. (Chlumska, Jansova,
Jedlickova 2015: 9-10) Nejéastéji se v téchto poradech feSila otizka coming-outu'’.
Ptikladem je napt. dokumentarni potad Word is Out, ve kterém vystupovali homosexualni
jedinci a vypravéli zde své piibéhy o tom, co doprovazelo jejich ,,vyoutovani se* svétu.
(Gross 2001: 70) Na konci 70. let se také objevuji filmy ,,0 homosexuélech pro heterosexualni
publika® jako je La Cage aux Folles ve kterém vystupuje gay par vlastnici no¢ni travesti klub
a vychovavajici dité. Nikdy je vSak nevidime fyzicky se sblizit, polibit se a také nikdy

nezpochybiiuji to, jak mé vypadat ,,spravna maskulinita®. (Gross 2001: 71-72)

,V seridlové fikéni tvorbé se po nékolik desetileti mohli divaci setkavat s epizodnimi gay

postavami, které ovSem nedisponovaly psychologickou hloubkou ani potenciondlem aktivné

10 . Mot e r r ISP .
Coming out = vefejné piijmuti své sexudlni orientace
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rozvijet narativ. Priméarné totiz slouzily k utvrzeni heteronormativniho tadu (...).* (Chlumska,
Jansova, Jedlickova 2015: 10) V 70. letech se v televizi zacinaji objevovat pravidelné
vystupujici homosexudlni charaktery. Prvnim seridlem, kde se objevuje sympaticka gay
postava, byl kontroverzni sitkom z roku 1971 All in the Family, kterému se vSak nedostavalo
prilis velké pozornosti mezi vétSinovym publikem. Dal§im ¢asto uvadénym potfadem je serial
Soap. Za prilomovy je pak povazovan televizni film That Certain Summer, ve kterém se
homosexualni par dotykal jeden druhého (za ramena) a ani jeden z nich na konci pofadu
nezemiel. Pfesto se jedna z gay postav pfiznava k tomu, ze kdyby si mohla vybrat, narodila by
se jako heterosexudlni. Celkové byla homosexualita v tomto obdobi zobrazovana ne jako
bézna soucast zivota, ale jako mordlni problém, o kterém je potieba mluvit a od postav se
oCekavalo, ze toto téma budou feSit. Stejné¢ tak se v televizni tvorbé pfistupovalo i

k charakterim ¢ernosskym ¢i handicapovanym. (Gross 2001: 81-82)

Tyto reprezentace ovSem mizi v 80. letech snastupem AIDS pandemie spojované
s homosexualnimi jedinci. Vraci se poté v 90. letech (nejprve ve Velké Britanii, pozdéji v
USA) a po roce 2000 lze hovoftit o “ boomu* reprezentaci neheterosexudlnich identit, kdy se
objevuji 1 epizodni transgender postavy, asexudlové, intersexualové ¢i bisexudlové. Nelze
vSak zapominat, ze podstatou televize byla od pocatku snaha ochranovat tradi¢ni rodinu (viz
charakter (tzn., ze utvrzuje a reprodukuje zavazné spolecenské normy, udrzuje status quo ve
spolec¢nosti) a upozoriiuje na projevy chovani a jednani, které nesplituje normativni ramec.
Nenormativni identity tedy stale existuji v protikladu k normativni heterosexualité¢ a

bipolarnimu pojeti zenstvi a muzstvi. (Chlumska, Jansova, Jedlickova 2015: 10-12)

2.7.2 Zobrazovani neheterosexualni rodicovstvi

V nésledujici ¢asti se budu zabyvat zejména zobrazovani neheterosexudlnich muzl, a to
proto, ze pravé je budu pozdéji i zkoumat. MuZe si vybirdm proto, Ze jsou ve vefejném
diskurzu, ktery je stale z velké ¢asti ukotven v esencialistickém paradigmatu, povazovani za
méné kompetentni starat se o dité nez Zeny, které jsou brany jako ,,0d pfirody* starostlivé a

pfipravené na matefstvi.

Televizni reprezentace charakterli, které jsou povazovany za nemainstreamové (patiici k
Hhetradicnim®  skupinam), je dilezitd pro cCleny téchto skupin hlavné kvili divackym
zpiisobim. Je zde totiz tendence redukovat tyto reprezentace, o kterych si divak mysli, Ze
zastupuji celou skupinu, na stereotypy. Toto redukujici rdmovani je Casto dichotomni —

historicky byla oddélovéna ,,gay maskulinita“ od té ,,otcovské* a nyni zase oddélujeme ,,queer
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maskulinitu® od ,,homonormativnich gay rodi¢i* — coz vede k ptedstavé, Ze ,,normalni otec*

nemuze byt piili§ ,,queer” a musi se pohybovat v mezich ,,normativity*. (Goldstein 2016: 215)

2.7.3 Normalizace stejnopohlavnich rodici v seridlech/sériich

Stabiln€ se stejnopohlavni pary s détmi objevuji na televiznich obrazovkéach v prime timovych
potadech asi od roku 2005 (Queer as Folk, Six Feet Under a Will & Grace). Ke vzniku tohoto
novému druhu televizni gay identity pfispéla fada dobovych udalosti — liberalizace zakont o
nahradnim rodiovstvi a adopcich, rozhodnuti Lawrence v. Texas'!, socidlni zmény i zmény
ve veiejné politice, které nejenZze pomohly dostat se stejnopohlavnim rodi¢im na obrazovky,
ale viibec umoznily jejich bezstarostnéjSi objevovani se ve vefejném prostoru. Frekvence
zobrazovani muzskych stejnopohlavni parii v televiznich pofadech se postupné zvysuje.
Nejvice patrna je vSak normalizace v prime-timovych sitkomech kanalu NBC, sériich Modern

Family (2009 — soucasnost) a The New Normal (2012-2013). (Goldstein 2016: 213-214)

K normalizaci stejnopohlavnich parti s détmi v televiznich seridlech dochézelo a dochazi
nékolika zptsoby. Pocatky mizeme vidét v seridlech Queer as Folk a Six Feet Under, které
vSak byly vysilany na kabelové televizi a nejsou sitkomy, ale vice propracovana dramata
s vétsim potencidlem pro vyvoj nejriznéjSich narativnich zapletek a jsou urceny
specializovanym publikiim, tedy ne masam. Mély vSak velky potencial v ukazovani raznych
uskali stejnopohlavnich part po strankach pravnich ¢i diskriminacnich, coz Modern Family
ani The New Normal, kviili svému formatu nema. Normalizace tady také probihd jinak nez u
zminénych sitkoml. U Queer as Folk zatim ani nemtizeme hovofit o uplné normalizaci, jako
spiSe o ptedstaveni nového fenoménu. Michael a Ben zde adoptuji Huntera, HIV pozitivniho
teenagera a reprezentuji tak zietelny posun v samotném zobrazovani gay charakterd v televizi
—navic v dramatu, ve kterém se zezacatku jednalo zejména o zivot v komunité n¢kolika gay,
leseb a bisexuall, kteii fesili zejména sex, kariéru a no¢ni zivot. Je zde zobrazeno jakési ne
uplné normalni rodicovstvi — Michael a Ben se sice dobfe staraji o Huntera, ale nejsou otci v
,klasickém* (a stereotypnim) slova smyslu — tedy jejich ,,queer” otcovstvi se neshoduje
s homonormativnim otcovstvim. I nadale chodi do oblibené¢ho tane¢niho gay klubu Babylon a
pohybuji se v prostiedi queer komunity a tviirci se neboji ukdzat ani jejich sexualni Zivot. Je
zde navic naznacen i dalsi typ otcovstvi, a to ,,otce — darce spermatu®, ktery se sice s dité¢tem
styka, protoze lesby, kterym sperma daroval, jsou jeho kamaradky, ale nestard se o ngj

v tradi¢nim slova smyslu, to nechava na jeho matkach. (Goldstein 2016: 216) Opacnym

""" Lawrence v. Texas je rozhodnuti nejvyssiho soudu v USA, které legalizovalo sexualni aktivity

stejnopohlavnich part a zrusilo jejich trestnost na v§ech izemich USA. (Oshinsky 2012)
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ptipadem je pak Six Feet Under, které se zamérné vyhyba co nejvice stereotypiim o gayich,
jedna z hlavnich postav je navic Afroamerican a par adoptuje také dvé afroamerické déti. Six
Feet Under je navic zajimavy tim, Ze je zasazen do ,,post-patriarchalniho zépadu®, striktné
bindrni genderové kategorie se stavaji podezielymi a heterosexudlni privilegium je také
odsouzeno k zaniku. Vztahy jsou zde nahlizeny zejména z queer perspektivy a serial tak
nabizi alternativni obraz netradi¢nich rodin a parti. Stejnopohlavni par je zde zobrazovan jako
postupné zrajici, plny sexudlni vasné a nesobecké podpory druhého. Oproti tomu
heterosexudlni vztah je vyobrazen jako plny tajemstvi, nevéry a frustraci a je zde
dekonstruovan mytus o $tastném tradicnim manzelstvi. (Akass, McCabe 2009: 76) Diilezité je
ale 1 zanrové zasazeni tohoto potadu — jedna se totiz o jakysi hybrid s elementy soap opery
typu rodinnd saga, romantického dramatu, magického realismu, nadpfirozené fikce, grotesky,
avantgardy atd. (Munt 2007: 161) Postavy mohou napiiklad mluvit s mrtvymi a casto se
vyskytuje 1 denni snéni, které zastupuje funkci nediivéryhodného vypravéce. Toto vSechno
vSak déla Six Feet Under jaksi neuvétitelnym pro bézného divdka (je taky urcen niche
publiku), a pfestoze ukazuje stejnopohlavni par s détmi, nedd se ziejme hovoftit o normalizaci
v tradi¢nim slova smyslu, protoze cely pofad je v mnoha aspektech nerealisticky. Jinak to je
v ptipad¢ UspéSného sitkomu Will & Grace, kde v hlavni roli vystupuje gay postava Willa,
ktery se pozdé&ji stava otcem. Ten vysilala televizni stanice NBC od roku 1998 do roku 2006.
Will &Grace je sitkom urceny masovému publiku, ktery ma gay postavu v hlavni roli, ale ke
gay rodiovstvi pouze odkazuje. Will a Vince se v posledni fadé (2006) stavaji parem
a v zavérecné epizod¢ jsou vyobrazeni jako rodice vychovavajici syna Bena. Pfestoze se serial
po celou dobu nezabyva gay rodiCovstvim, i zavére¢na predstava toho, co znamena byt gay,
rodi¢ a queer v konkrétni historické dobé, méd vliv na dals$i reprezentace tohoto typu

rodicovstvi. (Goldstein 2016: 215)

Podobné byl konstruovan i televizni dramaticky seridl Brothers & Sisters (ABC, 2006-2011),
ve kterém se v paté sérii objevuje linka, kde gay par adoptuje dité. Tato série je vSak upln¢
posledni a gay rodicovstvi v kontextu seridlu nehraje hlavni roli. Pfesto je i toto kratké zjeveni

v potadu pro masova publika dilezité, stejné jako u Will & Grace.

Jak zminuje Goldstein (2016: 213-214) za nejvice normalizované miizeme povazovat
stejnopohlavni rodicovské pary v sitkomech Modern Family (Cameron a Mitchell) a The New

Normal (Bryan a David).
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2.7.4 Druhy normalizace (hegemonicka maskulinita, homonormativita,
homonormativni rodina, anxious diplacament)

Co to vSak znamend, Ze je n¢kdo normalizovan a ¢emu odpovidd rozdéleni normaélni a
nenormalni? A jaké typy normalizace prozatim zname? Abychom pochopili, jak funguje
normalizace stejnopohlavnich rodi¢l, musim nejprve popsat, jak probihd normalizace
neheterosexualnich jednotlived. Protoze se tato prace zabyva muzskymi pary, musime se
podivat na koncept maskulinity a zné& pak odvozovat, co je ve spoleCnosti u muzi
povazovano za normalni (bézné) a co uz je ,vystiedni“ (¢i queer). Maskulinita (vice
v kapitole 2.4) jakozto muzské genderové vyjaddfeni muize mit mnoho podob. Existuji
maskulinity riznych sexualit, rizného vzhledu, a dokonce i rizného pohlavi (pokud vezmeme
v potaz transgender osoby). ,,Normalni“ maskulinita se pak odviji od tzv. ,hegemonické

maskulinity (vice také v kapitole 2.4 pod heslem gender).

Vzhledem k tomu, Ze se pohybujeme v prostfedi, kde je heterosexualita povazovana za normu
(zijeme tedy v ,heteronormativnim® svété — viz kapitola 2.3, heslo heteronormativita) i
hegemonickd maskulinita bude ta heterosexudlni. Jak se tedy homosexudl muze stat
,2nhormalnim®, kdyZz se v heteronormativnim svéte nemize stit uplnym hegemonickym
maskulinem? NemiizZe, ale mize se hegemonické maskulinité ptiblizit alespon v jejich jinych
aspektech, nez je sexudlni orientace. Mize mit napiiklad privilegovanou rasu (bude béloch),
titidu (nebude se pohybovat v chudob¢, ale bude obyvat vyssi stfedni tfidu), gender (jeho
genderové vyjadieni bude odpovidat biologickému pohlavi a také jeho chovani se bude pojit
se stereotypy, které jsou esencialisticky typické pro dané pohlavi — muz se tedy nebude chovat
femininng, tedy stereotypné nebude precitlivély, pasivni apod. — vice o esencialismu
v kapitole 2.2), anebo se bude chovat ,podle pravidel sluSného zivota“ — ¢ili nebude

promiskuitni a bude touzit po rodin€ a zit monogamné.

»(...) Gay muzi Casto nejen Ze konstruuji svou maskulinitu jako souhlasnou s hegemonni,
kterou tim ustavuji jako ideologickou normu, ale ¢asto svou maskulinitu vytvareji jako
hegemonni, napf. zneviditeliovanim své neheterosexuality, nebo typicky maskulinnim

jednénim (tyto gay muze Connell nazyva klony).* (Sloboda 2015: 26)

Tento fenomén piiblizovani Zzivotniho stylu homosexudlli heterosexualim se nazyva

,,homonormativita“.

,2Homonormativita: politika, kterd nesoutézi s dominantnimi heteronormativnimi ptedpoklady

a institucemi, jako je manzelstvi a vyzadovani monogamie a reprodukce. (...)* (Duggan 2002:
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179) V boji za rovnost gayu a leseb se objevuje téma institucionalizovaného partnerského
souziti, které reprodukuje hetero(homo)normativitu skrze instituci manzelstvi. Vyvstava zde
pak dulezitd otdzka — ktefi gayové a které lesby jsou zahrnuti do boje za rovnost skrze
manzelstvi? Jsou zde totiZ i takovi jednici, ktefi odmitaji pravidla homonormativity a jsou pak
vytlaceni na okraj kvili jejich jinakosti. ,,Ti druzi®, kteti odmitaji homonormativitu (nebo jsou
tieba kvili rase vyluovani automaticky), jsou pak stale zneviditelilovani a povazovani za
,Jiné€*“ 1 uvnitt boje za gay a lesbickou rovnost. Tento boj za rovnost nastifiuje, komu je
dovoleno participovat na obrazu ,,slusného hodného gaye* a komu uz ne. (Rapcewicz 2016)
Dalsi otazkou je také, jak vlastné musi takovato homonormativni rodina vypadat, aby byla

povazovan za co nejvice ,,normalni®.
Homonormativni rodina

Aby byla duhova rodina povazovana za ,,normalni“, musi se podobat ,tradi¢ni* nukledrni
rodin¢ (viz kapitola 2.5 Rodina). To znamend, ze tato rodina musi byt konstruovdna na
zaklad¢ esencialistickych predstav o tzv. standardni severoamerické rodin€, piestoze nemtize
dosahnout jejiho kompletniho obrazu (tento ideologicky kod totiz definuje rodinu jako
heterosexudlni nuklearni strukturu se dvéma rodici). Dit¢ ma tedy dva rodice, ktefi jej
vychovavaji a se kterymi zije ve spole¢né domécnosti. (Berkowitz, Ryan, 2011: 342) Navic
by mélo mit podle esencialistickych teorii ,,muzsky* a ,,zensky* vzor, a podle stereotypniho
obrazu stejnopohlavnich paru se i pfedpoklada, ze vzdy jeden z paru ,hraje Zenu (je citlivy,
pasivni, stard se o domdcnost, ...) a ten druhy muze (vydélava penize, je aktivni, neni
precitlivély,...). ,,JelikoZ Zijeme ve spole¢nosti, kde jsme stale zvykli uvazovat v ,pfirozené*
komplementarnich dichotomiich muzskosti a Zenskosti, promitame tato ocekavani i do vztahti
mezi dvéma muzi ¢i dvéma Zenami. Odtud rozsifeny nazor, Ze v homosexudlnim péaru vzdy

,jeden(a) déla‘ zenskou druhy(4) chlapa‘.” (Nedbalkova, Polaskova 2004)

Zajimavy poznatek piinasi Hicks (2006), ktery upozoriiuje, ze v esencialistickém pojeti
gayové nikdy nemohou zajistit odpovidajici rolovy model: ,,gay muZzi nemohou poskytnout
zensky vliv, ale zaroven jsou i Spatnym muZzskym rolovym modelem, protoze jsou v tradi¢nim
pohledu vidéni jako zzenstili nebo slabé maskulinni.“ (Hicks, 2006: 107) Stejn¢ jako
v pfipadé hegemonické maskulinity existuje i néco jako hegemonicka ptfedstava otcovstvi,
kterd je socialné konstruovand v rdmeci urcité kultury, ¢asu a prostoru. Jak uz jsem zminovala
v ¢asti o zobrazovani neheterosexudlniho rodiCovstvi, historicky byla odd¢lovana ,,gay

maskulinita® od té ,otcovské“ a nyni zase odd€lujeme ,queer maskulinitu® od
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,homonormativnich gay rodi¢i*“ — coz vede k pfedstave, Ze ,,normalni otec” nemulize byt pfilis

»queer a musi se pohybovat v mezich ,,normativity*. (Goldstein 2016: 215)
Anxious displacement neboli pFesunuti ,,nenormalniho*

Tyto typy normalizace pak lze samoziejmé pouzit pfi konstrukci neheterosexuélnich fikénich
seridlovych postav. Podle Cavalcanteho (2015) vSak existuje 1 dal$i postup, pomoci kterého
lze neheterosexudlni rodice ,,normalizovat®“. Cavalcante tvrdi, ze si pfi sledovani sérii
The Modern Family a The New Normal vS§iml jevu, ktery nazyva ,,anxious displacement.*
Ten popisuje jako jakési presunuti (projekce)'? uréitych ,.nenormalnich® vlastnosti
a charakteristik, které mohou byt vnimany ve spolecnosti negativné, na okolni svét, nejcastéji
na postavy, které se objevuji v tésné blizkosti stejnopohlavnich piedstaviteld, a tim tyto hlavni
postavy ,,normalizuje” a ukazuje v lepSim svétle. Uvadi pak né€kolik kategorii tohoto jevu,
a to: pfesunuti kulturniho kapitalu (displacing cultural capital), pfesunuti rasové rozdilnosti
(displacing racial excess), presunuti podivného'> a sexuality (displacing queerness and
sexuality) a pfesunuti extrému, poruch a monstrozity (displacing extremity, disorder and

monstrosity) (Cavalcante 2015).
Piesunuti kulturniho kapitalu (Displacing cultural capital)'*

Jednd se vyobrazeni postav vystupujicich v blizkosti hlavnich charakteri (zde
stejnopohlavnich part) jako socidlné slabsich, méné vzdélanych, apod. coz ma zdiraznit vyssi

kulturni kapital hlavnich postav a tim je stavét do lepsi pozice v o€ich divaka. (ibidem)

12 Cavalcante pouziva vyraz ,projekce” ve Freudovském slova smyslu. U Freuda se jednd o , oznaceni
obranného mechanismu proti uzkosti, kdy vlastni nezadouci snahy, piani a pocity jsou promitiny do druhych
osob ¢i okoli. (Snydrova 2008: 121) V jeho definici ,,anxious displacementu” vsak nejde o doslovny vyklad
Freuda, ktery se pouziva v psychoanalyze, tedy promitani pocitii jednotlivee do druhého a svalovani vlastni viny
na né&j apod., ale pouze o jakési symbolické presunuti nejriznéjSich negativnich charakteristik mimo postavy,
které chce tviirce normalizovat.

" Queernes zde prekliadam jako ,podivnost“, coz neni iplné presné. V &eiting viak neexistuje vhodny preklad
pro tento vyraz, a tak budu pouzivat bud’ ,piesunuti podivnosti“, nebo jej budu dal v textu ponechavat
v ptivodnim znéni. Jedna se soubor vlastnosti, ktery je stereotypné pfipisovan gayim — muze jit napiiklad o
femininni“ gestikulaci, ,,pfehnanou* pé¢i o vzhled, noseni obledeni ,,Zenskych® barev, gay hlas (vice v textu
Michaela Schulmana (2015) ,,Is there a gay voice?*).

' Prestoze to Cavalcante nezmifiuje, jedna se v podstaté o kulturni kapital podle Pierra Bourdieu (navic smiseny
s ekonomickym). Tento kapital tvofi dlouhodobé ptredpoklady jedince k dosazeni urcitych socialnich cild a je
zavisly na urovni vzdélani. Podle Bourdieho je zde moznost, Ze se kulturni kapital podili na nerovnosti v Grovni
dosahovaného vzdélani u déti z riznych socialnich vrstev. Zduraznuje také, ze kulturni kapitdl ma vyrazny vliv
(spolu se socialnim kapitalem) na kapital ekonomicky — napf. vyssi vzdélani pfinasi lepsi ekonomicky status, coz
vsak zavisi pfedevsim na pfedchazejicim investovani kulturniho kapitalu dané rodiny. (Bourdieu 1986)
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Presunuti rasové rozdilnosti (Displacing racial excess)

Zde se jedna ptedevsim o zdlraznéni jinakosti postav, které maji odlisnou rasu, tedy nejsou
bilé, a prfipisovani jim stereotypnich vlastnosti, kter¢ se kdané rase vazi (napf.
latinskoamericka hlu¢nost), coz nasledné zduraznuje ,,obycejnost™ a nestereotypnost bélochii.

(ibidem)
Piesunuti ,,podivnosti“ a sexuality (Displacing queerness and sexuality)

Hlavni gay postavy jsou zasazovany do rodinného Zivota, jsou apolitické a nechovaji se
,podivne®. Oproti tomu dalS$i neheterosexudlni postavy jsou naopak piehnané ,,queer a
vytvareji tak kontrast k t€ém ,spravnym, normalnim“ gayim. Sexualita (zde ve smyslu
projevovani néjakého sexudlniho chovani) je pfesunuta na heterosexudlni pary, homosexualni
pary se nijak sexudlné neprojevuji (viz pojem sexudlni scénare podle Fafejty) a ,,nerusi* tak
nijak skupinu divéakd, pro které je pfijatelné divat se na ,,normalni gaye*, ale nepfipousti si

existenci jejich sexudlniho zivota. (ibidem)

Pfesunuti extrému, poruch a monstrozity (Displacing extremity, disorder and

monstrosity)

Jedna se o pfesuti vSeho, co je povazovano za extrémni, mimo hlavni gay postavy - napf.
homofobie, rasismus apod., ale i1 kleti, ¢i fyzické napadani druhych. Tyto projevy
,monstrozity* maji primarné iniciovat ptilezitosti pro prokazani jejich hodnoty jako rodici a

racionality. (ibidem)

2.7.5 Analyzované série
Zde v kratkosti predstavim série, které budu analyzovat a jejich hlavni postavy, jejichZz jména

se poté objevuji ve vyzkumu.
Modern Family

Modern Family je komedidlni mockumentary sitcom, ktery od roku 2009 vysila americka
televizni stanice ABC. V hlavnich rolich zde vystupuje Siroka rodina Prichetd, ktera se sklada
ze tfi samostatnych rodinnych jednotek. Nejstar$i postavou je Jay Pritchet (Ed O'Neill), ktery
ma za manzelku mnohem mladsi Kolumbijku Glorii Prichet (Sofia Vergara) a vyzenéného
syna Mannyho (Rico Rodriguez). Jay ma dvé déti z plivodniho manzelstvi s Dede (kterad se
epizodné objevuje). Dceru Claire (Julie Bowen), kterda ma za manzela Phila Dunphyho (Ty

Burrell) a tfi déti (Luka, Alex a Haley) a syna Mitchella (Jesse Tyler Ferguson), ktery
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dlouhodobé zije s ptitelem Cameronem (Eric Stonestreet) a adoptovanou dcerou z Vietnamu —

Lily.
The New Normal

The New Normal je komedialni sitkom, ktery od roku 2012 vysilala americka stanice NBC.
V hlavnich rolich zde vystupuje stejnopohlavni muzsky par — Brian (Andrew Rannells) a
David (Justin Bartha), ktetfi se rozhodnou mit dité. Rozhodnou se vyuzit metodu umelého
oplodnéni nahradni matky (Goldie), kterd uz ma jedno vlastni dit¢ (Shania). David a Brian
Goldie pomahaji s hlidanim i vychovou Shaniai a také s finanénim zdzemim. DalSimi
vyznaénymi postavami jsou babi¢ka Goldie (Babi), afroamericka asistentka Briana (Rocky) a

byvaly manzel Goldie a otec Shaniai (Clay).

3. METODIKA PRACE

Tématem této prace je normalizace stejnopohlavnich rodicovskych pard v seridlech/sériich,
konkrétn& v sitkomech Modern Family (Takova moderni rodinka) a The New Normal (Uplng
normalni). Pro vybér tohoto tématu jsem se rozhodla z n¢kolika divodi. Inspiroval mée esej
Andreho Cavalcanteho, ktery hovofi o novém, doposud neprozkoumaném druhu normalizace
skrze vedlejsi postavy (,,anxious displacement®). Déle se tématem v Ceské republice zabyva
pouze Zdenck Sloboda, ktery se ovSem soustiedi jen na ¢eskou seridlovou tvorbu. Dulezité
jsou pro mé také realné dopady normalizace téchto charakteri na bézny Zzivot, jelikoz se to,
jak jsou nehetereosexudlni rodiCovské charaktery zobrazovany ve fik¢nich potfadech, miize
promitat i v mysSleni divakli o redlnych jedincich. Nebudu vSak provadét Setfeni pfimo na
divacich. Zkoumat budu pouze vybrané texty a vyobrazeni specifickych charakterti, které
divaky mohou nebo nemusi potencialné ovlivnit.

Cil vyzkumu

Cilem vyzkumu je zjistit, zda jsou ve vybranych sériich stejnopohlavni rodicovské pary
v hlavnich rolich normalizovany (jak to tvrdi napf. Goldstein ¢i Cavalcante) a pokud ano,
popsat jakymi zptisoby k normalizaci dochazi.

Hlavni vvzkumna otazka

Jsou stejnopohlavni rodiovské pary v hlavnich rolich ve vybranych sériich
normalizovany? Pokud ano, jakymi zpusoby jsou tyto pary normalizovany?

Vedlejsi otazky

Odpovidaji hlavni zkoumané postavy soudobé definici hegemonické maskulinity (nebo

se ji alespon blizi)?

35



Jak konkrétné se pripadné nalezend hegemonickd maskulinita projevuje nebo
neprojevuje v jejich charakteristikach?

Jsou neheterosexudlni rodi¢ovské postavy Kkonstruoviny homonormativné, jak se
homonormativita v takovém pripadé projevuje?

V ramci odpovédi na piedchozi otazky se budu soustfedit na to, zda je i homoparentalni
rodina konstruovdna homonormativné a jak jsou v ni rozdé€leny ,,zakladni* role, tedy zda
odpovidaji genderové stereotypnim o¢ekavanim (tzn., ze jeden Clen plni muzské role a druhy
zenské role). Sledovat budu také to, zda se dané rodiny budou pfiblizovat americkému SNAF
modelu.

Objevuje se vdanych sériich jev ,anxious displacement”, tak, jak jej popisuje
Cavalcante (2015) a jak se pripadné projevuje?

V tomto ptipad¢ budu sledovat, zda se objevuje pfesunuti ,,negativnich* vlastnosti na vedle;jsi
postavy v tésné blizkosti hlavnich neheterosexudlnich rodi¢ovskych postav a na konkrétni

projevy tohoto typu normalizace.
3.1 Definice metody a vybérového souboru

3.1.1 Vyzkumna technika

Pro naslednou analyzu volim kvalitativni pfistup, konkrétné techniku interpretativniho ¢teni
podle Jane C. Kronickové (1997). Kvalitativni pfistup mi ddvd mozZnost nahlédnout do
hloubky na konkrétni zvolené texty a zabyvat se hlavni podstatou problému a nesvazuje
ptiliSnou standardizaci. Za vhodnou by se v tomto piipad¢ dala povazovat i analyza diskurzu.
Ta je vSak hodné obsahld a casové velmi ndro¢nd a tézko bych ji provadéla tak, aby jeji
rozsah odpovidal doporucenému rozsahu diplomové prace. Uvazovat by se dalo i o
kvantitativnich metodach. V mém vyzkumu vSak nejde o pocCty a nekladu si za cil ani
generalizaci dat, ale spiSe o porozuméni tomu, jak jsou jednotlivé postavy konstruovany ve
vybranych sériich. Prave jejich vybér je u interpretativniho cteni dilezity. Texty jsou voleny
na zadkladé¢ vyznamnosti pro dané téma, nikoli kvili pozadavku reprezentativity. Vybirani
urcitych textl vS§ak neznamena, Ze vyzkumnik neni sezndmen s obsahem textli ostatnich. Plati
zde také obecny predpoklad hermeneutiky, ze spravné porozumeét ¢astem textu lze pouze ve

vztahu k celému textu a naopak. (Sedlakova 2014: 392)

Interpretativni ¢teni podle Kronickové prave z principu hermeneutiky vychéazi. Tento princip
klade diraz na detailni porozumeéni textu. ,Jde o pfistup, ktery zduraznuje hluboké
porozuméni materidlu, ktery mame k dispozici. Klade diraz na uvédomovani si vzdjemného

propojeni ,faktu“ a ,,hodnoty* a na hledani vyznamu uvniti materialu v kontextu, v némz
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vznikl.“ (Kronick 1997: 59) Do interpretacniho procesu vSak vyzkumnik vndsi i
,predporozuméni®, kterého nabyl pfi prvotnim sezndmenim s analyzovanym materidlem.
(Sedldkova 2014: 391) Hendl (2005: 73) o tomto piedporozuméni hovoii v souvislosti
s hermeneutickym kruhem. ,,To znamen4 kruhovy pohyb vykladu, ktery zacina prvni zakladni
znalosti textu (pfedporozuménim) tvorici pozadi pro jemnéjsi analyzu jeho jednotlivych casti.
Vysledky analyzy téchto ¢asti pak pomahaji uplnéji pochopit zpétné cely text atd.” (Hendl
2005: 73) Zahrnutim ptedpokladl, ke kterym se neustdle vracime, se pohybujeme spise ve
spirale, nez v kruhu. ,,Dochazi ke stale lepSimu a hlubsimu porozuméni piedpokladiim. Proto
se pfijima, Ze hermeneutické porozuméni je vzdy prozatimni a podléha neustale revizi.
(Hendl 2005: 74-75) Za tyto ptedpoklady povazuji pojmy, které jsem si stanovila pfi prvotnim

zhlédnuti (pilotazi) a sezndmeni s analyzovanymi obsahy. Patii mezi n¢:
SNAF model rodiny

Hegemonicka maskulinita

Konstrukce maskulinity a femininity a z nich plynoucich roli

Anxious displacement (,,Pfesunuti uzkosti)

Homonormativita

Metoda interpretativniho c¢teni tedy umoziuje jak hledani jednoznacnych vyznamt, tak
vyznami skrytych. Kronickovd (1997) upozoriiuje na diilezitost znalosti teoretickych
konceptil, hlubsiho védeckého zakotveni a také znalosti kontextu, ve kterém text vznikal a

odpoutani se od kontextu vlastniho.

3.1.2 Vybérovy soubor

Kronick poukazuje na dileZitost samotného zkoumaného textu, a proto jsem zvolila americké
série, které jsou vramci konkrétniho tématu vyznacné. Pouze v sériich Modern Family
a The New Normal se vyskytuji v hlavni roli muzské homosexudlni pary, jejichz osudy se
odvijeji od ofekavani ditéte a jeho nasledné spole¢né vychov. Pary neslouZzi jako epizodni ¢i
vedlejsi postavy, ale jejich piibéh je plnohodnotné rozvijen v ramci celé série rovnocenné
s ostatnimi hlavnimi postavami. Tyto série jsou navic uréeny vétSinovému publiku (v jinych
sériich a seridlech se podobné postavy objevuji, ale nejsou v hlavni roli, neocekavaji a
nevychovavaji dité, anebo jsou urceny specializovanym publikim a neobjevuje se tak ani
pozadavek na jejich ,jnormalizaci“ — viz kapitola o zobrazovani stejnopohlavnich part

v seridlech). Dulezité je také to, ze se jednd o muZe, jejichz normalizace je teoreticky
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povazovani za nekompetentni pfi vychové déti a za ,normalngjs$i“ a pfijatelngjsi je
povazovano, kdyz dité vychovavaji dvé zeny, nez dva muzi (vice o esencialismu a rozdé€leni
muzskych a Zenskych roli v teoretické ¢asti prace).

Série Modern Family je navic velmi populdrni u vétsinového publika'® a vyhrala mnoho

16
cen.

Série The New Normal byla sice zruSena po odvysilani prvni fady, piesto je vyjimecnd svym
obsazenim muzského paru, ktery se rozhodne mit dité, do hlavni role, i kdyZ se jednalo o

porad urceny Sirokym publikiim.

Zakladnim souborem pro vyzkum jsou vSechny dily obou sérii. U The New Normal se jedné o
22 dilh a u Modern Family o 181 dilii (i s pfipravovanou 8. fadou, kterd se dobé vyzkumu
bude teprve vysilat). Vzhledem k tomu, Ze 8. fada Modern Family nebude v Ceské republice
v dobé vyzkumu oficidlné dostupna, musi byt vyfazena z vybeérového souboru. Z vybérového
souboru vyfazuji i 6. a 7. fadu série Modern Family, jelikoZz jsem pfi analyze zjistila, Ze se
data zacala saturovat a pozbyva tak smyslu zatazovat dalSich 46 epizod. Vysledny vybérovy

soubor tedy vypada nésledovné:
The New Normal — 22 dili (celé série), stopaz 22 minut
Modern Family — 120 dila (5 tad série), stopaz 21 minut

U obou dvou sérii je dulezité vidét vSechny vybrané epizody (nelze tedy vyuzit metody
nahodného vybéru), jelikoz budu zkoumat i jev ,,anxious displacement®, pro jehoz odhaleni je
nutné sledovani epizodnich postav, které se mohou v sérii objevit kdykoliv a nepravidelné.

V nésledujicich oddilech se jiz zabyvam vysledky analyzy a jejich interpretaci.

4. REPREZENTACE SLEDOVANYCH FENOMENU

4.1 THE NEW NORMAL

4.1.1 Reprezentace homonormativity a pribliZovani se SNAF modelu rodiny
Brian a David jsou jednoznaéné konstruovani podle homonormativniho modelu, ktery se

odrazi ve vétsing aspektl jejich zivota po celou dobu série. Od zacatku oba dva touzi po ditéti

1 Kazdy premiérovy dil sledovalo v primeéru 9 miliont divaku, se 7. a 8. fadou serialu klesla sledovanost na v
pruméru 8 miliont u divacké skupiny 18-49 let. (Dostupné z: http://tvseriesfinale.com/)

'® Napt. 22 americkych televiznich cen Emmy, jeden Zlaty Globe, cenu zahraniénich filmovych a TV novinaii a
dalsi
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(konkrétné po tfech détech) a dé€laji vSe proto, aby se fadné piipravili na jeho ptichod do
rodiny. Dokonce si nejprve pofidi $téné, aby si Castecné vyzkousSeli, jaké to je o nékoho
pecovat, a také oba dva Casto hlidaji a staraji se o Shaniu, Goldiinu dceru. Chystaji a zdobi
détsky pokojicek, chodi s Goldie na veskera vySetteni, porodni kurzy, staraji se o jeji pohodli
a v zavéru jsou oba u porodu. Oba dva také touzi po svatbé, i kdyz David je zpocatku proti
kvli politické situaci, v niz siatky stejnopohlavnich parti nebyly povoleny. Nakonec je to on,
kdo z4d4 Briana o ruku. Zasnoubeni probiha tradi¢né (viz rozdéleni na femininni a maskulinni
roli), kdy David zada v pokleku Briana o ruku a mluvi o tom, Ze rodina je ten nejvétsi
zavazek, a poté planuji svatbu (tomuto planovani je vénovan cely dil Finding Name-O).
V posledni epizodé¢ The Big Day, kdy se narodi dit¢ a nastdva svatebni den, je dokonce
oddava knéz, coz znaci jejich pfiklon ke kiestanskym tradicim a hodnotdm, které jsou
v americké spolecnosti povazovany za dilezit¢ a mély by byt vlastni kazdému ,,slusnému

ob¢anu.

Ani jeden z paru se nepohybuje v LGBT+ komunité a stereotypné zzenitili queer gayové'’ se
v sérii témét neobjevuji. David stoji naprosto mimo LGBT+ komunitu a vSichni jeho ptatelé,
ktefi jsou nam ptedstaveni, jsou heterosexualni. Znateln&ji ,,zzen$tiy” je Brian, ktery je
konstruovan jako zzenstily gay (vice v rozdéleni na femininni a maskulinni role) se vSak i
pfesto nesetkdva s nikym ,.extravagantnéjSim* (jeho ptatele v sérii nejsou téméf vibec a
pokud ano, jedna se o hvézdy z jeho povolani — napt. Nicol Ritchie) a n¢kolikrat vyjadri
obavu a smutek nad tim, Ze byva mezi lidmi povazovan za podivina a nechce jim byt.
Pozoruhodné je, Ze i ve videu, které natoci Brian Davidovi jako dérek, jeZ ma na prvni pohled

psobit co nejvic stereotypné gay — Babi jej nazve ,.nejteplejsi video na svéte«'®

) jsou
reprodukovany homonormativni hodnoty. Brian zpiva o tom, Ze chce s Davidem chodit na
prochazky s ko¢arkem, zalozit rodinu, pit doma romanticky vino a starat ze se maji jeden o
druhého, kdyz jsou nemocni. Brianova ,vystfedni“ homosexualita je pozd&ji jesté
upozad’'ovéana v epizod¢ The Godparent Trap, kdy se vyda do kostela ke zpovédi a probira

s knézem vybér kmoter pro dité a své kiest'anské hodnoty.

Brian: ,, Vychovali mé jako katolika, miluju staré tradice a obrady. *

'7 Za stereotypni zzenstilost (&i queer projev) povazuji napi. komické neheterosexualni muzstvi, jak jej popisuje
Sloboda (2015: 28): ,,Hugo ze serialu Osklivka Katka je typickym pifedstavitelem gay postavy, které bychom se
méli smat. Rika si Pipinka a pracuje jako modni navrhéf, coz je femininni, pro gay muze stereotypni, povolani.
Jeho chovani a vystupovani vykazuje aristokratické a extravagantni manyry. To je podpofeno i kvétnatou
mluvou karikovanou zdrobnélinami a citoslovei. (...) Jeho fe¢ je projevem heteronormativni pfedstavy o tom,
jak mluvi gay muzi. Je tedy apriorné hierarchizujici a podfizujici®.”
' Toto video se objevuje v dile ,,Unplagged*
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‘

Knez: ,,Je tady spousta cirkvi zamerenych specialné na tvoji komunitu.

Brian (znechucené): ,, Duhové viajky a tamburiny? Nechci, aby mé nutili pouzivat
oddeélenou fontanu, proc¢ nemiize cirkev prijmout vsechny? *

(The Godparent Trap, SO1EQ7)

David také ¢asto vyjadiuje obavy o to, aby ani jeden nevypadali pfili§ ,.teple” a vymezuje se
proti nekterym klis¢ o homosexudlech. Tento jev vSak podrobné&ji popisuji v ¢asti ,,pfesunuti

podivnosti* (,,queerness displacement*).

V celé sérii se také ani jednou neobjevi Zadna sexudlni scéna odehravajici se mezi Brianem a
Davidem (viz bod ,pfesunuti sexuality) a oba dva jsou vykreslovani jako vérni a
nepromiskuitni. Zafazena je i1 scéna, v niZ se oba dva chtéji jesté jednou ,,odvazat”, nez se
narodi dit€ a jdou spolu do klubu, nakonec ale zjisti, Ze to pro né neni zdbavné.

Brian: ,,Dobre, takovy je plan, tenhle vikend si vyjdeme ven tak jako jsme to delali

driv. “

David: ,, Nebo jak jsme viastné nikdy nedeélali.

V klubu

‘

Brian: ,, Prijde mi, Ze je pozde. "
David: ,,Je trictvrté na deset.
Brian: ,,Nahrali jsme si Say Yes to the Dress?“ [porad o vybirani svatebnich satii]
David: ,, Vis, je mi jedno, jestli se miij zivot zmeéni. Chci to takhle. Chci to dité a chci

3

tuhle rodinu, chci tohle vSechno.
(Sofa's Choice, SO1E(2)

Tato televizni rodina se ovSem pfili§ nepfiblizuje SNAF modelu (tedy nuklearni rodiné Zijici
v jedné domacnosti). Brian a David totiz za svou rodinu nepovazuji pouze sebe a ocekdvané
dité, ale 1 nepokrevni pfibuzné, jako je Goldie (ndhradni matka), jeji dcera Shania, Clay (otec
Shanii), Babi (babicka Goldie) a Rocky (Brianova asistentka), kterd se v epizodé The
Godparent Trap stava spolu se Shaniou kmotrou budouciho ditéte. Shania se v té samé
epizod¢ také nekolikrat explicitn€ vyjadiuje o tom, Ze Brian a David jsou pro ni rodinou.
Gary: ,, Lekce cislo jedna pro zacinajici nahradni matky, jakmile porodis Davidovo

a Brianovo dite tvoje prdce konci, oni dostanou dité, ty penize a vsichni si pujdou
viastni cestou. *
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Shania: ,,Gary, to neni pravda, Brian a David by nedopustili, abych byla odloucena
od sourozence.

Shania: ,,Mam udelat fotky Marshmallova (krecek) s moji rodinou a ta zahrnuje i
Briana a Davida. “

Brian: ,,Jestli sis nevsimla, tak my nejsme zrovna typicka rodina. *

3

David: ,,Jo a taky ti nikam neuteceme. ‘
(The Godparent Trap, SO1E07)

Stejné tak mizeme vidét definici této ,,nové rodiny i ve formalni strance série, jelikoz jsou
zafazeny scény, v nichZ se cela rodina schazi na pohovce, ji spole¢né vecefi apod., to je

povazovano za sitkomovou konvenci zobrazovani rodiny (epizoda Para-new Normal Activity)

Shania: ,,Chci jit za Frankensteina. Dokonce mé napadlo, ze bychom za néj mohli jit
vSichni, protoze jsme jako takové ty kousky, co se musi sesit dohromady, aby vznikla ta

ztrestend rodina.
(Para-new Normal Activity, SOIE18)

Na konci vSichni sedi spole¢né na gauci jako prava sitkomova rodina.
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obr. 1, epizoda Para-new Normal Activity (TNN), ,, sitkomovd rodina *“ na gauci

Podobna situace nastava i v epizodé¢ Pardon Me, kdy je na Dikuvzdani k Brianovi a Davidovi
pozvana celd rodina, vetné jejich rodici, ale celd oslava se pokazi, vSichni odjedou a
zlstanou jen Brian, David, Goldie, Shania a Rocky, ktefi si slibi, ze od ted’” budou slavit
dikuvzdani jen v tomto uzkém ,,rodinném kruhu*. Celou situaci umociiuje zabér, kdy vSichni

spolecné sedi u stolu a jedi rodinnou vecefti.
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obr. 2, epizoda Pardon Me (TNN), ,,rodinna** vecere

4.1.2 Rozdéleni roli na femininni a maskulinni

V sérii The New Normal 1ze jiz od samého zacatku vnimat genderové stereotypni déleni roli
mezi dvéma hlavnimi postavami. Brian po celou sérii zastdva tzv. zenskou roli a je také
celkove vice stylizovan jako typ homosexuéla, ktery nemé problém s tim, byt ,,zzenstily* a
nesnazi se potlacovat projevy, které jsou povazovany za ,,queer. David naopak zastava
jednozna¢né muzskou roli a je az hegemonicky maskulinni, ¢asto se vymezuje vUci
Brianovym femininnim projevim (vice ktomuto vymezeni v kategorii ,,Presunuti

homosexuality*).

Naznak tohoto rozdé€leni promitajici se v celé sérii lze pozorovat hned v pocatecni expozici
postav (Pilot). V prvni scéné, kdy vidime Briana a Davida spolu, Brian pfichazi domt z prace
a chce Davidovi fict néco dilezit¢ho. David vtuto chvili zaujima roli stereotypné
maskulinniho muze prostfednictvim toho, ze lezi na gauci s otevienym pivem a sleduje fotbal.

Briana fotbal nezajim4, a dokonce ani nevi, co to znamena polocas.

Brian: ,, Musim ti néco rict.

¢

David: ,, Budes muset pockat az na polocas, zlato.

Brian: ,,To je ta cast, kdy zpiva Madona? *
(SO1E01, Pilot)
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Brian pak hovofi o tom, Ze byl nakupovat, David nedava pozor a vénuje se stale fotbalu az do
chvile, kdy Brian oznami, Ze touzi po ditéti: ,,Chci, abychom me¢li détské obleceni a dité, které
je bude nosit.”. Jiz v tomto pocatecnim rozhovoru lze pozorovat Davidovu maskulinni roli a
Brianovu femininni az matefskou roli. Pfestoze oba dva muzi pracuji (ani jeden neni
v domacnosti), Brian v jednom dile explicitn¢ vyjadiuje touhu zlstat doma s ditétem (Stay at
home dad).

David: ,, Briane, ja vlastné chitvu nechci, ovsem jeden z nas by musel na chvili nechat
prace.

6

Brian: ,,Ja, ja, prosim. Vzdycky jsem chtel byt tata v domdcnosti.
(Stay at Home Dad, SO1E13)

V epizod¢ The Goldie Rush pak Brian dokonce déla rozhovor pro ¢asopis Domacnosti Zen,
kde se opét stavi do role matky.

Brian: ,,Jako kazdého dvandctiletého vitalniho kluka i mé vzdycky pohlcoval jeden
casopis. Domdacnosti zZen. A dneska budou délat rozhovor se mnou. Chtéji slyset mé

vvvvvv

Redaktorka: ,, Vy jste vzdycky chtel dite?

‘

Brian: ,,Mama rikala, Ze jsem se pokousel kojit i figurku Armstronga.*
(The Goldie Rush, SOIE12)

Velmi dobfie jde déleni roli na stereotypné muzské a zenské vidét v dilech Brainzilla, The XY

Factor a Dairy Queen.

V epizod¢ Brainzilla Shaniu pozada spoluzak, jestli si jej faleSné¢ vezme. Brian je z napadu
nadSeny a hned pomaha Shanii svatbu organizovat. David je naopak proti. Détskou svatbu na
oko pfirovnavd ke svatbam gayl, které nejsou povoleny a jsou tedy (podle Davida)
bezvyznamné. Pozd¢ji vSak uzna, Ze i ptresto se jednd o jakysi druh zdvazku a pozada Briana o
ruku. David romanticky vyzdobi svou ordinaci a je to také on, kdo pokleka a predava prsten.

Brian je zde v Zenské roli a odpovida ,,ano*.

Epizoda The XY Factor zacina Davidovou détskou ptedstavou budoucnosti, kdy si se synem

héazi s mi¢em na zahrad¢ a jeho vysnéna Zena jim piindsi limonadu.

David: ,,Jako kluk jsem snil, jaky bude miyj Zivot, az budu dospély. Jak si budu se
synem hazet na dvorku, a moje Zena, Brenda z Beverly Hills 902 10, nam donese
limonadu.
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Brenda: ,, Vypadate, Ze mate poradnou zizen kluci. *“ David a syn (jednohlasné): ,, Pani,
Cerstve vymackana Stava, diky mami (zlato).

David: |, Ale détska ocekavani a realita se miizou diametralné lisit.

Scéna se cela opakuje, ale roli Brendy nyni zastdva Brian, ktery také obéma donese §tavu,

obleceny do zastéry s volanky.

David: ,,A i kdyz jsem si nakonec nevzal Brandu Walshovou a skoncil misto toho

s Brianem Colinsem, jedna véc ziistala stejna, nikdy mé neopustil sen mit syna. *
(The XY Factor, SOIE10)

Dale nasleduji dvé scény, kdy David jako gynekolog oznamuje dvéma rodicovskym partim,
jestli budou mit dceru, nebo syna. Kdyz ozndmi, Ze to bude chlapec, raduje se otec, kdyz
oznami, Ze to bude dévce, raduje se matka. Tyto scény ndm pak davaji navod, jak cist
Davidiiv a jak Briantiv gender (viz ukdzka dale). David je zde konstruovan jako maskulinni
(pteje si syna) a Brian, ktery si pieje dceru, femininni.
David: ,, Kazdy néco uprednostnuje, jako ja. Ja chtel vidycky kluka. Proto sbiram
podepsané baseballové micky ze svetove série. Jednou je synovi predam.

Brian: ,,Hadej co, pisu seznam moznych jmen. Solange, Hermes, Veronique, Xandra. "
David: ,, To jsou holcici jména.

David: ,, Briane, moje rukavice z dob, kdy jsem hral za Zaky, porad ji udrzuju
namazanou. “

Brian: ,,Davide, kdyz budeme (pokoj) zdobit po tvém, jedina nova vec tu bude dite.
David: ,,Je to jenom policka, na tviij skvostny design je mista dost. *

3

Brian: ,,Skvostny? Myslis holcici, vis i ja miizu mit ocekdavani. *
(The XY Factor, SOIE10)

KdyZ se pozdéji Brian dozvi, Ze ¢ekaji syna, je smutny z toho, Ze nebude mit své vysnéné
dévce, David vSak okamzité zacne ,.chlapsky slavit s kamarady, ktefi jsou zrovna u ngj
doma. D¢leni se pak jest¢ vice stupiiuje, kdyz si David jde zkusit roli fotbalového trenéra
chlapeckého tymu, zatimco Brian sedi na lavicce s matkami a ¢te si ¢asopisy, jelikoz fotbalu
nerozumi. David chce pozdé&ji ptivézt cely fotbalovy tym k nim domi a piSe Brianovi, aby

objednal pizzu.
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Brian: ,,Fajn, z hristé je vyhnal dést a on chce cely tym privézt sem. Mam objednat
pizzu. Jak mam vedet, co takova horda klukii bude chtit.*“ Goldie: ,,A ty nejsi kluk? “
Brian: ,,Jsem, ale ne takovy.“

(The XY Factor, SO1E10)

Brian se pak ukaze v roli matky a misto objednani pizzy ptipravi celému tymu vecefi ,,udélej

si sam* a pomaha jim péct vlastni pizzy.

Brian: ,,Za hodinu jsem stézi pripravil vrchol programu, natoz cely obéd pro hladove

medvedy. Tak kluci, obéd. *
(The XY Factor, SOIE10)

Velmi explicitni je, co se ty¢e déleni roli, i epizoda Dairy Queen. Brian obdivuje pouto mezi
matkou a ditétem, které vznika pii kojeni, a byl by rad, kdyby i jejich dit¢ mohlo byt kojeno,

nejlépe jim samym. V obchod¢ s kojicimi potfebami pro matky si tedy koupi speciadlni

podprsenku s nazvem kojici muz.

obr. 3, epizoda Dairy Queen (TNN), Brian ,, kojici* muz

Brian: ,, To neni fér, chci svého syna a chci pocitit tu blizkost. *

Prodavacka: ,,Ja vim presné, co hledate Briane, pojdte se mnou. Jmenuje se to kojici
muz. Jesté jsme ani jednoho neprodali, protoze je to podivné.
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A ukazuje mu specidlni podprsenku ke kojeni pro muze, kterda ma simulovat pfitomnost
zenskych prsou.

¢

Brian: ,, Paneboze, tohle je naprosto dokonalé.
(Dairy Queen, SOIE1S5)

Brian pak podprsenku pfinese domii a ukazuje ji Davidovi, kterému pfijde ponizujici a
vymezuje se proti Brianové potieb¢ byt jako matka.
David: ,, Promin Briane, ale ja nemam tu podivnou potiebu citit se jako Zena, nebo co
fo md znamenat.

(Dairy Queen, SOIE1S5)

David se také Casto projevuje jako raciondlné piemyslejici (,,muzské* vlastnosti), kdezto
Brian je spiSe emocionalné zaloZeny a impulsivni (,,zenské* vlastnosti). Ve scéné (epizoda
Pilot), kdy se Brian a David schazeji s poradcem pro vybér darkyné vajicek a ndhradni matky,
poradce popisuje, jak jejich spole¢nost pomaha tvorit krasné déti pro modely a modelky,
nacez se David zepta:
A co véci, na kterych zalezi, jako inteligence nebo schopnost kognitivniho mysleni?
Neéco, co by dalo ditéti Sanci byt treba vedouci matematického krouzku, jako jsem byl
ja.

Brian odveéti: ,,Ja bych chteél stihlé blond dite, které nebude brecet.

(Pilot, SOIE01)

V jiné scéné (epizoda Baby Clothes) zase Brian impulsivné nakoupil spoustu obleceni pro dité
jesté predtim, nez byly udélany zdravotni testy, coz rozzlobi Davida, ktery racionaln€ navrhl,

aby Brian s nakupovanim pockal, nez bude t¢hotenstvi Goldie bezpetné a jisté.

Brian: ,,S Dolce a Gabana neslapnes vedle, détska kolekce je chic jako ta pro pejsky.
Je to vzrusujici pocit privezt dité do svéta nadeji a snit a krystalu Swarovski.
David (kdyz wvidi Briana s oblecenim): ,,To je pro mimco? Briane, to jsme resili.

3

Dohodli jsme se nic nekupovat, dokud nebudou vsechny testy v poradku.
(Baby Clothes, SO1E03)

David chce jako zodpovédny muz poslat Goldie na co nejvice testd, aby bylo jisté, Ze je dité

zdravé, zatimco Brian se zajima spisSe o vzhled ditéte.
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Poradce popisuje Brianovi, Goldie a Davidovi, kolika testy musi v t€hotenstvi projit, aby se
zjistilo, jestli je dité zdravé.
Brian: ,,Snad bude lehce podmérecné, protoze ty dupacky od Marca Jacoba jsou
mensi, byla by Skoda tu kolekci prosvihnout. **

David ironicky ,,Jo, to by byla velka skoda. *
(Baby Clothes, SO1E03)

Brianova emocionalita a impulsivnost se pak markantné ukazuje v dile Dog Children, kdy si
Brian a David pfivezou domu §téné, v noci jej vSak musi odvézt na veterindrni pohotovost.
Kdyz vSak cekaji pfili§ dlouho na to, nez pes dostane léky, Brian udéla hysterickou scénu,

z ¢ehoz si David déla legraci.

V dalSich epizodéach je zase Brianovo ,,Zenstvi“ vyndSeno jinymi postavami a Brian je tak
stavén do role komického neheterosexudla, ¢i do role ,,zeny“. V epizodé¢ Pardon Me je

vyneseno Davidovym otcem.

3

Otec: ,,Nevedel jsem, Ze zndate Bette Midlerovou. *

David: ,,Jo, natacela par dilu v Brianoveé poradu. Taky je to hlas naseho
zaznamniku.

I3

Otec: ,,Ah, ja myslel, Ze je to Brian.*
(Pardon Me, SO1E09)

V epizod¢ Blood, Sweat and Fears Brian omdléva na porodnim kurzu pfi videu porodu a musi

jet na pohotovosti, kde o ném doktor referuje jako o Zené.

Doktor: ,, Pane Sawyere a pane jeho manzelko? Ze pry jste omdlel na porodnim kurzu.
(...) Vite, divat se na porod, to neni pro kazdého pani Sawyerova. (...) Je mi moc lito

madam. *
(Blood, Sweat and Fears SO1E19)

Par je tedy explicitné a velmi stereotypné konstruovan podle ,,tradi¢nich® roli, kdy Briandv
gender je ,,zensky“ a Davidiv ,,muzsky* a je tedy mozné interpretovat tento vztah jako
,hormalni* a v heteronormativni spolecnosti ,,o¢ekavatelny*, resp. vyzadovany, aby byl 1épe

pochopitelny pro vétSinovou spolecnost.
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4.1.3 Reprezentace hegemonické maskulinity

Brian i David jsou bili, mladi, cis genderovilg, dobfte financné zajisténi (bydli ve velkém domé
v LA, kterému nechybi ani pfidruzeny domek pro hosty, nakupuji u drahych médnich znacek,
vaii z drahych surovin apod., vice ptikladli uvadim v ¢asti o presunuti kulturniho kapitalu),
oba dva maji stabilni praci — David je gynekolog a Brian televizni producent. Césteéné je tedy

lze oba dva povazovat za hegemonné maskulinni a tim i normativni.

Problém vSak nastdvd u postavy Briana, ktery sice spliiuje nékteré charakteristiky
hegemonické maskulinity, ale né¢kolika dal$im se svou konstrukci vymyka. Brian je, jak jiz
bylo zminéno vyse (u déleni na femininni a maskulinni roli) vétSinou vyobrazen jako ,,Zena®,
¢i komicky neheterosexudl (nosi mddni obleceni v pastelovych barvach, zna veskeré gay
popkulturni artefakty) a sdm o sobé tikd, ze je sice kluk, ale ,ne takovy* (jako David)

(epizoda The XY Factor).

Tato situace pak viibec nenastava u Davida, ktery se od konceptu hegemonniho muze odklani
pouze tim, ze je homosexudlni. Svou homosexualitu vSak nedava nijak najevo (kdyz
vynechdme scény, kdy polibi Briana) lze jej tedy povazovat za normalizovaného
neheterosexuala. Hned na zacatku je exponovan jako ,typicky* muz, kdyZz sedi na gauci
s pivem a sleduje fotbal a tento zabér na Davida lze v celé sérii pozorovat vicekrat. Sdm sebe
pozicuje jako nezzenstilého gaye a vic¢i Brianovym stereotypnim projeviim se distancuje (vice
v Casti ,,presunuti homosexuality*). Jeho ptateli jsou pouze heterosexudlni muzi, se kterymi
chodi hrat basketball, ¢i trénovat fotbal. David také nezna nejrizngjsi popové gay zpévaky,

filmy, nezajima se o obleceni apod., oproti Brianovi, ktery je znalec popkultury a mody.

Piikladem muze byt prvni schizka v gay klubu. Brian sedi sdm na baru, protoze mu nepfisel

partner na schiizku. David si pfisedne.

Brian: ,,Mél jsem se tu sejit s Lancem Bassem. *

David: |, Toho neznam

Brian: ,,Doprovodny zpévik z N*SYNC? Porad nic? Jste si jisty, Ze jste ve spravném
baru, pane?

David (ukazuje na muze vzadu) ,, Vidis tamhle ty kluky v rohu? To jsou mi kluci. (...)

Ale nejsou jako ja, jako my. Zrovna jsme odpromovali na mediciné (...) a ja jsem cely

' cis gender je opak transgenderu, tedy situace, kdy gender je v souladu s pohlavim pfipsanym jedinci pfi
narozeni. (Aultman 2014 :61)

49



den slavil s nimi a jejich pritelkynemi, tak meé chtéli taky trochu podporit. Ja jsem

viastné nikdy na zadném z takovych mist nebyl. *

(Sofa's Choice, SOIE02)

obr. 4, epizoda Para-new Normal Activity (TNN), David v maskulinnim kostymu

4.1.4 Reprezentace jevu ,,anxious displacement*
V této ¢asti se postupné podivam na jednotlivé projevy ,,anxious displacementu* tedy jakési
,konstrukce ne/normdlniho skrze piesunuti podivného”. Tento jev jsem jiz podrobné

popisovala v teoretické Casti prace.

Piesunuti kulturniho kapitalu (Displacing cultural capital)

Brian s Davidem jsou dobie zajisténi muzi bydlici v Los Angeles ve velké vile s domkem pro
hosty. David a Brian se projevuji jako kompetentni otcové s dobrym zdzemim a vzdélanim, na
rozdil od Goldie, kterd nikdy nevystudovala vysnénéd prava a Claye, ktery se neni schopny
sam od sebe dobfte starat o vlastni dceru (Shaniu), o kterou vice pecuji Brian s Davidem. Oba
dva maji dobfe placenou praci — Brian je televizni producent a David gynekolog. Vlastni
drahy nabytek, obleceni a nemaji problém s tim poskytnout financni pomoc Goldie, ktera je
oproti nim chudé a pfisla o zaméstnani, kdyz se prestéhovala ze stfedozapadu (Ohio) do Los

Angels. Na tento rozdil je pak ¢asto upozoriiovano a dochazi ke stfetim mezi Goldiinym
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,chudS$im a nevzdélanéjSim“ svétem a Davidovym a Brianovym svétem ,bohatych

a vzdélanych®.
Chudoba jako nevhodny podpriumér

V epizod¢ Pilot, kdy jde Goldie na umélé oplodnéni, vidime prvni naznak jejiho pivodu
z jiného prostiedi a také jeji nevyspélost, kterd podtrhuje racionalitu a pfipravenost Briana

s Davidem a nastoluje jejich status ,,spravnych rodica®, kteti dit¢ dlouhodob¢ planuji.

Goldie (k Davidovi, ktery vyjadruje obavy z toho, aby vse vyslo co nejlépe a ma strach,
zda je na vse pripraven): ,,Jad jsem se stala matkou na verejnych zachodcich (...). Ty

Jjsi mnohem lépe pripraveny.
(Pilot, SO1EO01)

Podobnéd situace ukazujici pfipravenost muzii na rodiCovstvi nastavd u rozhovoru

o t¢hotenskych vySettenich.

Goldie: ,,Mné testy nedélali, kdyz jsem cekala Shaniu, teda Babi se za mé tak stydéla,

3

ze mé vodila k veterinari.
(Baby Clothes, SO1E03)

V téchto ptipadech lze polemizovat nad tim, zda neni konstrukce Briana jakoZto pfipraveného
na rodiovstvi v rozporu s jeho jindy Castou impulsivitou a hysterii. Nemusi tomu tak byt.
Brian je sice ,,zzen$tily®, ale tato jeho zzenstilost nekoliduje se schopnosti byt dobry otec

a jeho ,,divnost* a je tak normalizovéana pravé skrze rodi€ovstvi.

V epizodé¢ Sofa's Choice je patrné porovnani finan¢nich moznosti Davida s Brianem a Goldie.
David s Brianem jdou poprvé na navstévu do bytu Goldie. Jeji byt vSak vypadd ve srovnani
s jejich domem poné€kud levné a neudrzované. Rozhodnou se tedy poskytnout ji zadzemi
a zadarmo ji pronajmout sviij dim pro hosty, ktery je mnohem luxusnéjsi, nez jeji byt.
Pozorujeme tedy piiklad toho, jak Brian a David zachranuji Goldie pfed ,,chudobou®, nabizi ji
pomoc s hliddnim dcery Shanii a také ji poskytnou finance na vzdélani a stavaji se tak
velkorysymi hrdiny, ktefi chtéji pomoci té¢hotné Zené splnit si sny. Zaroven je jen tak
mimochodem zdlraznéno jejich bohatstvi a schopnost nadprimérné financné zajistit jejich
dité.

3

Brian: ,,Vypada to tady tak, ... osuntéle elegantné, jen bez té elegance.

David: ,, Zastavili jsme se, abychom vam dali maly kolaudacni darek. *
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Brian: ,, A vas kolaudacni darek je — novy dium!*

David: ,,Je to nas diim pro hosty. Ma dve loznice, velkou pradelnu. *
Shania: ,,A s robotem na vyrobu cukrové vaty!*

Brian: ,, No samoziejmé, copak jsme zvirata? *

David: ,,U nas je vidycky nekdo doma, takze je to i s hlidanim pro Shaniu a navic
nemusite platit ndjem, takze vSechny tvé penize piijdou na tviij sen stat se pravnickou.

(Sofa's Choice, SO1E(02)
V dile Obama Mama vidime op¢t jakysi stfet svéta ,,bohatych* a ,,chudych®, tentokrat skrze

to, ze Goldie mé rada levny fast food a Brian s Davidem drahé organické jidlo.

David: ,, Goldie, ¢im se to cpes? Paneboze, to je fast food?

Brian: ,,Prosim, rekni Ze jsi bulimicka a vyjde to z tebe driv, nez se to dostane
k nasemu ditéti.

David: ,,Nebo bys mohla jist tohle zdravé organické jidlo, ktery jsme ti prinesli
z farmarskych trhi.

(Obama Mama, SO1E04)

V epizodé¢ Baby Clothes se Brian s Davidem pohybuji v mistech, na ktera se obycejné
nedostanou. Dochazi tak ke stfetu jejich socidlniho prostiedi s Goldiinym, kde se také poprvé
a naposledy (nepocitdme-li Babi) setkaji s neskryvanou homofobii.

Goldie: ,,Vite co, koupim Shanii jeste néco na sebe, uzijte si obed, svistim do

vyprodeje.

Brian: ,,Kdybych znal nejaky vyprodej miloval bych ho, ridim.

Goldie: ,,Je to daleko pojedu autobusem *

David: ,,Ne, my té svezeme. *

Brian: ,, Autobus je pro nevzdélance, svobodny matky a peroxidovy blondyny. *

Goldie: ,, Pravé jsi mé dokonale popsal. “
Ve vyprodeji

Muz, ktery vidi Briana a Davida, jak si davaji pusu. ,, Tohle se tady nedela!*

Brian (s deétskou cepici na hlave): ,, Nebojte, my tu cepci koupime. *

Muz: ,,Ne, myslel jsem tamhleto, pred mou dcerou, libajici se muzi. Chodej sem rodiny
s detma a jak jim to pak doma budu vysvétlovat.
Brian: ,, Vysvetlovat co? *

Muz: ,,Hele, je mi jedno, jaky uchylarny déldte doma, ale sem to netahejte.

Brian: ,, Vysvetlovat co, pane, lasku?
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Muz: ,, Za tohle by vam jinde nakopali zadky, ale ja se snazim bejt v pohode.

Brian: ,,Vy jste vazné pohoda sama pane, vielé diky za tu nesnasenlivost a izkoprsost
a za to, Ze tu zabednénost predavate dalsi generaci.

Muz: |, Jen se snazim chranit rodinu.
Brian: ,,I my budeme mit rodinu “

Muz: ,, Tak to je nechutny. Chudak deécko. *
(Baby Clothes, SO1E03)

Tyto stfety prostfedi vzdycky podtrhuji Briantiv a Davidiv vys§i socioekonomicky status.
Mozn4 je i interpretace, Ze jejich umisténi do bezpecného a tolerantniho svéta, ve kterém bude
mit jejich dité lepsi podminky pro Zivot, znaci, Ze muzské homosexudlni pary jsou zajisténgjsi
a tim padem i kompetentné;jsi starat se dobte o dité nez heterosexudlové v prostredi s niz§im
socioekonomickym statusem, ktefi jsou v seridlu vykresleni jako burani neschopni pifijmout

jakoukoliv jinakost.

Presunuti ,,podivnosti“ (Queerness displacement)

,Podivnost™ (queerness) je v New Normal pfesunovana zejména na heterosexudlni postavy,
které v disledku plsobi vic stereotypné homosexudlné, nez stejnopohlavni par v hlavni roli.
Toto vSak plati zejména ve spojeni spostavou Davida, kterd je konstruovana jako
hegemonicky maskulinni. Oproti tomu Brian svou homosexualitu dava najevo Casto a bez
ostychu (i kdyz ma obcas obavy, ze bude za ,,podivina®) a jeji pfesunuti tak u néj nelze jasné
pozorovat. K témto ,,podivhym* projeviim se vSak Casto vymezuje David a zmirfiuje je tak

svymi komentafi a upozoriiovanim na jejich nenorméalnost.

Napriklad v halloweenské epizod¢ Para-new Normal Activity se David snazi prosadit sviij
napad na kostymy, protoze je prozatim pokazdé vybiral Brian a Davidovi se zdaly pfili§ ,,gay*
(napt. kostym, kdy David $el za vitr pod Brianovymi kiidly — odkaz na pisen gay ikony Bette
Midlerové).

Tuto scénu by bylo mozné interpretovat a zafadit i do podkapitoly o hegemonické
maskulinité. Brian zde svou stereotypni homosexualitou konstruuje a Davidovu hegemonni
maskulinitu a sebe stavi do opa¢né pozice. Halloweensky vecer mu pak umoziiuje svou

nenormativni identitu alespon na jeden den normalizovat (v kostymech jsou i vSichni ostatni).
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obr. 5, epizoda Para-new Normal Activity (TNN), David jako vitr pod Brianovymi kiidly z pisné Bette
Midlerove

obr. 6, epizoda Para-new Normal Activity (TNN), queer halloweensky kostym Davida a Briana




David: ,,Lidi, premyslel jsem trochu o nasich halloweenskych kostymech, vim, Ze ty
Briane mas ohledné kostymii vzdycky skvelé napady, ale vzhledem k tomu, zZe nas je
letos vic, navrhuju, Ze bychom napriklad mohli jit za sportovni tym. *

Brian: ,,No Davide, to je skvély ndpad, ale piijdeme za ty vidlaky z Tady je nase
zlaticko Booboo.“ [reality tv porad o venkovské rodine, hlavni roli ma ucastnice
souteze detské miss]

David: ,, A nepripada vam to jako teploussky klisé? *

Brian: ,,Proc¢ si ty a ti tlusti novinari myslite, Ze cokoliv trochu zzenstilého, nebo
prehnaného je stereotyp? Vsichni chcete gaye strkat do stejného Supliku.

Brianutv masker: ,,Ale neni to pravda zlato, nikdo uz dneska nechce zzenstilé gaye.
Meédia, tak i heteraci, vSichni nami pohrdaji. Ani tranddci nds dneska uz nechtéji.

( ) [z
Brian: ,, Priznej si to Davide, ty se za mé stydis.

David: ,,Dobre, trochu se za tebe stydim, nechapu, pro¢ musi byt Halloween party
zmatenych pohlavi. *

Brian: ,, Davide, kazdicky den v roce bojuju s nedostatkem sebevédomi. Nejsem jako
ty, musim si pripominat, ze mam mluvit hlubsim hlasem a negestikulovat vzrusené,
delat chlapské kroky. (...) O Halloweenu se chci na vSechno vykaslat, chci masku,
make-up a necht vlaje vlajka blaznu. O to se snazim i letos, pridej se, nebo ne.

‘

David: ,, Dobre, nepridam.

(Para-new Normal Activity, SOI1E1S)

Podobné situace nastava i vepizod¢ Gaydar, kdy Brian pfinese Saticky na kiest pro
nastavajiciho syna.

David: ,,Co to je?*
Brian: ,, Prece oblek na foto oznameni o krtinach. *
David: ,, Aha, tak to ne, tohle muj syn nikdy neoblece. Nedam svému synovi saty. *

Brian: ,, To nejsou Saty, je to retro model z prelomu stoleti. Byl to bézny détsky odev a
dodnes se pouziva pro oznameni o narozeni. *

¢

David: ,, Nechci, aby mu uz od samého narozeni rikali homousatko.
(Gaydar, SOIE14)
Pfesunuti ,,podivnosti“ na vedlejsi postavy
Détska genderova nonkonformita

V epizod¢ Para-new Normal Activity, kterd byla zminéna vySe, se také objevuje postava

Aviaryho, syna lana (heterosexualni kamarad Davida). Pravé na dlouhovlasé¢ho blond’atého
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Aivaryho vrizovém tricku (ktery na prvni pohled vypadd jako hol¢icka) je pfesunuta
,podivnost®, kdyz ptijde na navstévu k Brianovi a Davidovi domu a také pifi vecernim
koledovani.

Brian: ,,Shanio, ukaz Aviarymu svoji sbirku vychodoasijskych trepek. Ty se ti budou

moc libit. *

Aviary (nadsené): ,,Oooo

Shania: ,,Jasné. Hele mam uplné stejny tricko. *
Aviary: ,, Tohle je tunika!*

David (predstavuje Babi v kostymu): ,,lane, jeste neznds...

Aviary (syn): Enduru z mé krdasné carodéjky, ten serial miluju, jsem vila, umim létat,
vil.

lan (otec Aviaryho): ,, Pribrzdi, synu.*

Babi: ,,Synu? A vy ho klidné nechate, at’ se vydava za vilu? *
David: ,,Ja myslel, Ze chcete jit za Zelvy Ninja.

lan: ,, Taky zZe jo, jenze Aivery trucoval. Vite, jaké to je byt s nekym, kdo jeci a zadrzuje
dech tak dlouho, dokud nemd, co chce? Po dvou hodinach vysokofrekvencniho jekotu

mi doslo, ze ho donutim obléknout ho to, co chci, ale nezmeénim to, jaky je uvnitr. *

(Para-new Normal Activity, SOI1E1S)
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obr. 7, epizoda Para-new Normal Activity (TNN), lan jako ,, queer“ otec ve vilim prevleku spolu se
synem Aviarym

Tuto scénu lze interpretovat také jako poukazani na stereotyp o tom, ze déti stejnopohlavnich
pari maji automaticky neheterosexudlni orientaci. Vidime totiz, ze se i dit¢ z heterosexualni

rodiny muze projevovat jako queer, pfestoZe v rodiné nema podobné vzory.
Femininita heterosexudlnich muzskych postav

V epizodé¢ Dairy Queen je ,,podivnost™ piesunuta na lana, kterému zena koupila kojici
podprsenku pro muze a koji pak své déti. Tu samou podprsenku si piedtim koupil i1 Brian, ale

na konci dilu se vic¢i ni vymezi.
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obr. 8, epizoda Dairy Queen (TNN), lan kojici dité
David: ,, Tu vestu ti dal Brian?*

3

lan: ,,Ne, Megan mi ji koupila. Uzndavam, Ze je bozi.*

3

Brian: ,,Kdyz to takhle vidim s déckem, vypada to blbe.
(Dairy Queen, SOIE1S5)

V dile Gaydar je ,,podivnost™ presunuta hned na nékolik jedincii. Jednim z nich je kadeinik
Babi, ktery ma na prvni pohled stereotypné pisobit jako homosexudl (zluty oblek, kvétovana
kosile, ptehnana gestikulace), ale poté se zmini o tom, Ze ma doma Zenu, coz nejen ukazuje
Briana a Davida jako ,,mén¢ gay* a ,,primérné®, ale upozorfiuje nas to i na fakt, ze ten, kdo
vypadé jako ,,stereotypni homosexual®“ miize byt heterosexudl, a ze existuje nespocet podob
maskulinit. Kadetnik tedy muze byt interpretovan jako nenormativni heterosexual, ktery
produkuje nenormativni homosexualitu (v tomto pfipadé by to byla zejména ta Brianova) jako
normativni. Zarovenn je zde moznd interpretace této postavy jako gaye, ktery se se svou
sexualitou nedokazal smifit a naSel si proto zenu. I v tomto piipadé by dochazelo k pfesunuti

podivného, jelikoz je stale vice zzenstily nez Brian a David.
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obr. 9, epizoda Gaydar (TNN), heterosexualni kadernik s homosexualnimi projevy

Dale je ,,podivnost™ piesunuta na hosty, kteti pfijdou k Brianovi a Davidovi na vecefi, kterou
uspotradali proto, aby zjistili, zda jsou muzi, do kterych jsou zamilované Babi a Rocky,
gayove, nebo ne. Pripravi pak sérii testl, které maji odhalit jejich orientaci (hadani oblibenych
gay pisnicek a celebrit). Hosté znaji odpovédi na témét vSechny otazky, na rozdil od Davida,
ktery nevi téméf nic a je tak min ,,podivny*, nez oba hosté, z nichz se pak jeden identifikuje

jako homosexudl a druhy jako heterosexudl.

David: ,, Nevim, kdo to je, ale kiestni jméno zacind na... je to jako Chip a...?

Hosté: ,,Dale Vinton!* [v USA znamy gay televizni moderdtor]
(Gaydar, SOIE14)
Stereotypnost/nehomonormativita dalSich gay postav

,Podivnost™ je pfenesena i na jednu z mala vedlejSich gay postav, které se v sérii vyskytuji, a

to na Montyho, byvalého pftitele Briana, ktery neplanuje rodinu.

Brian: ,,Monty, ty nemas cil?
Monty: ,, Mam, masopust a chlast. *

Brian: ,,Ne, ty mé neposlouchads, chci mluvit o nasi budoucnosti. Kdyz si nds
predstavis, jak Zijeme v krasné haciendé u more (...) predstavis si nas i s detmi? *
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Monty: ,,Jak to myslis? Domorody déti, co nam vykostujou ryby?

Brian: ,,Ne, myslim, kdybys mél rict idealni pocet nasich déti, bylo by to? Mysli si to
v duchu a rekneme ho nahlas.

Brian: |, TFi. “
Monty: ,,Nula.*
(The Goldie Rush, SOIE12)
Pozdé&ji se vSak i Monty méni a je konstruovan podobné jako Brian a David, a tak zde neni
zcela mozné interpretovat Montyho jako promiskuitniho, nehomonormativniho gaye, ktery
ma normalizovat Briana s Davidem a jeho naslednd proména a konstrukce jako gaye, co by
chtél mit déti, ptispiva k celoseridlové produkci homonormativity.
David (k Montymu na trhu): ,, Tady bych té necekal, myslel jsem, Ze ti nakupuji tvoji
chlapci.* [milenci]
Monty: ,, Ne, omezil jsem je jenom na dva. Chci jit diteti prikladem. **
Brian: ,, Ty mas dite? *
Monty: ,,Jesté ne, ale chtél bych. *
(The Goldie Rush, SOIE12)

Détsky cross-dressing

,Podivnost™ je nejvice patrnd na postavé Shanii, tedy dcefi Goldie (ndhradni matky). Ta,
ptestoze je pravdépodobné heterosexualni (je zamilovand do spoluzédka Vilbura), ma Casto
problémy zapadnout do kolektivu ve tfid¢ a velmi si rozumi s Brianem, se kterym sdili stejné
kulturni znalosti (informace o celebritach, sledovani reality TV potfadi apod.) a ktery ji také
pomaha vyrovnat se s tim, Ze je jina nez ostatni déti v jejim v€ku. V epizod¢ Sofa's Choice se
Shania ptevtéli do postavy z filmu Grey Gardens, [ktery je povazovan za gay klasiku] a nikdo

kolem ji nechape, kromé Briana.

3

Shania: ,, Tenhle tyden jsem zacala v nové skole a décka mé viibec nechapou.

Brian: ,,To chapu, kdyz jsem byl dite, tak mé taky nikdo nebral. Mozna je to tézko
uveritelné, ale kdysi jsem nezapadal tak jako ted. Vzdycky jsem si pripadal jiny, tak
Jjako ty.

Shania: “Babi si mysli, Ze jsem Silena a moje mama si mysli, Ze se chovam jako bldzen
kviili vsem tem zmeénam, ale ja jsem prosté takova odjakZiva. Bryane, jsem podivinka a
nechci ji byt. Chci byt proste normalni. *

Brian: ,,To je ale hloupé a kratkozraké prani. Tohle jesté nevis, ale tvé nejunikdtnéjsi
casti te jednou dostanou na vrchol.

Shania: ,,Jak to, Ze ty mé chdpes a moje viastni mama ne? *
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Brian: ,, Tvoje mama té mozna uplné nechape, ale nechava té byt sama sebou a taky té

takovou miluje. Neboj se byt sama sebou, Shanio, protoze jsi neobycejna. *
(Sofa's Choice, SO1E(2)

Brian tak, pfestoze je identifikovan jako queer postava, ma moznost ukazat se jako spravny

rodi¢ a pomoci Shanie, se kterou se jednoduseji ztotozni nez ostatni.

Dalsi ,,podivny* moment Shanii pak vidime v dile The XY Factor pii Skolnim vystoupeni, se
kterym ji pomahal Brian. Shania ma referat o dulezité zené historie a vybere si Cher, ktera je

povazovana za gay ikonu a pfedvede vystoupeni podobné travesti show.

,,Od Zivota jsem moc necekala, ale chtela jsem vic, chtéla jsem si splnit svoje sny,

chtéla jsem zpivat a zpivala jsem kazdéemu, at' to byl muz, Zena, hetero, nebo

‘

homosexual. Tém hlavneé.’

(The XY Factor, SOIE10)

obr. 10, epizoda The XY Factor (TNN), Shania jako Cher

Shania je tak svymi projevy natolik ,,podivna®, Ze piedev§im David oproti ni plisobi jako
naprosto ,,prumérny* homosexual, ktery je konstruovan stejné€, jako jsou jindy konstruovany
pramérné heterosexudlni postavy. Brian, ktery je ,,vice podivna“ nez David, nam zase dava

navod k tomu, jak poznat Shaniinu ,,homosexudlni“ konstrukci, protoze je v mnohém stejné
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,divnd“ jako on (maji spole¢né zdjmy, zkuSenosti apod. jak jsem jiz jmenovala vyse).
Piestoze zde tedy v piipad¢ Briana nelze registrovat ,,pfesunuti homosexuality* na postavu
Shanii, dava mu zase prostor projevit se jako dobry a chapavy rodi¢ a ukazat tak ,,podivné* ¢i
,»zzenstilé otce jeho typu jako spravné (a v nékterych ohledech i lepsi), pfestoZe nejsou
,prumérni‘“ a hegemonné maskulinni jako se to od otctl, ktefi maji poskytovat stereotypné
muzsky vzor, ofekdva. Brian je zde tedy ,,normalizovan®“ spiSe skrze své rodiCovské
schopnosti, které ziskal pravé diky své homosexudlni orientaci a kvili zkuSenostem

s odmitanim, nez skrze ,,pfesunovani homosexuality*.

Piesunuti sexuality (Displacing sexuality)

V celé sérii neni ani jednou zobrazena ¢i jen verbalné popisovana ¢i naznacovana sexualita
(ve smyslu sexuélniho aktu) Briana a Davida a dochdzi maximalné k polibkiim a drzeni za
ramena. Dochazi tak k zneviditelnovani toho, o ¢em se predpoklada, ze divak nechce vidét
a ukazuje to hlavni neheterosexudlni postavy jako ,pocestné oproti ostatnim
(heterosexualnim) postavam, které jsou zobrazovany jako sexudlni bytosti a nechybi ani
explicitni scény.”® Jiz v avodnim dile (Pilot) se setkivame s Clayem (otcem Shanii), ktery

podvadi Goldie s jinou Zenou, coz je také explicitné ukdzano.

Dalsi epizoda — Nanagasm, je dokonce i pojmenovana po sexualnim vztahu (ktery je také
vyobrazen) Babi a prodavace, jehoz potkala na baru v hotelu. Babiina sexualita je pak navic
probirana Davidovou matkou a pozdéji vidime vypovédi jinych lidi po padesatce, kteti mluvi
o svych sexudlnich zazitcich v tomto véku.
,Kazdy tyden po Mentalistovi se milujeme Sest minut na lenosce. Je to velmi
intenzivni.

,,Sex byval prijemny, ale pak nastal prechod a ja tam dole vyschla jak krmivo pro zlaté
]/:ybk)}. “

Sexualita je pfesunuta i na Davidovy rodice, ktefi se nesnaseji, ale presto spolu spi. V epizodé
Pardon Me (dikuvzdani) je David nachyta, kdyz se chystaji milovat v domku pro hosty.
V epizodé¢ Dog Children je sexualita pfesunuta na Goldie, kterd mé erotické predstavy
o uciteli Shanii a pozdéji se vyspi se svym byvalym pfitelem Clayem. Ani sexualita starSich
lidi a sexualni vzruSeni v t€hotenstvi tedy neni v sérii takové tabu, jako sexudlni zivot Briana

a Davida.

%% Explicitnimi scénami zde nemyslim to, Ze by serial byl nepiistupny mladistvym, ale skute¢nost, Ze je sex
postav n¢jakym zptisobem audiovizualné zpracovan a zobrazen.
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Piesunuti extrému, poruch, monstrozity (Displacing extremity, disorder, monstrosity)

Jako dalsi kategorii uvadi Cavalcante (2015) presunuti extrémil, poruch, monstrozity. Jedna se
o pfesunovani vSeho, co je povazovano za extrémni mimo hlavni gay postavy - napf.

homofobie, rasismus apod., ale i kleti, ¢i fyzické napadani druhych.
Republikanstvi, homofobie, rasismus,

Nejvyraznéji jsou v celé sérii extrémy presunuty na postavu Babi (Nana), tedy babicku
ndhradni matky Goldie. Ta je konstruovana jako vasniva republikanka zastavajici
konzervativni hodnoty, a navic homofobni rasistka. Jeji charakter plisobi v opozici ke gay
liberalim az jako karikatura, ¢i parodie. Ma v sobé obsazeny ty ,,nejextrémnéjsi* vlastnosti,
které v dasledku plsobi komicky a zéaroven ukazuji Briana s Davidem jako slusné,
bezproblémové muze zastavajici spravné postoje, které nikoho neurazi. Postava Babi se vSak
prabéhu série postupné proméiuje a v zaveéru si i ona sama i pres své rasistické presvédceni
najde cestu k Afroamericance Rocky, ktera se stava jeji nejlepsi pritelkyni (dokonce s ni jde 1
na party s transvestity) a piijima i Briana s Davidem, které po celou dobu odsuzovala. Postavu
Babi je mozné interpretovat i jako alegorii na konzervativniho divéka, ktery je (i kdyz

vyhrocen¢) ztélesnén v ni samotné.

Babi opakované nazyva Briana s Davidem, ale 1 dals$i neheterosexudlni postavy nejriznéjSimi
naddvkami, Casto az sprostymi (,,gay kuibuiti®, ,buzny*, ,,cukrousi®, apod. a jejich byt nazve
v epizodé Obama Mama ,,penisovy palac a v epizodé Sofa's Choice ,,sodoma gomora
tovarna na fondan®), coz mizeme sledovat hned pfi expozici jeji postavy v prvnim dile
(Pilot), kde se urdzlivé vyjadiuje o lesbickém paru s ditétem, ktery jde po ulici.

Babi: ,,Podivej se na to. Jak si jen tak viem na ocich vykracuji uprostied ulice za

denniho svétla jako dva hrdi tepli pavi. (...) A ted’ jeste ty nézZniistky na verejnosti.
Tyhle zaparené zadnice ale maji nervy.

Goldie: ,,Babi, to jsou lesby. *

¢

Babi: ,, Tohle jsou hnusni muzi. ‘
(Pilot, SOIEO01)

A v epizodé¢ Baby Clothes, kde jde spolu s s Goldie a Shaniou na ndvstévu k Brianovi a

Davidovi, fekne:
Babi: ,, Prostirat nemusite, nebudeme tu tak dlouho, abychom néco chytily.
(Baby Clothes, SO1E03)
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Stejné tak se vyjadfuje i k postavam jiné barvy pleti nez bilé. V epizodé¢ Nanagasm se
vyjadiuje o doktorovi s indickym jménem jako o krotiteli hadli a v epizod¢ Bryanzila hovofi

tom, ze zakon, ktery zakazoval siatky bélochti a cernochii byl skvély.
Rodicovstvi ostatnich jako extrémni

Presunuti ,,extrémi* je také explicitné zobrazeno jiz v prvnim dile (,,Pilot™) ve scéné, kdy
Brian a David sedi v parku a pfemysleji o tom, zda je vlastn¢€ dobré ptivést dit€ do ,,netradi¢ni
rodiny“. Kolem sebe pak vidi pfiklady rodin, které jsou také povazovany za netradi¢ni a
,proti ptirode€“, a oproti Brianovi s Davidem mohou pulsobit extrémnéji. Vidime tak Zenu
kolem 40 let s malymi détmi, kterd pro to, aby otéhotnéla, potfebovala pomoct léky;
hluchonémé a liliputku. VSechny postavy navic svij ,,handicap® verbalizuji a poukaZzi na to,
co je na nich ,$patn€“, coz v disledku Briana s Davidem ukazuje jako ,.nejpruimérnéjsi
rodice.

Brian: ,,Tva definice normalniho potrebuje obnovit. Podivej se na ni (ukazuje na

starsi Zenu s detmi), je dost stard na to, aby mohla byt jejich babicka, ale chtéla je tak
moc, Ze oprasila sva dinosauri vejce.

Zena ve starsim véku: ,, Hodné dlouho jsem byla dévka. Vyspala jsem se s kazdym.
Dlouho jsem se chovala jako dité, ale nebyla jsem pripravena néjaké mit, a kdyz jsem
pripravena byla, nemohla jsem najit spravného muze. A kdyz jsem se vzdala hledani,
nasel si on mé. A pak za pomoci spousty lékii... oni.* (ukazuje a krici na deti kolem
sebe)

Hluchonemi (ve znakove reci): ,,Byvalo to tak, Ze nam ani nedovolovali mit deti. Ale
nakonec to vyslo skvéle. Déti nas neslysi hadat se a my je neslysime knourat.

Liliputka: ,, Muj manzel ma normalni vysku, takze tu byla 50% Sance, zZe moje dcera
bude jako ja vanocni elf na castecny ivazek. Rekla jsem manzelovi, Ze nemusime mit
deti, Ze to nemusime riskovat. Manzel vsSak rekl, Ze kdyz on miluje mé, tak proc¢ by
v tomhle svété nemohla byt milovana ona. Letos mé preroste.

‘

Brian: ,, Priznej si to zlato. Abnormalni je nové normalni.

(Pilot, SOIE01)
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obr. 11, epizoda Pilot (TNN), liliputka s dcerou jako ,, netradicni rodina *

Dal$im vyraznym extrémem, ktery je pfesunut mimo gay par, je ztélesnén v postavé prvni
nahradni matky (jesté pfed Goldie). Brian a David jsou ochotni poskytnout ji veskery servis,
ktery by v matefstvi mohla potfebovat a chtéji byt k dispozici naprosto kdykoliv. Nahradni
matka je vSak zacne vydirat a vystavuje nebezpeci jejich dite, kdyz si chce zapalit cigaretu a
pit alkohol. Brian s Davidem se projevuji jako starostlivi rodice, oproti zené, ktera je schopna

ohrozit dit¢ kvili penézim.

David: ,, Kdybys cokoliv potiebovala, tak se neboj nam rict. *
Ndahradni matka: ,, Ooo, to je tak milé. Potrebuju BMW.
David: ,,Coze? Tomu nerozumim. “

Ndahradni matka: ,, Trochu ti pomiizu.* (k servirce) , Promiiite, dala bych si gin
s tonikem. *

Brian: ,, To je alkohol, ten v tehotenstvi pit nemuizes.

., A taky si dam rybi carpacio.

David: ,, To je syrove, to také nemiizes. Jsou tam parazité, musis myslet na dite. *
Servirka: ,,Jesté néco? *

Ndahradni matka: ,,Jen popelnik, dekuji. Vy dva byste meli myslet na dobro vaseho
ditéte, takze, bud mi do zitrka date rychlostni clun a toho nejvétsiho lanyze na svete,
nebo si zapalim, rozumite? *
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Brian: ,,To je vydirani.

«

Ndahradni matka: ,,Vy dva jste nechutni. *
(Pilot, SO1EO01)

Dalsi dva vyrazné extrémy vidime ve fitness centru, kam David chodi cvicit. Kdyz stoji v fad¢
u bufetu, zastane se handicapovaného muze, kterému jiny muz v fadé nadava. David se tak
projevuje jako zastance slabSich. Handicapovany ho vSak vzapéti verbalné napada a

monstrozita je tak pfesunuta i na ngj.

‘

Handicapovany: ,, Estrogenovou bombu prosim‘
Muz z Fady: ,, Dejte tomu hovadu IQ bombu, ten retard zdrzuje celou frontu.
David: ,,Hele nebud’ na néj tak zlej.

Muz z rady: ,, A co s tim udeélas? *“ David mu vrazi.

Handicapovany: ,, Hele, nepotiebuju, aby ses mé zastaval, buziku. "

Handicapovany: ,,Jdéte uz nékam, nemohli bychom tuhle klucici diskotéku ukoncit? *
(Baby Clothes, SO1E03)

Jiny ptipad extremity lze pozorovat v epizod¢€, kdy Babi odvede svou pravnucku Shaniu a
jejiho kamarada ze Skoly (Vilbura) do sexuologické poradny, protoze je nachytala, jak se
libaji v Satné. Za to jsou pak Babi, matka Shanii (Goldie) a Vilburova matka, predvolany
k tfidni ucitelce ve Skole. Extrém je zde pfesunut na Vilburovu matku, ktera je samozivitelka
a mluvi o sob¢ jako o promiskuitni Zené. Vidime tedy dal$i ptiklad ,netradi¢niho® ¢i

,,horsiho* rodicovstvi, nez je to homosexualni.

,,Po tom, co vase Babi viera podnikla, jsme si mohli s Vilburem v klidu sednout a

uprimné si promluvit a zodpovédeét vsechny otdzky. No mozZna ne uplné vsechny.

‘

Nemuizu Fict, kdo je jeho otec, protoze to sama nevim.
(Baby Clothes, SO1E03)

Presunuti rasové rozdilnosti (Displacing racial excess)

V New Normal se témét viibec neobjevuji postavy jiné barvy pleti nez bilé. Vyjimku tvoii
Rocky, afroamericka asistentka Briana, kterd vystupuju téméf v kazdém dile a je brana jako
¢lenka rodiny (zejména poté, co se stane kmotrou Brianova a Davidova ditéte) a n€kolikrat se

zde objevi i jeji bratr, ktery mé vSak pouze epizodni role.
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Rocky je casto zobrazovana jak ,divoce” gestikuluje, a krouti hlavou, coz jsou, jak
upozorituje napf. Harris-Perry (2011) jedny znejcastéjSich stereotypti vztahujicich se
k afroamerickym Zenam. Casto také mluvi nahlas, je ironicka a drsnid a ukoncuje véty

oslovenim ,,honey* (zlato), ,,girl* (holka), ¢i ,,baby* (kot¢).

Bryan ma pak mozZnost projevit se jako vyrovnany a raciondlni c¢loveék, ktery Rocky
usmeériiuje. Toto se ukazuje v epizodé Stay at home dad, kdy se Brian rozhodne, Ze chce
zustat s ditétem v domécnosti a nechdva Rocky prevzit jeho producentskou pozici. Ta je
ovSem extrémné pfisnd a neustdle kii¢i na scéndristy, herce a vilbec vSechny své podiizené,

coz pak Brian komentuje:

Brian: ,, Ty jsi je urazela. Diiveroval jsem ti, protozZe jsem mél prdace nad hlavu, a ted

budu muset tyden Zehlit tvoje prusvihy.
(Stay at home dad, SO1E13)

V epizod¢ The Goldie Rush zase Rocky zjisti, ze Shaniu ve Skole Sikanuji a uci ji jak
,»Spravné‘ urazit neboli ,,¢ist* holky, které jsou na ni zI¢.
Rocky: ,, Musis ty mrchy okamzité uzemnit, rozumis? Jinak prijdes o sebediveru. (...)
Musis je precist od hlavy az k pate, abys je mohla totalné sejmout slovy.

Babi: ,,Jak nam to predvedly ty transky v zapadnim Hollywoodu. *

Transsexualové, o kterych mluvi Babi, nazorné predvadéji, co je to ,,Cteni®: ,, Cteni je ustni
tradice, co se preddava u transek po generace. Jde o to, ziskat moc skrz néjakou urazku,
zameérite se na nejaky nedostatek a ten potom zvelicite.“ U toho luskaji prsty, gestikuluji a

krouti hlavou.
To samé pak excentricky predvadi Rocky s Babi a Shania to zkousi taky. Jediny, kdo to vSak

predvadi ,,spravné®, je Rocky a tentyZ pohyb u Babi i Shanii piisobi nepatfi¢né az trapné.

Shania: ,, Takze abych méla navrch a ziskala si respekt svych vrstevniki, staci lusknout
prsty? “
Rocky: ,,Ano zlato a kroutit hlavou jako vrtuli.

(The Goldie Rush, SOIE12)
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obr. 12, epizoda The Goldie Rush (TNN), Rocky jako stereotypni Afroamericanka

4.2 MODERN FAMILY

4.2.1 Reprezentace homonormativity a pribliZzovani se SNAF modelu rodiny

Homonormativita Mitchella a Camerona je nastolena jiz samotnym namétem a formatem
rodinného sitkomu. Pfi expozici se predstavuji jako dlouhodobi partnefi (,,Jsme spolu uz pét
let a rozhodli jsme se, ze bychom chtéli dité*), ktefi prave prilétaji z Viethamu do Ameriky
s adoptovanym ditétem (dcerou Lily). Mitch a Cam ziji v domku na malebném predmésti
v Los Angeles. Mitchell je uspésny pravnik, coz dovoluje Cameronovi ziistat v domacnosti
s dité¢tem (i kdyz v pozd¢jSich epizodach, kdy Lily chodi do skolky, zacne pracovat jako
ucitel). Oba dva chtéji pro své diteé co nejlepsi skolku a chodi s nim do détskych krouzkii. Jsou
nepromiskuitni, nikdy se neobjevi ani ndznak n¢jaké nevéry. Jsou konstruovani jako takzvani

,»idealni gayové®, které by kazdy chtél mit za své sousedy (totéz pozoruje i Cavalcante: 2015).

Pomérné dlouhy cas je v sérii vénovan i zasnubam (Suddenly, Last Summer) Mitchella a
Camerona, planovani svatby a také svatbé samotné (té jsou veénovany celé¢ dvé na sebe
navazujici epizody — The Wedding: Part 1 a Part 2, coz neni u sitkomu zvykem), pfi¢emz jiz

samotna touha po svatb¢ je pro homonormativitu pfiznacna.

cey

Mitchell, Cameron a Lily se velmi pfiblizuji tradicnimu SNAF modelu rodiny, jelikoz Ziji

v domécnosti sami dva s ditétem (nukledrni rodina) a jeden z nich zlstava v domacnosti. Dité
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je adoptovano, takze v jejich rodinném uspotradani nefiguruje ani ndhradni matka, ani darkyné
vaji¢ek. Matka Lily je naprosto nezndma a témét se o ni nemluvi (pouze v jedné epizod¢, kdy
si Lily mysli, Ze princezna na narozeninové oslavé je jeji matka). Cameron s Mitchellem se
v epizodé Travels with Scout také sami ,,tradi¢ni* rodinou nazyvaji.
Cameron ,,Byl jsem ucitelem hudebky, ale skoncil jsem s tim, kdyZ jsme adoptovali
Lily.“

Mitchell: ,,Ano, byli jsme presvédceni, ze je duleZité, aby s ni jeden z nas byl doma a
vychovaval ji.

Cmeron: ,,Ano a nechceme se tim dotknout lidi, kteri se rozhodli jinak, jde jen o to, Ze

Jjsme velmi tradicni rodina.
(Travels with Scout, SO1E21)

Oproti Brianovi s Davidem (New Normal) se Mitchell a Cameron stykaji
s LGBT+ komunitou, ale ¢asto se vymezuji vic¢i nékterym stereotypné zzenstilym jedinctim
(Pepper, Longinus a dalsi, vice viz v ,,queerness displacement®). Mnohem vice nez s prateli
z komunity se stykaji s ostatnimi ¢leny rodiny, ktefi bydli pobliz ve stejném mésté. Hlidaji si
navzajem déti, schdzeji se na spolecné vecete, oslavy a podobné, coz implikuje velmi
doméckou atmosféru (az idylu). Mnoho epizod konci dojemnou scénou pii spolecném
stmeleni rodiny po pfedchozich rozepfich a pou¢nymi sentimentalnimi promluvami nékoho z
Clentt o jeji dilezitosti doprovazenou zabéry na veselici se Cleny a libivym zvukovym
podkresem. Tato jimavost je pak narusena vtipnou scénkou piidruzenou k zaveéreéné titulkové

sekvenci, aby byla znovu nastolena komedialni forma.

V epizodé The Incident je fakt o dilezitosti a idedlu celé sériové rodiny vynesen Dylanem
(ptitel Haley), ktery poprvé piijde k Haley domii na rodinnou vecefi a je svédkem rozepte
mezi Dede (byvald manzelka Jaye) a Glorii (sou¢asna manzelka Jaye).
Dylan: ,, Vite, ja nejsem na tohle zvykly, cela velka rodina takhle pohromade, u nas
doma na sebe ani nemluvime. Kdyz jsem poprveé uvidel Haley, vedel jsem, ze se mi libi,
ale nebylo to jen o vzhledu, méela uzasnou sebedivéru. Takovy druh sebediivery, ktery

ziskate diky rodine, jako je ta vase. Vasnivé a prijimajici sexy cizinky, gay chlapky a
Silené lidi. Rodina, ve které se vlastné opravdu vsichni miluji.

(The Incident, SO1E04)
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obr. 13, epizoda Pilot (MF), zaverecna idylickad sekvence, kdy je rodina pohromadé

Mitchell a Cameron rovnéz nepreferuji bohaty no¢ni Zivot a pii nejriiznéjsich ptilezitostech jit
na vecirek spiSe zlstavaji doma anebo neustale telefonicky kontroluji Lily. V epizod¢ Great
Expectations se rozhodnou, Ze potiebuji od rodi¢ovstvi oddych a jdou do baru se starou
znamou Sal. Ta je oproti Mitchellovi a Camovi, kteti ji ukazuji fotky Lily a dokazuji svou
rodicovskou zodpovédnost, velmi spoleCenskd a nemiize se prenést ptes to, ze jsou rodici a
zajimaji se vice o dit¢ nez o zdbavu. Podobna situace nastava v epizodé¢ New Year's Eve, kdy
se Mitch a Cam rozhodnou jit na silvestrovskou party do gay klubu, ale zji$t'uji, Ze to neni nic

pro né.

Cam vola na ¢iSnika a ten mu neodpovida.
Mitchell: ,, Asi si nds jen nevsimnul...

Cam: ,,Jak si nas mohl nevsimnout, jsme tu jedini v trickach s rukavy. (...) Tohle je
smesné, nemiizeme si ani objednat drinky, vsichni okolo jsou krasavci a mé je horko.
Kdybychom ziistali na hotelu, mohli jsme si ted’ uzivat tresnovy pohar.

Po tom, co na né nekdo hodi zpoceny ruénik znechucené odchazeji z klubu a zkusi jit do

jiného. Zjisti vSak, Ze se jedna o (ziejm¢) BDSM ¢i néjaky podobny podnik a utikaji pry¢.

Cam: ,,Mozna bychom méli zajit na mrazeny jogurt a jit spat. *
Mitchell: ,,No tak, prece nemuzeme mit dalsiho Silvestra, kdy ani nevydrzime vzhiiru

do piilnoci. *
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Omylem vejdou do BDSM klubu, a okamzité se otaceji a odchazeji.

3

Cameron: ,,Dobre, nic proti jejich zZivotnimu stylu, ale tohle opravdu neni pro nas.
(New Year's Eve, SO4E011)

Vidime tedy odmitnuti spoleCensky ,nezadaného™ Zivotniho stylu gayG a piiklon k
homonormativité. Podobna situace nastava v epizod¢ The Bicycle Thief. Zde se vSak jednd o

vymezeni se viici ,,ptili§ queer projeviim, jimz se vice vénuji v ¢asti ,,pfesunuti podivnosti®.

Mitchell: ,,Came, pojd’ uz, prijdeme pozde. *
Cam: ,,Je to detsky hract krouzek, ne to let do Caba.

Mitchell: ,, Uz tak nds budou odsuzovat jako jediné gay rodice, nechci byt i
opozdilec. *

Mitchell (ironicky): ,, Wow, pastelova ruzovd, bylo néco sSpatné s tim sitovanym
trickem? *

Cam: ,,Ne, mam jej pod tim. Délam si legraci. Bud'v pohodeé, prosim te.
Mitchell: ,, Promin, chci jen udeélat dobry prvni dojem. *
Cam: ,,Myslis tim, zZe chces zapadnout a nevystrasit vesnicany? “

Mitchell: ,, Ne, dnesni den je o Lily, mohli by tam byt jeji budouct nejlepsi pratelé a ja
to nechci chytit za Spatny konec. Mohl by sis prosim previéknout do tricko?

Cam: ,,Dobre, tak ja si oblecu néjaké khaki kalhoty, mozna polo kosili a vsichni si
budou myslet, Ze jsme jen hetero parecek kamaradii z golfu, kteri se rozhodli mit spolu
dite.

Mitchell: ,, Paneboze jsem tak nervozni.

Cam: ,,Bud’v pohodeé, prosté jen budeme sami sebou.

‘

Mitchell: ,, Nebo utlumenda verze nds.
(The Bicycle Thief, SO1E(02)

4.2.2 Rozdéleni roli na femininni a maskulinni a reprezentace hegemonické
maskulinity

Koncept hegemonické maskulinity se vztahuje na Mitchella a Camerona podle podobného

z paru Mitchell/Cameron hegemonicky maskulinni, a to, pfestoze oba dva spliuji zékladni

pozadavky — tzn. jsou bili, cis genderovi, vyssi stfedni tfida (bydli vdomé na piredmésti,

Mitchell jako pravnik dokaze financ¢né zajistit rodinu, i kdyZ je Cameron v domécnosti

a evidentné¢ financné nestradaji). Problém vSak nastava u jejich genderovych projevi a nelze
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tak jednoznaéné urcit, kdo z dvojice zastava ,,zenskou* a kdo ,,muzskou‘ roli a tim tedy ani
identifikovat hegemonickou maskulinitu (jelikoz jsou oba dva prezentovani femininizovang).
Mitchell je sice konstruovan jako ,,otec workoholik®, raciondlni hlava rodiny, ¢i chlebodarce,
ale v jistych ohledech je stereotypné ,,zzenstily* (neumi pracovat s natfadim, byl krasobruslat,

boji se ptaka).

V epizod¢ En Garde Mitchell mluvi o tom, jak byl mlady krasobruslar a ptfirovnava tyto casy

k Emerald City*', coz Cameron ironicky komentuje.

Cameron: ,,Wow, vazné se ti to povedlo. Udélal jsi z krasobrusleni jesté teplejsi

sport. “

(En Garde, SOIE07)

obr. 14, epizoda En Garde (MF), Mitchell jako ,, femininni** krasobruslar
V epizod¢ Family Portrait zase dostane Mitchell hystericky zachvat, kdyz do jejich bytu vleti

holub a vold Camovi o pomoc.

Cameron, je naopak konstruovan jako zzenstily gay, ¢i emotivni ,,drama queen® a sdm se

nazyva ,,matka medvédice”, ale na druhou stranu dokaze byt v jistych ohledech velmi

*! Emerald City je povazovano za jednu z prvnich ,.gay televiznich show*, jednalo se o 60 minutovy televizni
segment, ktery byl uréen gay publiku (Schiavi 2011:153)
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NS4

pro Lily, divaji se na fotbal (kterému Mitchell nerozumi), nebo kdyz zachranuje Lily pied
potenciondlnim nebezpec¢im, pomaha z problému Mitchellovi ¢i dostane praci fotbalového

trenéra Skolniho druzstva (Coal Digger).

Cameron: ,,Sbiram starad kulickova pera, zajimam se o japonskou techniku aranzovani

kvétin — ikebanu, a na univerzite v Illinois jsem zacinal jako utocnik. Prekvapko!*
(Coal Digger, S01505)

V epizod¢ Fizbo do Mitchella na benzinové pumpé lehce narazi jiny fidi¢ autem, kdyz se

nechce omluvit, Cameron se Mitchella zastane.

‘

Mitchell: ,, Hej, prave jste na mé najel svym autem.
Muz: ,, To si nemyslim.

Mitchell: ,,Ne, to jste udelal, protoze mam od toho Spinavé kalhoty a taky jsem to
citil.

Muz (ironicky): ,, Zavolej si zachranku. *

Mitchell: ,,Myslel jsem si, Ze byste se mohl zachovat jako slusny clovek a omluvit
se...Ne? Debile... "

Muz (nastvané).: ,, Cos to rekl? “
Mitchell: ,, Nechte to plavat.

Muz: , Hele lisko Rysko, ani jsem s te nedotknul, tak zavri hubu, sedni si do auta a
zmiz mi z ocl.

Z auta vyléza Cameron obleceny jako klaun Fizbo.

Cameron: ,,Mate néjaky probléem? *

Muz: ,,Co ses sakra ty?

Cameron: ,,Jsem drsny klaun, ktery té zatoci jako nafukovaci zvire z balonkii. Budu ti

hlavou mlatit o tenhle naraznik, dokud nevystreli airbagy, takze se mému priteli hned

3

ted’ omluv.
(Fizbo, SO1E09)

Jindy zase Mitchell uslysi v détské chtivice muzsky hlas a mysli si, ze u Lily v pokoji je
néjaky cizi ¢lovek a neumi na tuto situaci nijak reagovat, ma strach a je pasivni (€ili ve

stereotypné ,,zenské* roli).

Mitchell: ,,Came, v Liliiné pokoji je néjaky muz!*
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(Game Changer, SOIE19)

Cameron (jako ,,pravy‘ muz) okamzité vstava z postele, bere baseballovou palku a bézi k Lily

do pokoje a stavi se tak do pozice state¢ného zachrance, oproti Mitchellovi, ktery panikafi.

obr. 15, epizoda Game Changer (MF), Cameron jako maskulinni postava zachranuje Lily

V epizod¢ The Old Wagon Mitchell a Cameron chtéji postavit zahradni domek (resp.
princeznovsky hrad) pro Lily. Mitchell je nadSeny a na staveni se t&$i, pozdé¢ji se vSak
ukazuje, ze Mitchell je naprosto neschopny, co se tyce stavitelskych praci a domek radéji

stavi Jay a Cameron.

‘

Cam: ,,Kde je Mitchell, nemél by ziistavat bez dozoru.
Jay: ,,Neboj se, nechal jsem ho v garazi nasazovat vlajecky na stojany. Bude to tak

lepsi, nikdo se nezrani, a navic to nemusime délat my.

Ptichazi Mitchell se zapnutou pilkou a feZze nevédomky vSechno kolem sebe. Pozd¢ji, Cam a
Jay si délaji sva€inu a bavi se o Mitchellové stavitelské neschopnosti. Jay vSak hovofii o tom,
ze Mitchell je muz v jinych ¢innostech a ¢aste¢né tak zmirfiuje jeho ,,zenskost*.

‘

Jay: ,,Jen rikam, Ze se musi naucit hdzet tyhle véci za hlavu.

Cam: ,, Tohle je pro Mitchella citlivé téma, chce se citit jako normalni chlapek, jako ja
a ty. Ou, Pardonnez moi (bere Jayovi z ruky obycejnou horcici), preferuji dijonskou
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horcici oproti obycejné. Vis, existuje nekolik chlapskych zaleZitosti jako sport nebo
stavarina, Mitchell chce proste byt taky v tomhle klubu. *

Jay: ,,Jo, jen mi to prijde Silené, to je vSe. No a co, zZe neumi zatlouct hiebik, podivej
se, co vSechno dokazal. Prava, skvéla kariéra, zZiveni rodiny. To je taky dost chlapske,

¢

ne? Myslim v klasickem slova smyslu.
(The Old Wagon, S02E01)

Povazuji za nutné zatadit zde 1 pfiklad z epizody Suddenly, Last Summer, ve které dochazi
k zadosti o ruku, a to takovym zplsobem, Ze se zadaji oba navzdjem a ve stejné pozici (oba

v pokleku a oba fikaji ano) ¢ili nikdo se sam nestavi do ,role zeny“, ani do ,,role muze*

(povazuji za konvencni a ve spolecnosti zab&hlé, ze muz zada o ruku Zenu, ne naopak).

obr. 16, epizoda Suddenly, Last Summer (MF), zasnoubeni Mitchella a Camerona

Piestoze se miSeni roli mezi Cameronem a Mitchellem muize nékdy zdat progresivni,
v mnohych scéndch potad stale sklouzdva k ,tradicnimu® déleni, kdy jeden ,hraje matku*
(Cameron) a druhy ,,otce” (Mitchell), a to zejména ve scénach, kdy se o nich bavi jiné

postavy.

Camovo Zenstvi verbalizovano naptiklad Lilinou doktorkou, ktera je u Mitchella s
Cameronem na vecefi zrovna ve chvili, kdy Lily fekne své prvni slovo - ,,mama®, coz Cam

komentuje.
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Cameron: ,,Netusim, co jsme udelali Spatné. Dal jsem v prdci vypoved, abych s ni
mohl byt doma, ale to asi nestaci. Mozna ji nedoprdavame tu Zenskou energii, kterou
tolik potrebuje. “ (vzlyka)

‘

Doktorka: ,, Myslim, Ze v tomto problém nebude.
(Fears, SOIEI16)

V epizodé¢ Mother's Day je Cameron za matku povazovan na venkovnim srazu s Zenami,
jejich manzeli a détmi, které si pies rok chodi hrat s détmi do parku.

Matka v parku (ke Camovi). ,,Méli bychom se takhle o vikendu schazet castéji. Je fajn
mit manzely takhle pri ruce.

Jeden z otcu: ,, Pojdme udélat spolecnou fotku maminek a deti. **

Jedna z matek: ,, Camerone, hned pojd’ sem! Bez tebe nebudeme kompletni.

Fotograf: ,, Koukejte nahoru damy! Jeste jednou damy, dékuji, holky, skvéle.

(Mother's Day, SO2E21)

obr. 17, epizoda Mother's Day (MF), Cameron v roli matky

Toto ,,interpretovani Camerona jako zeny vedlejSimi postavami je mozno brat jako ramec
,hormality v daném fikénim svété, ve kterém se (podobné ¢i stejné, jako v tom redlném)
pfedpokladéd, Ze béznou rodinu tvoii Zena a muZz, respektive matka a otec. Konstrukce

Camerona jako ,.Zeny“ tak muze napomahat ,,zprimérnéni® celého paru, ktery se timto
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alesponi pfiblizuje ,,béznému* rodinnému déleni. Cameron se také v téchto situacich stava
,komickym neheterosexudlem®™, coz bylo dlouhou dobu konvenci u zobrazovani
neheterosexualnich charakterii a je tedy postavou, které se ,,mame smat“. Tvilrci tak dosahuji
jakéhosi kompromisu, kdy na jednu stranu mame progresivni zobrazeni homosexualt jako
ukdzkovych rodici a na druhou stranu zpate¢nickou konstrukci Camerona (alespon

v nékterych epizodach), jako komického prvku.

Je zde také mozna i interpretace Camerona, jako podivného a smeéSného gaye, ktery je ovSem
dobrym otcem cili, Ze 1 ,,zzenstili“ otcové jsou ,,spravni® otcové. Je vSak potieba dodat, ze
Cameron je sice v n¢kterych situacich ,,komicky neheterosexudl®, ale obcas se této konstrukci
vymykéd (jak jsem jiz komentovala dfive) a také je stale konstruovan v mezich

homonormativity a neobjevuje se v zadnych ,,nepfijatelnych situacich.

Cameronovo ,,zenstvi“ pak byva vynaSeno i samotnym Mitchellem, ktery o ném v praci
referuje jako o své manzelce (,, Tohle do Sesti nestihnu dodélat, radéji zavolam domii. To se
manzelce libit nebude. ) a také se vymezuje vici Cameronovym ,,zzenStilym* projeviim a
ironicky je komentuje (vice opét v Casti ,presunuti homosexuality*). Toto zasazeni
Mitchellovy postavy do homonormativniho rdmce a jeho touhu po tom byt ,normalni* ¢i
Lprumérny“ a vymezeni se vuaci ,pfili§ queer” projevim mize byt pro ,.bézného
konzervativniho* divaka, kterého by mohly pohorsovat ,,extravagantni gay postavy s dité¢tem
jakozto nekompetentni a ,,podivné“, uklidiujici. Mitchell takovémuto publiku mize byt

teoreticky velmi blizky, jelikoz si o ,,divnych gayich® mysli ,,to samé®, je ,,jednim z nas*.

Naptiklad v epizodé¢ Mother's Day, kterd se (jak uz napovidd nazev) celd odehravd na Den
matek, je explicitné ukazéano, jak i sam Mitchell povazuje Camerona za ,,matku®, kdyz mu

nese snidani do postele.

Mitchell: ,, Dobré rano!
Cameron: ,,Dobré, co to neses? “

Mitchell: ,, Vim, ze jsi probdeél spoustu noci kvili Lily a timto ti chci podékovat a rict ti,
Ze te miluju. A to je jenom zacdtek, protoze dnesek patri tobe. *

Cameron: ,,Dnesek? Dnesek patri me? “
Mitchel: “Co se deje?”
Cameron: “Je den matek, Mitchelle. Prinesl jsi mi snidani ke dni matek!”

Mitchell: ,, Ne, ne, tohle neni snidane na den matek, prosté to tak vyslo...
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Cameron: ,, Beres mé jako Lilyinu matku! Jsem tva manzelka! Jsem Zena!*
(Mother's Day, SO2E21)

V epizod¢ Starry Night zase Camerona nazve ,,sexy divou, kdyz mluvi o tom, Ze jde s Glorii
na vecefi.
Cam: ,,Byl jsem nervozni. Kdyz meél Mitch plany s otcem, napadlo mé, Ze bych mohl

stravit vecer s Glorii. VZdycky jsem se s ni chtél spratelit. Mame k tomu ty nejlepsi
predpoklady, jen se na nas kouknéte, jedna sexy diva s kiivkami a...*

Mitchell: ,, A Glorie.
(Starry Night, SOIE18)

Cameronova ,,zenskost™ je je$t¢ umocnéna zejména tim, Zze je v prvnich nckolika sériich
v domécnosti a stara se o dité (coz je tradicné povazovano za zenskou ulohu), dale jeho

Castymi emotivnimi projevy (plac, kiik ve vysoké toning), ¢i zajmem o médu.
»Pecovatel vs. Chlebodarce“ a ,,Emocionalita vs. Racionalita*

Dulezitym konstrukénim prvkem pii déleni Mitchella s Cameronem na ,,zenu“ a ,,muze“ je i
pfifazovani kazdému znich genderové stereotypnich vlastnosti. Cameron je tak casto
,»zensky* emociondlni a Mitchell ,,muzsky“ racionalni. Mitchell je také od pocatku série
konstruovan jako ten, kdo pfindsi domi penize a finan¢né zabezpecuje celou rodinu. Cameron
tak mize ztistat doma s Lily a peCovat o ni.
Mitchell (ke Cameronovi): ,,Jsi tak prirozeny s detmi, podivd se na tebe a celd se
rozzari. Prebalujes ji jednou rukou a ja... Ja na tebe vlastné zarlim.

Cameron: ,,Je spousta veci, které ti jdou a ja bych je nezvladl. Oblozil jsi pojistkami
cely diim, zaridil jsi veskeré papirovani ohledné adopce...

Cameron: ,,0d té doby, co jsme privezli Lily domu, jsi napjaty. Porad jenom vsude
davas detske pojistky a ctes knihy o rodicovstvi. Mohl bys prosim prestat a vzit si do

¢

naruce viastni dceru.

(Run for Your Wife, SOIE06)

Cameron jako emocionalni figura, dava pfednost péci o dité pred praci a nedokéze vydrzet,
kdyz dité ,trpi“. V epizodé Up All Night se Mitchell snazi naucit Lily spat celou noc tim, ze ji

pfi placi nikdo neuklidituje, coz Cameron nemuize vystat a nazyva tuto techniku ,,muc¢enim®.
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Cameron: ,,Mitchell by chtél nase dité ferberizovat. *

Mitchell: ,, Ferberizace je metoda, diky které si dité zvykne spat celou noc tim, ze ho
nechdte plakat tak dlouho, nez usne. *

Cameron: ,,Muceni.

‘

Mitchell: ,, Neni to muceni Came.
Cameron: ,,Je to prosté tezke pro nekoho, kdo nesnese utrpent jinéeho clovéeka.
Nasleduje scéna, kdy Cameron slysi Lily brecet pres détskou chiivicku a breci taky.
Cam zase utésuje v noci Lily a nazyva se matkou medvédici:

Mitchell: ,, Podstatou ferberizace je naucit ji, aby usnula sama, ale ty to neustdle
kazis.

Cameron: ,,Nemuizu si pomoct, jsem jako starostliva mamka medvedice. Kdyz slysim

3

sve medvidatko plakat, tak k nemu hned bézim.
(Up All Night SO1E11)

V epizodé¢ Game Changer se opét projevuje Cameronova touha ziistat doma s ditétem (potom,
co si nasel praci na ¢astecny tivazek) a Mitchelliv zajem chodit znovu do prace, kdyz dal
narychlo vypovéd'.
Cameron: ,,0d té doby, co Mitch skoncil v praci, vzal jsem na castecny uvazek prdaci
v obchodeé s blahopranimi, kterou miluji. *

Mitchell: ,, Zacina mi hrabat. Prestoze miluji Lily vice nez sviij Zivot, nejsem pripraven
na roli otce v domdcnosti. *

Cameron: ,,Jsem na tom mizerné. Odloucent od Lily je pro mé jako muceni. (natahuje)
A nemiizu na Mitchella tlacit, ale byl bych opravdu rad, kdyby si zase nasel praci,
abych zase mohl byt tata v domacnosti lomeno sexy manzelka. *

(Game Changer SOIE19)
V epizod¢ Truth Be Told berou Mitchel a Cam Lily krmit kachny do parku, jenze Mitchellovi
volaji z préce, a tak nemuze nikam jit. Plni zde klasickou otcovskou roli ,,chlebodarce* a
Cameron je jako ,,jeho Zena* naStvany, Ze s nimi netravi vice ¢asu. Mitchell se pozd&ji nastve

a v praci da vypoved'. Za chvili se vSak uvédomi, co udélal a za¢nou s Camem oba panikafit.
Cameron: ,,Jsem zvykly na drahé veci! “

V souhrnu Cameron a Mitchell ¢astecné boti nékteré stereotypy, ale zaroven se pohybuji stale
na pevném podloZi toho, Ze jsou bili, finan¢né zajisténi atd., a to i pfesto, ze si obfas proméni
,muzskou* a ,,zenskou* roli, jsou takto celkem stabiln¢ konstruovani a narusuji tak stereotyp

o tom, ze jeden hraje ,,zenu* a druhy ,,muze* jen Castecné.
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4.2.3 Reprezentace jevu ,,anxious displacement*

Piesunuti kulturniho kapitalu (Displacing cultural capital)

ey

Mitchell a Cameron nejenze sami ziji v podstaté bezproblémové (co se tyCe finan¢niho
zajisténi — toto lze vidét napt. pii pldnovani luxusni svatby), ale ani zbytek jejich rodiny nijak
nestrada (v ptipad¢ Jaye, Glorie a Mannyho spisSe naopak, Jay pasobi jako nejbohatsi ze vSech
¢lenil rodiny — napt. kdyz Glorie koupi letenky do zahranié¢i celé roding, nebo kdyz ma nékdo
finan¢ni potize, je ochoten pijcit mu penize) a ,,anxious displacement tak u blizkych ¢lent
sériové rodiny lze pozorovat spiSe sporadicky - napt. v epizodé Strangers on a Treadmill, kdy

jsou spolu Claire a Mitchell v posilovng.

Mitchell déla zvlastni pohyby rukama na bézicim pasu.
Claire: ,,Mohl bys behat jako normalni clovek?
Mitchell: ,, Délam trogu. Tos nikdy neslysela o troze? *
Claire: ,,Nesnasim, kdyz tohle delas. *

Mitchell: ,,Co?*

Claire: ,,To jsi nikdy neslysela o troze? To jsi nikdy nejedla chobotnici? Ty jsi nikdy

nedeélala tuhle super véc, o které jsem se dozvedel viera, ale délam, Ze ji znam cely

Zivot? “
(Stragers on a Treadmill, SO2E04)

Misto toho je vSak nedostatek kulturniho kapitalu (,,Displacing Cultural Capital) pfenesen na
postavy, (¢i na mista), které se objevuji epizodné. Pozorovat jej tak mizeme, kdyz Mitchell
s Cameronem vystoupi ze svych socidlnich bublin a jdou na mista, kterd nepatii k jejich
obvyklému Zivotnimu stylu. Dobrymi pfiklady jsou levny velkoobchod a indicka restaurace

Shwarma City.
Chudoba jako nevhodny podpriumér

V epizod¢ Come Fly With Me vezme Cameron Mitchella na ndkup potieb do domdcnosti,
které obvykle zajiStuje. Jede do velkoobchodu, ve kterém je spousta levnych véci, a do
kterého Mitchell nikdy predtim nevkrocil, protoze jej odsuzuje a sarkasticky komentuje.
Nakonec je sice nadSeny, ze co vSechno tam maji, ale je to pro néj jako Narnie, nikdy nebyl

v takovém obchodé, protoze to bylo pod jeho trover.

3

Cam: ,,Jenom skocime koupit plenky, bude to minutka. ‘
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Mitchell (znechucené): ,,Ale to je Cosco.“ [Sit velmi levnych obchodl s produkty z
Ciny]

(Come Fly With Me, SO1E03)

Kdyz vsak vejdou dovnitf, Mitchell je naprosto nadSeny ze vSech slev a vSeho zbozi na
jednom misté. Uznava, ze Cosco odsoudil piedcasné, ale uz jen fakt, Ze nikdy na takovém
misté nebyl (Mitchell: Came, co je tohle za misto?) a ani by jej nenapadlo zde jit, mu dava
nalepku né€koho “na tirovni®, ¢i snoba (jak jej v episodé také Cameron nckolikrat nazve) a je
automaticky postaven do vyssi spolecenské ttidy. Jeho snobstvi (které je zde konotovano jako
néco negativniho) pak vyvazuje Cameron, ktery sobchodem nemd Zzadny problém a
naznacuje, ze zde jezdi pro plenky pravidelné. Celd tato scéna tedy stavi Mitchella
s Cameronem do pozice bohatych gayu, kteti vsak (i pfes Mitchellovo snobstvi) nakupuji jako

,obycejni* lidé, kteti chtéji ve financné narocné dobé¢ starani se o dit€ néco usetfit.

Podobna situace nastava v epizod¢ Caught in the Act, kdyz se par vypravi na jidlo do indické
restaurace s ndzvem Shwarma City, kde obsluha pofddné neumi anglicky a nezajimé se pfili§
o specialni prani zdkaznikd. Celé misto vypadd uSpinéné a obycejné a kontrastuje
s Mitchellem a Cameronem, ktefi jsou obleceni jako na luxusné&jsi veceti (Mitchell mé na
sob¢ oblek a Cam kosili). Celkové scéna indikuje coz, Ze par do tohoto prostiedi nepatii.
Mitchell: ,, Milujeme nase sousedstvi, ale obcas je to posledni, co chcete udélat po boji

s dopravou, jit zpatky do auta a jet do restaurace. Ale jedina restaurace, kam se da
dojit pesky je (znechucené) Shawarma City.

Cisnik: ,, Dvakrat Shawarma combo. Hovézi nebo kuieci?

Mitchell: ,,Jedno hovezi, jedno kureci a muzete to kureci udélat jen z bilého masa? *
Cisnik: ,,Cislo 32.“

Mitchell: ,, To neni odpoved.

(Caught in the Act, SO2E13)

Témét stejnad situace nastdva v epizodé New Year's Eve kdy Jay bere celou rodinu na

Silvestra do hotelu, kde dfive jezdival. Tentokrat to vSak ukazuje celou rodinu jako bohatou.

¢

Jay: ,, Vypada to tu mensi, nez si pamatuju.
Claire (znechucené): ,, Mensi, to je ten hlavni problem?

3

Mitchell: ,, Ou, jesterka. (...) fuj a tady na zemi je néco lepkavého.
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Mitchell: ,,Ou, skvéle, kdybychom potiebovali néjaké ponozky navic, neékdo nechal

Jjednu pod perinou.
(New Year's Eve, SO4E11)

Posledni piiklad, ktery zde zafadim, je vylet Mitchella a Camerona s Lily do Cinské &tvrti,
kde opét vystupuji ze svého znamého prostiedi a jedou nékam, kde ,,nepatii*.
Cameron: ,,Jsem tak rad, Ze tohle delame. Lily by méla prozkoumavat vsecky casti
meésta, ve kteréem bydli.

Mitchell: ,, Ano, tolik diverzity. Ale méej penéZenku v predni kapse. *
(Planes, Trains and Cars SO3E21)
Bohati zachranci chudych

V jinych epizodach zase byva nedostatek kulturniho kapitalu piesunut na konkrétni vedlejsi
postavy, které se jevi jako z niz$i socioekonomické skupiny a ocitaji se v n&jaké tizivé situaci,
ze které se chtéji dostat. Mitchell s Cameronem je tak mohou néjakym zplisobem zachranit a
jevit se tak jako spravni a spofddani gayové. Evidentni je tento jev zejména u dvou postav, a
to Santa Clause z obchodniho centra a latinoamerického zahradnika. V epizodé Under the
Halls vezmou Mitchell s Cameronem na Vanoce Lily do obchodniho domu za Santou. Zjisti
vsak, ze Clovek, ktery je za néj prestrojeny, nevypada podle jejich pfedstav a hlasité si na néj
stézuji. Santu poté vyhodi z prace a Mitchell s Cameronem jej potkaji na parkovisti pred
obchodnim domem, kde jim nabidne pomoct se skladanim darkid do auta. Zjist'uji pak, ze zije

v aut¢ a rozhodnou se mu pomoci, protoze kvili nim pfisel o praci.

Santa: ,, Pockejte, ja vam s tim pomuzu.
Cameron: ,,Diky, Santo.

Santa: ,,Na tohle jméno uz neslysim, dostal jsem padadka. Nekdo si nejspis stezoval, Ze
nejsem dost tlustej.... Tak a je to, cloveku, co Zije v auté se vidycky povede udélat
trochu mista navic.

Mitchell: ,, Dekujeme mockrat, dovolte mi dat vam alespon drobnost, za vasi ochotu. *
Cameron: ,, Vazné Zijete v auté?

Santa: ,,Jo, neni to tak hrozné, mam tam ted docela dost mista, kdyz se manzelka
odstéhovala. *

Cameron: ,,Co kdybyste se dneska zastavil u nas doma na veceri? Je Stedry vecer,
prece jej nemiizete travit v aute.

Santa: ,, To je od vas moc hezké, miizu néco donést? Kecup, sojovku, bréka?
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Mitchell a Cameron: ,, Tak co kdybyste nas ted’ nasledoval do naseho domu, ve vasem

¢

dome..."
(Undeck the Halls, SOI1E10)

Santa plisobi oproti Mitchellovi a Cameronovia jako pobuda a kdyz je pozdéji u nich doma na
vecefi, pusobi zde nepfistojn¢, jako by tam nepatfil, a zdliraziuje tak vyssi spolecenskou

pozici Mitchela a Camerona a zaroven je ukazuje jako jeho milé zachrance.

V epizod¢ Not in My House se Mitchell s Cameronem jako kulturné vyspéli rodice chystaji
s Lily do divadla sruskymi marionetami. Jejich plany vSak narus$i zahradnik Caesar
(evidentné majici niz$i socioekonomicky status), ktery pii praci place. Cameron se jej proto
rozhodne zachrénit, a pfestoze to neni jeho znamy (Mitchell: ,,Je tviij kamarad? A jak se
Jjmenuje? “ Cameron: ,,Cézar Sala...zar? “ Mitchell: ,, To sis ted vymyslel. Chtél jsi rict Cézar
salat. ), jej pozve domu, aby se uklidnil a vypovidal. Ukaze se, Ze ma zrovna svatebni den,
ale nemohl si dovolit vzit volno, jelikoz je chudy. Kdyz se u dvefi ne¢ekané objevi nevésta a
poté i Caesarova rodina, Cameron se rozhodne uspofadat svatbu u nich doma a zachranit tak
slavnostni den. Cameron se tak ukazuje jako hrdina a svym skutkem zviditelfiuje vlastnosti,
které jsou od ,,normalizované* gay maskulinity zddany, ¢i povazovany za uslechtilé, jako je
otevienost, empatie, ¢i schopnost prozit emocni Zivotni situace jako je svatba. Ta sama scéna
také ukazuje skrze Caesartiv svatebni den ndhled na jeho ,,chudy*“ Zivot a vpisuje gay paru

odli$ny socioekonomicky status a ukazuje jej jako hodnotny.

Presunuti ,,podivnosti“ (Queerness displacement)

,Podivnost™“ (queerness) je v Modern Family pfesunovana jak na vedlej§i homosexudlni
(Pepper), tak na n¢které heterosexudlni postavy (Shorty, Phil), které v disledku ptsobi vic, ¢i
podobné ,,podivné®, jako stejnopohlavni par v hlavni roli. Pfesunuti se v tomto piipadé tyka
jak Mitchella, tak Camerona, jelikoZz jsou oba dva konstruovéani Castecné stereotypné, ale
pfece jen o néco markantnéji plati pro Camerona, ktery nema problém déavat najevo svou
sexualitu a nestydi se za ni. K témto projeviim se pak vymezuje Mitchell a zmirfiyje ji svymi
ironickymi a vtipnymi komentafi. Napiiklad v epizod¢ Fizbo si Mitchell mysli, Ze Fizbo
(Cameroniiv klaunsky ptevlek) je pfili§ gay, kdyz chce Cam pfijit jako Fizbo na Lukovu

oslavu.

“«

Cameron: ,, Tohle neni o mné. Je to o malém klukovi, ktery si zaslouzi trochu radosti.

Mitchell: ,, A tu mu poskytne jeho divny, teply klaun stryc? “
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Cameron: ,, Fizbo neni gay, je asexual.

(Fizbo, SO1E09)
Vymezeni se vidi stereotypni ,,podivnosti* ostatnich

Stejné tak se Mitchell vyjadiuje i k ,,podivhym* projeviim ptatel z komunity. V epizodé Pilot
Cam a Mitchell nesou Lily poprvé do jejiho pokojicku. Na sténé je malba, kde jsou oba

vyobrazeni jako and€lé strazni s kiidly.
Mitchell: ,,Co to sakra je? To jsme my s kiidly?

Cameron: ,,Jsme tady proto, abychom ji vzdy ochranili. **

Mitchell: ,,Mohl bys zavolat Andrému, jestli by mohl namalovat néco méné gay?
Mimochodem, musime se prestat stykat s lidmi se jmény jako André.

Mitchell: ,, Nejsem nastvany. *

Cameron: ,,Dokonce i Pepper na to poukazal, kdyz jsme jeli z letiste.

Mitchell: ,, A dalsi — Pepper.

(Pilot, SOIE01)

V epizod¢ Boy's Night jdou Mitchell s Cameronem do baru se svymi gay ptateli a potkaji tam
Jaye (otec Mitchella).

I3

Mitchell: ,, V sobotu jdeme na veceri s Pepperem, Longinusem a Crispinem. *
Cameron: ,, To jsou nasi gay pratelé.

Mitchell: ,, Ano, to vSem doslo.
Na scéné se objevuje Jay a Mitchell nechce, aby jej vidé€l spolu s gay kamarady.

Pratele: ,, Tviij otec vi, Ze jsi gay.

Mitchell: ,,Jo, ale nevi, ze jsem tak moc gay.
(Boy's Night, SO2E18)

Za dulezity povazuji i vyrok, ktery Mitchell fekne pfi zemétieseni, které nastane chvili pred

tim, nez jdou s Cameronem na Pepperovu party.
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Cam: ,,Paneboze, umieme, umieme!
Mitchell: ,,Snad ne, kdyby nas nasli vtéchhle kostymech, gayim by to moc

3

neprospelo.
(S02E03, Earthquake)

Vidime zde Mitchellovo piesvédceni a souhlas s tim, Ze gayové maji byt ,,normalni®,
neextravagantni, nemaji vyboCovat a maji potlacovat své ,queer projevy, aby se
,»zprumérnili“ a nepotvrzovali stereotypy, coz se da interpretovat jako jakasi ,,ndvnada“ pro
konzervativngjsiho divéka, ktery se tak s Mitchellem mulZe ztotoznit a utvrdit si svilj nazor na

to, Ze gayové maji ,,zapadnout®, protoze — kdyz to tikaji i ,,oni sami®, je to v pofadku.
Stereotypnost vedlejSich gay postav

,Podivna homosexualita®“ je pak silné¢ prenadSena na Peppera, se kterym se Mitchell
s Cameronem setkdvaji nejCastéji. Pepper je konstruovan jako typicky ,.komicky
neheterosexual®, ktery nosi extravagantni barevné (asto rizové) oble¢eni’?, je vzdy upraven,
jezdi v Cerveném sportovnim auté a nosi jako doplnek malého psika. Potada tematické party
s nazvy jako ,,Wildeovska pozdni snidan&“, & barbecue ,,Studio 54. Gervence** a nejrizngjsi
tematické brunche. Pracuje jako organizator a designér svatebnich obtadl pro gaye. Snazi se
navrhnout i1 svatebni den pro Mitchella s Cameronem, ale jim pfipadaji jeho navrhy pfilis
»queer” (Pepper navrhuje, aby na svatbu pfijeli na jednoroZzci, nebo aby na hlavach méli
fialové kloboucky). Z Peppera si také casto utahuji a upozoriiuji na to, Ze je az ,,piilis§ gay*.
Toto vSechno ptisobi v kontrastu k Mitchellovi a Cameronovi jako ,,velmi extravagantni“ a

zprumeériuje to tak jejich obcas i ,,nenormativni* homosexualitu.

Cam: ,,Nas kamarad Pepper rad porada tematicke party.
Mitchell: ,, Ano, a tento vikend porada prvni Wildeovskou a Silenou pozdni snidani.

Cam: ,,Porad se vzpamatovavame z jeho barbecue s nazvem Studio 54. cervence.
Zezacatku jeho akce byly zabavné. Ale poté zacaly vyzadovat spousty prdce. Musite
mit kostym. “

‘

Mitchell: ,, Musite predstirat, Ze jste néjaka postava. *

“«“

Mitchell: ,, Came, nemiizeme to zrusit?...

Cam: ,,Béz se obléct a prepudrovat. *

** Cam: ,,Peppere, nemusel jsi odhazet z party, aby ses na nas piisel podivat. Mimochodem, skvély kostym.“
Pepper: ,,Tohle neni kostym, jen jsem na sebe néco hodil, abych vdm mohl pomoci s tklidem.*

% Oscar Wilde je jeden z nejznaméjsich spisovateld, ktery byl odsouzen za homosexualitu.

Studio 54 je New Yorsky klub ze 70. let 20. stoleti, ktery je povazovan za jeden z nejdekadentné&jsich klubi, kde
se praktikoval nezavazny sex a distribuovaly se drogy. Klub navstévoval napt. Andy Warhol.
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Mitchell: ,, Pepper dokdzal nemozné, znechutil dvema gayiim brunch. *

(S02E03, Earthquake)

K Pepperoveé homosexualité se vyjadiuje i Jay, ktery si s nim v opilosti v epizodé Boys' Night

domluvil schizku.

3

Jay: ,, Byl jsem opily, nepojedu nakupovat s Priscillou, kralovnou poustée.

Jay (Glorii): ,,Vypada to, zZe jsem si néco domluvil s Mitchellovym kamardadem
Pepperem.

Glorie: ,, Tak se nékdo jmenuje? Pepper?

.....

sem za chvili prijede, chce se mnou jet do Palm Springs nakupovat desky. *

Pepper: ,,Jsem tadyyy! Paneboze, ten dum ti tedy zavidim. Ahoj, Jayi, Sup Sup, jede se

3

tam dvé hodiny, a to nepocitam nasi zastavku v obchodadku.

(Boy's Night, S02E18)

obr. 18, epizoda Boys' Night (MF) a Pepper jako typicky “komicky neheterosexual
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obr. 19, epizoda Boys' Night (MF) a Pepper znovu jako typicky “komicky neheterosexual *

»PFili§ normalni® homosexualita

V epizod¢ Unplugged dochazi k ptesunuti na vedlejsi epizodni postavy. Mitch a Cam chté;ji

Lily zapsat do co nejlepsi Skolky a zjisti, Ze to, Ze jsou gayové je vlastné¢ vyhoda, protoze

$kolky cht&ji diverzitu. Cekaji tedy na pohovor, mysli si, Ze maji vyhréano, ale pfichazi nékdo

jeste vic ,,podivny*, coz je opét ukazuje jako ,,normalné;jsi rodice*.

Cam: ,,Myslis, ze nds prijmou? “

. . 24
Mitchell: ,, Came, uklidni se. We are queer, we are here”". *
Prichazi dalsi rodina na pohovor.

Zena: ,,Dobry den, jsem Stephanie a tohle je Javar. Jdeme na pohovor k panu
Plympthonovi. *

Mitchell: ,,Svobodna bila matka a cerné dite.

Cam: ,,No a co, Lily je Asiatka a my jsme gayové. Drzime trumfy.
Prijizdi Zena na voziku. ,,A tohle je ma partnerka Kavita.

Cam: ,,Handicapované lesby riiznych ras s afroamerickym ditétem? *

Mitchell: ,, To jsme opravdu necekali... *

(Unplugged, S02E05)

**V piekladu “Jsme tady, jsme tepli”. Jedn4 se o odkaz na heslo z demonstraci queer hnuti z 90. let
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Pfesunuti na tyto postavy opét ukazuje Mitchellovu a Cameronovu sexualitu jako

,prumérnéjsi* a upozoriuje na existenci ,,nenormalnéjsich* neheterosexuélnich rodicu.
Femininita heterosexudlnich muzskych postav

Piesunuti ,,podivnosti* (Queerness displacement) je v piipadé¢ Modern Family aplikovan i na

heterosexudlni postavy, a to bud’ na ty epizodni (Shorty), nebo na ty v hlavni roli (Phil).

Shorty je heterosexualni kamarad Jaye. Casto viak u ngj lze pozorovat ,,zZenstilé“ projevy
(miluje obleGeni”®, tanec), na které upozoriiuje i Mitchell, kdyz Jay nechce fict svym

kamaradim (vcetné Shortyho), ze mé syna gaye.

¢

Jay: ,, Tihle chlapi nerozumi gayiim. Proc vytvaret napjatou situaci? O to mi jde.
Mitchell: ,, To je dost divné, protoze tvij kamarad Shorty je gay jako poleno. *
Jay: ,, Jenom si ze me délas srandu.

Mitchell: ,, Ne, miij gaydar se nikdy nemyli a momentalné pipa jako o Zivot. *
Jay: ,, Mitchell 7ika, ze Shorty je gay.

Glorie: ,,Shorty? Jo, ten asi je. Skvéle se obléka, je skvely tanecnik...

Jay: ,, To nic neznamend. *

Glorie: ,,Je to jediny z tvych kamaradii, ktery se se mnou nesnazi flirtovat. “
(Fifteen Percent SOIE13)

,Podivnost™ je také piendSena na postavu Phila, ktery je na jednu stranu hegemonicky
maskulinni otec, ale na druhou stranu ma ,,zZen$tilé* zaliby (roztleskévéni26, mazoretky,
kosmetika®’), &asto reaguje piecitlivéle (v epizodé A Slight at the Opera place na golfu,
v epizodé Bad Hair Day pak place, protoze ho Jay vyloucil z fotbalového tymu) a v epizodé

The Wow Factor ukazuje dceram sdm na sobé&, jak ma vypadat ,,sobéstacnd Zena“.

* Shorty (k Mitchellovi): ,,Ale, ale, ale, to je skvély kabat. Odkud ho ma3? Co to je? Semis? Mikro semis?
N¢jaky druh jehnéci kaze? Je to vazné hebké.

*% Phil: ,, Roztleskavani na mé vejsce bylo cool. Fotbalisté na nds tak Zdrlili, e dokonce mé a moje kamarddy
Trevora, Scotta a Linga nezvali na jejich party. “ (Fifteen percent, SO1E13)

%" Phil na kosmetice: Manikérka: , Mdte velmi pékné ruce. Hebké jako Zena.* Phil: , Dékuji, Kim, moc si toho
vazim. Ma Zena si toho nikdy nevsimla. “ (Two Monkeys and a Panda, S02E17)
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Phil: ,,A pak mi to doslo. Moje dcery nevi nic o domacich pracich a udrzbé domu.
Nechci, aby byly na nekom zavisleé, takze je to na mné, abych jim ukazal, jak vypada
moderni, sobéstacna Zena.

Phil (vola otci, protoze si nevi s necim rady): ,, Tati, pomoz mi. *
Otec Phila: ,,Budes si znova zkouset riizné outfity a ukazovat mi je na kameru jako

v Pretty Woman? “

(The Wow Factor SO4E18)

obr. 20, epizoda Two Monkeys and a Panda (MF), Phil jako femininni postava na kosmetice
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FOtb%tli najnasytak za’r"l’i\obc :

BN

obr. 21, epizoda Go Bullfrogs! (MF), Phil jako femininni postava v kostymu roztleskavacky

Philova vykonstruovana homosexudlni stranka je pak explicitné vyjadiena v dile Mistery
Date, kdy si (i kdyZ nevédomky) domluvi rande se zndmym (Dave) z posilovny, ktery je
shodou okolnosti gay kamarad Camerona. Phil jej pozve k sobé domt, kde se spolu maji divat
na fotbalovy zdpas. Udéla ,,hol¢i¢i* drinky, sklopi sedacku, aby mohli vedle sebe lezet, zapali
krb a zapne romantickou hudbu. Celou tuto situaci také komentuje Davidovi do telefonu
Cameron (David mu zavolal pro radu, kdyz se Phil na chvili vzdalil), ktery zna ,,randici*
triky, které gayové délaji a vSe, co Cameron fekne, Phil také udé€ld, coz nam indikuje, Ze se

chova tak, jak se predpoklada, ze se bude chovat homosexual.
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obr. 22, epizoda Mistery Date (MF), Phil jako ,, homosexual “ na rande s jinym muzem

V epizod¢ New Year's Eve je Philova ,,podivnost “ vynesena Jayovym novym zndmym. Jay
potka na Silvestra Billyho Dee Williamse, ktery je hvézdou Mitchellova oblibeného filmu,
ktery je podle samotného Billyho Dee povazovan za film pro gaye.
Jay vypravi zéapletku filmu, kde hral Billy.
Jay: ,, Koukal jsem na to se synem. Je gay." Billy: ,,Oh, dobre, nechtél jsem byt tim,
kdo by ti to prozradil.
Pozdeji ten vecer
Jay: ,, Tohle je muj skvely pritel Billy Dee Williams. *

Phil: ,,Paneboze, to je Lando... Promiite pane Williamsi, musim vam F7ict, Ze vds
zboznuji uz od doby, co jsem byl maly kluk. (...)

Billy: ,, Ty musis byt Mittchel, Jay mi o tobé vypravel.
(New Year's Eve, SO4E11)

,Presunuti podivnosti* v pfipad¢ postav Shortyho a Phila odhaluje jesté néco dalsiho, nez jen
pfesunovani homosexuality a normalizaci hlavnich gay postav. Ukazuje nam i diverzitu
soucasnych maskulinit a bofi stereotyp ,,spravného, nezzenstilého* muze, tim Ze nabourava
jejich jinak hegemonickou maskulinitu riznymi projevy, které jsou povazovany za Zenské ¢i

homosexudlni. Zaroven timto nastolenim jiné hegemonické maskulinity (v seridlovém svéte)
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ukazuje 1 ,,trochu zzenstilé gaye* jako je Cameron a Mitchell jako primérné ve srovnani se
,»zzenstilymi* hegemonickymi muzi, jako je Shorty a Phil. Podobné to funguje i u New
Normal, kde se objevuje heterosexudlni otec s vili kojit dité¢ (viz vySe). Je zde tady patrné, ze
je to zejména genderového vyjadieni, které urcuje hranice ,,normality” a nejen samotna

sexualita.

Piesunuti sexuality (Displacing sexuality)

Sexualita (op€t ve smyslu sexualni chovani, nikoli sexualita jako orientace, jak popisuji vyse)
se u Mitchella a Camerona neobjevuje vibec a ani se o svém sexudlnim zivoté nikdy
nevyjadruji. V pfipadé Modern Family byly postavy dokonce tak asexualizované, ze se az do
druhé série ani nepolibily. Polibek poté dostal specidlni epizodu s nazvem The Kiss kvili

petici fanouskd, ktefi pozadovali alespon n&jaky fyzicky kontakt mezi gay parem>®,

Vsechny ostatni dospélé (heterosexudlni) postavy v hlavnich rolich maji né&jaky sexudlni
zivot, ktery je nejen vizualné zobrazovan, ale je problematizovéano i to, kdyz jej maji malo

(zejména u Phila a Claire).

Nejvice markantné je presunovani sexuality patrné v epizodach, které se odehrdvaji na
Valentyna ¢i na Silvestra. Napt. v epizodé¢ My Funky Valentine Cameron a Mitchell hlidaji na
Valentyna Mannyho, kterého vezmou do cukrarny, zatimco ostatni (heterosexudlni) pary se
zamluveny hotelovy pokoj, Glorie a Jay jdou spolu na pfedstaveni). K tomuto faktu se ani
jeden znich nijak nevyjadiuji a nemaji problém stim, Zze na Valentyna nebudou mit
romanticky den, jako vSichni, ale budou hlidat Mannyho. To mliZeme navic interpretovat jako

ditkaz toho, ze maji ,,spravné* hodnoty a uptednostni rodinu pted vecerem ve dvou.

Sexualita je pak Casto problematizovana u Phila a Claire, které dokonce déti ptistihnou pii
sexu (Caught in the Act) a Phil i verbalizuje to, ze si rad uziva sex se svou zenou (Little Bo
Bleep - ,,4hoj, jsem Phil Dumphy a nejsem perverzak. Jako mnoho dalsich muzu v tomto

meéste, i ja si rad uzivam sex se svou Zenou. )

Dokonce i postava Haley, ktera je jeSté teenager, je pozdéji vykreslena jako sexudlni bytost,
kdyz se Phil dozvi, ze ztratila panenstvi (Virgin Territory), ¢i kdyz jeji pfitel Dylan sloZi piseni
(Come Fly With Me) ,.Baby, I just wanna do you®, kterd je v disledku tematicky o tom, Ze

s ni chce mit sex.

8 Fanousci zalozili Facebookovou skupinu s nazvem ,,Chceme, aby se Mitchell a Cameron v Modern Family
polibili (Let Cam and Mitchell kiss in Modern Family)* (Duboff: 2010)
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Piesunuti extrémiu, monstrozity, poruch (Displacing extremity, disorder, monstrosity)

Konzervativni hodnoty, rasismus a homofobie

Nejruznéjsi extrémy jsou v Modern Family pfesunovany jak na hlavni, tak na epizodni
postavy. Vyrazné¢ jdou vidét u postavy Jaye, nestarSiho cClena rodiny a klasického
,patriarchy*, ktery Zije s mladou kolumbijskou manzelkou (Glorie) a jejim synem Mannym a
pozd€ji 1 snové narozenym Joem. Jay je vyobrazen jako jakysi novodoby zastidnce
konzervativnich hodnot — obcas se stydi za to, ze jeho syn (Mitchell) je gay (Viz dil se
Shortym, Fifteen Percent) a Ze jeho druhy syn (Manny) obcas svou jinakosti nezapadd mezi
vrstevniky (nema rad sporty, chodi v oblecich, sklada basné atd. a celkové plisobi starsi, nez
opravdu je), ale zaroven je milujicim otcem obou. Jeho konzervativni nastaveni mu dava
prostor pro lehce rasistické ¢i homofobni vtipkovéani, ale projevuje se i ve vyzndvani

»tradi¢nich® rodinnych hodnot.

Phil o Lukove kole: ,,Je to holcici kolo. (...) Bojim se, Ze by ho mohl nekdo Sikanovat.
Jay (k Lukovi na divcim kole): ,, Haha, hezky kolo, Selly. *

(Bicycle Thief, SO1E02)

Glorie prosi Jaye, aby naucil Mannyho, jak spravit lustr.

‘

Glorie: ,, V nasi kulture je dileZite umét pracovat rukama.
Jay: ,,Ja vim, proto si najimam lidi z tvoji kultury.
Jay (o Chavierovi): ,,Many si mysli, Ze jeho otec je jako Superman. Pravda. Jediné, co

maji spolecného se Supermanem je to, Ze oba dva pristali v téhle zemi nelegalné.
(Up All Night, SO1E11)

Jeho rasistické, ¢i homofobni poznamky pak davaji prostor Mitchellovi a Cameronovi ukazat
se jako liberalni a neodsuzujici par, ktery Jayovi Casto otevira dvete k poznani pro n&j novych
forem vztahl a uci jej neodsuzovat ,,jinakost”. Podobn¢ rasistické poznamky o Glorii miva i
Claire (sestra Mitchella), ktera je vSak Mitchellem usmériiovana a upozorfiovana na jejich

nevhodnost, coz Mitchella ukazuje jako vyspélejsiho a dospélejsiho cloveéka.

Naptiklad v epizodé Coal Digger Claire fikd o Glorii, Ze je zlatokopka a celkové docela ¢asto
urazi Glorii, coz Mitchell a Cameron nikdy nedé¢laji. Podobné situace nastava i v dile Go
Bullfrogs!, kdy si Claire dé€la legraci z Gloriina pfizvuku, nacez ji Mitchell obhajuje, Ze méla

tézky den atd.
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Fyzické utoky a odsouzenihodna heterosexualita

Dulezita je pro tuto kategorii postava Dede (byvald zena Jaye). Ta se objevuje pouze
epizodné, ale pokazdé, co nckde vystoupi, je vyobrazena jako ,divnd“ a mstici se.
V epizodach The Incident a Princess Party fyzicky napada Glorii® (nové Zena Jaye). V téchto
ptipadech ji usmérnuji Mitchell s Cameronem, ktefi pfi kazdém napadeni zasdhnou a oproti

Dede tak ptisobi velmi racionalné, obétave a slusné.

Jinou epizodni postavou, ktera ukazuje Mitchella a Camerona jako velice racionalni a slusné
prorodinné gaye, je Sal, kterou jsem zminovala uz v kategorii ,,homonormativita“. Postava Sal
totiz slouzi jako jakysi katalyzator pro vytvareni extrémnich situaci, v jejichz kontrastu jsou
Mitchell s Cameronem naprosto ,,uhlazeni®. Sal je totiz konstruovana jako promiskuitni Zena,
kterd se nechce usadit a je neustale pfipravena konzumovat alkohol a chodit na party. Sal
nemuize snést Mitchellovu a Cameronovu usedlost a starost o Lily, kterou v epizodé Great
Expectation nazyva ,,mala Yoko* a nékolikrat zopakuje, ze by ji méli ,,zabit*, ¢i ,,hodit do

more*.
Dité jako prostor pro diikkaz rodicovskych schopnosti

Extremita ¢i monstrozita se projevuje i u Mitchellovy a Cameronovy dcery Lily. Napiiklad
v epizodé Dance Dance Revelation za¢ne kousat déti v parku a ve Skolce, v epizod¢ Little Bo
Bleep jde za druzicku a zacne pii svatebnim obfadu vykiikovat sprosta slova (,,fuck®).
V epizod¢ Tableau Vivant zase Cameronovi malem pofeze ruku v drti¢i na odpad a
v Disneylandu se chova jako pes. VSechny situace, kdy se Lily z ni¢eho nic za¢ne chovat
zakein€ ¢i néjak podivné, vSak davaji moznost Mitchellovi a Cameronovi projevit svou

rodi¢ovskou schopnost a n¢jakym zplisobem Lily usmérnit a naucit ji, jak se spravné chovat.

Z Liliyny ,,monstrozity®, ¢i ,,zakefnosti“ si udé€lali legraci i samotni tviirci, ktefi vytvofili
specidlni film (Ize najit na Youtube), ve kterém je herecka Lily vyobrazena jako ta, kterd déla

na filmovém place vSem naschvaly.
Nezodpovédnost heterosexualnich rodici

V epizodé Someone to Watch Over Lily se Mitchell a Cameron rozhodnou, ze jako

zodpovédni rodice musi najit nékoho, komu by byla Lily svéfena do péce v pfipadé jejich

%% Retrospektivni zabéry ze svatebniho obfadu Jaye a Glorie nam ukazuji, jak opila Dede udéld scénu. Nazve
Glorii ,,6moudka“ a ,,zlatokopka“ a paroduje jeji ptizvuk. Mitchell a Cameron musi zasdhnout a odnaseji Dede
nasilim z mistnosti. Pozdé&ji vté samé epizodé¢ Dede Glorii doma fyzicky napada, Cam a Mitch opét musi
zasdhnout.
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vazné nehody. Cela epizoda je tedy o tom, jak se par snazi vybrat jako opatrovnika n¢koho
z blizké rodiny. Nikdo se vSak neprokazuje jako vhodny kandidat a Mitchell s Cameronem tak
vypadaji jako jedini spravni rodice mezi vSemi ostatnimi (U Claire a Phila hoti panev, vSude
je chaos a na zavér jesté nechaji Luka pii ndkupech na parkovisti a vzpomenou si na néj az
vecer. Jay je zase neschopny predvést Mannymu, jak se leze na horolezeckou sténu a Gloria

nechd ud¢lat Lily, kterou ma na zkousku hlidat, piercing).

Presunuti rasové rozdilnosti (Displacing racial excess)

Rasa jako stereotyp, humor a extrém

V Modern Family se stejné¢ jako v The New Normal témér viibec neobjevuji postavy jiné
barvy pleti nez bilé. Vyjimku tvoti Gloria, Jayova druhd manzelka kolumbijského plivodu se
synem Mannym. Gloria slouzi v celé sérii vice méné jako humornd postava, kterd neumi
poradné anglicky, ma pfizvuk a Casto se vyjadiuje o zivoté v Kolumbii jako o nebezpecném a

chudém misté.

Gloria (o sobé a Jayovi): ,,Jsme kazdy jiny. Jay je z mésta, ma velkou firmu. Ja
pochdzim z malé vesnice, velmi chudé, ale krdasné. Je to nejznaméjsi vesnice

v Kolumbii kviili tem vSem vrazdam. *
(Pilot, SO1EO01)
Glorie pfijde s Jayem za Mannym do $koly uprostied vyuky.

Many: ,,Co se déje, kdo umrel?*

Gloria: ,,Nikdo Manny. “

Jay: ,,Jak té to vitbec napadlo?

Glorie: ,,V Kolumbii Many chodil do zakladni skoly Pablo Escobara, kdyz te vytahli ze
tridy, bylo to vzdycky kvili identifikace téla. *

(Run for Your Wife, SOIE06)

Ptesunuti rasové rozdilnosti se pak projevuje, kdyz se Gloria vydava do mist, kde travila sviij
zivot pfedtim, nez si vzala Jaye, a které je naprosto odlisné od toho, ve kterém se cely Zivot
pohybuji Mitchell a Cameron a plsobi tak velmi bézné€ a bezpecné. Gloria je také velmi
temperamentni a hlasita, a jeji spontdnni chovani v nékterych scénach Mitchell ¢i Cameron

usmérnuji, coz z nich déla raciondlni a klidné figury.
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Naptiklad v epizodé Starry Night spolu jedou Cam a Glorie do restaurace. Cameron
zarezervoval luxusni drahou restauraci, ale Glorie chce radéji jet do latinskoamerického
bistra. To je vS§ak na Camerona $pinavé a celkove se jedna o prostiedi, ve kterém se obycejné
nepohybuje.
V restauraci

Cam (komentuje zpétné bistro): ,, Byl jsem nervozni. Na listku bylo plno riiznych jidel.

A taky na zdech a na podlaze.

Po cest¢ domll z restaurace prochéazeji nebezpecnou Ctvrti a zjist'uji, Ze jim n€kdo ukradl kola
od auta.

Cameron: ,, Vis, vzdycky jsem si myslel, Ze tahle ctvrt je nebezpecna, ale vlastné je to
tady kouzelné. *

Glorie: ,,Bezpecno tu rozhodnée neni, kdysi jsem tu bydlela. Podivej, tam je miij stary
byt. Nic jiného jsem si dovolit nemohla, kdyz jsem opustila Javiera. (...) Vis, Zivot tady
Jje tezky, ale lide...jen ti nejlepsi

Pomalu pfichazeji ke svému zaparkovanému autu.

Cameron: ,,Ou, jsem si jisty, Ze to auto mélo kola, kdyz jsem tady parkoval. *

(Starry Night, SOIE18)

Jji, Ze ma pojisténi a podobné. Plsobi tak oproti Glorii klidn€ a vyrovnané.

V epizod¢ Baby on Board jedou Mitchell s Cameronem do mexické nemocnice, kde se ma
narodit jejich druhé dité (to maji adoptovat od latinoamerické Zeny). Ocitnou se ovSem
uprostfed situace, ktera je konstruovand jako scéna z latinskoamerické telenovely a
stereotypizuje tak Latinoameriany kolem. VSichni mluvi Spanélsky a v rychlém sledu se
odehraje série dramatickych momentt (pfichazi knéz se Spatnou zpravou, dvé Zeny si davaji
facku, objevuje se milenec z minulosti, o kterém si vSichni mysleli, ze uz zemftel apod.), které
odpovidaji narativu telenovely a paroduji jej. Mitchell s Cameronem jsou v celé této situaci
pouze jako zmateni divaci a plsobi tak jako racionalnéjsi lidé z jiného svéta. Na konci celé
této situace se vSak dozvidaji, ze dit€ nedostanou a Mitchell se psychicky zhrouti. Vidime
také oba dva truchlit nad tim, Ze nemohou mit dalsi dité, piestoze jsou oddanymi rodi¢i a
odhaluje se tak ,,normalni“ bolest, ktera trapi ,,kazdého* i heterosexualniho ¢loveka touziciho

po ditéti, jez nemize mit mit.
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5. ZAVER

Cilem prace bylo zjistit, jakym zplsobem jsou konstruovany neheterosexudlni muzské
rodicovské pary v sériich The New Normal a Modern Family a popsat, zda jsou tyto pary
normalizovany a pokud ano, jakymi zptisoby. Série Modern Family a The New Normal jsem
zvolila proto, Ze byly (¢i jsou — Modern Family stdle neni ukonceno) jedinymi sériemi
(sitkomy), ve kterych se objevuji neheterosexualni muzské rodi¢ovské pary v hlavni roli a
které jsou v USA vysilany béznému publiku na celoplosnych TV stanicich, nikoli pouze na
téch kabelovych. Muzské pary jsem si vybrala proto, Ze muZi jsou ve vefejném diskurzu,
ktery je stale z velké ¢asti ukotven v esencialistickém paradigmatu, povazovdni za méné
kompetentni starat se o dit¢ nez zeny, které jsou brany jako ,,od piirody* starostlivé a
pfipravené na matetstvi. Dale je volim také proto, Ze inspiraci a ptfedlohou mé prace je esej
Andreho Cavalcante s ndzvem Anxious displacement: The Representations of Gay Parenting
on Modern Family and The New Normal and the management of cultural anxiety, ktery vysel

v roce 2015 v odborném casopise Television and Media.

Prace vychézela ze socialniho, resp. medidlniho konstruktivismu, protoze jsem piedpokladala,
ze televizni vysilani mize byt povazovano za normativni a miiZze tak mit dopad na to, jak jsou

vnimany zobrazované mensiny (v tomto pfipad€ neheterosexudlni rodi¢ovské pary).

Praktické cast prace vychazela z kvalitativniho paradigmatu, konkrétné jsem zvolila metodu
interpretativniho c¢teni. Snazila jsem se odhalit mechanismy, které jsou pouzivany pro
normalizaci neheterosexualnich rodi¢ovskych charakter a popsat, jak konkrétné se projevuji
v danych sériich. Témito mechanismy byly homonormativita, €ili pfiblizovani se ,,ideadlnimu‘
heterosexudlnimu modelu rodinného souziti (v jejimz rdmci se objevoval koncept SNAF
modelu rodiny a genderové stereotypni déleni na ,,muzskou* a ,,zenskou* roli v daném paru),

hegemonické maskulinita a jev ,,anxious displacement* (v§echny jeho podoby).

Zakladnim zjisténim je fakt, Ze v obou sériich miZzeme hovofit alespon o ¢astecné normalizaci
stejnopohlavnich rodiCovskych part, a to skrze konstrukci postav pomoci zminénych
konceptii.

Hegemonicka maskulinita, Zenska a muzska role

Pii analyze jsem zjistila, ze se v obou sériich velmi uzce prolinaji nékteré zkoumané
fenomény. Hegemonickd maskulinita je propojena se stereotypnim délenim na femininni a

maskulinni roli a tim padem také s homonormativitou (a tudiz i se SNAF konceptem rodiny),

97



ktera toto dé€leni ptfedpokladd. Zaroven se zde promitd i jev ,piesunuti podivnosti
(,,queerness displacement®).

Obé¢ dvé série maji spolecné zakladni charakteristiky hlavnich homosexudlnich postav, které
casteCné¢ odpovidaji soudobé definici hegemonické maskulinity. Tzn. ze jsou bili, cis
genderovi, a spadaji do vyssi stiedni tfidy. Postavy z Modern Family (Mitchell a Cameron)
bydli vdomé na pfedmésti. Mitchell jako pravnik dokaze finan¢né zajistit rodinu, 1 kdyz je
Cameron v domacnosti a evidentné finan¢né nestradaji, David a Brian z New Normal zase
vlastni luxusni diim (s pfidruzenym domkem pro persondl) a nemaji problém s tim financné

podporovat ndhradni matku jejich nastdvajiciho ditéte Shaniu a jeji dceru Goldie.

Hegemonicka maskulinita je vSak u obou sérii uzce spojena s délenim roli, a pfestoze vSechny
zkoumané postavy spliuji alesponn Casteéné jeji charakteristiky, nékteré charaktery
se v dalsich ptredpokladech vyrazné odklanéji. V ptipadé The New Normal bylo mnohem
jednodussi odhalit, kdo z paru definici hegemonniho muze splituje vyrazn¢, a kdo mén¢,
a také urcit to, kdo stereotypné ,hraje Zenu“ a kdo ,muze“. David, ktery v paru tzv.
,»sehraval® muze®, byl od zacatku az do konce série konstruovan jako hegemonicky maskulin,
kterému k Gplnému splnéni definice chybéla pouze heterosexudlni orientace. Postava Davida
méla ryze ,,muzské” zajmy (zejména sport, a to aktivné i pasivné s pivem na gauci) a celkové
se projevovala maskulinné, bez jakéhokoli ndznaku stereotypni zzenStilosti spojované
s homosexualitou. Naopak se vuci takovémuto chovani vymezoval. Brian, ktery tzv. ,hral
zenu“ byl celkové stylizovan do femininni role a neodpovidal svou konstrukci soudobé
definici hegemonické maskulinity. Brian byl také vice stylizovan jako typ homosexuéla, ktery
nema problém s tim, byt ,,zZenStily* a nesnaZzi se potlaovat projevy, které jsou povazovany
za stereotypné¢ homosexudlni (pravé vic¢i nim se David vymezuje). David se také casto
projevoval jako raciondlné premyslejici (,,muzské* vlastnosti), kdezto postava Briana je spise

emocionalné zaloZena a impulsivni (,,Zenské* vlastnosti).
b

U Modern Family (Mitchella a Camerona) byl koncept hegemonické maskulinity mnohem
hife identifikovatelny, a to i pfesto, Ze oba dva spliuji zakladni pozadavky. Problém vSak
nastava u jejich genderovych projevi a nelze tak jednoznacné urcit, kdo z dvojice zastava
,zenskou® a kdo ,,muzskou® roli (napft. pti zadosti o ruku se zadaji oba navzajem a ve stejné
pozici — oba v pokleku a oba fikaji ano, nikdo se sdm nestavi do ,,role zeny®, ani do ,,role
muze®) a nelze tak ani identifikovat iplnou hegemonickou maskulinitu (jelikoz jsou oba dva

casteCné femininni). Mitchell je sice konstruovan jako ,,otec workoholik®, racionalni hlava
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rodiny, ¢i chlebodarce, ale v jistych ohledech je stereotypné ,,zZzenstily* (neumi pracovat
s nafadim, byl krasobruslaf, boji se ptakd). Cameron, je naopak konstruovan jako zzenstily
gay, ¢i emotivni ,,drama queen* a sam se nazyva ,,matka medvédice®, ale na druhou stranu
zahradni domecek pro Lily, miluje fotbal, nebo zachraiuje Lily i Mitchella pted

potencionalnim nebezpecim.

I presto vSechno vsak lze pozorovat jistou inklinaci k déleni na ,,muze* a ,,zenu®, a to zejména
ve scénach, kdy se o Mitchellovi a Cameronovi bavi jiné postavy. Pro tyto postavy je pak
Cameron ,,matkou a Mitchell ,,otcem®. Cameronovo Zenstvi byva vynaSeno i Mitchellem
samotnym, ktery o ném v praci referuje jako o své manzelce a také se vymezuje vuci
Cameronovym ,,zZen§tilym* projeviim a ironicky je komentuje. Cameronova ,,zenskost* je
jesté umocnéna zejména tim, Ze je v prvnich nékolika sériich v domdcnosti a stard se o dité

a také jeho Castymi emotivnimi projevy (plac, kiik ve vysoké toning), ¢i z4jmem o modu.

Homonormativita, normativni rodina

Par ze série New Normal, Brian a David, je jednozna¢né¢ konstruovan podle
homonormativniho modelu, ktery se odrazi ve vétsiné aspektl jejich zivota po celou dobu
série. Od zacatku oba dva touzi po ditéti a délaji vSe proto, aby se fadné piipravili na jeho
ptfichod do rodiny (pofizuji si $t€né, chystaji détsky pokoj, staraji se o Shaniu, ¢i chodi na
porodni kurzy). Oba dva také touzi po svatbé (i kdyz David je zezaCatku proti kvuli politické
situaci). Ani jeden z paru se nepohybuje v LGBT+ komunité a stereotypné ,,zzenstili queer
gayové se v sérii téméef neobjevuji. David stoji naprosto mimo LGBT+ komunitu a vSichni

jeho pratelé, ktefi jsou ndm predstaveni, jsou heterosexualni.

Serialova rodina (The New Normal) se ovSem pfili§ nepfiblizuje normativnimu SNAF modelu
(tedy nuklearni rodin€ zijici v jedné domdacnosti, vice v teoretické Casti prace). Brian a David
totiz za svou rodinu nepovazuji pouze sebe a oCekavané dité, ale i nepokrevni piibuzné, jako
je Goldie (nahradni matka), jeji dcera Shania, Clay (otec Shanii), Babi (babicka Goldie) a
Rocky (Brianova asistentka). Shania se také n€kolikrat explicitn€ vyjadifuje o tom, Ze Brian a
David jsou pro ni rodinou. Stejn¢ tak miizeme vidét definici této ,,nové™ rodiny i po formalni
strance série, jelikoZ jsou zafazeny scény, v nichz se celd rodina schazi na pohovce, ji

spolecné vecefti apod., to je povazovano za sitkomovou konvenci zobrazovani rodiny.

Homonormativita v sérii Modern Family je u ustiedniho stejnopohlavniho paru (Mitchella a

Camerona) nastolena hned v expozici, kde se predstavuji jako dlouhodobi partneti, kteti prave
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pfilétaji z Vietnamu do Ameriky s adoptovanym ditétem (dcerou Lily). Oba dva chtéji pro své
dit¢ co nejlepsi Skolku a chodi sni do détskych krouzkid. Jsou nepromiskuitni a jsou
konstruovani jako takzvani ,,idedlni gayové®, které by kazdy chtél mit za své sousedy (totéz
tvrdi i Cavalcante 2015 a tvlrci). Pomémé dlouhy cas je v sérii vénovan i1 zdsnubam,
planovani svatby a také svatbé, pfiCemz jiz samotnd touha po svatbé je pfiznakova pro

homonormativitu.

Oproti Brianovi s Davidem (The New Normal) se Mitchell a Cameron stykaji
s LGBT+ komunitou, ale ¢asto se vymezuji vici nékterym stereotypné zzenstilym postavam.
Mnohem vice nez s pfateli z komunity se stykaji s ostatnimi ¢leny rodiny, kteti bydli pobliz
ve stejném mésté. Hlidaji si navzdjem déti, schazeji se na spole¢né vecete, oslavy a podobné,
coz implikuje velmi doméckou atmosféru. Mnoho epizod kon¢i dojemnou scénou pfi
spoleném stmeleni rodiny po ptedchozich rozepfich a poucnymi sentimentilnimi
promluvami n€koho z €lend o jeji dalezitosti doprovazenymi zabéry na veselici se Cleny a
libivym zvukovym podkresem. Mitchell a Cameron rovnéz nepreferuji bohaty no¢ni zivot, a
pfi nejriznéjsich prilezitostech jit na vecirek spiSe zlstavaji doma anebo kontroluji dceru Lily.

ey

Mitchell, Cameron a Lily se velmi pfiblizuji tradicnimu SNAF modelu rodiny, jelikoz Ziji
sami s ditétem (nukledrni rodina) a jeden z nich zistdva v domdacnosti. Dit¢ je adoptovano,
takze v jejich rodinném uspofadani nefiguruje ani nahradni matka, ani darkyn¢ vajicek. Matka

Lily je naprosto nezndma a téméf se o ni nemluvi.

Jev ,,anxious displacement*
V obou sériich se objevuje jev anxious displacement, a to ve vSech popsanych podobach (tedy
queerness displacement, displacing sexuality, displacing cultural capital, displacing racial

excess, displacing extremity, disorder, monstrozity).
Piesunuti rasy, kulturniho kapitilu a monstrozity, extrémii a poruch

Nekolik typt presunuti, konkrétné presunuti kulturniho kapitalu, piesunuti rasové rozdilnosti
a presunuti extrémi, poruch a monstrozity, jsou si velmi podobné. Vsechna tato pfesunuti
totiz maji upozoriiovat na jakousi neschopnost, iracionalitu, selhdni, ¢i extremitu ostatnich
postav, a naopak schopnost neheterosexudlniho paru vymezit se vii¢i témto negativnim
vlastnostem a zasdhnout, projevit se tak jako raciondlni, spravni, schopni az hrdinsti.
Piesunuti kulturniho kapitalu nam navic ukazuje jejich finan¢ni zabezpec€eni a vychovu ditéte
v bezpecném prostiedi, kde nema Sanci stradat, oproti zdzemi ostatnich vedlejSich postav,

a to vobou sériich. Pfesunuti rasové rozdilnosti zase stereotypné ukazuje odlisné rasy
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a zvyraziiuje tak jinak neviditelnou ,,bélost™ neheterosexualniho paru, kterd neni opiedena
stereotypy a je v zapadni spole¢nosti povazovana za idealni a primérnou (u The New Normal
je rasova rozdilnost pienesena na postavu Rocky, v Modern Family ¢astecné na Glorii, ale

spiSe na epizodni vedlejsi postavy, zejména na Latinoamericany).

U piesunuti monstrozity se vzdy objevuje alespon jedna vyrazna postava, ktera je rasisticka,
homofobni atd., ale postupné se proménuje v nékoho tolerantniho. U The New Normal je to
Babi, kterd opakovan¢ nazyvd Briana s Daviden ,buzny®, ,cukrousi“, apod., u Modern
Family je to Jay, se svymi ironickymi poznamkami ke Kolumbijcim a gayim a Dede, ktera
fyzicky napadd ostatni ¢leny rodiny. Zatazuji zde také Lily, kterd svym détskym a nckdy
nevhodnym chovani vytvaii situace (napt. vykiiky sprostych slov pfi svatebnim obtadu), ve
kterych se Cameron a Mitchell mohou projevit jako racionalni rodice. Postavy Babi a Jaye je
také mozné interpretovat jako alegorii na konzervativniho divdka a jeho moZznou zménu

nazoru na ,,netradi¢ni* charaktery potom, co je (prostfednictvim televize) pozna.
Presunuti ,,podivnosti (Queerness displacement)

Jiné je to u presunovani homosexuality. Tento jev opét uzce souvisi s hegemonickou
maskulinitou a homonormativitou, bez jejichZz aplikace by nemohl spravné fungovat (pokud
by hlavni postavy byly pfili§ queer, bylo by sloZzité konstruovat vedlejSi postavy, které by
vypadaly vice gay). U Briana (The New Normal) a Camerona (Modern Family) také uplné
nefunguje, jelikoz jsou oba konstruovani jako uvédoméle zzenstili, ¢i queer. Presto se tento
jev objevuje. Cavalcante (2015) ve své praci puvodné predpokladal, Ze presunuti
homosexuality se bude tykat vedlejSich homosexualnich postav (pouze v ptipadé The New
Normal zminuje jako ,,podivnou® postavu Shaniu, ktera je vSak dit¢). Z mého Setfeni vSak
vyplynulo, ze ,,podivnost® je pfesunovana jak na homosexualni (vici jejich sexualité se hl.

neheterosexualni postavy vymezuji), tak na heterosexudlni postavy.

U New Normal se objevuje napf. postava heterosexudlniho kamardda Iana, ktery si potidi
kojici podprsenku pro muze a jeho syna Aivaryho, ktery se na Halloween pfestroji za vilu a
celkové vypada jako divka. Dale jsem zaznamenala napf. postavu kadetnika Babi, ktery na
prvni pohled ptisobi jako homosexual (zluty oblek, kvétovana kosile, pfehnana gestikulace),

ale poté se zmini o tom, Ze ma doma manzelku.

Homosexualita, ¢i ,,divnost® je pak vidét i na jiz zminované postavé Shanii. Ta ma ¢asto
o b

problémy zapadnout do kolektivu ve tfid¢ a velmi si rozumi s Brianem, se kterym sdili stejné
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kulturni znalosti (informace o celebritach, sledovani reality TV potradi apod.) a ktery ji také

pomaha vyrovnat se s tim, Ze je jina nez ostatni déti v jejim véku.

V Modern Family je ,,podivnost® také pfesunovana jak na vedlejsi homosexualni (Pepper), tak
na nékteré heterosexudlni postavy (Shorty, Phil), které v dasledku ptsobi vic, ¢i podobné
,podivne, jako stejnopohlavni par v hlavni roli. Piesunuti se vtomto ptipadé tykéa jak
Mitchella, tak Camerona, jelikoz jsou oba dva konstruovani ¢aste¢né stereotypné, ale prece
jen o néco markantnéji plati pro Camerona, ktery nema problém davat zfetelné najevo svou
sexualitu a nestydi se za ni. K témto projeviim se pak vymezuje Mitchell a zmirfiyje ji svymi

ironickymi a vtipnymi komentafi.

Pepper je konstruovan jako typicky ,komicky neheterosexudl”, ktery nosi extravagantni
barevné (Casto rtizove) obleceni, je vzdy upraven, jezdi v cerveném sportovnim auté a nosi
jako dopln€k malého psika. Z Peppera si také Casto utahuji a upozoriiuji na to, ze je az ,,pfilis

gay“. Toto vSechno pisobi v kontrastu k Mitchellovi a Cameronovi jako ,,velmi

extravagantni a zprimériuje to tak jejich obcas i ,,nenormativni‘ homosexualitu.

Shorty je heterosexualni kamarad Jaye. Casto viak u n&j lze pozorovat ,zzenitilé“ projevy
(miluje obleeni, tanec), na které upozorituje i Mitchell, kdyz Jay nechce fict svym
kamaradim (v€etné Shortyho), Ze ma syna gaye nebo Glorie. Phil je zase na jednu stranu
hegemonicky maskulinni otec, ale na druhou stranu ma zzenstilé zaliby (roztleskévani,
mazoretky, kosmetika), Casto reaguje precitlivéle (v mnoha epizodach place) a ukazuje
dceram sdm na sob¢, jak ma vypadat ,,sobéstacna Zena“. Philova homosexualni stranka je pak
explicitné¢ vyjadiena, kdyz si (i kdyz nevédomky) domluvi rande se znamym (Dave)

z posilovny, ktery je shodou okolnosti gay kamarad Camerona.

Pfesunuti homosexuality v piipad¢ postav Shortyho a Phila odhaluje nejen ptesunovani
homosexuality, ale ukazuje ndm i diverzitu soucasnych maskulinit a bofi stereotyp
»spravného, nezzenstilého* muZze, tim ze nabourava jejich jinak hegemonickou maskulinitu
riznymi projevy, které jsou povazovany za Zenské ¢i homosexudlni. Zaroven timto
nastolenim jiné ,,normalni maskulinity (v serialovém svété) ukazuje i ,,trochu zzenstilé gaye*
jako je Cameron a Mitchell jako primérné ve srovnani se ,,zZenStilymi“ hegemonickymi
maskuliny, jako je  Shorty a  Phil. Podobné¢ to  funguje 1 u
The New Normal, kde se objevuje heterosexualni otec Ian s vili kojit dité. Je zde tady patrné,
7e je to zejména genderového vyjadreni, které urcuje hranice ,,normality a nejen samotna

sexualita.
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Pfesunovani sexuality

Pfesunovani sexuality (ve smyslu sexudlni chovéni, nikoli sexualita jako orientace) se
objevuje v obou sériich. Ani v jednom neni explicitné zobrazena sexualita hlavniho paru a ani
neni nijak verbalizovana. U Modern Family byly dokonce hlavni postavy tak asexualizované,
ze se az do druhé série nepolibily (polibek poté dostal kvili fanouskovské petici specialni

epizodu s nazvem The Kiss).

Vsechny ostatni dospélé (heterosexudlni) postavy v hlavnich rolich maji né&jaky sexudlni
zivot, ktery je nejen vizualn€ zobrazovan, ale je i problematizovano to, kdyz jej maji malo.
Dochazi tak k zneviditeliiovani toho, o ¢em se predpoklada, ze divak nechce vidét a ukazuje
to hlavni neheterosexudlni postavy jako ,,pocCestné* oproti ostatnim (heterosexudlnim)

postavam, které jsou zobrazovany jako sexudlni bytosti a nechybi ani explicitni scény.

V analyze jsem tedy dospéla kzavéru, ze se normalizace, ¢i zprimériovani
neheterosexualnich muzskych rodi¢ovskych part ve vybranych sériich opravdu objevuje a ze
postavy jsou konstruovany v ramci homonormativity (v rdmci homonormativity se objevuje i
déleni na ,,muzskou” a ,,Zzenskou roli a SNAF model rodiny), hegemonické maskulinity a

jevu anxious displacement.

Modern Family se caste¢n¢ odklani od stereotypniho d€leni na ,muze* a ,Zenu“ ve
stejnopohlavnim paru, ale i pfesto se tam s timto motivem pracuje. V obou sériich se v paru
objevuje alesponl jeden hegemonicky maskulinni jedinec, ktery se vymezuje vici ,,zzenstilé*
maskulinité toho druhého. V obou piipadech je kladem diiraz na rodinné hodnoty. V Modern
Family se pracuje se SNAF modelem rodiny, u New Normal se objevuje novy, alternativni

model, ktery je vSak stadle homonormativni.

Na zékladé¢ zjisténi jsem dospéla k zavéru, ze by prace mohla byt o néco rozsahlejsi a mohla
by byt doplnéna o analyzu publika, kterd by zkoumala redlny dopad na divaka a také
konkrétni divacké interpretace vzhledem k jejich zkuSenostem s riznymi rodinnymi modely a
ne/heterosexualni normativitou. Podrobnéji by se daly zkoumat i maskulinity vedlejSich
postav, které kontrastuji s maskulinitou hlavnich zkoumanych charakter. Zkoumat by se dal i
koncept hegemonniho otcovstvi, ktery by mohl poukédzat na stereotypy, které se kolem
otcovstvi objevuji. Je zfejmé, Ze 1 samotny koncept normality je velmi problematicky a
vybrana zkoumana pojeti, kterd se k pojmu normalita vztahuji nejsou vycerpavajici a jisté by

byla mozna aplikace dalSich teorii.

103



Aplikaci konceptu ,,anxious displacement” povazuji za vhodnou, pfestoze ma také jisté
nedostatky, a to zejména kvili konceptualizaci normality, ktera je hegemonni, tedy
proménliva. Je proto slozité zkoumat ji jako staticky jev. Koncept se vSak hodi ke zkoumani

procesu normalizace, jelikoZ ta se ustavuje kontextualné, na rozdil od normality jako takové.

Myslim si proto, ze je mozné aplikovat schéma mého vyzkumu na dalsi série a seridly
s ,,netradicnimi® charaktery a dal zkoumat jev ,anxious displacement®, ktery prozatim

v jinych seridlech zkouman nebyl.
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6. SEZNAM ZKRATEK
ang. — anglicky jazyk

TV —televize

TNN — The New Normal

MD — Modern Family

7. POUZITE PRAMENY

Audiovizualni prameny

Takova moderni rodinka / Modern Family

Pocet epizod / fady: 120/ 1,2,3,4,5

Rok vyroby / Doba vysilani: 2009 /2009 - ?
Vysilano na stanici (CR): Prima Comedy Central
Vysilano na stanici (USA): ABC

Nosi¢, znéni: DVD set, anglické

Analyzované série: 1,2, 3,4 .5

Uplné normdlni / The New Normal

Pocet epizod / fady: 22 / 1

Rok vyroby / Doba vysilani: 2012 /2012 - 2013
Vysilano na stanici (CR): Prima Love

Vysilano na stanici (USA): NBC

Nosi¢, znéni: DVD set, anglické

Analyzované série: 1
Prameny dostupné na internetu

http://www.imbd.com

http://www.csfd.com

Seznam dalSich citovanych TV poradi
All in the Family (1971-1979)

Brothers & Sisters (2006-2011)

Ellen (1994-1998)
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Family Ties (1982-1989)

Fraiser (1993-2004)

Friends (1994-2004)

La Cage Aux Folles (1978)

Queer as Folk (2000-2005)

Six Feet Under (2001-2005)

That Girl (1966-1971)

The Certain Summer (1972)

The Cosby Show (1984-1992)

The Mary Tyler Moore Show (1970-1977)
The Mothers-in Law (1967-1969)
The Office (2005-2013)

The Simpsons (1989-7)

Will & Grace (1998-2017)

Scrubs (2001-2010)

Soap (1977-1981)

Summer Heights High (2007)

How I Met Your Mother (2005-2014)

Word Is Out (1977)
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