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1 Uvod

V dnesni dobé je od beletristického textu v cilovém jazyce pozadovana predevsim
funkéni ekvivalence s vychozim textem. Knittlova tento pfistup k prekladu popisuje
jako takovy, ktery netrva na pouziti totoznych jazykovych prostiedkt, ale vede

Vv pozadi textu, nez jeho formu. Text musi byt predev§im ekvivalentni jako celek. Cilem
prekladatele je prevést text tak, aby u prijemce v cilovém jazyce vyvolal obdobny
myslenek a zdméru autora.

Cilem této prace je vytvorit prekladatelskou koncepci, ktera vede k funkéné
ekvivalentnimu piekladu povidky ,,Captive Market* od amerického spisovatele Philipa
K. Dicka, a to pfi soucasném zachovani specifik literarniho Zanru science fiction i
osobitych prvka autorovy tvorby. Jednotna piekladatelska koncepce ma obzvlast
Vv ptipadé Dickovy tvorby zasadni vyznam, protoze v minulosti bylo jeho dilo
prekladano ¢asto neadekvatné. Jedna se o prvni preklad této povidky do ¢eského jazyka
a v dobé¢ psani této prace byl vydan v nakladatelstvi Argo v rdmci sbirky povidek
Minority Report 1. Vzniku ptekladu napomohly pfipominky kolektivu ptekladateli této
knihy a piedevsim korektury a rady Roberta Hyska a Filipa Krajnika.

Tvorba jednotné piekladatelské koncepce je samoziejmé zdsadnim bodem pro
adekvatni pteklad jakéhokoliv textu. Koncepce vznika na zakladé spravného pochopeni
do cilového jazyka. Je to opérny bod, ke kterému se prekladatel pti feSeni vSech dil¢ich
problémt pii pfevodu dila obraci. Levy upozoriiuje, Ze aby byl vysledny text v cilovém
jazyce funkéné ekvivalentni s textem ve vychozim jazyce, musi celkovy piistup k jeho
ptrekladu vyplyvat z nejvyrazngjSich prvki dila a jeho objektivnich hodnot.? Literarni
dilo navic neni izolovanym prvkem autorovy tvorby, coZ pravé u Philipa K. Dicka plati
dvojnasob. Proto musime brat ohled také na funkci daného textu v kontextu celé
autorovy tvorby a literarniho Zanru.

Prekladatelska koncepce v této praci byla vytvorena v souladu s pfistupem

k problematice prekladu uméleckych textl, ktery predstavuje Jiti Levy ve své knize

LKNITTLOVA, Dagmar. Pieklad a prekladdni. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2010,s. 7.

2 DICK, Philip K. Minority Report. Pielozil Bob Hysek a kol. Praha: Argo, 2015.

$LEVY, Jifi. Uméni prekladu. 4., upr. vyd. Praha: Apostrof, 2012, s. 57.
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Umeéni prekladu®. V pripadé piekladatelskych postupi a p¥istupu k feseni konkrétnich
problémil na textové roviné prace Cerpa také z poznatkl uvedenych v knize Preklad a
prekladant®, kterou sestavila Dagmar Knittlova.

Prekladatelskou koncepci nelze chéapat jako piesné vymezeny produkt, nebo fazi
prekladatelského procesu. Jedna se o celkovy pfistup piekladatele k ptevodu autorova
textu do cilového jazyka. Pti tvorbé koncepce hraje nejprve roli Siroky ramec, ktery
ovliviiuje skutecnost zobrazenou v dile — autortiv zivot, kontext jeho tvorby a Zanru,
dobovy kontext atd. Teprve na zaklad¢ pochopeni tohoto ramce, ve kterém se dilo
vyskytuje, se prekladatel snazi proniknout k jednotlivym myslenkam v ném obsazenym.
Az poté nasleduje hledani ptistupu k problémim specifickych pro autortv styl a
nakonec i navrh jednotného feSeni téchto problémi na nizSich Grovnich textu. Struktura
této prace odpovida vyvoji samotné pickladatelské koncepce — postupuje od sirokého
kontextu a obecnych myslenek az k jednotlivym feSenim na textové urovni povidky.

Povidka ,,Captive Market* spada do zanru science fiction. Z tohoto zatazeni
vyplyvaji pro ptevod tetu mnohé specifické problémy. Dilezity je také kontext celého
autorova dila, kde se opakované objevuji obdobné motivy v ideovém zakladu dila i
terminy na lexikalni roving textu. Je nutno mit na paméti, ze nové prelozené dilo
vstupuje do vztahu s ostatni tvorbou Philipa K. Dicka vydanou v &eském jazyce. Ceské
pteklady jsou v otdzce mnoha problémt specifickych pro tohoto autora ¢asto

nekonzistentni. Jednotlivi prekladatelé poskytuji v takovych piipadech riizna (vice ¢i

vvvvvv

vvvvvv

lze vSak také ziskat cenné informace o specifickych problémech, které pii prevodu textd
Philipa K. Dicka vyvstavaji, a pfi tvorbé vlastni koncepce je mozné inspirovat se
feSenimi jinych piekladatelt.

Pro ptekladatele je dilezité znat specifika osobitého stylu autora, jehoz dilo
preklada. Celkovy styl autora se promita v konkrétnim textu, a proto by mél byt ¢tenaii
cilového textu zprostfedkovan. Pfevodu zvlaStnosti autorova stylu je potieba vénovat
zvySenou pozornost, nebot’ pravée tyto prvky dodavaji dilu osobitost. Pfed sestavenim
funk¢ni piekladatelské koncepce je nutné tyto prvky analyzovat a vyvodit moznost

jejich ptevodu do cilového jazyka. Napiiklad na lexikalni roving je u tohoto autora

*LEVY, Jifi. Uméni prekladu. 4., upr. vyd. Praha: Apostrof, 2012.
> KNITTLOVA, Dagmar. Preklad a prekladani. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2010.



nutno vénovat pozornost predev§im fiktivnim realiim a pseudovédeckym elementtim.
Praveé na této roviné textu Ize prvky autorova stylu adekvatné prevést. Pievod prvki
autorova stylu na ostatnich textovych rovinach ¢asto normalizaéni tlak cilového jazyka
neumoziuje. Mezi takové problematické stranky patii chaoticka vétna i nadvétna
syntax, fragmentované dialogické pasaze, a nelogicky fazena narace i deskripce. Tato
specifika se tykaji predevsim Dickovy rané tvorby, kam prave povidka ,,Captive
Market* spada.

Kwvuli témto zvlastnostem v dile Philipa K. Dicka se piekladatel musi ¢asto
rozhodnout, které prvky povazuje za vyznamné pro autorav styl a které se rozhodne
V ramci prirozenosti textu v cilovém jazyce opravit ¢i substituovat za takové fesent,
které by odpovidalo Gzu cilového jazyka. Prave tato otdzka je pti piekladu proz Philipa
K. Dicka kli¢ova a vénuje se ji 1 ¢ast této prace. Pro pfirozenost cilového textu je
dilezité rozpoznat autorovy narativni chyby a nasledné se rozhodnout k jejich korekci,
¢i naopak zachovani. Hlavnim cilem této prace je vytvofit takovou piekladatelskou
koncepci, kterd by dokézala udrzet rovnovahu mezi pfirozenosti textu a osobitym
stylem autora, ovéfit jeji funk¢énost na konkrétnich piikladech v textu a poskytnout
funkéné ekvivalentni preklad povidky ,,Captive Market™.

Ptestoze je tato koncepce vytvorena konkrétné pro tuto povidku, ma také obecny
pfesah a miize byt vyuzita pfi dalSich prekladech. Pfedevs§im feSeni téch problémd, jez
se vztahuji ke kontextu celého autorova dila a jeho osobitému stylu, jsou aplikovatelna
na jeho tvorbu obecné. Koncepce piedstavend v této praci nabizi jednotny ptistup
k feseni n¢kterych prekladatelskych problému specifickych pro autorovu ranou tvorbu,
snazi se najit rovnovahu mezi udrZzenim osobitého stylu Philipa K. Dicka a uzuélnosti

cilového textu.



2 Philip K. Dick a jeho dilo

Pro spravné a celostni pochopeni autorova dila je nutné znat Sirsi kontext, ve kterém
vzniklo. Vilikovsky uvadi, ze pti procesu hledani zakladni ideje dila, ze které pozdéji
vychézi koncepce, jsou uzitecné veskeré informace, které zptesnuji skutecnost
zobrazenou v uméleckém dile.® Piekladatel by mél znat autorovu biografii a mit alespon
zakladni ndhled na zivotni zkuSenosti a nazory autora, ze kterych jeho dilo vychazi.
Spravné pochopeni motiva, které se v autorove dile opakuji, mohou prekladateli ulehcit
1 nazory literarnich kritikii. Znalost tohoto §irSiho kontextu zarucuje, Ze pii prekladu
nebude dilo odtrzeno od ostatni tvorby autora a po publikaci v cilovém jazyce se stane

funk¢énim prvkem, ptirozené propojenym s celkem autorovy tvorby.

2.1 Zivot Philipa K.Dicka

Philip Kindred Dick se narodil 16. 12. 1928 v Chicagu rodi¢um Dorothy a Edgarovi
Dickovym jako dvojce spolecné se svoji sestrou Jane. Ta v prvnim mésici zivota
zemiela na podvyzivu z diivodu zanedbané 1ékatské péce. Jeho rodina se n¢kolikrat
st€hovala, az se v roce 1931 usadila v Kalifornii, ve mésté Berkeley.

V roce 1933 se jeho rodice rozvedli. Philip zastal v pé¢i matky a po celé jeho
détstvi je provazela finan¢ni tiseni. V roce 1935 se s nim matka piestéhovala do
Washingtonu D.C. a zapsala ho do venkovské internatni skoly. V nasledujicich letech
vysttidal n€kolik dalSich Skol. Zaaly se u né€j projevovat prvni znamky uzkostnych
stavi, které ho v riznych podobach provazely celym zivotem, nicméné se u néj objevily
také prvni zndmky nadani ke psani.

V roce 1938 se s matkou znovu vratili do Berkeley, kde pak Philip stravil
vétsinu zivota. V roce 1940 se mu poprvé do ruky dostal Casopis se science fiction (SF)
povidkami a brzy poté se z n¢j stal vasnivy sbératel pulpovych magazinti s SF
tématikou. V roce 1943 napsal svijj prvni védeckofantasticky ptib&h, ktery otiskl ve
vlastnim ¢asopise.

O rok pozd¢ji byl zapsan na stfedni Skolu. Studium na stfedni skole mu
ztézovaly Casté nemoci, Uzkostné stavy a zachvaty agorafobie i klaustrofobie, které
vedly k tomu, ze v roce 1947 musel zanechat skolni dochazky a studium musel dokon¢it

za pomoci domaciho vyu€ovani. Pozdé¢ji v tomto roce se také odst€¢hoval od matky.

® VILIKOVSKY, Jan a Emil CHAROUS. Préklad jako tvorba. Viyd. 1. Praha: Ivo Zelezny, 2002, s. 97.
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V roce 1948 si vzal svoji prvni manzelku Jeanette Marlinovou, se kterou se vSak
po Sesti mésicich manzelstvi rozvedl. Ptihlasil se na univerzitu v Berkeley, kde se mimo
jiné angazoval i ve vedeni univerzitniho radia. Zanedlouho ale skolu opustil kvili
nesouhlasu s povinnym armadnim vycvikem a neustalym zdravotnim problémum.

Dalsi manzelstvi uzaviel v roce 1950 s Kleo Apostolidesovou. V té dobé
pracoval jako prodavac¢ v obchodu s hudebninami a ve volném case se vénoval psani.
Tehdy psal ptedevsim povidky pro Casopisy, které publikovaly SF povidky. Povidka
,,Captive Market* pochazi pravé z tohoto raného obdobi jeho tvorby a nutno dodat, ze
tehdejsi autorova nezkuSenost a mozna i mensi peclivosti pii psani v duisledku stavi
ptekladateli do cesty zna¢né mnozstvi piekdzek. Problémy pievodu téchto zvlastnosti a
,»Chyb® jsou detailné rozebrany ve vlastni pfekladatelské koncepci.

V roce 1955 vydal sviij prvni roman Solar Lottery, v nasledujicich letech se
soustfedil pfedevs§im na psani romand. V roce 1959 se rozvedl a poté se ozenil s Anne
W. Rubinsteinovou. V sedesatych letech byl soucasti hnuti proti valce ve Vietnamu.
Béhem dalsich let se jesté dvakrat ozenil — v roce 1966 za Nancy Hackettovou a v roce
1973 za Leslie Busbyovou.

Philip K. Dick zemftel 17. 2. 1982 v Kalifornii. Cely zivot ho provazely finan¢ni
problémy a i pfes oblibenost mezi fanousky zanru SF za svého Zivota neziskal uznani
Sir8i vetejnosti. V dnesni dobé z jeho myslenek Cerpa velké mnozstvi uspé$nych filml
zanru science fiction. Jeho dilo se dostava i do centra zdjmu literarnich kritikd a
teoretikdl, ktefi se zabyvaji moderni fantastikou. Poté, co ub&hlo vice nez tficet let od
jeho smrti, se jeho dilo stalo diky své originalité vysoce cen¢nou klasikou v ramci

ké&nonu science fiction.

2.2 Autorovo dilo a jeho vyznam

Svou prvni ¢asopisecky otisténou povidku publikoval v roce 1952 a jmenuje se
»Beyond Lies the Wub®. Prvni sbirku povidek vydal v roce 1955 a celkem jich za Zivot
publikoval 121. V tomto roce byl publikovan také prvni roman Solar Lottery.
Nasledovalo obdobi, kdy se sousttedil pfedev§im na psani roméant. Velkym tuspéchem
pro n&j byla Cena Hugo, kterou ziskal v roce 1963 za roman The Man in the High
Castle (Muz z Vysokého zamku). Tento roman je zaroven jednou z prvnich knih tohoto
autora prelozenych do ¢eského jazyka. Mezi jeho dalsi tenaisky GspeSné romany patii

Do Androids Dream of Electric Sheep? (1968), Ubik (1969) a Valis (1981). Povidka



,»Captive Market*, kterou se zabyva tato prace, byla poprvé publikovana v roce 1955 ve
sbirce If, pozdgji se vyskytla také ve sbirce Minority Report (1991).

Dilo Philipa K. Dicka ziskalo popularitu ptfedevs§im az po jeho smrti, a to
mnohymi filmovymi adaptacemi. Prvni GispéSnou filmovou adaptaci byl film Blade
Runner (1982), ktery stavi na dé&ji romanu Do Androids Dream of Electric
Sheep?(1968). Na jeho scénafi Philip K. Dick spolupracoval s rezisérem Ridleym
Scottem. Mezi dalsi aspésné filmové adaptace patii Total Recall (1990) podle povidky
,,We Can Remember It For You Wholesale* (1966) a Minority Report (2002) podle
stejnojmenné povidky. Mnohé divacky tispésné filmy nejsou piimou adaptaci autorova
dila, ale vychazeji z jeho myslenek — napt. Dvandct opic (1995), Matrix (1999), Vecny
svit neposkvrnené mysli (2004) nebo Pocdtek (2010). Philip K. Dick zasadn¢ ovlivnil
vyvoj svétové SF a jeho osobity styl je 1 dodnes nezaménitelny. V soucasné dobé
vstoupil mezi ,,klasické* spisovatele SF a jeho dilo ma zna¢ny dopad na dnesni literarni

i filmovou tvorbu v tomto zanru.

2.3 Vyznam pochopeni motivii v celém dile autora pro preklad

Predtim, nez pfistoupime k samotnému prekladu dila a tvorbé prekladatelské
koncepce, je nutné ho spravné pochopit. Jak upozornuje Krijtova, nejhrubsi chybou
Vv procesu piekladani je nepochopeni textu.’ Zasadni je odhalit autortiv zdmér a nosnou
mysSlenku konkrétniho dila. Levy uvadi, Ze pted vytvofenim adekvatni prekladatelské
koncepce je dillezité spravné rozpoznat objektivni ideje piekladaného dila.? Vsechny
prvky, které se v literarnim dile vyskytuji, 1ze ptevadét jen v kontextu této Gstredni
myslenky.

Text vSak nelze chéapat jako samostatny prvek. VZdy ma svoji funkci v celé
tvorb¢ autora. Zpusob, jakym autor interpretuje vnéjsi realitu v textu, vyjadiuje jeho
celkovy Zivotni postoj a zplisob vnimani svéta. Jednou z funkcei literatury je
zprostiedkovat ¢tenafi odliSny thel pohledu a umoznit mu vystoupit z bézného ramce
vnimani skute¢nosti. Ukolem piekladatele je proto pievést autortiv pohled na svét co
mozna nejveérnéji, aby byla tato funkce uméleckého textu spravné zachovana. Dilo
Philipa K. Dicka se vyznacuje velkou mirou intertextovosti a vzajemné propojenosti

nejen zpusobem autorova piistupu k zobrazeni reality, ale i opakovanym pouzivanim

"KRITOVA, Olga. Pozvdni k prekladatelské praxi: kapitoly o prekladdni beletrie. 2., aktualiz. a rozs.
vyd. Praha: Apostrof, 2013, s. 22.
®LEVY 2012, s. 57.
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dovednosti piekladatele schopnost v dile rozpoznat prvky intertextuality a pii piekladu
dila do cilového textu jejich ptivodni funkci zachovat.’ Stejné motivy a terminy se
objevuji v textech, které nejsou na prvni pohled propojené. Timto zpisobem Dick
zasazuje jednotlivé ptibéhy do vlastniho fiktivniho svéta. Bez znalosti $irSiho kontextu
autorova dila se mohou tyto pojmy zdat bezptiznakové, pro ¢tenare obeznameného
s autorovou tvorbou jsou vSak dulezitymi nositeli celkového autorova stylu. Proto je pro
spravné pochopeni jeho dila nutné tyto rekurentni motivy a terminy znat.

Knittlova dale upozornuje, zZe pii piekladu je nejprve dilezité rozpoznat kulturni
a historické aspekty dila, redlie v ném obsaZené, a celkovy piistup autora k tématu.'
V piipad¢, kdy piekladatel neptistupuje k autorovu dilu jako k celku, nema dostatek
informaci o osobitych prvcich jeho tvorby, a nezna $irsi kontext, ve kterém dilo vzniklo,
se mize stat, ze se odkloni od pivodniho autorova zaméru a vznikne tak neekvivalentni
preklad. Z téchto diivodi jsou v nasledujici ¢asti uvedeny nékteré vyrazné motivy, které
se v autorovych textech opakované objevuji. Uvedeny jsou predevSim ty motivy, jeZ se

tykaji povidky ,,Captive Market®.

2.4 Svét Philipa K. Dicka a jeho ztvarnéni v povidce ,,Captive Market*

Autor ve svém dile Casto kritizuje spolecnost a politicko-ekonomicky systém, ve
kterém lidé ziji, aniZ by si to uvédomovali. Postavy jsou €asto proti své vili uzavieny ve
svete fizeném urcitou vyssi autoritou a pres veskerou svou snahu z ného nemohou
uniknout. Tento motiv konspirace vychazi z autorovy zivotni zkuSenosti — béhem Zivota
Casto trpél aZ paranoidnim strachem ze sledovani ¢i pfimo pronésledovani vladnimi
organizacemi. Na dilezitost motivu kritiky instituci v autorové dile i Zivoté upozoriiuje i
sekundarni literatura. Sutin uvadi, Ze: ,,Dickovy pfedpovédi se ukazaly byt nejpresné;jsi
v tom, jak vladni a podnikatelské zajmy dokazou deformovat pojmy, jako je pravda a

“ pravé kritika marketingu jako mocnosti, ktera fidi Zivot ¢lovéka, je v povidce,

realita.
jejimz ptekladem se tato prace zabyva, stfednim tématem. Zde se deformace reality
podnikatelskym zdjmem stava z abstraktniho pojmu pojmem skute¢nym. Majitelka
obchodu kviili udrZeni svého odbytisté nevaha obé&tovat lidské Zivoty. Cena komodity je

zde nadiazena hodnoté lidského zivota.

9 HATIM, Basil a lan MASON. The translator as communicator. New York: Routledge, 1997, s. 171.
OKNITTLOVA 2010, s. 27.

1 SUTIN, Lawrence. Divine invasions: a life of Philip K. Dick. Berkeley, California: Publishers Group
West, 2005, s. 10.

11



Prakticky v celém dile Philipa K. Dicka lze najit princip duality. Pfi¢inou tohoto
motivu je podle Sutina rand smrt jeho sestry, kvili které si v détstvi vytvofil trauma, jez
ho pak pronasledovalo cely Zivot."? I sam autor v nékolika rozhovorech potvrdil, Ze tato
udalost méla na jeho Zivot i tvorbu zasadni vliv. Castym projevem této duality v jeho
dile jsou pochybnosti o skutecnosti okolniho svéta ¢i pravdy a nasledné odhaleni
paralelni reality. Jeho postavy jsou €asto ve svych alternativnich svétech uzavieny. |
tento motiv se promita v diskutované povidce. Jsou tu dva svéty v odlisnych ¢asovych
ramcich, které funguji jako protiklady. Jeden svét je zni¢eny jadernou valkou, druhy
svét je nedotceny.

Osobity je také autortiv koncept techniky a jeho celkovy ptistup k védeckym
elementlim, které se v zanru science fiction Casto vyskytuji. Roberts poukazuje na to, zZe
Dick zobrazuje stroje a techniku spise jako zivé bytosti.13 Tento ptistup je v rdmci zanru
SF jedine¢ny. Od toho se odviji i nejednoznacna technickd terminologie a nékdy 1
nelogické chovani stroju, které jako by mély vlastni vili. V nékterych svych dilech
autor dokonce pochybuje nad neochvéjnosti lidskosti v protikladu k umélé inteligenci a
robotiim (napf. roman Do Androids Dream Of Electric Sheep?). Dick nevénuje pfilis
pozornosti technickym detailtim, jeho stroje slouzi ve stavbé ptibéhu spise jako dalsi
lidsky faktor. Piekladatel by mél tento fakt brat v potaz a adekvatné tyto terminy
pfevadét. Problematika ptekladu technické terminologie Philipa K. Dicka bude blize
probrana ve vlastni pfekladatelské koncepci.

Neposlednim prvkem prolinajicim se autorovou tvorbou je motiv
parapsychologickych schopnosti. Neff uvadi, Ze Philip K. Dick se v mnohych ptibézich
vénuje tématu jasnovidectvi.!* Toto téma je také v povidee ,,Captive Market* dilezité.
Zde jsou tyto schopnosti proptj¢eny postave, kterd zastupuje ekonomickou nadvladu
nad ¢lovékem. Dick v povidce satiricky poukazuje na to, jak se moc, ktera miize
zachranit lidské Zivoty, zamétuje na slepé hromadéni majetku. I v tomto motivu se
odrazi jeho kritika moci ekonomického aparatu, ktery podle néj neni fizen rozumem, ale
nelidskou a iracionalni touhou po zisku. Pro ptevod tohoto motivu do cilového jazyka je
dulezité veédet, ze v oblasti jasnovideckych schopnosti pouziva Dick vlastni lexikalni

zéasobu, kterou je pro zachovani autorova zameéru tieba adekvatné prelozit.

2 SUTIN 2005, s. 22.
¥ ROBERTS, Adam. Science fiction. New York: Routledge, 2000, s. 150.
YNEFF, Ondiej. Viechno je jinak: kapitoly o svétové science fiction. Praha: Albatros, 1986, s. 181.
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Vyse uvedené motivy vyskytujici se v kontextu celého autorova dila jsou
dilezité pro plné pochopeni motivi v diskutované povidce a tim i pro vytvoreni
adekvatni prekladatelské koncepce. Pti tvorbé koncepce by na né€ prekladatel mél brat
ohled jako na vyssi soucasti celku uméleckého dila, které se nasledné projevuji na vSech
jeho textovych rovinach. Dle Levého se ptes pochopeni dil¢ich motivi dila se
dostavame k pochopeni jeho uméleckého celku.™® Teprve celostnim pochopenim
piekladaného dila se mizeme dopracovat k prekladu, ktery bude jako celek funkcné

ekvivalentni dilu ve vychozim jazyce.

B LEVY 2012, s. 52-53.
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3 Vyvoj prekladu autorova dila

Pted tvorbou koncepce by se mél piekladatel obeznamit se strategii piekladatelq, kteti
se tvorbé daného autora vénovali v minulosti. Jak uvadi Levy, v prekladatelstvi kazdy
dalsi interpret vychazi z piistupu téch pfedchozich.16 Diky intertextovosti dila Philipa K.
Dicka, rekurentnim motiviim a opakujicim se problémtm, které vyplyvaji z autorova
stylu, 1ze u jeho textl k prekladatelské tradici piihlédnout i u dosud nepielozené
povidky. Nahlédnuti do jejich feSeni mize piekladateli pomoci pfi identifikovani
specifickych problému, které pii pievodu autorovy tvorby vyvstavaji. Mnohdy je
piekladatel také nucen pouzit ur€ity termin, jenz se v autoroveé tvorb¢ opakuje, aby
intertextovou funkci jeho textti udrzel a nenarusil tak ptivodni autorv zameér.

Kvalita prekladu dila Philipa K. Dicka do ¢eského jazyka se od jeho zacatku do
dnesni doby vyrazn¢ zménila. Tento fakt souvisi s dobovymi a spole¢enskymi
okolnostmi pfi vzniku prvnich prekladl a postupnou vzriistajici popularitou autorova
dila. Pozornost odbornych pirekladatel literatury si dilo Philipa K. Dicka zacalo
ziskavat az v poslednich letech. Pravé proto se kvalita prvnich pfeloZzenych textl a
soucasnych prekladl da srovnavat pouze s ptihlédnutim k dobovym okolnostem jejich

vzniku.

3.1 Prvni preklady dila Philipa K. Dicka

Prvni pieklad Philipa K. Dicka dostupny étenaitim tehdejsiho Ceskoslovenska byl

Vv roce 1986 roman Temny obraz (A Scanner Darkly, 1977). Do slovenského jazyka ho
prelozil Jan Kamenisty, kniha vySla u nakladatelstvi Smena. Tento pfeklad neleze
povazovat za adekvatni, protoze jsou v ném ¢asto vynechany celé pasaze, které byly pro
prekladatele obtizné. Dalsi pteklad této knihy se objevil v roce 1998 a provedl ho
Robert Tschorn.

Prvni ¢eské pieklady dila Philipa K. Dicka se zacaly objevovat od roku 1983.
Jednalo se o povidky publikované ¢asopisecky, v malém objemu a ¢asto vlastnim
nakladem. V tomto roce byla vydana napf. povidka Fostere, jste mrtev! (Foster, You're
Dead, 1955). Jednim z ¢asopist, kde povidky Philipa K. Dicka poprvé vysly, byl Sf
Villoidus, vydavany nakladatelstvim SFK Villoidus (MFF UK Praha). Takové Casopisy
odebirali zejména ptiznivci tehdej$i komunity ctenait science fiction, tzv. SF fandomu.

K Siroké ¢tenaiské vetejnosti tyto publikace ve vétsi mitfe nepronikly. Za piekladem

¥ LEVY 2012, s. 96.
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stali predni ¢lenové a aktivisté SF fandomu, jmenovité naptiklad Jan Hlavicka, Petr
Holan nebo Jifi Pilch (posledni jmenovany se piekladu Philipa K. Dicka pozdéji
vénoval ve vétsi mite). Dilo Philipa K. Dicka v té dobé nebylo vefejnosti pfijimano. Ani
zanr science fiction V té¢ dob¢ zdaleka nepatiil do mainstreamové knizni tvorby. Proto se
jeho prekladu vénovali spiSe nadSeni amatéfi nezli profesionalové. Tomuto faktu
odpovida i jejich kvalita, proto nelze tyto texty podrobit objektivni kritice prekladu.
Tyto prvni prelozené povidky se v riiznych verzich pozdéji objevily ve sbirkach
tisténych vétsim nakladem.

V roce 1989 byly v tehdej$im nakladatelstvi SFK Laser Celakovice samizdatové
vydany Povidky. Jedna se o soubor Sesti povidek doplnény obséhlou ptedmluvou, ktera
ptiblizuje ceskému Etenafi obsah a charakteristické rysy tvorby Philipa K. Dicka. Ani
tyto texty nelze objektivné hodnotit z hlediska kvality ptekladu kvtli podminkdm, za
kterych vznikaly. Z okolnosti vzniku piekladu je jasné, ze v moznostech pieckladatelti
tehdy nebyl kvalitni literarni pieklad. Texty nejsou ptevedeny adekvatné, ¢asto se ztraci
puvodni vyznam, problematické pasdze byvaji vynechény a text plisobi nepfirozené,
nebot’ se piili§ pevné drzi autorova stylu a nebere ohled na tzus cilového jazyka. Tyto
texty svéd¢i predevs§im o snaze priblizit tvorbu Philipa K. Dicka ¢eskym ¢tenaiim SF.
Povidky v tomto souboru navic nebyly ptekladany z jazyka originélu, ale z polskych
ptekladi, které také vzesly z podobné fandomové komunity, coz zpusobuje dalsi
mnozeni chyb v cilovém textu.

V roce 1989 vysel preklad ocenovaného romanu Philipa K. Dicka Muz
Z Vysokého zamku (The Man in the High Castle, 1962). Vydan byl také v nakladatelstvi
Laser a ptelozil ho Jifi Pilch, ktery se zaroven ujal redakce textu pod pseudonymem
Emil Labaj. Kvalita ptekladu je i z vySe uvedenych dlivodu stale nizk4. Vyznacuje se
Casto neobratnymi vétnymi konstrukcemi, ze kterych je znat negativni interference
vychoziho textu. Dialogy mivaji ¢asto nesoumérné stylistické ladéni, chyby se v rtizné
mife vyskytuji na vSech textovych rovinach. Piekladatel naptiklad pouziva k vysvétleni
autorovych fiktivnich redlii poznamky pod €arou. Levy povazuje takové poznamky za
prvek, ktery rusi plynulost literarniho dila — pfekladatel by mél takové prvky radéji
vysvétlit pfimo v textu.” Z celkového pusobenti cilového textu je znat, ze se piekladatel
Casto az prilis disledné drzel autorova stylu. Ten se u Philipa K. Dicka projevuje

napiiklad fragmentaci deskriptivnich i narativnich pasaZzi, coz poté v cilovém textu

Y1LEVY 2012, s. 115.
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pusobi rusive a nepfirozené. Stejna verze prekladu romanu Muz z Vysokého zamku byla
znovu vydana v roce 1992 v nakladatelstvi Laser. Az v roce 2007 byla tato kniha znovu

pielozena Robertem Tschornem a vydana v nakladatelstvi Argo.

3.2 Vzestup kvality prekladi

V roce 1993 byla Lindou Bartoskovou ptelozena kniha Blade Runner (Do Androids
Dream of Electric Sheep?, 1968), tato verze piekladu byla vydana v nakladatelstvi
Winston Smith. Prekladatelka uplatnila na lexikalni roviné textu zna¢nou jazykovou
tvotivost, kterd byla v tomto roméanu vzhledem k ¢astému vyskytu Dickovych fiktivnich
pojmu Zadouci. Jak uz bylo zminéno, pro tvorbu Philipa K. Dicka jsou typické
fragmentované dialogické paséze.

Z ptekladu lze misty vypozorovat, ze pfevod a normalizace téchto prvki dle
¢eského uzu predstavoval pro piekladatelku misty problém. Celkove se ji vSak daii
pristupovat k pievodu autorova stylu volnéji nez jejim predchiidciim — vysledny cilovy
text tak ptisobi pfirozenéji. Dalsi verze pickladu byly vydany v letech 2004 a 2013
nakladatelstvim Argo. Zmény, které byly v téchto verzich textu provedeny, nelze
povazovat za pozitivni. Pfekladatelka nahrazuje v mnohych ptipadech sva ptivodni
jazykove tvoriva feseni bezpiiznakovymi vyrazy a dilezita ¢ast autorova stylu se tak na
lexikalni roving ztraci. Plivodni prekladatelska feSeni takovych problematickych pasazi
se daji povaZovat za originalné&;jsi a vice ekvivalentni.

Dalsi Dickovou knihou, kterd vysla v ¢eském jazyce, je sbirka povidek Zlaty
muz (The Golden Man). Byla vydana v roce 1995 nakladatelstvim Laser a pielozila ji
Jaroslava Kohoutova. Jedna se o pteklad obsahujici chyby na vSech textovych rovinach.
Text plisobi ¢asto nepfirozené a je zde jasné rozpoznatelna interference vychoziho
jazyka. Chyby v ptekladu na lexikalni roving textu zahrnuji zejména pojmy, které
odkazuji na skutecné 1 fiktivni realie. Pfeklad pfedevsim neni funkéné ekvivalentni jako
celek. V nasledujicim odstavci jsou uvedeny i nékteré ziejmé chyby na lexikalni tirovni,
které o¢ividné poukazuji na to, Ze prekladu nebyla v€novana dostate¢néd pozornost.

Z téchto teSeni je ziejmé, ze se prekladatelka pii pfistupu k prevodu dila nedrzela
jednotné koncepce — jeji feSeni nejsou v prelozeném textu funkéni.

Napriklad v titulni povidce ,,Zlaty muz* pievzala piekladatelka slovo ringe rt

bez pievodu do cilového jazyka. Jedna se o pojem z typicky americké hry — hodu

¥ DICK, Philip K. Zlaty muz. 1. vyd. Pielozila Jaroslava Kohoutova. Plzeii: Laser, 1995, s. 28.
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podkovou, mizeme zde tedy hovotit o problému ptevodu kulturné specifického pojmu.
Toto slovo piekladatelka nechala bez vysvétleni, v ptivodnim jazyce, a navic bez
smysluplného kontextového zapojeni. O nékolik fadku dal se vyskytuje pojem dead
ringer, ktery se rovnéz vaze k pravidlim této hry — zde pielozila pouze polovinu tohoto
slovniho spojeni a vznikl tak nejednoznacny pojem mrtvy ringer. Na rozdil od
amerického ¢tenare nemize Cesky Ctenaf tomuto pojmu kvili rozdilnému kulturnimu
kontextu porozumét a se zminénou hrou si ho jist€ nespoji. Vznika tak pojem bez
jasného vyznamu, ktery navic svoji cizosti rusi ptirozenost textu. Jak upozoriiuje
Knittlova, v ptipad€ nulového ekvivalentu v cilovém jazyce lze kviili srozumitelnosti
pouzit vysvétlujici opis.*® Moznym fesenim by proto bylo pojem ringer vypustit a
nahradit ho obecnym popisem situace, ktera ve hie probéhla.

Text je ptekladadn doslovné a i mnohé lexikalni jednotky, které by nemély
predstavovat vétsi piekladatelsky problém, jsou pfevadény bez ohledu na kontextové
zapojeni at’ uz na urovni véty, ¢i slovniho spojeni. Prikladem takové chyby je preklad
slovniho spojeni antique whisky. Pickladatelka ho pievedla do ¢eského jazyka jako
anticka whisky, coz je zésadni chyba v pfevodu denotacni stranky vyznamu. Spravnym
feSenim by byla stard, archivni ¢i napt. drahd whisky.

Pro ¢tenare jsou vSak snad jesté vic znatelné chyby v celkové koherenci textu,
které se objevuji v celé knize. Z chyb takového rozméru je jisté, Ze knize nebyla
vénovana dostatecna pozornost, coz jisté souvisi také s tim, Ze Zanr science fiction v té
dobé stale nemél tak Sirokou ¢tenatskou zékladnu, aby byly na kvalitu ptekladt SF
literatury kladeny vyssi naroky. Po ptekladu této knihy nasledovalo nékolik kvalitativné
podobnych ptekladi dalSich romand od Philipa K. Dicka.

Mezi tyto pieklady patii naptiklad sbirka povidek Minority Report vydana v roce
2002 v nakladatelstvi Mlada fronta, ktera vSak neni plivodni autorovou sbirkou. Kniha
byla sestavena kvuli komerénimu uspéchu filmové adaptace stejnojmenné povidky a
obsahuje n¢které dalsi povidky, jejichz usttedni myslenky také slouzily jako filmové
predlohy. Vzhledem k tomu, Ze na pfekladu pracovali soucasné tfi prekladatelé —
Helena Heroldova, Petra Andé€lova a Miroslav Valina, je celkovy styl cilového textu
nejednotny.

To vSak neni hlavnim problémem v ¢eské verzi této knihy. V pfekladovém textu

se vyskytuji Casté chyby na vsech textovych rovindch a 1ze v ném pozorovat znacnou

Y KNITTLOVA 2010, s. 95.
17



interferenci vychoziho jazyka. Autoriv styl je Casto velmi neobratné pieveden do
neuzualniho ¢eského textu a ¢asto se vyskytuji i takové chyby v ptekladu, které zdsadné
méni denotacni vyznam origindlu. Piekladatelé o¢ividné nebyli seznameni s autorovym
stylem a jeho typickymi prvKy, a proto jejich pfevodu nevénovali dostatek pozornosti.
Nekteré z povidek, které se objevily v této sbirce, jsou prubézné redigovany a znovu
vydavany. Tyto nekvalitni pfeklady mohou souc¢asného prekladatele dila Philipa K.
Dicka upozornit na typické problémy, se kterymi se pii ptevodu jeho tvorby mize

setkat.

3.3 Soucasny pristup k prekladu dila Philipa K. Dicka

Po roce 2000 se mezi piekladateli Philipa K. Dicka objevil Robert Tschorn, ktery

v nékolika nasledujicich letech ptelozil vice knih od tohoto autora a redigoval 1 starsi
neadekvatné ptelozena dila. Mezi knihy, které pielozil patii Valis (2006), Muz

Z Vysokého zamku (2007) nebo Prevtéleni Timothyho Archera (2007).

Tyto pieklady jsou jiz mnohem kvalitnéjsi z hlediska funkéni ekvivalence nez
pteklady z let minulych. Tschornovi se dafi pievést autortiv styl, opira se o hlavni ideje
dila a typické prvky autorovy tvorby, a tim dokaze ekvivalentné prevést vyznéni celych
knih. Je nutné podotknout, Ze pfedevsim knihy z trilogie Valis jsou velmi slozitymi
texty s Castymi odkazy na realie a pojmy z oblasti teologie v kombinaci s po¢etnymi
Dickovymi fiktivnimi redliemi. Také v jeho verzi prekladu knihy Muz z vysokého zamku
pracuje obratné s fiktivnimi elementy a tim Ctenafi zprostiedkovava tolik dilezity
autortiv styl a pfiznakové lexikum.

Nedostatkem piekladii Roberta Tschorna je v ptipadé Muze z Vysokého zamku
prilisSné zaméteni pozornosti na dilo jako celek, coz zplisobuje chyby v pfekladu na
mikrotrovni textu. Vysledny dojem z knihy se mu tedy dati udrZet, pfi ¢teni vSak
mohou mnoha spojeni a véty pisobit rusivym dojmem. DoSlo zde k pfipadu, na
ktery upozoriiuje Levy v problematice pfevodu dila jako celku a jeho ¢asti — celostni
chépani ¢asto svadi piekladatele k tomu, Ze se soustiedi na pfili§ obecné principy a
kvili nim pak pievadi jednotlivé myslenky neadekvatng.?® Souhrnné se viak da Fici, Ze
pieklady Roberta Tschorna jsou jedny z prvnich kvalitnich pfekladi, které adekvatné
prevadi styl Philipa K. Dicka do ¢eského jazyka.

2 1EVY 2012, s. 118.
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Ve stejném obdobi byly publikovany i pteklady Roberta Hyska: roméany Kral
uletii (2004), Kdyz mrtvi mladnou (2005) a Dr. Krvemsta aneb Jak se nam vedlo po
bombé (2009) a povidky ve sbirkach Planeta, kterda neexistovala (2006) a Podivny rdj a
jiné povidky (2011). Dal$im soucasnym piekladatelem je Filip Krajnik, ktery ptelozil
romany Bozska Invaze (2008), Deus Irae (2010) a Predposledni pravda (2012) a rovnéz
nékolik povidek ve druhé zminéné povidkové sbirce. VSechny vyse zminéné preklady
vysly v nakladatelstvi Argo, které se tou dobou ujalo cile postupné publikovat veskerou
Dickovu tvorbu. Tyto pieklady lze povazovat za funkéné ekvivalentni vzhledem
k originalu, piekladatelé jsou si védomi specifik tvorby Philipa K. Dicka a dbaji na
jejich ekvivalentni ptevod do cilového jazyka.

Hysek a Krajnik pouzivaji jednotnou ptekladatelskou koncepci, pfistupuji
k jednotlivym dilim jako k uméleckym celkiim a jsou si védomi problému typickych
pro celou autorovu tvorbu. Dokazou se zaméfit jak na prevedeni textu jako celku, tak na
adekvatni pfevod detailti. Na lexikalni urovni se jejich pieklady vyznacuji vyraznou
jazykovou tvotivosti. Efektivné pfekonavaji problém ptekladu autorova
fragmentovaného narativniho i deskriptivniho stylu a snazi se nalézt rovnovédhu mezi
uzualnosti cilového textu a pfevodu ptivodniho stylu autora. Jejich kvalitni preklady
jsou také odrazem jejich profesniho zaméfeni a odborného vzdélani v oboru.

Odbornost pii prekladu Dickova stylu mize ale paradoxné nékdy znamenat nizsi
uroven ekvivalence. Za sporny rys cilovych textl téchto poslednich piekladatelli by se
dala povazovat velka mira normalizace autorova stylu. Tito prekladatelé tak vSak €ini
z diivodu normalizaéniho tlaku ¢eského jazyka — takova transformace textu je tedy
VvV zajmu ¢tivosti cilového textu ve skutecnosti nutna. Z tohoto pfistupu k prevodu
autorova stylu do cilového jazyka vychazi i koncepce vytvoiena v této praci. Otazka
pfevodu autorova stylu bude zodpovézena v samostatné kapitole.

Pti tvorbé koncepce je uzitecné znat ptistup minulych piekladatelt k pfevodu
prvk, které jsou pro autora typické. V ptipadé Dickovy tvorby jsou uzite¢né predevsim
poznatky ohledné problematiky piekladu celkového autorova stylu, ktery plisobi ve
starSich cilovych textech rusive€. Prekladatel by se mél sezndmit také s feSenim piekladu
takovych lexikélnich pojmt, které se v autorové tvorbée Casto opakuji.

V neposledni fad¢€ je vhodné seznamit se s pieklady, které odpovidaji soucasnym
pozadavklim na kvalitu piekladu. Kvalitni texty mohou piekladateli v mnohych
problematickych situacich vyrazn€ pomoci. Pravé ptistup posledni generace

piekladateli dila Philipa K. Dicka je vychozim bodem pro tvorbu piekladatelské
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koncepce v této praci. Koncepce je zalozena na sjednoceni piistupu poslednich
ptekladatelit autorova dila a vyuziti jejich pfistupu k problému pievodu celkového

autorova stylu.
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4. Prekladatelska koncepce

V prvni ¢asti této kapitoly je objasnén vyznam piekladatelské koncepce v ramci celého
prekladatelského procesu, poté je vysvétleno, jak se tato koncepce tvoii. V ptedchozich
¢astech byl diskutovan Sirsi kontext literarniho dila, ze kterého vychazi ptistup
piekladatele k pfevodu jeho jednotlivych slozek. V hlavni ¢asti této kapitoly je ukazano,
jak se védomosti tvofici prekladatelskou koncepci pfi prevodu povidky uplatiuji. Jak jiz
bylo zminéno, koncepci nelze chapat jako presné ohranic¢enou fazi prekladatelského
procesu, €1 jeho konkrétni produkt. Koncepce v $ir§im slova smyslu prostupuje celou
praci piekladatele. V této kapitole je také ukazan jeji vyznam pii feSeni konkrétnich
prekladatelskych problémt na riznych rovindch textu. Stejné¢ jako Vv pfedchozich
¢astech se prace vénuje nejprve obecnéjSimu problému — pfevodu autorova stylu. Az

Vv posledni ¢asti je na ptikladech ukazano, jak se ptekladatelska koncepce uplatiiuje pii
feSeni jednotlivych problému v textu.

Dalsi ¢ast této kapitoly se vénuje piekladu nazvu literarniho dila jako
samostatnému problému, ktery se vztahuje jak k estetické strance dila, tak k jeho
pozd¢jsi propagaci a prodejnosti. Posledni ¢ast se vénuje obecnému piesahu
ptekladatelské koncepce vytvorené v této praci, moznostem jeji aplikace na dalsi prozy

Philipa K. Dicka.

4.1 Vyznam prekladatelské koncepce v procesu prekladani

Nézory teoretikil na strukturu prekladatelského procesu se riizni. Napiiklad Levy déli
tento proces na tii faze: pochopeni pfedlohy, interpretaci pedlohy a piestylizovani
pfedlohy.21 Vilikovsky zase rozliSuje fazi recepce a interpretace, formovani koncepce a
fazi reprodukce.22 Jejich nazory se lisi pfedevsim v rozdilném pojeti druhé faze
prekladatelského procesu. Vilikovsky na rozdil od Levého vycleniuje tvorbu
prekladatelské koncepce a uvadi ji jako samostatnou fazi procesu. Levy se zvlast vénuje
problematice pochopeni pfedlohy a tvorbu koncepce zahrnuje do faze interpretace
predlohy. Pokud ale nazory obou téchto teoretikli zobecnime, zjistime, Ze pfi analyze
ptekladatelského procesu dosli k obdobnému zavéru.

pochopeni textu ve vychozim jazyce, a to nejen po strance textové, ale ptredevsim po

strance ideové. Podle Levého se piekladatel pies porozuméni textu a jeho ideové

2 1EVY 2012, s. 50.
22 VILIKOVSKY 2002, s. 96.
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estetickych hodnot dostava k pochopeni myslenky celého dila.” Po spravném
pochopeni celkového autorova zdméru a myslenek prekladatel zkouma, jakymi prvky se
tyto hodnoty konkretizuji v textu. Zakladni myslenky dila autor sd€luje pfijemci textu
pomoci vyraznych prvka. Aby byly tyto myslenky zachovany v maximalni mozné mite
I v cilovém jazyce, musi byt adekvatné pfevedeny i pojmy, ve kterych se ideje
konkretizuji na textové roving.

Analyzou vyraznych prvka dila se piekladatel dostava k tvorbé prekladatelské
koncepce. Piekladatel se rozhoduje, jakym zpiisobem bude prevadét dalezité prvky dila,
a stanovi si jednotnou metodu, se kterou bude piistupovat k o¢ekdvanym
ptekladatelskym problémiim. Funkeci prekladatelské koncepce je zaruceni pievodu
vyznacnych rysi v§ech rovin pfekladaného dila do cilového jazyka s minimalni ztratou
nebo deformaci ptivodniho vyznamu.

Jednotliva problematickd mista v textu ptekladatel vzdy fesi s pfihlédnutim k
prekladatelské koncepci, kterou si stanovil v pfedchozim kroku. Vztah feseni
jednotlivych problémil na lexikalni Grovni a celkové metody piekladatele popisuje také
Levy: ,,Dil¢i piekladatelské postupy jsou Casti celkové prekladatelovy metody, feSeni
jednotlivosti je podfizeno celkovému piistupu k dilu.?* Tvorba piekladatelské
koncepce je tedy hned po spravné interpretaci literarniho dila dalsi dtlezitou casti
rozhodovaciho procesu pieckladatele, ktera ma zasadni vliv na kone¢nou podobu textu.
Levy také upozornuje, Ze pii absenci jednotné koncepce vznikne nevyrovnany a tedy
neadekvatné prevedeny text.” Je tedy zfeymé, Ze tvorbé jednotného strategického
ptistupu k dilu by mél piekladatel vénovat dostate¢nou pozornost. Jednotny piistup
umoziuje prekladateli prevést dilo do cilového jazyka jako celek. Stanoveni funkéni a
promyslené prekladatelské koncepce je tedy zasadni podminkou vzniku kvalitniho,

ekvivalentniho pfekladu dila.

4.2 Postup pri tvorbé prekladatelské koncepce

Jak jiz bylo zminéno, tvorb¢ ptekladatelské koncepce piedchazi spravné pochopeni
zékladnich mySlenek textu a analyza jeho nejvyraznéjSich prvka. Pti tvorbé koncepce si
piekladatel vytvari jednotny ptistup k prevodu téchto prvkl. Levy doporucuje pii tvorbé

prekladatelské koncepce vychazet z nejpodstatnéjsich rysu dila, a pfi jeho pievodu se

2 LEVY 2012, s. 50-52.
2 1LEVY 2012, s. 122.
Z1LEVY 2012, s. 90.
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zaméfit na jeho objektivni hodnoty a zakladni myslenky.? Prekladatel se ve fazi tvorby
prekladatelské koncepce snazi proniknout pfedevsim k myslenkovému obsahu dila.
Primarnim cilem piekladatele neni pievést povrchovou rovinu dila — formu textu, ale
zprostifedkovat ¢tenaii cilového textu myslenky, které chtél autor svym dilem sdélit.

Ve fazi rozhodovani o celkové strategii také existuje znacné riziko, zZe
prekladatel interpretuje nékteré objektivni hodnoty obsazené v dile subjektivné ¢i
chybné. Takovému omylu se piekladatel mize vyhnout tim, Ze se sezndmi se SirSim
kontextem, ve kterém je dané literarni dilo zasazeno. Knittlova popisuje tento piistup
zkoumani SirSich souvislosti, které ovliviuji skutecnost zobrazenou v uméleckém dile,
jako makropfistup a v piekladatelském procesu ho fadi na prvni misto.?” Kviili plnému
pochopeni motivil a pojmil obsaZenych v konkrétnim textu by se mél ptekladatel také
seznamit s dalsi literaturou daného autora a jejimi specifiky, ptipadné ndzory odborniki
na jeho dilo. Vilikovsky upozorfiuje, ze pro spravné pochopeni a interpretaci dila autora
ma znacny vyznam sekundarni literatura a kritické literarni prace, které mohou
ptekladateli poskytnout celistvy pohled na dilo, jemuz se Vénuje.28

Na dulezitost znalosti sekundarni literatury poukazuje druhé a tieti kapitola této
ptace — z nich vyplynulo, jak je dtlezité propojeni skute¢nosti autorova zivota a
skute¢nosti zobrazované v dile. Pravé kvili absenci zkoumani motivi a pojmii, které se
objevuji v celém dile Philipa K. Dicka, dochazelo v minulosti ¢asto k odklonu od
autorova stylu a pfilisné normalizaci prvkd, které jsou pro jeho tvorbu specifické.

Tento problém se tyka naptiklad pfevodu Dickovych fiktivnich realii. Fiktivni
realie jsou prvky, které ve fantastické literatufe zastupuji funkci béznych realii. Dé&ji
dodévaji odcizeni od reality, ve které Zijeme, a zaroven napomahaji vytvoftit dojem
celistvého a uvéfitelného fiktivniho svéta. V Dickovych prézach navic plni dileZitou
intertextovou funkci — zdanlivé nepiibuzné texty jsou tak vzajemné propojeny.

V minulych ptekladech byla ¢asto potlaena intertextova funkce téchto elementt (napf.
ve sbirce povidek Minority Report a jiné povidky™), coz je jeden z dilleZitych z prvka
celkové autorovy tvorby, ktery lze pii piekladu zachovat i pfes normalizaéni tlak
cilového jazyka.

Ctenafi je kromé zakladnich myslenek dila dilezité zprostiedkovat i zptisob,

jakym je autor vyjadiuje Vv textu. Vilikovsky uvadi, Ze ukolem piekladatele je v dile

® LEVY 2012, s. 57.

2T KNITTLOVA 2010, s. 27.

% VILIKOVSKY 2002, s. 97.

# DICK, Philip K. Minority report a jiné povidky. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2002.
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objevit na vSech textovych rovinach prvky, které jsou pro autora typicke, a pfi tvorbé
piekladu je reprodukovat.® Prevést autorsky styl v plném rozsahu je viak tém&k
nemozné. To plati dvojndsob u autort, jejichz styl je jazykoveé novatorsky ¢i jinak
atypicky. V takovych ptipadech by snaha o udrzeni vSech ryst autorova dila méla
negativni dopad v podob¢ interference vychoziho jazyka, ktera by se projevila v
neuzualnich konstrukcich v cilovém jazyce. Piekladatel se v téchto ptipadech musi
smifit s faktem, ze v cilovém jazyce neexistuje pro styl vyjadfovani autora presny
ekvivalent. Proto je Casto nutné se rozhodnout mezi pfirozenosti a ¢tivosti cilového
textu a mirou udrzeni autorova stylu.

Tento problém se tyka zvlasté prekladu Philipa K. Dicka, kde je v ramci
uzudlnosti textu v ¢eském jazyce nutné mnohé prvky jeho stylu normalizovat. Jednim
Z projevl autorova stylu v povidce je fragmentace na riznych textovych rovinach.
Dusledny pievod takovychto prvki autorova stylu by vedl k neuzualnimu textu
v ¢eském jazyce. Problematika pievodu autorova stylu a otdzka zachovani ptiznakovych
prvki bude diskutovéana déle. V piedchozich kapitolach byly uvedeny faktory, které
ovliviiuyji skute¢nost zobrazenou v uméleckém dile, a na které by se mél prekladatel pii
tvorb¢ koncepce ohlizet. Pouze se znalosti SirSiho kontextu literarniho dila mtize

prekladatel jeho textu pln€¢ porozumét a nasledné ho adekvatné prevést.

4.3 Prekladatelska koncepce pro povidku ,,Captive Market“

V této Casti je uvedena vlastni piekladatelska koncepce. Nejprve je zde predstaveno
feSeni otdzky ptevodu stylu Philipa K. Dicka do cilového jazyka, kde se fesi predevSim
problém moznosti zachovani nékterych prvki, které jsou pro autora typické, ale jejich
ptevod do cilového jazyka pfedstavuje pro piekladatele znacny problém. Dale je na
prikladech ukézano, jak koncepce napoméahd adekvatné prevést projevy vyraznych
prvki povidky na lexikalni Grovni a jaké rysy dila mohou pro piekladatele predstavovat
navzdory promyslené koncepci problém. Posledni ¢ast koncepce se zabyva piekladem

nazvu literarniho dila jako samostatnym problémem.

4.3.1 Otazka zachovani autorova stylu

Ptevod autorského stylu je obecné jedna z problematickych otdzek uméleckého
piekladu. Autortv styl se projevuje na vSech rovindch textu a je dalezitym prvkem,

ktery vSak nikdy nelze do cilového jazyka prevést dokonale. Knittlova uvadi: ,,Obecné

% VILIKOVSKY 2002, s. 97.
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plati, ze ptekladatel musi hledat rovnovahu mezi pfesnosti, vérnosti vychozimu textu,
zaméru jeho autora a prirozenosti vyjadieni v cilovém jazyce.“*! Problém vyplyva

Z toho, Ze se prekladatel snazi co mozna nejadekvatnéji pievést autortiv styl do cilového
jazyka, ktery vSak ma vlastni jazykové konvence a odlisné kulturné-spolecenské
prostiedi. Podle Vilikovského se pii ptekladu uplatiuje tzv. naturalizaéni tlak cilového
jazyka, ktery text upravuje podle vyrazovych konvenci jeho soutasné prozy.* Protoze
autortiv styl vznika v odliSném jazykovém a kulturnim prostiedi, nelze pro néj Casto
najit odpovidajici styl v cilovém jazyce. Tento problém se tyka piedevsim autora,
jejichz styl je inovativni nebo jinak netradi¢ni i v rdmci vychoziho jazyka.

Prave styl Philip K. Dicka se projevuje zvlaStnostmi na vSech textovych
rovinach a pro ¢tenare mohou nékteré jeho prvky piisobit az rusivé. Tento problém se
tyké predevsim jeho rané tvorby, do které povidka ,,Captive Market* patii. UZ vicekrat
byla zminéna Dickova fragmentace narativnich i deskriptivnich pasazi. Autor ¢asto do
dialogt vklada popisné tuseky, coz plisobi neptirozené a narusuje plynulost dila. Navic
deskripce jednoho objektu ¢i postavy byva v textu znacné€ rozptylena, coZ naruSuje
ptirozenou logickou koherenci textu. V takovém ptipadé je ptekladatel nucen
fragmentované popisy a dialogické pasaze funkéné kontextove spojit a seskupit do
celku.

Dal$im nestandardnim prvkem jeho rané tvorby je €astd vyznamové redundance.
Dick ¢asto zdvojuje ptivlastky ¢i slovesa v mistech, kde by byl jeden z vyrazt
dostacujici. Nekdy dokonce opakuje cel€ useky, které uz v predchozim textu pouzil.
Neobvykle také nékdy plisobi stylizace promluv postav — dialogy misty ptisobi emocné
nevyrovnané a je v nich znat pfiliSny patos. Pro ¢tenate je pak obtiZné si sestavit
celistvy obraz postavy zobrazené v dile, protoZze jeji jednotlivé repliky piisobi
nesourodé. Velkou ¢ast téchto prvki je pii pfevodu dila do cilového jazyka nutno
normalizovat. Takovou normalizaci vSak nelze z niZze uvedenych divodi povazovat za
neadekvatni postup.

Aby se mohl piekladatel spravné rozhodnout pro normalizaci ¢i zachovani
urcitého prvku, musi u mnohych zvlastnosti autorova stylu nejprve zjistit jejich ptivod a
autortiv zamér. Timto postupem dojde k rozhodnuti, zda ma dany prvek v uméleckém
dile zasadni ucel, a tedy zda je jeho ptevod pro adekvatni vyznéni dila nutny. Uz

zminéna fragmentace je jisté dulezitym motivem, ktery prostupuje vétsinou autorova

L KNITTLOVA 2010, s. 36.
%2 VILIKOVSKY 2002, s. 197.
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dila, ale nesouvislé dialogické pasaze nejsou pfimym autorovym uméleckym zamérem,
a tudiz je jejich normalizace pfipustnd. Neobvykly, ,,divoky*, misty neumély styl
ranych povidek Philipa K. Dicka jist¢ vyplyva z podminek, za jakych je psal, a

z tehdejsiho postaveni science fiction. Jazykovym korekturam textti nebylo vénovano
pfili§ pozornosti a povidky vznikaly vzhledem k nizkému finanénimu ohodnoceni
autora za minimalni dobu. Musime pftihlizet i k faktu, ze tehdy autor pfece jen nemél
tolik spisovatelskych zkuSenosti. Kdyz se zaméfime na autorova pozd¢jsi dila, mizeme
pozorovat, ze urcité stylové ,,neobratnosti® v nich mizi. Z té€chto divodi se mizeme
rozhodnout nékteré prvky jeho stylu, které nepovazujeme za soucast autorova zdmeru,
V z&4jmu uzualnosti cilového textu normalizovat. Pekladatel si musi uvédomit, Ze
ptedevs§im v ranych dilech Philipa K. Dicka neni hlavni kvalitou dila jeho textova
stranka, ale mySlenky, které za ni stoji.

Pokus o zachovani vSech zvlastnosti autorova stylu by zpisobil siln¢ neuzualni
vétnou i narativni stavbu textu v ¢eském jazyce. Pro ¢tenafe by tento prvek byl
ptekazkou pfi plynulém ¢teni a vnimani dila a mohl by negativné ovlivnit jeho vysledny
dojem. Proto se v této otazce musi pickladatel pii pfevodu dila Philipa K. Dicka
rozhodnout pro zachovani autorova stylu jen v takové mite, aby ztstal cilovy text
plynuly, pfirozeny a srozumitelny pro ¢tenaie. Pii diisledném pievodu autorova stylu
totiz dojde k poruseni zakladni funkce textu jako uméleckého dila — vzhledem k
chaotické forme¢ text ztraci srozumitelnost a komunikacni funkci, kterou autor sd€luje
¢tenafi své myslenky.

Konkrétné v povidce ,,Captive Market* bylo na mnoho mistech nutné ptistoupit
k normalizaci autorova stylu pteskupovanim deskriptivnich, narativnich a dialogickych
pasazi. Zde se jeho ,,neumély* styl projevil zejména v dialozich, které jsou Casto
narusovany popisem postav. V téchto ptipadech je v ramci plynulosti promluv a
logického uspotadéani informaci vhodné premistit popis postavy k jejimu prvnimu
vyskytu. Celkovy autoriv zadmér se tak nenarusi a cilovy text ptisobi pfirozen¢.

Prikladem textt, které se dusledné drZely stylu Philipa K. Dicka, jsou naptiklad
prvni Easopisecké preklady povidek, které v Ceské republice vychazely od roku 1983.
V téchto ptipadech se vSak jisté nejedna o piekladateliv zamér zachovani zvlastnosti
autorova stylu. Neadekvatni pfevod textu vychazi z neodbornych podminek vzniku jeho
prekladu a neznalosti specifik autorovy tvorby. SpiSe nez o profesionalni literarni
pteklad se jednd o snahu komunity SF fandomu pfibliZit tvorbu Philipa K. Dicka

vlastnim ¢lentim.
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Z vyse uvedenych informaci je zfejmé, Ze u otazky prevodu stylu Philipa K.
Dicka je ptekladatel postaven pfed mnohd obtizna rozhodnuti. Ponechéani urc¢itého prvku
muZe zpisobit neuzualnost textu v Ceském jazyce, na druhou stranu jeho substituce, ¢i
naturalizace vzdy vede k ¢astecné ztraté¢ autorova stylu. V takovych ptipadech je vzdy
nutné se rozhodovat podle principu pomérné dtlezitosti — prekladatel se musi na
zaklad¢ znalosti kontextu autorova dila rozhodnout, zda je dany prvek v textu umelecky
funk¢ni a v takovém piipadé€ se ho pokusit ponechat.

V povidce ,,Captive Market* a obecné v tvorb¢ Philipa K. Dicka je nejvétsi ¢ast
autorova stylu mozné udrzet na lexikalni roviné, kde se projevuje specifickymi lexikem.
Predevsim v pfipad¢ syntaktické a pragmatické roviny textu pristupujeme k naturalizaci
ptiznakovych prvkl v zajmu zachovani komunikacni funkce textu a jeho pfirozenosti

V ramci ¢eského Gzu.

4.3.2 Charakteristické prvky povidky ,,Captive Market* v textu

Jak uz bylo zminéno, ptekladatelskéd koncepce se opira o tstfedni myslenky dila. Ty se
Vv ptipadé povidky diskutované v této praci Casto projevuji na lexikalni roviné
specifickymi pojmy; v této kapitole je nastinén jednotny ptistup k ptevodu téchto prvki.
Jednim ze specifickych rysu tvorby Philipa K. Dicka je totiz jeho jazykova tvofivost na
lexikalni Grovni. Také jiz bylo uvedeno, Ze pfi snaze o prevedeni celkového stylu tvorby
Philipa K. Dicka, je dilezité vénovat zvySenou pozornost prave lexikalni roving,
protoze tam piekladateli ¢esky jazyk dovoluje ptevod autorovych prvki pii zachovani
jejich zvlastnosti. Dostate¢nd vynalézavost pii tvorbé prekladatelskych feSeni na této
roviné textu umoziuje prekladateli kompenzovat normalizaci prvki typickych pro
Dickovu tvorbu na urovnich vyssich. Z téchto diivodu je v této praci prevodu prvki na
lexikalni rovni vénovana samostatna kapitola. Na piikladech je ukézano, jak se
jednotna ptekladatelska koncepce vyplyvajici z makrokontextu dila projevuje v dil¢ich

fesenich na lexikalni Grovni. Anglické ptiklady jsou z povidky ,,Captive Market“*® a

Seské piiklady z vlastniho prekladu této povidky ,.Idealni zakaznici“**, oba texty jsou
dostupné v prilohach této prace.

Centralnim motivem povidky ,,Captive Market* je kritika neuprosného
marketingu v konzumni spole¢nosti, kde penize maji vétsi cenu nez lidsky zivot. Tento

motiv vyplyva predevsim celkového vyznéni dila, ale ¢astecné se projevuje 1 v textove

% DICK, Philip K. Minority report. London: Millennium, 2000, s. 37-51.
¥ DICK, Philip K. Minority Report |. Bob Hysek a kol. Praha: Argo, 2015, s. 61-82.
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roving terminologie z oblasti obchodu. UZ nazev povidky do této skupiny pojmu patii,
prekladu nazvu se vSak bude vénovat samostatna podkapitola. V textu bylo mozné
napiiklad ptelozit redundantni vyrazy little trip a profitable trip, které v po sobé
nasledujicich vétach odkazovaly na jednu skute¢nost ¢eskym vyrazem, ktery kombinuje
oba zminéné vyrazy mald obchodni cesta. Tento vyraz se objevuje na samém zacatku
povidky, kde mize pomoci dokreslit autorem nastinénou ,,obchodni* tématiku. Pouziti
pojmu obchodni v tomto piipadé dovoluje prekladateli i ¢astecné kompenzovat ztratu
obdobné konotace originalniho nazvu povidky, ktery byl kviili pozadavkiim na
atraktivitu nazvu povidky pielozen bez zachovani tohoto vyznamu. Vyhoda kondenzace
téchto dvou pojmu do jednoho je prirozenéjsi vyznéni dané pasaze — uzus ¢eského
jazyka se repetici v textu brani vice nez anglicky. Dal$im ptikladem, kde pti piekladu
¢estina umoziluje jazykovou tvofivost, je vyraz country store. Moznym piekladatelskym
feSenim by byl neutralni venkovsky obchod, v tomto piipade se v§ak do atmosféry
popisovaného prostiedi vice hodi ptiznakovy venkovsky kolonidl — tento pojem
odpovida 1 popisu sortimentu obchodu.

Dal$imi vyraznym prvkem piekladaného textu je rozdil mezi perspektivou
postav, které v povidce vystupuji. Diametralné odlisné thly pohledu maji majitelka
obchodu, dit¢ a obyvatelé kolonie. Tyto kontrasty ve stylizaci promluv pfispivaji
k celkovému obrazu odlisnych svétl, ve kterych ziji. Odlisnosti se projevuji jak
V pasmech pfimé feci té€chto postav, tak v pasmu ¢aste¢né subjektivniho vypravéce,
které Dick v této povidce pouziva. Dle konkrétni perspektivy je nutno stylizovat i text.
Jak jiz bylo zminéno, rysem Dickovy rané tvorby jsou nevyvazené stylizované repliky
postav. V nékterych pripadech je tedy nutné dialog piestylizovat, aby logicky odpovidal
povaze postavy a situa¢nimu kontextu. Pfed prekladem je nutné si co nejlépe uvédomit
rysy postav z piedchoziho ¢teni a kazdou repliku vzdy stylizovat s ohledem na danou
perspektivu. Jednotlivym thlim pohledu navic odpovidaji i specifické vyrazy, které
postavy v promluvach pouzivaji.

Autor pouzivé détskou perspektivu naptiklad v promluve ,, Grandmaw, where
are you going? “. V této véteé se détsky thel pohledu projevuje familiarnim vyrazem
grandmaw, ktery se zaroven vaze k nékterym mistnim dialektim. Do Cestiny byla
replika pfeloZena s pouZitim bézného familiarniho vyrazu ,, Kam se chystas, babi?
Dalsi kontrastni uhel pohledu pfedstavuji obyvatelé kolonie, ktera se nachazi
v budoucnosti — ve svété po jaderné apokalypse. Pfevlada v ni cynicka atmosféra a

promluvy jednotlivych postav se vyznacuji vysokou mirou expresivity. Tyto stylistické
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a emo¢ni hodnoty textu je pii prekladu nutné zachovat, nebot’ charakterizuji dilezitou
skupinu postav. Pro priklad 1ze uvést repliku, kde obyvatel kolonie rozhot¢ené popisuje
majitelku obchodu: ,, 4 mind like that, a warped, miserable flea-sized mind. ** Abstraktni
slovo mind, popisujici osobnost stafeny, zde bylo konkretizovano na expresivni popis
postavy baba, ktery afektovanosti promlouvajici postavy odpovida; vysledny pieklad
celé repliky zni: ,, Takova pokiivena a prizemni baba. ““ Timto zpiisobem se zaroven
kompenzuje expresivni piivlastek flea-sized mind.

Dalsi odlisnou perspektivu piedstavuje postava majitelky obchodu. V povidce je
jeji pistup k ostatnim lidem strohy, nadfazeny a systematicky — jejim hlavnim cilem je
zisk a pii obchodovani se drzi pevnych zasad. Pti ptevodu jejich replik musi také
prekladatel pamatovat také na jeji v€k, ktery ceStina umoziuje charakterizovat naptiklad
archaismy. Ptikladem stylizace jeji promluvy je pteklad véty ,, That bunch of metals
from those laboratories back East.** Z repliky je zfejmé, ze obchodnice presné
nerozumi tomu, co vlastné objednala — proto pouziva popis bunch of metals. V tomto
ptipadé si piekladatel miize dovolit v rdmci stylizace promluvy vyraz pfevést jako
archaismus instrumenty, ktery ve vété zastoupi stejnou funkci. Oba vyrazy ekvivalentné
vyjadiuji nepiesnou znalost ¢i nezdjem o obsah objednavky, cesky preklad navic
stylizuje promluvu podle charakteristik postavy. Vysledna pielozena véta zni: ,, Ty
inStrumenty z laboratori na vychode. *

Odlisna perspektiva se vSak nemusi projevovat pouze v promluvéach postav.
Autor v povidce pouziva i smiSené pasmo vypravéce, které kombinuje perspektivu
postavy se zdanlivé neosobni deskripci autora. Vysledné deskriptivni a narativni pasaze
poté vykazuji ur¢itou miru expresivity adekvatné k zobrazovanému tthlu pohledu. Dick
¢asto mezi timto narativnim prostfedkem a pfimou feci volné prechazi. Prikladem
takové pasaze je véta: ,,Their situation wasn'’t an excuse to creep around filthy as a
pig. “ Pti zachovani expresivity je adekvatnim ¢eskym piekladem véta: To, jak na tom
byli, rozhodné nebyl ditvod k tomu, aby se producirovali po okoli Spinavi jako prasata.
V tomto piipadé ma piekladatel moZnost podpofit expresivni stylizaci véty ironickym
vyuzitim pfiznakového ¢eského vyrazu producirovat se.

Z uvedenych ptikladt je zfejmé, Ze pti prevodu replik postav do ceského jazyka
ma prekladatel moznost vyuzit pestiejsi repertoar ceskych expresivnich a pfiznakovych
vyrazil. Timto zplisobem lze promluvy postav stylizovat podle jejich celkové
charakteristiky, ktera z literarniho dila vyplyva. Je nutné vénovat zvySenou pozornost

tomu, aby se jednotlivé postavy vyjadiovaly stejnorod€. V Dickovych ranych textech
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maji postavy obvykle emo¢né nevyrovnany styl vyjadfovani. Piekladatel se proto
v mnohych ptipadech musi rozhodnout, jestli v konkrétnim ptipad¢ promluvu postavy
castecné prestylizovat, ¢i zanechat jeji pivodni vyznéni v plném rozsahu.

Jednim z prvk, ktery se v celé autorové tvorbé Casto opakuje, jsou
pseudovédecké elementy. Pro jejich spravny pieklad je dilezita znalost autorova
celkového pojeti védeckych prvki v jeho tvorbé. Dick pfistupuje k jejich popisu velmi
odliSnym zpusobem nez ostatni spisovatelé SF. Tyto prvky jsou oznacovany jako
pseudovédecké, protoze jednim ze specifik Dickovy science fiction je jeho neexaktni
ptistup k technice a véd¢. Takovy pojem mizeme v povidce objevit naptiklad
v souvislosti s popisem soucastek rakety, kterou se obyvatelé kolonie snazi odletét.
Jedna se o popisnou vétu ,, ... [S]/he was carefully checking the automatic relays that
would mantain the air“. Zde se jedna o vyraz relays, jehoz adekvatnim piekladem je
Cesky vyraz relé. Tento vyraz mize sice pii popisu tak vyspélé techniky piisobit
pongkud zastarale, jak bylo ale dfive upozornéno, jedna se o ,,pseudovédecky* element,
ktery je dilezitou soucasti autorova stylu. Na tomto misté by sice bylo mozné pouzit
pojem obvod, ktery by se do technického popisu logicky hodil 1épe, piekladatel by tak
vSak zbyte¢né normalizoval autoriv osobity projev.

Dalsi problém pfi piekladu dila Philipa K. Dicka pfedstavuji fiktivni realie.
Tento problém spada celkové do obtizi specifickych pro pteklad science fiction. Fitivni
redlie jsou takové pojmy, které svou pfitomnosti fadi 1 zdanlivé nepiibuzné piibehy do
jednoho svéta — autorovy ,,fiktivni reality. Prekladatel s témito pojmy musi zachazet
stejn¢ obezietné jako se skutecnymi realiemi — vZdy je nutné dohledat, k jaké
»skutecnosti* dany pojem odkazuje. Levy uvadi, Ze je nutné ptevést jen takové kulturné
a dobové specifické prvky, které na ¢tenare plisobi dojmem ciziho prostfedi.35 Pokud se
tohoto doporuceni drzime v ptipad¢ fiktivnich realii, snazime se je pokud mozno udrzet
vSechny. Funkce téchto redlii je totiz vyvolat v ¢tenafi dojem odlisné reality, ktera vSak
ma své zakonitosti jako svét skutecny.

Pokud se tyto redlie vyskytuji i v dive pieloZzenych textech je nutné vzit v potaz
jejich intertextovou funkci. Pravé v otazce prevodu téchto prvki jsou predevsim starsi
Ceské preklady nejednotné, coz vlastné funkci téchto ,,redlii* rusi. V poslednich letech

se vSak prekladatelé snaZzi tuto terminologii sjednotit. Proto se musi piekladatel
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sezndmit i s dal§imi soucasnymi pieklady Philipa K. Dicka, aby mohl tyto prvky
adekvatng prevést a zachovat jejich funkei.

Prikladem fiktivni redlie, ktery Philip K. Dick pouziva ve vice svych dilech ve
spojitosti s parapsychologickymi schopnostmi, je vyraz precog. Autor zde uplatnil
slovotvorny proces, kdy zkratil ptivodni slovo precognition — piedvidani. Pojmem
precog oznacuje osoby, které¢ témito schopnostmi disponuji. V povidce na tuto fiktivni
realii narazi jedna z obyvatelek kolonie v promluvé ,, Maybe [ was a precog... .

V z4jmu udrZeni této fiktivni redlie je nutno pojem pievést tak, aby byla zachovana jeho
zvlastnost. Jako idedlni feSeni se jevi pojem fusitel. Tento vyraz zahrnuje vyznam
predvidani a zaroven je funk¢ni v souvislosti s popisem ¢loveéka. Dalsi vyhodou tohoto
feseni je, Ze je stejné jako original novotvarem, jehoz vyznam vsak Cesky ¢tenaf bez
problémti pochopi. Celkova schopnost bude potom obdobné pielozena jako tusitelstvi.
Cast diskutované repliky bude potom pieloZena nasledujicim zptisobem: ,, Moznd ze se
ve mné tenkrdt ozvaly tusitelsky sklony. “ Cesky ¢tenaf z takového vyrazu dokéaze jasné
vycist povahu daného pojmu. V tomto misté by se také nabizelo feSeni zobecnénim a
explikaci: ,, MozZna jsem to tenkrdt tusila. “ Takové feSeni se sice jevi jazykové
prirozenéjsi, doslo by vsak k pfilisné normalizaci autorova stylu, proto radéji
pristupujeme k zachovani pfiznakové podoby vyrazu. Zde tento vyraz nepusobi pfilis
rusiveé a zaroven upozoriuje ¢tenafe na vyskyt zvlastniho pojmu, ktery je soucasti
puvodniho autorova zdméru.

Pti prekladu této fiktivni redlie do Cestiny se objevuji rizna feseni. Napiiklad ve
sbirce Minority Report a jiné povidky (Mlada Fronta, 2002) je vyraz ponechan v
puvodni anglické podobé precog. V tomto piipadé je v§ak vyznam pojmu potlacen,
protoze pro ¢tenafe cilového jazyka plisobi vyraz nepfirozené. U piekladu takovychto
pojmu je lepsi vyuzit slovotvorné moznosti ¢eského jazyka a vytvofit pojem, ktery
umozni ¢eskému c¢tenaii jeho ¢astecné pochopeni.

V povidce ,,Captive Market* se dalsi fiktivni pojmy objevuji v souvislosti
motivu cestovani ¢asem ¢i jasnovidectvi, coz je motiv pro Dickovu tvorbu typicky.

V povidce jsou celé pasaze, které popisuji procesy, jez se odehravaji v mysli stateny
nadané parapsychologickymi schopnostmi. V tomto ptipad¢ je nutné udrzet fiktivni
pojmy, kterymi autor onen proces pirechodu ¢asem popisuje takovym zpisobem, aby
Vv cilovém textu plisobily pfirozené. Alternativni svéty, do kterych ma stafena ptistup,
autor v povidce oznacuje vyrazem aheads. Zde si prekladatel musi uvédomit, ze se

nejedna o novotvar — autor pro tento fiktivni termin vyuziva béZzného jazyka. Zaroven
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ho vSak musi pfevést takovym zplisobem, aby ¢tenafi bylo ziejmé, k cemu autor
odkazuje. V tomto pripad¢ lze pouzit explikace a vyraz opsat jako svet vepredu. To, Ze
autor nepouziva pro oznaceni téchto alternativnich svétii novotvar, vyplyva

Z perspektivy stafeny, ktera tento pojem pouziva pouze ve svych myslenkach. I zde se
jedna o hledani rovnovéhy mezi stylem autora a pfirozenym piisobenim cilového textu.

Dick vsak ve svém dile nepouziva pouze fiktivni redlie. Pravé v povidce
,Captive Market“ se vyskytuje znacné mnozstvi kulturn¢€ a doboveé specifickych prvki,
které se oznacuji jako skutecné realie. Problém pievodu téchto prvkl spociva v tom, Ze
vznikly v odlisném jazykové-spolecenském prostredi a mohou byt ¢tenarim cilového
jazyka neznamé — proto tyto prvky nelze do cilového jazyka prevadét doslovné.

V zdjmu pochopeni pojmu ¢tenafem a zachovani vysledného dojmu textu musi byt
¢asto rliznymi zpusoby vysvétleny. Tento postup doporucuje i Levy: ,,Vysvétleni je
namist¢, unika-li nasemu ¢tenafi néco, co pro ptivodniho ¢tenare bylo obsazeno v
dile.*

Takovou realii v textu povidky je naptiklad pojem trylon ve vété ,, Sort of like
the trylon at the New York World’s Fair. Tato redlie jisté neni vétSiné€ ¢eskych ¢tenarti
znama a tak je nutné ji explikovat nasledujicim zptisobem: ,, Vypadda jako Trylon, ta vez
ze svetovyho veletrhu v New Yorku. *“ V tomto piipad¢ je vysvétlena spojitost mezi
tvarem lodi a vzpominkou postavy na udalost z jejiho détstvi.

DalSim problematickym mistem v otdzce ptepisu realii byl odkaz na pisen, coz
je dalsi typicky kulturné specificky prvek. Jedna se o piseit zminénou v ironicky ladéné
vété ,, Uke picks, so we can lie in our hammaocks all day, strumming Someone’s in the
Kitchen with Dinah. “ V tomto piipadé€ 1ze dle Herveyho a Higginse pouZit postup tzv.
kulturni transplantace, kdy je pojem z vychoziho jazyka nahrazen pojmem z cilového
jazyka s naprosto odlisnym denota¢nim vyznamem, ktery ma vSak obdobné kulturni
konotace.®” Tato pisefi neni v &eském kulturnim prostfedi iroce zndma, tudiz nema
smysl zachovavat jeji origindlni ndzev nebo se ho snazit jakkoliv ptelozit. Mnohem
pfihodné&j$im feSenim je v rdmeci postupu kulturni transplantace vybrat pisen, kterd by
spadala do stejného hudebniho Zanru a byla zndma v kulturnim prostfedi cilového
jazyka. Nazev této pisn¢ by mél v ¢tenafi cilového jazyka vyvolat stejny dojem jako
origindlni nazev v ¢tenati vychoziho jazyka. V tomto ptipad¢ se tedy musi jednat o

country pisent obecné znamou v Ceské republice — proto bylo zvoleno nésledujici feseni:
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., A ukulele, abysme se cely dny mohli valet v houpacich sitich a brnkat si Ved mé dal,
cesto ma . Zvolené feSeni je vhodné vzhledem ke kulturnimu prostiedi cilového jazyka
a navic ptihodné¢ a vtipné zapada do déje celé povidky. Prekladatel by v tom to ptipadé
mohl byt podeziivan z ptehnané kreativity a vkladani vlastniho uméleckého zaméru do
cilového textu, ¢imz by porusil jednu z Levého zasad — ,,Piekladatel je tim lepsi, ¢im
nenépadngjii je jeho tdast na dile.®* V tomto piipadé je vsak tviiréi feseni na mistg,
piekladatel tak kompenzuje ztratu jinych prvka dila, zvolené feSeni navic nevybocuje
Z ideového zékladu dila, naopak je v ném funkénim prvkem.

Z uvedenych ptikladu tedy vyplyva, ze pojmum, které jsou konkretizaci
hlavnich myslenek dila na lexikalni tirovni, musi piekladatel vénovat dostate¢nou
pozornost a mél by zajistit, aby byly do cilového jazyka pfevedeny ekvivalentné.
Prekladatel také musi spravné rozpoznat fiktivni i skute¢né redlie a pii jejich pfevodu
predevsim zachovat jejich piivodni dojem na ¢tenare vychoziho textu. Dtlezitost
adekvatniho pfevodu elementl na lexikalni roving tkvi pfedevsim v tom, Ze na jinych
rovinach musi piekladatel Dicktv styl v zajmu ¢eského uzu normalizovat. Pokud by

k takovému postupu doslo u téchto zvlastnich pojmu i na roving lexikalni, postradalo by

jeho dilo zna¢nou ¢ast osobitosti a autorsky styl by byl silné potlacen.

4.3.3 Pieklad nazvu povidky

Prekladu nazvu povidky se vénuje samostatna ¢ast této prace, protoze se jedna o
specifickou problematiku, kterd zahrnuje nejen ptistup prekladatele, ale zaroven
pozadavky, které na néj vytvari vydavatel. Velkou roli hraje také prekladatelska tradice
Vv ramci literarniho Zanru. Ta vSak v ptipad¢ SF literatury, kterd typicky odmita
konvence, na ptekladatele ptiliSny tlak nevyviji a v prekladu dila mu tedy nechava
pomérné¢ volnou ruku. Zasadnim faktorem se v dneSni dobé¢ stava atraktivita nazvu dila.
Proto pieklad titulu tzce souvisi S poZadavky knizniho trhu cilového jazyka.

Je tedy ziejmé, Ze prekladatel musi vzdy volit takovy nazev, ktery vychazi
z ideového zékladu dila, ma ekvivalentni vztah k dilu jako nazev ve vychozim jazyce a
navic je v zdjmu prodejnosti atraktivni. Neméné dilezité je také zachovani formy
nazvu, zejména dodrZeni poctu slov. Podle Levého mize mit nazev k dilu vztah bud’
popisny, nebo symbolizujici — v dne$ni dobé pievladaji symbolizujici knizni nazvy,

které nepopisuji obsah dila pfimo, ale obrazng.* V piipadé symbolizujiciho knizniho
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nazvu se da fici, ze se jedna o myslenku celého dila koncentrovanou do nékolika slov.
Proto by mél prekladu nazvu predchazet preklad a pochopeni celého dila. Nazev dila je
totiz Casto v textu piimo vyuzit ¢i uzce souvisi se skutecnosti, kterd je v dile zobrazena,
a pfi nespravném prevedeni by piekladatel tuto dilezitou funkci ndzvu narusil.

Pii ptekladu nazvu povidky ,,Captive Market® bylo nutné piihlédnout k jeho
odbornému vyznamu z oboru ekonomiky, ktery se do ¢eského jazyka pieklada jako
nedobrovolny trh. Tento pojem se vaze k takovému ekonomickému prostiedi, kde jsou
zékaznici nuceni kupovat zbozi od jednoho prodejce z dlivodu neexistujici konkurence
— tato stranka vyznamu se i vaze k d¢ji dila. Je tedy nutné zachovat zatazeni ndzvu do
sféry obchodu, ndzev nedobrovolny trh vsak nedovoluje vice vyklada, které jsou
potteba ve vztahu k déjovému obsahu povidky. Tento nadzev by navic nebyl pro ¢tenare
pfitazlivy a jednodus$e zapamatovatelny. Adekvatnim feSenim byl nakonec nazev
., Ideadlni zakaznici “, ktery stale evokuje obchodni prostfedi, zachovava symbolizujici

vztah k dgji povidky, ale pfitom je Ctenarsky atraktivni a zni pfirozené.

4.3.4 Aplikace prekladatelské koncepce na dalsi Dickova dila

Prekladatelska koncepce, ktera je navrzena v této praci, se nevztahuje pouze na povidku
,»Captive Market”. Vzhledem k tomu, ze vychazi z Sirokého kontextu autorovy literatury
a prihlizi ke zvlastnostem autorova stylu, ji Ize aplikovat na vétsi mnozstvi Dickovych
textl. Jak jiz bylo uvedeno, autortv styl se postupné vyvijel. Prekladatelské problémy
spojen¢ s korekci jeho narativnich ,,chyb®, jako jsou naptiklad fragmentované
dialogické pasaze, se vyskytuji predevsim v jeho rané tvorbe¢.

Z jiz uvedenych diivodl byly povidky spadajici do autorovy rané tvorby do
¢eského jazyka Casto prekladany neadekvatné. Tyto povidky vSak maji v autorove
tvorb€ zdsadni vyznam, protoze se v nich ¢asto objevuji motivy, které pozdéji
rozpracovava ve svych znamych a ocenovanych romanech. V soucasnosti byvaji
zékladni myslenky téchto povidek také ¢asto vyuzivany jako podklad pro tvorbu
popularnich SF filmt. Celkova tvorba Philipa K. Dicka proto v dne$ni dob¢ nabyva na
oblibenosti a jeho ¢tenaiska zakladna se rozsifuje i mimo piiznivee Zanru SF. Z tohoto
divodu by si mnoho z nich jisté zaslouzilo novy pteklad, ktery by odpovidal dnesnim
pozadavklim. Tato prace navrhuje jednotny pfistup k piekladu téchto textt.

S ptihlédnutim ke specifiklim konkrétnich povidek mlize byt v budoucnu znovu vyuzita.
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5 Preklad povidky

Idealni zakaznici

V sobotu rano, kratce pred jedenactou, byla Edna Berthelsonova pfipravena
podniknout svou malou obchodni cestu. Piestoze to byla zalezitost, ktera tyden co tyden
zabirala Ctyfi hodiny jejiho drahocenného casu, vydavala se na cestu sama. Jen tak si
mohla své obchodni tajemstvi nechat zcela pro sebe.

Protoze bylo skute¢né jedinecné. Byl to unikdtni objev a ucinila ho cirou
nahodou. Nic na svété se mu nevyrovnalo, a to ona musela védéet, obchodovala prece uz
ttiapadesat let. Dokonce 1 vic, pokud by se pocitaly roky, kdy obchod vedl jeji otec. Ale
ty se opravdu pocitat nedaly. Ohledné platu se tehdy otec vyjadfil jasné — byla tam od
toho, aby nabrala zkuSenosti. Alesponl se vSak naucila podnikat a vést maly venkovsky
kolonial. Jeji prace spocivala v tom, Ze opraSovala zbozi, rozbalovala mucholapky,
servirovala vafené fazole a vyhanéla liného kocoura ze starého sudu od suSenek, u
kterého zékaznici radi probirali zhavé novinky.

Jak ona, tak jeji kramek uz méli sva nejlepsi 1éta za sebou. Otce, ktery umfel
uz davno, si vybavovala jako mohutného muze s ¢ernym oboc¢im. I jeji déti a vnoucata ji
uz opustily — rozlétly se do vSech koutl svéta. VSechny se narodily a zily ve Walnut
Creeku, kde s ni stravily mnoho suchych, parnych Iét a jak dospivaly, jedno po druhém
Ji opoustély. Ona 1 kolonial postupné podléhali zubu ¢asu. Kazdym rokem byla kieh¢i,
ptisnéjsi a zatvrzelejsi. Stahovala se do sebe.

Velmi brzo toho rana se Jackie zeptal: ,,Kam se chystas, babi?* Samoziejmée
to védel. Jako kazdou sobotu se chystala na svou vypravu. Vibec mu nevadilo ptat se
stale znova a dostavat potad stejnou odpoved’. Byl rad, ze pokazdé slysi to samé.

OvsSem na jeho nasledujici otazku pftisla vzdy dal$i neménna odpovéd’ a z té
uz takovou radost nemél. Jeho otazka znéla: ,,Mlzu jet s tebou?*

A jeji odpovéd’ byla vzdycky zéporna.

Edna Berthelsonova s ndmahou prendsela baliky a krabice ze zadni ¢ésti
obchodu do rezavého pick-upu. Viiz byl pokryty vrstvou prachu a jeho ¢ervené bo¢nice
byly zprohybané a rezavé. Motor uz bézel — sipavé se zahiival v Zaru poledniho slunce,
zatimco se v prachu u jeho kol hrabalo par opelichanych slepic. Pod pfistfeSkem
obchodu se kréila vypasena, chundelatd ovce, kterd se znudénym vyrazem lhostejné
sledovala okolni déni. Auta a naklad’dky se valily po hlavnim tahu na Mount Diablo. Po

Lafayettove tfidé se prochazelo par nakupujicich, farmafi se svymi Zzenami,
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bezvyznamni podnikatelé a délnici. Mezi nimi si vykraCovalo nékolik pani¢ek
v kiiklavych kalhotach a vzorovanych blizéach, s Satky na krku a sandaly na nohéch.
Radio pted obchodem nakiaple vyhravalo nejnovéjsi hity.

»Na néco jsem se té ptal, fekl Jackie dotCené. ,,Ptal jsem se t¢, kam jedes.*

Pani Berthelsonova se s obtizemi ohnula, aby zvedla posledni naru¢ krabic.
Vétsinu zbozi nalozil ptedchoziho vecera Arnie, kterému se tikalo Svédak — mohutny,
bélovlasy muz, jenz v obchod¢ zastaval veSkerou tézkou praci. ,,Coze?*“ zamumlala
nepfitomné a jeji Seda vrascCita tvar se zkiivila soustfedénim. ,,ViS moc dobfe, kam
jedu.”

Jackie ji zasmusSile nasledoval zpatky do obchodu, kam §la pro tcetni knihu.
»Muzu jet taky? Prosim, mizu se dneska piidat? Nikdy mé nevezmes s sebou — nikoho
nevezmes.*

»damoziejme¢ ze ne,” odsekla pani Berthelsonova. ,Je to soukroma
zalezitost.*

»Ale ja chci jet taky, zadonil Jackie.

Stafena na n¢j otocila svou hlavu pokrytou Sedinami a zméfila si ho
pohledem. Vypadala jako Sediva a opelichand moudré sova. V koutcich tenkych tst ji
zacukalo potla¢ovanym smichem. ,,Ale to nemuze nikdo," fekla tiSe.

Jackiemu se jeji odpoveéd’ viibec nezamlouvala. Nabrucené odeSel do kouta
s rukama vrazenyma hluboko v kapsach rifli. Trucoval, protoze ho nechtéla s sebou, a
nelibilo se mu, ze ji nemtize pomoct. OvSem Pani Berthelsonova si ho nevsimala. Ptes
utld ramena si prehodila odrbany modry svetr, sebrala slune¢ni bryle, zabouchla za
sebou sitové dvefe a Cile vyrazila k autu.

Dostat motor do otacek nebyla vibec hracka. Néjakou chvili jen sedéla,
zlostn€ cloumala fadici pakou, dupala na spojku a ¢ekala, az zoubky zacvaknou na své
misto. Konecné za velkého skiipéni a drnfeni pfevod zapadl. Viz sebou trhl, pani
Berthelsonova §lapla na plyn a pfitom uvolnila ruéni brzdu.

Kdyz se pick-up rachotivé rozjel po piijezdové cesté, Jackie se vynofil ze
stinu u domu a rozb¢hl se za nim. Jeho matka nebyla nikde na dohled. Byla tam jen
podfimujici ovce a dvé hrabajici slepice. Dokonce Armie Svédak byl pryg,
pravdépodobné si pravé ncékde daval vychlazenou kolu. Tohle byla ta nejlepsi
ptilezitost, jakou kdy mél. Uz davno se k ni chtél pfipojit, takze to diive nebo pozdéji

stejné muselo pfijit.
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Jackie se chytil zadni vyklopné Casti korby, vyhoupnul se nahoru a pfistél
obli¢ejem piimo do peclivé nasklddané hromady baliki a krabic. Naklad’dk pod nim
kodrcal a nadskakoval. Drzel se krabic jako o zivot, choulil se do klubicka, krcil se a
zoufale se snazil, aby ho to nevymrstilo ven. Jizda se postupné uklidinovala a kodrcani
polevilo. Oddechl si a vdééné se uvelebil.

Dokézal to. Konecné¢ se dockal vysnéné projizd’ky. Doprovazel pani
Berthelsonovou na jeji pravidelné, zdhadné vypraveé, pii tom utajeném podniku, na
kterém — alespon co slySel — vydé€lavala nesmirné mnozstvi penéz. Nikdo netusil, kam
vlastné jezdi, a on sdm si v hloubi své détské duse predstavoval, ze piijde o néco
jedine¢ného a nadherného, co mu rozhodné stoji za néjaké ty trable.

Jenom doufal, Ze se po cesté nikde nezastavi, aby piekontrolovala ndklad.

Tellman, Slachovity muz ve stfednich letech, si s nesmirnou péci ptipravoval hrnek
»kavy“. Nejdiiv si k sudu od benzinu, ktery v kolonii pouzivali jako kuchynskou linku,
ptinesl plechacek prazené pSenice. Obsah hrnku vysypal na sud a rychle ptihodil hrst
cikorky s trochou otrub. Kdyz se snazil rozdélat ohent pod roStem uprostied popela a
uhlikt, Spinavé ruce se mu tiasly. Postavil panev plnou vlazné vody na rost a zacal
hledat 1zic¢ku.

,,Co tu provadis?* ozvala se mu za zady jeho Zena Gladys.

Tellman cosi zamumlal a nervozné pieSlapoval mezi ni a ohnistém. ,,Jen tak
se tu motam.* Neudrzel se a ublizené dodal: ,,Méam snad pravo si tu néco uklohnit stejné
jako vSichni ostatni. Nebo snad ne?*

,»,M¢€l bys nam spis§ pomahat.*

,Pfed chvili jsem skonéil. Zablokoval jsem si zada.“ Rozpacité se tahal za
roztrhané triko, které bylo pravdépodobné kdysi bilé. Otocil se k Zen€ zady a zamiftil ke
dvetim chatrce. ,,Taky si vobcas potfebuju vodpocnout.

,Odpocivat muzes, az tam budem.* Gladys si unaven¢ prohrabla své huste,
Spinavé blond’até vlasy. ,,Jak by to vypadalo, kdyby se vSichni chovali jako ty?*

Tellman se roz¢ilil, az zrudl. ,,A kdo vypocital nasi trasu? Kdo pftipravil
navigaci?“

Na rozpraskanych rtech se ji objevil slabé ironicky ismév. ,,Uvidime, jestli
ty tvoje mapy budou viibec fungovat. AZ pak se miZeme bavit o tom, jestli jsi néco
dokazal.*

Tellman rozzufené vybehl z boudy do oslepujici zare odpoledniho slunce.
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Nesnasel ho, to sterilni, ostfe bilé¢ svétlo, které zacinalo palit v pét rano a
nepfetrzit¢ zhnulo az do deviti vecer. Jelikoz po Velkém vybuchu nezbyly v ovzdusi
zadné vodni pary, slunce nemilosrdné spékalo vse, co se hybalo. I kdyz zas tak moc
zivého toho na povrchu nezbylo.

Napravo od n¢j stal shluk chatr¢i, které tvotily cely tabor. Byla to chaoticka
zmét prken, plechovych desek, drati, térpapiru, zelezobetonovych kvadri... jednoduse
vSechno, co se sem dalo pfitahnout ztrosek San Franciska, které¢ lezelo Sedesat
kilometri na zapad. Ve dvefich se ponufe tiepotaly latkové zavésy, ochrana proti
obrovskym hejnim hmyzu, jez se ¢as od Casu prehnaly tabofistém. Po ptécich,
pfirozenych neptatelich hmyzu, totiz nebylo ani vidu, ani slechu. Tellman nezahlédl
ptaka dobré dva roky a uz ani necekal, Ze na n¢jakého né€kdy narazi. Za hranici tdbora
zacinala nekonec¢na, navéky mrtva pustina z ¢erné¢ho popela, spalend tvai svéta, bez
vyrazu a bez zZivota.

Tabor stdl v malém udoli a z€asti ho chrénily kameny, které se zfitily z
hiebene hory. Ottes zplisobeny vybuchem roztistil ohromna skaliska a jejich kusy jesté
mnoho dni padaly do udoli. Poté co bylo San Francisco srovndno se zemi, se jeho
prezivsi obyvatelé utekli schovat do téchto hromad kameni, kde hledali utocisté pred
zarem slunce. To bylo zdaleka to nejhorsi — pfimy slunecni svit. Ani hmyz, ani oblaka
radioaktivniho prachu, ani oslepujici zdblesky bésnicich vybucht, ale slunce. Mezi
mrtvymi bylo vic téch, co umieli Zizni nebo zesileli slepotou, nez téch, které zabily
toxické latky.

Tellman vytahl z naprsni kapsy krabi¢ku drahocennych cigaret. Rozklepané
si zapalil. Vyhublé ruce se mu tiasly z¢asti inavou, z¢asti zlosti a napétim. M¢l toho
jejich tdboru plné zuby. VSichni ho Silené Stvali, véetné jeho Zeny. Stéali viibec za
zachranu? Siln¢ o tom pochyboval. Z vétsiny se za tu dobu stali takovi barbafi, Ze to
bylo vlastné jedno, jestli se jim podafi odletét, nebo ne. Od rana do vecera si ldmal
hlavu, jak je zachranit, a diel se za n¢ jak barevnej. K ¢ertu s nima.

Na druhou stranu na nich zéviselo 1 jeho vlastni preZiti.

Rozlamané se odSoural opodal, kde si povidali Barnes s Mastersonem.

»Jak to pokracuje?* zeptal se jich nevrle.

,Dobfe, uz to nebude trvat dlouho,” odpoveédél Barnes.

,»Chybi nam posledni varka,” zafunél Masterson. Nervozné se potil.

»,Doufam, Ze se nic nepod¢la. Méla by tu byt kazdou chvili.*
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Tellmanovi se hnusil zvifeci puch, ktery se linul kolem Mastersonovy
zavalité postavy. To, jak na tom byli, rozhodné¢ nebyl diuvod k tomu, aby se
producirovali po okoli Spinavi jako prasata... Na Venusi bude vSechno jinak. V tuhle
chvili jim byl Masterson uzite¢ny, byl to zkuSeny mechanik, nenahraditelny
pfi opravach turbiny a proudovych motort lodi. Ale az pfistanou na Venusi a vylodi
se...

Tellman spokojen¢ piemital nad tim, jak bude znovu nastolen poiradek.
Spolecenska hierarchie, ktera se ocitla v troskach stejné jako jejich mésta, se vrati a
bude stejné pevna jako kdysi. Vezméme si napiiklad Flanneryho. Hubeny, vysoky
mlady muz s cernymi vlasy, ktery by za normdlnich okolnosti byl jen sprostym, chudym
irskym ptistavnim délnikem... Ted’ m4 ale na starosti nakladani lod¢ — tu nejprestizné;si
praci, jaka v tabofe je. Ted’ néco znamena... ale to se uz brzo zméni.

Musi se to zménit. Tellman se vydal od Barnese a Mastersona smérem
k lodi. Byl mnohem klidng;si.

Lod’ byla obrovska. Na jeji Spici byl identifikani ndpis, jenzZ se navzdory

poletujicimu popilku a prudkému slunecnimu zéru dal stale dobte piecist.

ARZENAL ARMADY USA
SERIE A 3 (B)

Pivodné to byla vysokorychlostni zbran ,,hromadné odvety* a nesla hlavici
s vodikovou ndlozi, pfipravenou piinést nepfiteli smrt, kterd si nevybira. Nikdo ji vSak
nestihl vystielit. Sovétské toxické krystaly nesly$né vlétly do oken a dvefi mistniho
velinu, a kdyZ pfiSel den odpéleni, nebyla tu uz Z4dna posadka, ktera by to zvladla. Ve
skutecnosti na tom ani nezéalezelo — nepfitel uz totiz neexistoval. Raketa stila bez hnuti
celé mésice... Kdyz se ve zni¢enych horach zacali objevovat prvni piezivsi, byla pofad
na svém miste.

»Hezka, co?* fekla Patricia Shelbyova. Zvedla o¢i od prace a unavené se
podivala na Tellmana. Jeji pohlednd, drobnd tvar byla poznamenana vysilenim.
., Vypada jako Trylon, ta véz ze svétovyho veletrhu v New Yorku.*

,,Mij boZe, ty si to pamatujes?* podivil se Tellman.

,»Bylo mi teprve osm, ale nikdy na to nezapomenu,* odpovédéla Patricia. Ve
stinu lodi pravé peclivé kontrolovala automaticka relé, kterd méla udrzovat vnitini

hladinu vzduchu, teploty a vlhkosti. ,,Mozna se ve mné tenkrat ozvaly tusitelsky sklony
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— kdyZ jsem ji vidéla vycnivat nad davem lidi, blesklo mi hlavou, ze jednou bude pro
nas vSechny hodn¢ znamenat.*

,»Mysli§ pro nas dvacet,” opravil ji Tellman. Nato ji nabidl zbytek své
cigarety. ,,Tady mas — myslim, ze ti bodne.*

,Diky.“ S cigaretou mezi rty pokrac¢ovala v praci.

,UZ je to skoro hotovy — tyjo, néktery tyhle relé jsou fakt malinkaty.* Zvedla
miniaturni desticku z prihledného plastu. ,,Az budeme v limbu, miZze pro nas tahle
vecicka znamenat rozdil mezi zZivotem a smrti. Do jejich tmavomodrych o¢i se vplizila
hriiza. ,,Pro cely lidstvo.*

Tellman vyprskl smichy. ,, Ty a Flannery. Potad melete ty vase idealisticky
nesmysly.*

Profesor John Crowley, n¢kdejsi vedouci katedry historie na Stanfordu, nyni
formalni vidce tabora, sedél u stolu s Flannerym a Jeanem Dobbsem. Vysetfovali
zhnisanou ruku malého, desetiletého kluka. ,,To bude radiaci,” fekl Crowley rozhodné¢.
,»Jeji celkova hladina kazdym dnem stoupd. MiiZe za to ten popel, co se tady usazuje.
Pokud se odsud brzo nepohneme, je po nds.*

»Za tohle nemuze radiace,” opravil ho Flannery sebejisté. ,,To je otrava
toxickymi krystaly, nahote v kopcich je toho po kolena. Urcité si tam hral.*

»Je to tak?“ zeptal se piisn¢ Jean Dobbs. Chlapec pouze prikyvl,
neodvazoval se mu pohlédnout do o¢i. ,,Mas pravdu,* fekl Flannerymu.

,Namaz mu to touhle Ié¢ivou masti, “ fekl Flannery. ,,A doufej, Ze to piezije.
Kromé sulfathiazolu nic moc nemame.“ Podival se na hodinky a zamracil se. ,,Pokud
dneska nepfiveze penicilin...*

»Pokud ho neptiveze dneska, neptiveze ho uz nikdy,” fekl Crowley. ,,Tohle
je posledni varka, hned jak to naloZime, odlitdme.*

Flannery si zamnul ruce a houkl na n¢ho: ,,Tak uz vytdhni ty prachy!*

Crowley se zaSklebil. ,,Jasné.”“ ZaSatral v jedné skiiiice a vytahnul balicek
papirovych bankovek. Zamaval s nimi vyzyvavé smérem k Tellmanovi. ,,Ber, dokud
davam. Ber to vSechno.*

Tellman nervézné odpovédél: ,,Opatrné s nima. Urcit€¢ zase zdrazila, co
mohla.*

»Mame jich vic nez dost.” Flannery vzal jest¢ n€kolik balickii a nacpal je do

nakladniho voziku, ktery pravé odvéazeli smérem k lodi. ,,Penize ted litaj po celym
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svete, spolecné s popelem a CasteCkama kosti. Na Venusi je potiebovat nebudem —
muze si je vzit klidné vSechny.*

Na Venusi, pomyslel si Tellman vztekle, se vSechno vrati do starych koleji. I
Flannery se zase vrati makat do kanali, kam beztak patii. ,,Co nam vlastné ptiveze?*
zeptal se Crowleyho a Dobbse. Flanneryho si nev§imal.

,Co ma bejt v tom poslednim nakladu?*

,»Komiksy,* fekl zasnén¢ Flannery a setiel si pot z plesaticiho cela. ,,A taky
harmoniky.*

Crowley na n& mrkl. ,,A ukulele, abysme se cely dny mohli valet
V houpacich sitich a brnkat si Ved mé dal, cesto ma.*

»A koktejlovy michatka pro pfipad, ze by v téch archivnich Sampanéch
Z tficatyho osmyho zbejvaly jesté n¢jaky bublinky,“ pfipomenul Flannery.

,» 1y — degenerate! zavrcel Tellman.

Crowley a Flannery tvali smichy a Tellman se potupné¢ odSoural pryc.
Sktipal zuby a snazil se potlait hnév. Jenom blazni nebo hlupaci by v téhle situaci
mohli vtipkovat. Skli¢ené, skoro vyc€itavé ziral na lod’. Bude snad takhle vypadat svét,
kam pfileti?

V timorném zaru dobéla rozpaleného slunce se gigantickd lod’ tipytila a
zafila na vSechny strany. Byl to obrovsky kolmy valec ze slitiny a ochranné sitoviny,
tyc¢ici se nad hlouckem ubohych chatr¢i. Jesté jeden néklad, a mizou zmizet. Jeste jednu
korbu plnou zéasob z jejich jedin¢ho, ale chudého zdroje nekontaminovaného zbozi,
které pro n€ predstavovalo rozdil mezi Zivotem a smrti. Tellman se modlil, aby se nic
nepokazilo. Sel &ekat, az Edna Berthelsonova pfijede ve svém otlu¢eném Gerveném
pick-upu. Ten se stal jejich kiehkou pupeéni $itirou, ktera je spojovala s neposkozenou

minulosti, kde dosud vladl blahobyt.

Po obou stranach silnice rostly §tavnaté meruiiky. Vcely a mouchy ospale bzucely mezi
hnijicim ovocem, které leZelo vSude okolo. Tu a tam se u silnice objevil stanek, v némz
prodavaly zmatozené déti. Na piijezdovych cestdch staly zaparkované buicky a
oldsmobily. Mezi tim vS§im bloumali venkovsti psi. Na jedné kiizovatce stala luxusni
hospoda, na které v dopolednim svétle piizracné poblikaval neonovy napis.

Edna Berthelsonovd si hospodu a auta zaparkovana kolem nevrazivé
prohlizela. Mé&st'aci se stehovali do udoli, kaceli staré duby a ovocné sady a na jejich

misté si stavéli sva predméstska sidla. Tady se uprostied dne zastavovali na sklenicku
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whisky s dzusem a pak vesele pokracovali dal. Ve svych sportovnich chryslerech jezdili
sto dvacet kilometrii za hodinu. Kolona vozi, kterd se nahromadila za jejim autem,
najednou prudce vyrazila kuptedu a prosvistéla kolem ni. Nechala je projet s kamennym
vyrazem na tvafi a bez sebemensiho z4jmu. Dobfe jim tak, jen at’ si spéchaji. Kdyby
pofad pospichala jako oni, nikdy by si své zvlastni schopnosti nevsimla. Objevila ji,
kdyz zamyslen¢ dumala pfti dlouhych a osamélych jizdach. Jinak by nikdy nezjistila, ze
se muze podivat ,,dopfedu’, a neobjevila by tu diru v Case, ktera ji umoznovala tak
jednoduse obchodovat za premrsténé ceny. Jen at’ si spéchaji, kdyz chtéji. Tézky néklad
na korbé rytmicky poskakoval a motor sipal. Na zadnim skle bzucela polomrtva
moucha.

Jackie si jizdu uzival — leZel nataZzeny mezi krabicemi a bedynkami a
spokojen¢ pozoroval meruniky a auta. Proti horké obloze se rysoval modrobily Stit
Mount Diablo — masa chladné skaly. Hora zabirala vétSinu oblohy a okolo jejiho
vrcholku se drzely cary mlhy. Zasklebil se na psa, ktery stal na krajnici a apaticky cekal,
az bude moct piejit. Vesele zamaval na opravare firmy Pacific Telephone, ktery praveé
odvijel drat z obfi civky.

Najednou pick-up prudce odbocil ze statni silnice na vedlejsi cestu s ¢ernym
povrchem. Kolemjedoucich aut ubylo a pick-up zadal stoupat... Urodné sady postupné
vystiidala syt€ hnéda pole. Napravo od silnice uvidél chatrajici farmu. Se z4jmem si ji
prohlizel a uvazoval nad tim, jak dlouho uz tady asi stoji. Spolecné s ni se vytratily
posledni znamky lidské ptfitomnosti. Pole vypadala neudrzované, obcas byl vidét
rozboteny, zprohybany plot nebo strzend a necitelnd cedule. Pick-up se blizil k upati
Mount Diablo... tudy nejezdil skoro nikdo.

Chlapec pomalu zacal premyslet nad tim, pro¢ obchodni cesta pani
Berthelsonové sméfuje zrovna sem. Nikdo tady nezil, najednou zmizela i posledni pole,
zlstala jen suchda trdva a kioviska — nedotCena krajina na ptikrém svahu hory. Zajic
obratn¢ skékal ptes polorozpadlou cestu. Po celém horizontu se tdhly zvinéné kopce,
stromy a roztrouSené balvany... Nebylo tu nic kromé pozarni véZe, vodojemu a
opusténého placku na pikniky, ktery zfejmée kdysi ddvno spravoval stat.

Jackie pocitil zachvév strachu. Tady piece Zadni zakaznici zit nemohli...
celou dobu doufal, Ze otluceny Cerveny pick-up zamifi pfimo do mésta, Ze ho i s
nakladem odveze do San Franciska, Oaklandu nebo Berkeley. Do mésta, kde bude moct

vystoupit a podivat se na spoustu zajimavych mist. Tady ale nebylo nic, jenom opusténa
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prazdnota — tichd a hroziva. Ve stinu hory byl vzduch mnohem chladnéjsi. Chlapec se
zachvél. Najednou si pial, aby byval zlstal doma.

Pani Berthelsonova zpomalila a hlu¢né podradila. S buracenim a prudkymi
vybuchy vyfukovych plynt se pick-up vyskrabal do prudkého kopce mezi zlovéstné
rozpraskanymi, ostrymi kameny. Kdesi v dalce pronikavé zakiicel ptak. Jackie
poslouchal, jak se ozvéna jeho kiiku ponufe vytraci, a uvazoval, jak by o sobé mohl dat
babicce védet. Bylo by fajn byt s ni vptedu v kabiné. Co by dal za to —

A pak si toho v§iml. Nejdiiv tomu nevéfil... ale nakonec mu nezbyvalo nez
tomu doopravdy uvérit.

Pick-up pod nim zacal postupné mizet.

Vytracel se pomalu, skoro neznatelng. Byl ¢im dal méné zietelny. Jeho
rezavé boky postupné bledly, az byly uplné prihledné. Bylo skrz néj vidét az na cernou
silnici. Chlapec zpanikaftil a snazil se chytit krabic, ale ruce mu jimi jen projely. Vratce
plul na rozboutfeném mofi nejasnych tvart, mezi témef neviditelnymi piizraky.

Zakymacel se a sklouznul. Najednou se — byl to désivy zazitek — naptl
propadl do tutrob auta a zlstal viset kousek nad zadnim vyfukem. Zoufale zasatral po
krabicich, které se povalovaly hned nad nim. ,,Pomoc!* zakfticel, ale jeho hlas se kolem
néj rozléhal ozveénou, byl to jediny zvuk Siroko daleko... fev motoru zanikal v dalce. Na
okamzik se jesté chytil mizejiciho auta, ale jeho posledni obrysy se postupné zlehka
rozplynuly a chlapec se Skaredym kiupnutim dopadl na silnici.

Néraz ho odmrstil pfes ptikop do suché travy. Byl otfeseny a zmateny,
nemohl uvéfit tomu, co se prave stalo. Marné se snazil zvednout na nohy a popadnout
dech. Kolem bylo ticho, pick-up i babi¢ka zmizeli. Byl Gpln€ sam. Zavtel o¢i a znovu si
lehnul. Byl omra¢eny hrizou.

O néco pozdéji, nejspis jen o chvili, ho probudil skiipot brzd. Vedle néj
prudce zastavil $pinavy udrzbarsky naklad’ak oranzové barvy. Dva muzi v khaki
pracovnich uniforméch slezli z vozu a pfibéhli k nému.

,»Co se stalo?* houkl na néj jeden z nich. Zvedli ho, tvéfili se vazné a
starostlivé. ,,Co tu délas?

,»Vypadl jsem z auta,* zamumlal.

,»Z jakyho auta?* vyptévali se. ,,Jak jsi mohl vypadnout?*

To uz jim ale vysvétlit nedokézal. VEdél jen jedno: ze pani Berthelsonova je
ta tam. Takze to nedokazal. Zase si odjela na tu svoji obchodni cestu sama. Nikdy se

nedozvi, kam zmizela, ani kdo jsou ti jeji zdkaznici.
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Pani Berthelsonova pevné tiskla volant. VSimla si, ze se uz piemistila. Matné si
uvédomila, ze se kopecky s hnédymi poli, balvany i zelené kioviny vytratily. Kdyz
poprvé jela ,,doptedu®, zjistila, ze se jeji pick-up brodi v mofi ¢erného popela. Tehdy
byla ze svého objevu tak nadSend, Ze se ani nenamaéhala ,,provést prizkum® toho, jaké
podminky panuji na druhé strané. Stacilo ji védét, Zze na ni Cekaji zakaznici... a tak
letéla po hlavé Casoprostorovou dirou, aby se k nim dostala jako prvni. Spokojen¢ se
usmala... nebylo kam spéchat — neméla tu konkurenci. Jeji zakaznici se popravdé
nemohli dockat, az si od ni néco koupi. Udé¢lali v§echno, co bylo v jejich silach, aby Sel
obchod hladce.

Postavili hrubou silnici vedouci skrz popel — néco jako dfevénou rampu, po
kousek za odvodiovacim kanalem, par set metrt za vjezdem do narodniho parku. Tady,
,vepredu®, kanal existoval taky... ale zbylo z n&j jen malo — haldy kamenité suti.
Silnice byla zcela pohibena pod popelem. Hrubd prkna pod koly auta drncela a
rachotila. Kdyby pichla kolo, byl by to prasvih... ale nékdo z nich by to snad dokazal
spravit. Porad na nééem pracovali, takze by jisté zvladli jeden kol navic. Uz je vidéla,
stali na konci dfevéné rampy a netrpélivé na ni ¢ekali. Za nimi se rysoval shluk jejich
rozpadlych, smrdutych chatrci a jesté dal se tycila lod’.

Ta lod’ ji byla uplné fuk. Stacilo ji védét, odkud se vzala — byl to kradeny
armadni majetek. PoloZila kostnatou ruku na fadici paku a vyhodila rychlost, aby na
konec rampy dojela na volnobéh. KdyZ se k ni muzi zacali blizit, zatdhla za ru¢ni brzdu.

»Hezké odpoledne,” zabrucel profesor Crowley. Nedockavé nakoukl do
pick-upu a pozorné si prohlizel, co ptivezla.

Pani Berthelsonova cosi lhostejné zamumlala. Neméla rada ani jednoho
z nich. Byli Spinavi a byl z nich citit pot a strach. Byli umazani od hlavy az k paté a
¢iSelo znich vleklé, neutuchajici zoufalstvi. Shlukli se okolo pick-upu jako tlupa
uzaslych, Zalostné¢ zanedbanych déti a zvédavé sahali na baliky. Rovnou je zacali
vykladat na z€ernalou zem.

,Hej vy, oktikla je. ,,Okamzité to nechte na pokoji.*

Rychle stahli ruce, jako by se spalili. Pani Berthelsonova zamracenég slezla
z kabiny, sahla pro seznam zasob a odbelhala se ke Crowleymu.

,Jeste chvili pockejte,* fekla mu. ,,Musim si to vSechno odskrtat.*
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Prikyvl, letmo pohlédl na Mastersona, olizl si suché rty a c¢ekal. VSichni
¢ekali. Vzdycky to tak bylo: védéli, Ze jinak zadsoby nedostanou. A pokud je nedostanou
— jidlo, Iéky, obleceni, piistroje, naradi a surovy material —, nebudou moci odletét.

V jejich svéte, tady ,,vepfedu®, nebyly tyhle véci dostupné. Alespon ne ve
stavu, aby se daly pouzit. To bylo poznat na prvni pohled ze vSech téch rozvalin okolo.
Moc dobie se o svilj svét nepostarali. Uplné ho zni¢ili — viechno proménili na ¢erny
popel a trosky. Ale to byl jejich problém, ji se to netykalo.

Nikdy se moc nezajimala, jak spolu jejich svéty souviseji. Byla spokojena
S tim, Ze oba existuji a ze se muze premistovat z jednoho do druhého. A také s tim, ze je
jedind, kdo to kdy dokézal. N¢kolikrat se s ni lidé z tohoto svéta, ¢lenové této skupiny,
pokusili dostat ,,nazpét.“ Ani jednou se jim to ale nepovedlo. Ve chvili, kdy se
pfemistila, ziistali vZdycky vzadu. Byla to schopnost, ktera patiila pouze ji, byl to jeji
skryty talent. Nikdo jiny to nedokazal — a za to byla rada. Navic pro obchodnika to byla
nedocenitelna schopnost.

,»V potadku,”“ fekla odmeéfené. Postavila se na misto, odkud na vSechny
dobfe vid€la, a jak postupné vynaSeli ndklad, odskrtdvala jednotlivé polozky.
Dodrzovala sviij precizni pracovni postup, byla to nedilna soucést jejiho zivota. Co si
pamatovala, provadéla obchod vzdy takto. Otec ji naucil, jak zit ve svété podnikani, a
ona jeho ptisné zasady a pravidla piijala za své. Pravé jimi se ted’ fidila.

Na jedné strané rampy spolu stali Flannery a Patricia Shelbyova. Flannery u
sebe mél penize na zaplaceni objednavky. ,,Kone¢né ji mizem fict, at’ tdhne k Certu,*
ekl polohlasné.

,Jses si jistej?* zeptala se ho Pat nervozné.

»lohle je posledni naklad.” Flannery se zlomysln€ usmal a prohrabl si
fidnoucti Cerné vlasy. ,,Ted’ to mizem konecné rozjet. S témahle zasobama narveme lod’
az k prasknuti. MiZzem se do toho pustit klidn¢ rovnou.”“ Ukézal na ptecpanou
lepenkovou krabici plnou jidla. ,,Slanina, vajicka, mliko a opravdovy kafe. MoZna to ani
nebudem déavat do mrazaku — tfeba si uspofddame poradny predodletovy orgie.*

,» 10 by bylo néco,” povzdechla si touzebné Pat. ,,UZ si ani nepamatuju, kdy
jsem méla potadny jidlo.*

Ptidal se k nim Masterson. ,,Pojd'me ji zabit a uvafit ve velkym hrnci.
Z takovy stary kostnaty ¢arodéjnice by mohla bejt dobra polivka.*

,.Dal bych ji spi§ do trouby,” opravil ho Flannery. ,,Nékej perni¢ek by se

nam na cestu Siknul.*
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»Nechte si ty feci, okfikla je Pat. ,,Vzdyt je to jenom — no dobfe, mozna to
opravdu je Ccarodéjnice. Tieba byly carodéjnice pravé takovy... stary zensky
s podivnejma schopnostma. Tieba um¢ly stejné jako ona cestovat Casem.*

,»Tak to mame setsakramentsky Stésti,” utrousil Masterson.

,Ale ona to nechape. Uvédomuje si vlastng, co dokaze? Ze by nés viechny
mohla zachranit, kdyby se o tu svoji schopnost podélila? Tusi viibec, co se stalo s nasim
svétem?*

Flannery se zamyslel. ,,Pravdépodobné to netusi — nebo ji to nezajima. Ji
totiz zajima akorat kseft a zisk — to, ze nam muze napafit nehordzny ceny, a my ji stejné
zaplatime. A vtip je v tom, Ze penize pro nds nic neznamenaj. Kdyby se trochu rozhlidla
okolo, doslo by ji, Ze v tomhle svété jsou to bezcenny kusy papiru. Jenze ona vidi jenom
to svoje — obchod a zisk.“ Nesouhlasn¢ zakroutil hlavou. ,,Takova pokfivena a pfizemni
baba... a zrovna ona musi mit tak jedine¢nou schopnost.*

,»Ale vzdyt vidi, 0 co jde,” trvala na svém Pat. ,,Vidi pfece ten popel a trosky
okolo. Jak by to mohla nechapat?*

Flannery pokr¢il rameny. ,,Asi si to nedokaZze spojit se svym Zivotem. Piece
jenom za par let bude po ni... na vlastni kiizi valku nezazije. Vzdycky ji bude vnimat
jenom takhle, jako né&jaky misto, kam si muze zajet. Bude to pro ni jako cestopisnej film
Tahle schopnost pfechazet z jednoho svéta do druhyho ti musi dat sakra slu$nej pocit
bezpeci. Boze, co bych dal za to, abych se moh vratit s ni.*

,»10 jsme uz zkouseli,” pfipomnél mu Masterson. ,,Ten vychcanek Tellman
se o to pokusil. Vratil se zpatky hezky po svejch a celej od prachu. Rikal, Ze to auto
zmizelo.*

»Jasné ze zmizelo,” ekl Flannery mirng. ,,Odjela s nim zpatky do Walnut
Creeku, do roku 1965.

Vsechno zbozi bylo vylozené. Obyvatelé tabora tahli krabice do kopce a
rovnali je do nakladaci zony pod lodi. Pani Berthelsonova ptispéchala k Flannerymu.
Doprovazel ji profesor Crowley.

»lady je soupis,” ucedila. ,,Par véci jsem nesehnala. Jak vite, spoustu toho
nemam na sklad¢. VEtSinu musim objednévat.

,» 10 je nam jasny,” usklibl se Flannery. Pobavila ho pfedstava venkovského

obchiidku, ktery ma na skladé binokuldrni mikroskopy, revolverové soustruhy,
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zamrazené balicky antibiotik, vysokofrekvenc¢ni vysilace a slozité ptirucky pro riizné
technické obory.

,»Proto vam musim malinko zvysit ceny,” pokraCovala Zena ve svém
obvyklém vydfidusstvi. ,,Ohledné polozek, co jsem vam dodala — Piejela pohledem
seznam objednavek, coz bylo deset stranek napsanych na psacim stroji, které ji
naposledy predal Crowley. ,,Par polozek jsem nesehnala, tak jsem je objednala na pfiste.
Ty inStrumenty z laboratoii na vychod¢ — tfekli mi, Ze budou mozna pozdéji.” Staré,
Sed¢ oci se ji prohnané zaleskly. ,,A budou hodné drahé.*

,»Na tom nezalezi, v§echny objednavky muzete zrusit,” ekl Flannery a podal
ji penize.

Chvili jen tak koukala, jako by nevétila tomu, co slysi.

,»Dalsi dodavky nepotiebujeme,” fekl Crowley. Uvolnilo se v nich urcité
napéti, prestali se ji bat. Vztah mezi nimi a ji pravé skoncil. Uz na jejim Cerveném pick-
upu nebyli zavisli. M¢li svoji posledni zésilku a byli pfipraveni odletét.

,»Odlétame,* zasklebil se Flannery spokojené. ,,Mame naloZeno.*

Kone¢né to pochopila. ,,Ale vzdyt uz jsem poslala objednavky,” hlesla.
Znéla ponute, bez emoci. ,,AZ mi je poSlou, budu za n¢ muset zaplatit.*

,»INo — tak to je teda pech,” fekl Flannery s pfedstiranou ucasti.

Crowley po ném stfelil varovnym pohledem. ,,Prominte,* tekl staré Zené.
»Nemizeme se tu uz moc dlouho zdrzovat, zafind to tu byt nebezpecné. Musime
odletét.”

Udss v jeji vrascité tvaii se zacal ménit ve zlost. ,,Objednali jste si ty véci!
Musite si je vzit!“ Jeji pronikavy hlas pfesel do vzteklého viesténi. ,,Co si myslite, Ze s
nima mam d¢lat?*

Mezitimco si Flannery pfipravoval jakousi nevybiravou odpoveéd’, vloZila se
do rozhovoru Pat Shelbyova. ,,Pani Berthelsonova,” fekla opatrné. ,,I kdyZz se vam
nepodafilo dostat nas tou dirou do vaseho €asu, ud¢lala jste pro nas hodné. A jsme vam
za to velmi vdécni. Nebyt vés, nikdy bysme nedali dohromady tolik zasob. Ale uz
opravdu musime pry¢.“ Natdhla ruku, aby se dotkla jejiho kiehkého ramene, ale stard
zena vztekle ucukla. ,,Chtéla jsem tim jenom fict,” snaZzila se Pat rozpacité¢ dokoncit
myslenku, ,,ze tu nemtizeme zustat, 1 kdybychom chtéli. Vidite ten ¢erny popilek okolo?
Je radioaktivni a pad4 ho sem ¢im dal vic. Uroven radiace se zvysuje — kdybychom tu

zustali jesté chvili, zacalo by nés to zabijet.*
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Edna Berthelsonova jen stdla a svirala svilj seznam. Na tvafi se ji objevil
vyraz, jaky jesté nikdo z celé skupiny nikdy nevidél. Zufivy zachvat vzteku ji presel —
ted’ jeji stafecké rysy piekryla chladna, mrazivd maska. Jeji oCi byly jak dva Sedé
kameny — naprosto bez citu.

Flanneryho to nijak nepiekvapovalo. ,,Tady je vase kofist,” fekl a vystrelil
k ni ruku s bali¢kem bankovek. ,,Cert to vem.“ Otocil se na Crowleyho. ,,Pfihod'me
rovnou i zbytek. Nacpem ji to do chitanu, at’ se tim zadusi, baba jedna.*

,Drz hubu,* oktiknul ho Crowley.

»S kym si jako myslis, Zze mluvis§?* branil se nasupené¢ Flannery.

,»Co je moc, to je moc,” tfekl prikie Crowley. Starostlivé se podival na
stafenu. ,,Prokrista, nemyslela jste si, Ze tady budeme napotad, Ze ne?

Neodpovédéla. Prudce se otocila a beze slova se raznym krokem vydala zpét
ke svému autu.

Masterson a Crowley se na sebe znepokojené podivali. ,,Tyjo, fakt jsme ji
nastvali,* prohodil Masterson.

Tellman se vrhl k nakladu. Jesté se ohlédl za stafenou, ktera pravé nasedala
do pick-upu, ale vzapéti se sehnul, aby oteviel jeden z balickl s potravinami. Hladove si
ho prohlizel jako nenasytné dité. ,Hele,“ vyjekl. ,Sest kilo kafe. Mizeme né&jaky
oteviit? Aspoil jednu plechovku, abysme to oslavili.*

»Jasné,” fekl Flannery nezucastnéné, zatimco upien€ pozoroval pick-up.
S pfidusenym zaburacenim se auto Sirokym obloukem otocilo a odkodrcalo po prkenné
rampé smérem Kk popelu. Sjelo do néj, chvili jim plulo a pak zmizelo. Zistala jen
pochmurné ¢ernocerna plan spalovana sluncem.

Tellman vesele zakficel: ,,Kafe!* Vyhodil lesklou plechovku vysoko do
vzduchu a neSikovné ji znovu chytil. ,,Slavime! NaSe posledni noc — posledni jidlo na

Zemi!*

Mél pravdu.

Zatimco Cerveny pick-up skiipaveé poskakoval po silnici, pani Berthelsonova
se zahledé€la do svéta ,,vepredu* a zjistila, Ze fikali pravdu. Tenké rty se ji zkiivily,
Vv ustech pocitila trpkou zlu€ovitou pachut. Celou dobu pocitala s tim, ze od ni budou
nakupovat neustale. Neméla pfece zadnou konkurenci — takze neméli na vybér. Ale ted’

odlétali a spolecné s nimi mizela i nad¢je na jakékoliv dalsi obchody.
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Tak skvélé odbytisteé uz nikdy nenajde. Byli to dokonali, naprosto idedlni
zakaznici. V zadni ¢asti svého kramku méla v zamc¢ené schrance ukrytych témeét dve sté
padesat tisic dolart. Jméni, které¢ diky uvéznéné skupince lidi vydélala za pouhych par
mésict. Jenze ti mezitim den co den pracovali na opravé své lodi.

A ona sama jim to umoznila. Pfi§la o né vlastni vinou. Méla vic pouzivat
hlavu.

Cestou zpatky do mésta v klidu a logicky pfemitala. Mohla si za to opravdu
sama — byla pfece jedina, kdo jim mohl dovazet zasoby. Bez ni byli bezmocni.

Snadé¢ji zacala patrat, rozhlizela se vSude mozné. Pomoci své skryté
schopnosti nahlizela do riznych mist v ¢ase. Samoziejmé jich bylo mnohem vic nez jen
jedno. VSechny ty svéty ,,vepredu se pfed ni rozkladaly v podobé& ¢tvercovité struktury.
Byla to spletita sit’ realit, do kterych mohla vkro¢it, pokud se ji zachtélo. Ale to, co
hledala, nemohla najit ani v jedné z nich.

Vsechny svéty ji ukazovaly jen pusté plané plné ¢erného popilku, kde nebyla
vidét jedina znamka lidské piitomnosti. To, co hledala, tam chyb&lo — nikde nebyli
zadkaznici.

Systém svéti byl slozity. Byly v ném sekvence propojené jako koralky na
niti — fetézce vzajemné propletenych mist ,,vepfedu®. Kazdy ¢lanek byl propojeny
s dalSim v fad¢... avSak Clanky z riznych fetézct se nedotykaly.

Pozorn¢ a velmi precizné zacala prohledavat jednotlivé fetézce. Bylo jich
mnoho... prakticky nekone¢no moznych svéta ,,vepiedu“. A ona meéla tu schopnost
vybrat si. Pfedtim vstoupila do fetézce, ve kterém zoufald skupinka osadnikti pracovala
na stavbé lodi. Tim, Ze do tohoto svéta vstoupila, ho zhmotnila. Vtiskla tu udalost do
reality. Vyhrabala tento svét ze zméti mnoha jinych.

Ted si potfebovala vytdhnout novy. Posledni se neosvédcil — zakaznici
zmizeli.

NeZ se ji ho podatilo najit, vjel pick-up do malebného méstecka Walnut
Creeku a projel kolem prosvétlenych obchiidki a supermarketd. Svéth bylo nesmirné
mnoho a ji uz to ptece jenom nepalilo jako za mlada... ale vtom ho nasla. Jen co ho
zahlédla, védéla, Ze je to ten pravy. Jeji vrozeny instinkt obchodnika ji to potvrdil —
tento svét presné zapadal.

Ze vSech moznosti byla tato naprosto jedinecnd. Lod’ byla totiz poctiveé
postavena a ditkladné otestovana. V mnoha svétech se lod” vznesla, na chvili zavahala,

nez se automatické mechanismy zaméfily, a pak vystielila skrz atmosféru vstfic
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Jittence. V nékolika neuZzite¢nych ptipadech lod’ explodovala a rozlétla se na dobéla
rozpalené kousky. Téchto verzi si ale nevSimala, protoZze by z nich neméla zadny
prospéch.

V n¢kolika moznych realitich se jim vibec nepodafilo vzlétnout —
vypovedély turbiny, selhal motor... a lod’ zlistala stat na misté. Ale potom vyskakali
ven a zacali hledat vadné soucastky. Z takovych situaci by také neméla uzitek.
V nasledujicich Clancich fetézce totiz lod’ opravili a ispésné odletéli pryc.

Ale jeden fetézec ji vyhovoval — kazda jeho Cast a kazdé propojeni prob&hlo
dokonale. Tlakové zamky se zaviely a kabina se utésnila. Turbiny se zazehly a lod’ se
zatfasla a zvedla se z plan¢ plné ¢erného popela. Pét kilometrti nad povrchem se utrhly
zadni trysky. Lod’ se zapotacela a s fevem se zacala fitit zpatky. Nouzové trysky, urené
pro pfistani na Venusi, se zbé&sile aktivovaly. Lod’ zpomalila, na mucivou chvili se
vznasela kousek nad povrchem a potom narazila do hromady suti, kterd zbyla po Mount
Diablo. Kolem kouficich trosek lodi — zkroucenych kovovych plati — se rozhostilo
ponuré ticho.

Z lodi se vynofili Sokovani ¢lenové posadky, aby prozkoumali Skody. Aby se
znovu dali do dila a pokusili se 0 nemozné. Sehnat zasoby, zazaplatovat lod’... Stafena
se sama pro sebe usmala.

To bylo pfesné to, co hledala. To bude naprosto vyhovovat. A staci pro to
udélat malickost — vybrat danou sekvenci, aZ se zase pfisti sobotu vyda na svou malou

obchodni cestu.

Crowley lezel naptil pohiebny v ¢erném popelu a méatozné si ohmataval hlubokou ranu
na tvafi. V rozdrceném zubu mu tepalo. Z st se mu finul silny proud krve, citil horkou
slanou chut’ svych vlastnich télnich tekutin, vytékajicich bezmocné ven. Zkusil pohnout
nohou, ale nemél vni cit. Zfejmé byla zlomena. Byl tak omraceny a zmateny, ze
nechapal, co se vlastné stalo.

kameny a kusy lodi leZeli zranéni a umirajici. Kdosi v tom Seru vstal, zakopl a spadl.
Umélé svétlo zablikalo a ukézalo jeho tvaf. Byl to Tellman, ktery se nemotorné prodiral
zbytky toho, co zlstalo zjejich kosmické lodi. S nechdpavym vyrazem ziral na
Crowleyho — bryle mu visely z jediného ucha a chybél mu kus dolni celisti. Nahle spadl
tvari pfimo do koufici hromadky zasob. Pii pokusu vstat se jeho vyzablé télo jen marné
zaSkubalo.
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Crowleymu se podaftilo zvednout na kolena. Masterson se k nému naklanél a
porad dokola cosi opakoval.

»Jsem v poradku,* zachraptél Crowley.

,Ztroskotali jsme, dopadli jsme zpatky na zem.*

,,Ja vim.*

Masterson vypadal, ze se kazdou chvili zhrouti. ,,Myslis, ze snad — “

»Ne,*“ zamumlal Crowley. ,,To neni mozny.*

Masterson se rozchechtal. Slzy zanechdvaly ve $pin€ na jeho tvarich struzky
a proudem stékaly na sezehnuty limec. ,,To udélala ona. Uvéznila nds tady. Chce,
abysme tu zlstali.*

»Ne,“ zopakoval Crowley. Nechtél si to pfipustit. To prosté nemohla byt
pravda. ,,Dostaneme se pry¢, ddme dohromady, co zbylo, a za¢neme znovu.*

,»Ona se vrati,* vyrazil ze sebe Masterson. ,,Vi, ze tady na ni budeme ¢ekat —
jsme jeji zdkaznici!*

»Ne,“ fekl Crowley. Snazil se na to nemyslet. ,,Dostaneme se pryc. Tentokrat

'G‘

to urcité vyjde
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6 Zavér

Hlavnim cilem této prace bylo vytvofit ptekladatelskou koncepci pro povidku ,,Captive
Market* a nasledné provést jeji adekvatni pieklad. Koncepce piedstavuje celkovy
pristup piekladatele k pfevodu dila do cilového jazyka, ktery vychazi z jeho zakladnich
myslenek. Prace ukazuje, ze tvorba koncepce je klicovou fazi celého prekladatelského
procesu, protoze v tomto rozhodovacim procesu ovliviiuje pozdéjsi feseni konkrétnich
problémti na vSech rovinach textu. Pokud ma ptekladatel jednotny piistup k pievodu
dila do cilového jazyka, dafi se mu text ptevést jako celek. Predem promyslena
koncepce usnadnuje piekladateli adekvatné pievést takové prvky dila, které jsou typicke
pro autora i pro zanr, do néhoz text spada. Koncepci nelze chapat jako hmatatelny
vystup piekladatelského procesu, ale spise jako jeho fazi ¢i usek. Celkova struktura této
prace se odviji od postupu pii vytvateni tohoto jednotného pfistupu k pievodu textu —
postupuje od obecného ke konkrétnimu, od Sirokého kontextu dila k jednotlivym
feSenim.

V prvni fazi piekladatel pronika predevsim do ideové podstaty dila a az pozd¢ji
se zabyva zpiisobem pievodu jeho konkrétni roviny. Zasadni je spravnd interpretace
prave tohoto myslenkového zékladu. Aby piekladatel mohl pln€ pochopit myslenky
obsazené v literarnim dile, zaméfuje se nejprve na Sirsi kontext autorova zivota a jeho
tvorby. Plivod a presny vyznam mnohych motivi, které se v prekladaném dile objevuji,
mnohdy osvétluje autorliv Zivotopis. U tvorby Philipa K. Dicka je tento bod zvlasté
dulezity, nebot’ jeho dilo je zna¢né autobiografické a stavi na jeho osobitém vniméni
reality. Diilezitou roli hraji také specifika zanru, do které¢ho dané dilo spada. V této fazi
je prekladatel literarniho textu pfedevsim Ctenafem. Pti sestavovani celkového obrazu,
do kterého zapada konkrétni dilo, je uziteCna znalost dalsi primarni 1 sekundéarni
literatury. Poznatky o rdmci, ve kterém je konkrétni dilo zasazeno pozdé&ji napomahaji
adekvatni interpretaci jeho obsahu, pfekladatel tak miZe snaze rozpoznat prvky, které
jsou pro autora typické a jejich ideovy obsah adekvatné interpretovat v cilovém jazyce.

V dalsim bodé& by se mé&l prekladatel seznamit s pfistupem ostatnich prekladatelt
k pfevodu autorova dila. Tyto texty mohou poukazovat na problémy, které se pfi
prekladu daného autora typicky vyskytuji. Z ¢eskych preklada Philipa K. Dicka je
ziejmé, ze se jednd predevSim o problém pievodu autorova stylu do cilového jazyka.
Nejvice je negativni interference vychoziho textu znat u prvnich piekladii Dickovych

povidek do ¢eského jazyka z 80. let 20. stoleti. Naopak mnoha feseni v soucasnych
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ceskych prekladech odpovidaji pozadavkiim na kvalitu cilového textu. Mnohymi
feSenimi v téchto textech se prekladatel miize inspirovat. Diilezita je i jednotnost
pristupu piekladatelii k prevodu n€kterych pojmu, které se v autorové dile opakuji.

Z téchto poznatk si prekladatel vytvoti ndhled na typické problémy pii
prekladu autorovy tvorby a pievodu jeho celkového stylu. Predevsim Dickovy rané
texty se vyznacuji velkou mirou fragmentace narativnich, deskriptivnich a dialogickych
pasazi. Prekladatel musi Casto kvili tlaku uzu cilového jazyka tyto ptiznakové prvky
normalizovat. Autortv styl je tak nutné zachovat ptfedevsim na lexikalni irovni, kde
Cesky jazyk priznakové prvky umoziuje. Pro zachovani Dickova stylu je tedy nutno
vénovat této roviné textu zvysenou pozornost.

V nésledujici fazi musi prekladatel tyto prvky a motivy typické pro autora
identifikovat v konkrétnim textu, kterym se zabyva. Mezi takové prvky v povidce
»Captive Market™ patii rozdilné perspektivy postav, se kterymi souvisi i odpovidajici
stylizace promluv a smiSeného pasma vypravéce. U jednotlivych promluv musi
ptekladatel Casto sjednotit jejich expresivitu ¢i celkové stylistické vyznéni, protoze
dal$im rysem ranych Dickovych proz je prave stylistickd nevyvazenost popisu a projevu
postav. Kreativni piistup vyzaduje i pfevod fiktivnich redlii, ktery je zaroven zanrove
specifickym problémem. Pokud by tyto prvky byly normalizovany, text by ztratil
velkou ¢ast osobitosti, kterd je uz tak nutné potlacena na vyssich textovych trovnich.
Dulezity je také adekvatni pteklad pseudovédeckych a fiktivnich elementd, jenZ musi
odpovidat Dickovu osobitému stylu. U vSech téchto ptekladatelskych problémt je vzdy
nutné mit na paméti, ze zdsadni je zachovat dojem, ktery dany obraz v textu pisobi na
Ctenare.

Tato prace poukazuje na vyznam piekladatelské koncepce pfi feSeni vSech
dil¢ich problémt pii piekladu literdrniho dila od na vSech rovindch textu. V praci je na
konkrétnich ptikladech ukdzano, jak se piekladatel pti feSeni problémi na textove
urovni vzdy vraci k poznatklim ziskanym z makrokontextu daného dila. Dulezita je i
otazka zachovani Dickova stylu pfi zachovani pfirozenosti ¢eského textu. Tato
koncepce je primarné vytvorena pro pieklad povidky ,,Captive Market®, ale mtze byt
dale vyuzita pti prekladu ostatnich texti, které spadaji pfedevSim do rané tvorby Philipa
K. Dicka. Piekladatelska koncepce predstavena v této praci nachazi jednotny ptistup
k pfevodu autorova stylu pfi zachovani ¢eského izu a splnéni dnesnich pozadavkl na

kvalitu ptekladového textu.

53



/7 Summary

The main aim of this thesis was to create translator’s conception (understood in terms
presented by Jiti Levy in his book Umeéni prekladu) for the translation of a short story
by Philip K. Dick ,,Captive Market* and to translate this work adequately. The
conception represents the overall approach of a translator to the transfer of the text from
the source language to the target language. It is based on the most prominent features of
the whole author’s work as well as on the ideological basis of a particular literary work.
This work also demonstrates how complex the translator’s work is and how large
amount of knowledge in the wide context of a particular literary text is needed for its
translation according to the principle of functional equivalence.

This thesis argues that the creation of a conception is a crucial phase in the
whole process of translation, which consequently affects many solutions on all text
levels. If a translator creates a unitary approach to the translation of a text, he or she can
transfer the text into the target language as a whole. The conception which is prepared
before the actual translation enables the translator adequately transfer those elements,
which are specific for the author and the literary genre. It is the phase of the process of
translation when translator shifts his or her focus from the perception of the source text
to its interpretation in the target text. The translator’s conception should be perceived as
a phase of the process of translation rather than a tangible product of it. Overall
structure of this thesis is based on the procedure of creation of the conception. It
proceeds from general to specific elements of the literary work; from translator’s
research of wide context to actual translation of the text.

In the first phase a translator aims to capture the ideas that stand in the core of
the chosen text. The phase of actual translation follows much later. It is very important
to detect and interpret these core ideas adequately. To fully understand the ideas of the
text, the translator must first understand its importance in the wider context of the
author’s life and work. The translator should use the author’s biography and other
secondary literature to find the origin and true meaning of the motifs present in the
author’s work. This is especially important in the translation of Philip K. Dick’s work,
because his writing is usually somehow connected to his own life and is based on his
peculiar notion of reality.

The translator should also consider the specifics of the literary genre. Number of

texts in some genres (e.g. science fiction) can be intertextually connected or share some
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genre-specific properties which must be transferred into the target language. It is clear
from the above-mentioned information that in the first phase, the translator is rather a
reader. The information about the wide context surrounding the actual literary work
facilitates the adequacy of the translation. The translator is thus able to distinguish the
elements which are typical for the author in order to interpret the ideas in the author’s
work adequately.

Subsequently, the translator should get acquainted with the approach of the past
translators in terms of the transition of the author’s work into the target language. Their
texts can provide abundant information about the typical problems that are associated
with the translation of the particular author’s work. It is evident that one of the biggest
problems in the Czech translations is the transition of the author’s style. The most
distinct negative interference of the source texts can be found in Czech translations that
emerged around 1980s. On the other hand, a majority of contemporary Czech
translations of Dick’s work is in accordance with today standards. In many of these
solutions the translator can find inspiration for his own work. It is also important to
maintain the same solutions in the terms which are recurrent in the author’s work. Many
literary works written by Philip K. Dick are connected intertextually. He uses so called
“fictional facts” to connect his stories, which do not have anything in common at first
sight. When the translators do not pay enough attention to the adequate transition of
these terms, this connection is lost, along with a very important part of the author’s
style.

The knowledge acquired in this phase enables the translator to find the typical
problems that appear in the translation of the author’s work. The translator also begins
to consider the way he or she will transfer the author’s style into the target language.
Transition of Dick’s style into the Czech language is rather problematic because the
typical feature of Dick’s early work is fragmentation of a text in the narrative,
descriptive and dialogical passages. The translator is often forced by the existing usage
of the target language to neutralize these marked elements. The author’s style in Czech
translation can be preserved chiefly at the lexical level of text, because Czech enables a
lot of linguistic creativity in lexical items. It is thus important to pay attention to these
elements.

In the following phase the translator must trace these elements in the particular
text he or she is dealing with. Such an element in the short story “Captive Market” is the

difference between the perspectives of the main characters with corresponding
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stylization of utterances and mixed narrator passages. The style and expressivity of
utterances must be often unified because another feature of Dick’s early work is stylistic
imbalance of descriptions of characters and their dialogues. Another problem that
requires creative solution is the translation of “fictional facts”; this problem is generally
associated with the translation of science-fiction genre. Such lexical elements must not
be omitted or neutralized because they represent an important part of the author’s style
which can be preserved in target text. It is also important to adequately translate the
“pseudo-scientific” and fictional elements, which are part of author’s style as well. In
the translation of all of these elements it is most important to preserve the original effect
that they have on a reader in the source language.

This thesis emphasizes the importance of translator’s conception in solving all
constituent problems in the translation of literary work from the pragmatic and syntactic
level of text to lexical level. Presented examples show how the translator always bases
his or her solutions on the knowledge obtained from the macro-context of the translated
literary work. One of the important questions answered in this thesis is the one
concerning the transition of Dick’s style into the target language maintaining the
naturalness of Czech language and complying with the contemporary standards of
translation. Presented conception tries to compensate an excessive normalization of the
author’s style by paying more attention to the transition of the author-specific terms on
the lexical level of the text.

The conception presented in this thesis is created mainly for the purpose of
translating the short story “Captive Market”, however it can also be used in the
translation of other Dick’s texts, mainly those which belong to his early work. The
Czech translation of this short story was published in 2015 in a short story collection

Minority Report 1.

0 DICK, Philip K. Minority Report I. Bob Hysek a kol. Praha: Argo, 2015, 288 s.
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Cilem této prace bylo vybudovat piekladatelskou koncepci pro povidku Philipa K.
Dicka ,,Captive Market* stojici na ideovém zakladu této povidky a dle ni vytvofit
funkéné ekvivalentni pteklad tohoto textu. Struktura prace sledovala postup pii tvorbé
tohoto jednotného piistupu piekladatele k pievodu literarniho dila do cilového jazyka;
postupovala tedy od makrokontextu dila a jeho zdkladnich myslenek az ke konkrétnim
projeviim na textové roving. Na ptikladech bylo ukazéano, ze tvorba koncepce ma

v prekladatelském procesu klicovy vyznam — odvijeji se od ni veSkera prekladova feSeni
na vSech rovinach dila. Prace se také zabyva otdzkou pfevodu autorova stylu pfi
zachovani uzualnosti cilového textu. Pekladatelska koncepce predstavend v této praci

muze byt v budoucnu vyuzita pii piekladu dalSich ranych textt Philipa K. Dicka.
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9 Annotation
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The aim of this thesis was to create translator’s conception for short story “Captive
Market” by Philip K. Dick based upon the ideological basis of the short story and
consequently provide functionally equivalent translation of this text. Structure of this
thesis follows the process in which a translator prepares unified approach to translation
of literary work into target language; thus it proceeds from macro context and
ideological base of the literary work to individual examples of solutions on the textual
level with commentary. Provided examples from text showed that conception is a
crucial point in whole process of translation. It later influences every single solution
made by translator on all levels of text. This thesis also deals with transition of author’s
style into target language while maintaining its usualness. Furthermore, the conception

presented in this work can serve for future translations of Philip K. Dick’s early work.
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11 P¥ilohy

Prace déle obsahuje dvé piilohy — fotokopii a vychoziho textu a kviili moznym

problémim s Citelnosti také jeho verzi ve formatu PDF.

Ptiloha ¢. 1 — fotokopie originalniho textu:
DICK, Philip K. Minority report. London: Millennium, 2000, s. 37-51.

Ptiloha ¢. 2 — PDF verze originalniho textu.
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