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Uvod

Jan Hendrych byva predstavovan jako bytostny figuralista, jenz svym
vytvarnym nazorem ovlivnil prislusniky nejednoho umeéleckého sméru
probihajiciho ceskym tzemim prevazné v druhé poloviné dvacatého stoleti.
Nejen jeho dilo, ale také zZivotni pribéh jsou vzacnymi priklady toho, jak lze 1
v nelehkych podminkach, diktujicich zptsob zivota, vytvarné nazory a mnohé
dalsi, ztistat osobité svym a nadale sledovat vlastni tvirci cestu, aniz by jimi
byla vyrazné poznamenana. Navzdory tomu mu nebyla doposud vénovana

zadna monografie.

Tato prace vychazi jednak z dosavadnich poznatki o zivote a dile Jana
Hendrycha, publikovanych v rameci vystavnich katalogta samostatnych anebo
kolektivnich vystav a casopiseckych c¢lanka, ¢1 zminek v literature,
mapujicich vyvoj] umeéni druhé poloviny dvacatého stoleti. Dalsim velmi
podstatnym zdrojem jsou rozhovory s autorem, vzniklé pii spolecnych

setkanich, jez byly nasledné zaznamenany.

V nasledujicich kapitolach jsou rozdéleny jednotlivé umeélecké etapy,
jak se postupné promitaly do autorova dila. Jsou zde zdliraznéna
nejvyrazneéjsi vytvarna vychodiska a inspirace, které jej mohly ovlivnit a se
kterymi jsou dila dodnes srovnavana. Pro prehlednost sledovanych
vytvarnych obdobi jsou rozsahlejsi kapitoly rozdéleny do podkapitol takovym
zpusobem, aby v nich byl ¢tenar postupné seznamen se zasahy aktualnich
evropskych a ceskych vytvarnych tendenci do tvorby okruhu Jana Hendrycha
a pak nasledné také do jeho dila.

Soucasti této prace je priloha obsahujici soupisy vystav, jichz se Jan
Hendrych 1castnil, jeho realizaci ve verejném prostoru a veskerych
dochovanych dél, ktera lze dohledat ve sbirkach muzei a galerii, v majetku
soukromych vlastnikt i téch, ktera jsou stale ve vlastnictvi Jana Hendrycha.

Naopak zde neni vénovana zadna pozornost dalsim umeéleckym disciplinam,



jimiz se sochar kromé vlastni socharské prace zabyva — reliéfni plakety,

kresba a grafika.
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1 Zivot Jana Hendrycha

1.1 Rodina

Vytvarnou kariéru Jana Hendrycha, narozeného 28. listopadu 1936
v Praze do obdobi mezi dvéma svétovymi valkami, predpovédélo jiz zaméreni
jeho rodict. Matka Olga, rozena Tobolkova, pochazela z kulturné vzdélané
rodiny. Dédecek Jana Hendrycha byl zakladatelem Katedry knihovnickych
ved Univerzity Karlovy se Sirokym spektrem zajmu od historie pres politiku
po uméni.l Prostredim, ve kterém Olga Hendrychova vyrustala, byla
ovlivnéna natolik, Ze se pri ivahach nad svym budoucim zamérenim rozhodla
pro ateliér sochafe a medailéra Otakara Spaniela na Akademii vytvarnych
umeéni v Praze. Rok pred narozenim prvniho syna Jana se vdala za Jaroslava
Hendrycha, advokata ¢inného v Narodnim divadle a pozdéji na ministerstvu
kultury, ktery ve svych détech péstoval vztah k hudbé a kulture. Vedle mnoha
zajmu, z nichz vSak hudba a krasna literatura byly ty nejvétsi, sbiral také
umeélecké kousky. Mlady Jan meél tedy uz tehdy moznost budovat si vztah
k uméni prostrednictvim rodinnych grafik Frantiska Tichého, obrazt
Frantiska Grosse nebo Jana Zrzavého, ktery pro jeho rodice v roce 1935

vytvoril také svatebni oznameni.

1.2 Padesata 1éta — zacatky

I pres vsechny predpoklady stat se talentovanym umeélcem, Jan
Hendrych nejprve nastoupil na studia do letecké primyslové skoly v Praze.
Tento obor vsak jiz po mésici opustil a v roce 1951 slozil dodatecné zkousky

do ateliéru stredoskolského profesora, zaslouzilého umélce Vaclava Markupa

1 Zdenék Vaclav Tobolka, narozen 1874 v Praze, zemrel 1951 tamtéz. PhDr., docent
knihoveédy, politik, historik, publikace z oboru historie, politiky, knihovédy, editorska a
redakéni ¢innost.
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na Stredni skole bytové tvorby v Praze. Zde se seznamil s prvnimi

umeéleckymi vrstevniky své doby Jirim Anderlem a Jurajem Bartuszem.

Po absolutoriu vroce 1956 se rozhodl v uméleckém zaméreni
pokracovat a pokusil se o prijeti na Akademii vytvarnych uméni, avsak
bezuspésné. Nakonec v témze roce zacina studovat na Vysoké skole
umeéleckoprimyslové v socharském ateliéru Josefa Wagnera. Dilem a
osobnosti Josefa Wagnera byl Hendrych znac¢né ovlivnén a mnohokrat cerpal
inspiraci zjeho portrétni i figuralni tvorby. Stejné jako Wagner 1 on se
nechaval v druhé poloviné padesatych let ovlivnit silnym prikladem ceského
kubistického sochaie Otty Gutfreunda (kupiikladu v dilech Lezici figura, 11.
pol. 50. let; Portrét Lydie Mezsdarosové, 1956 — 1957, Nahrobek — zena, 1958 -
1959). Mimoto byl Josef Wagner velkym znalcem barokni kultury, a i v dobé
pozadovaného socialistického realismu vedl své zaky ke studiu nahé lidské
figury. Za neméné podnétné povazoval Hendrych také prednasky historika
uméni Jaromira Pecirky, ktery v dobé jeho studia ptsobil na Vysoké skole

umeéleckoprimyslové jako univerzitni pedagog.2

V roce 1957 podlehl Josef Wagner tézké nemoci, a Jan Hendrych
studium socharstvi dokoncil v keramické dilné Jana Kavana. Nestésti 1
nahoda jej dovedly k materialu, jenz skytal mnoho moznosti, byl dostupny a
vhodny jak pro interiérova, tak také exteriérova dila. I z tohoto diivodu se pro
nej stala keramika velmi castym materidlem, v némz vytvoril nosnou c¢ast

svych dél.

1.3 Sedesata 1éta — uvolnéni

Béhem studii Jana Hendrycha na Vysoké skole uméleckoprimyslové
nastal v disledku aktualnich politickych udalosti postupny obrat v oficialnim

vnimani soucasného ceskoslovenského uméni. Od roku 1957 bylo znovu

2 Jaromir Pecirka, narozen 1891 v Praze, zemrel 1966 tamtéz. PhDr., docent vSeobecnych
déjin umeni, vytvarny kritik, kurator. Prace v oboru.
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umoznéno sdruzovat se do oficialnich uméleckych spolkli a rozvijet diskusi
nad novymi tvaréimi postupy, coz nebylo ve Svazu ceskoslovenskych
vytvarnych umélct predtim mozné. Byly opét prehodnocovany pristupy
k figurativni tvorbé a nastal velky rozvoj ceského informelu, jemuz se

Hendrych také nékolik let vénoval.

Neprodlené po ukonceni studia na Vysoké skole uméleckoprimyslové
v roce 1962 byl Jan Hendrych nucen nastoupit do povinné vojenské sluzby.
Po urcité dobé se vsak mohl vratit do Prahy, kde si jej zcela necekané vyzadal
sochar Zdenék Némecek, aby mu byl v byvalém ateliéru sochare Jana Laudy
pomocnikem pri praci na monumentalnich pomnicich Julia Fucika. Oba dva
meéli casto odlisné nazory, a tak se cas od ¢asu dostavali do vyhrocenych
situaci, z nichz pochazi také vzpominka Jana Hendrycha, jak na néj pan

Némecek v rozcileni vrhal kartac, jimz modeloval zada figury Julia Fucéika.

Prace na pomnikovych figurach Julia Fucika vsak skytala 1 mnohé
vyhody. Jednou z nich byla moznost navstévovat komise, vedené socharem
Karlem Hladikem, kterému, sohledem na jeho profesorské misto na
Akademii vytvarnych uméni, bylo umoznéno cestovat do zahranic¢i, a
poznavat tak evropské abstraktni uméni. S Janem Hendrychem byl
seznamen pri prilezitosti jedné z vystav poradané v ateliéru Alese Veselého.
Karel Hladik zde Jana Hendrycha diskrétné pobidl k Gcasti na konkurzu
aspiranti Akademie vytvarnych uméni v Praze, jehoz se nakonec zucastnil
v roce 1963, a byl prijat. V témze roce se také poprvé zucastnil mezinarodniho

sympozia poradaného v Furopahausu ve Vidni.

V kveétnu roku 1964 skoncila Janu Hendrychovi povinnost navstévovat
vojensky utvar a mohl tak nastoupit na postgradualni studium do ateliéru
Karla Hladika. Hladik, stejné jako jeho drivejsi ucitel Josef Wagner, sahal
casto pro svou inspiraci k baroknim figuralnim scénam. Proto se nelze divit,
ze 1 Hendrych je pozdéji timto tématem znacné ovlivnén a reflektuje jej ve
svych figurach (Barokni, 1967; Kunratickd kalvdrie, 2014 — 2015). Po dobu
své aspirantury se mohl Jan Hendrych ucastnit vytvarnych komisi a

svobodné tvorit v ateliéru své matky Olgy, kterou zameéstnavala prace
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navrharky porcelanu pro porcelanku v Karlovych Varech. I z tohoto divodu

vznikla velka c¢ast jeho tvorby v prabéhu sedesatych let.

V roce 1964 byla dila Jana Hendrycha poprvé zapojena do kolektivni
vystavy poradané Oblastni galerii v Liberci, pojmenované Socha 19643
Jednalo se o exteriérovou instalaci dél soucasného socharstvi v galerijni a
mistni botanické zahradé, jejiz koncepci zpracovala Ludmila Vachtova. Na
této vystavé byl Jan Hendrych zastoupen vybérem tri dél (Zensks figura,
1961; Postava, 1964; Oblak, 1964). Vedle nich byla na vystavé prezentovana
dila tehdejsi socharské generace. Mezi autory byli zastoupeni Eva Kmentova,
Karel Nepras, Dagmar Hendrychova (shoda jmen), Olbram Zoubek, Zbynék
Sekal, Milos Chlupaé¢, Hugo Demartini a dalsi. Dila, jimiz se na vystavé
prezentoval Jan Hendrych, méla odlisny charakter od jeho pozdéjsi tvorby.
Abstraktni objekt s ndzvem Zenskd figura z roku 1961 predstavoval kamenné
torzo,4 ve kterém Jan Hendrych pracuje s vnitrnim prostorem a svétlem, coz
dotvari konecnou plasticitu dila. Konvexné konkavni tvary, duté prostory a
témer zadné ostré hrany vybizeji divaka k Gicasti na interpretaci dila stejné

jako vzor této kompozice odvozen z dél Henryho Moora.

Na koncepci této vystavy navazala vroce 1969 Oblastni galerie
v Liberci usporadanim vystavy socharskych dél s nazvem Socha a mésto.5
Jména zacastnénych se prilis nelisila, a proto expozice vybizela k analyze
jejich tvarciho vyvoje za poslednich pét let. V pripadé Jana Hendrycha byl
posun znatelny. Na vystavé byl zastoupen skupinou figur Ctendre a Sedict s
pivem [1] z roku 1968 az 1969, ktera, poznamenani civilistni tématikou, je
casto srovnavana se sadrovymi figuralnimi kompozicemi George Segala, jimiz

byla nepochybné stylové dotcena.é

3 Ludmila Vachtova, Socha 1964 (kat. vyst.), Oblastni galerie Liberec 1964.

4 Tento material pouzival jen sporadicky, nejvice po roce 2005, kdy se konal II. ro¢nik
sympozia v Dobrichovicich s nazvem Cesta mramoru — dila: Samice s mlddétem, 2006; Mldde
na zddech, 2006; Most s kominkem, 2005.

5 Ivona Raimanova, Socha a mésto (kat. vyst.), Oblastni galerie Liberec 1969.

6 Eva Petrova, Novd figurace (kat. vyst.), Galerie vytvarného uméni v Litoméricich 1993, s.
74.
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Od poloviny sedesatych let se Jan Hendrych tii rocniky po sobé icastnil
Vystavy mladych.” Tradi¢ni vystava, konajici se jiz od roku 1958 v prostorach
Domu uméni mésta Brna, nabizela divakiim moznost pohlédnout na praci
rozbihajicich se generaci a presveédcit o kvalité moderniho ¢eského umeni, jez
po uvolnéni politické cenzury navazalo na obdobi mezivalecné avantgardy.
Jan Hendrych zde predstavil sv(j prispévek ¢ceskému informelu sedesatych
let (Klavirista I, 1962), ktery mél uz tehdy silnou zdkladnu v dilech Vladimira
Boudnika, Mikulase Medka a Alese Veselého, s nimiz se Hendrych osobné
znal. V roce 1965 se umeélec zucastnil Sympozia prostorovych forem v Elbongu
v Polsku a o dva roky pozdéji Sympozia plastik v kovu, poradaného
v Kosicich, jejichz vystupem byly dvé rozmérné zelezné realizace (Nachylend

figura I, 1965, [2]; Velkd hlava, 1967).

Po smrti Karla Hladika v roce 1967 se Jan Hendrych stal asistentem
v ateliéru Karla Lidického. Ten byl velice ovlivnén portrétni tvorbou
Francouze Charlese Despiau a Itala Giacoma Manza. S Giacomem Manzu se
Lidicky osobné poznal. Pod silnym vlivem jeho tvorby Hendrych tvori nékolik

portrétd inspirovanych dily tohoto italského sochaie (Portrét divky, 1968).

Poté co Hendrych dokoncil svou aspiranturu na Akademii byl prizvan
k Gcasti na sympoziu Artchemo 1969 v Pardubicich.8 Toto sympozium,
poradané pardubickou Vysokou skolou chemicko-technologickou, umoznilo
vytvarnikim objevit umeélecky potencial netradi¢niho materialu — umélych
hmot neboli plastu. Tato udalost je ¢asto popisovana jako jeden ze zasadnich
momenta tvorby Jana Hendrycha.? Zapojeni nové objeveného materialu do
jeho puvodnich sadrovych kompozic je rozsiruje o novou formu prezentace, ke

které se v prubéhu svého zivota nékolikrat navraci.

7 Vystava mladych 65, Praha 1965.

8 Hana Mandysova, Artchemo 1968/1969 (kat. vyst.), Vychododesk4 galerie Pardubice 1969.
9 Alena Potltékova, Jan Hendrych. Rastislav Jacko: Ucitel a 7Zik 11 (kat. vyst.), Galerie
moderniho uméni v Roudnici nad Labem 2016, s. 5.
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1.4 Sedmdesata léta — normalizace

Konec sedesatych let prinesl Janu Hendrychovi nejednu nelehkou
zivotni zkousku. Na schlizi Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcq,
ktera se konala ve vystavnich sinich galerie Manes, se vyjadril nesouhlasné
o nové ustanovené komisi. Timto gestem se Hendrych odepsal z listiny
oficidlnich vytvarnikd, ¢lentt SCVU, a musel se se svou tvorbou ukryt do
ustrani ateliéru své matky. Existenc¢ni nouze jej dovedla k praci restauratora,
kterou vsak prvni dva roky z obavy vykonaval pod cizim jménem. Tato
skuteCnost po dvou letech neunikla restauratorské komisi Narodniho
pamatkového uUstavu. Ta mu umoznila nadale pracovat oficialné. Jan
Hendrych ziskal osvédceni o restauratorské ¢innosti a nasledujicich tricet let

se zivil timto remeslem.10

Prace restauratora mu zprostredkovala jesté podrobnéjsi poznani
ceského baroka, které zuzitkoval pri pozdéjsich realizacich. Nejnosnéjsim
tématem této doby, vyjadrujici existencialni tisen, ve které se nachazel, byl
motiv mostu, jenz objevil pii svych cestdch za praci (Jihocesky most, 1976;

Most s hvézdami, 1986; Most nizky, 1989).

1.5 Osmdesata léta — navrat do verejného zivota

V dobé, kdy tvoril v tstrani, mu komunisticky SCVU nevénoval prilis
mnoho pozornosti, a tak bylo na onu udalost na schtzi zroku 1968
zapomenuto. Po nucené odmlce se uskutecnila v roce 1983 v Galerii
vytvarného uméni v Chebu Hendrychova prvni vétsi vystava. Nemohl vsak
k ni vyjit zadny katalog, a to 1 presto, ze byl jiz pripraven k tisku. Nasledujici
léta, ackoli se Jan Hendrych stale potykal s neprizni politické ideologie,

dokazal postupné najit cestu ke své prezentaci a vroce 1988 mu byla

10 Jeho nejvyznamneéjsi restauratorskou praci byla rekonstrukce dvou sousosi na atiku
divadla v Karlovych Varech.
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usporadana velka retrospektivni vystava na Staroméstské radnici v Praze,
k niz vysel 1 mensi katalog prezentovanych dél stextem Marie Halirové

Muchové.1!

1.6 Porevolucni 1éta a souc¢asnost

Mezitim hustd atmosféra osmdesatych let, zpusobena rostoucim
obecnym nesouhlasem s aktualni politickou situaci, vyustila v Sametovou
revoluci. V uvolnéné atmosfére devétaosmdesatého roku se dJanu
Hendrychovi podarilo dostat na socharské Trienale v polskych Sopotech, kde
byla jeho tvorba poprvé ocenéna nejvyssi cenou za Portrét Pavia Neumanna
[3]. Dalsi ocenéni jej ¢ekalo o dva roky pozdéji na italském Biendle Dantesca
v Ravenné za plaketu na motivy Danteho Bozské komedie a v roce 1996 zde

ziskal ocenéni ministerstva kultury Italské republiky.

Po navratu z Polskych Sopot se mu dostalo velké pocty studentu
Akademie, ktefi si jej osobné vyzadali za svého pedagoga. V roce 1991 byl tedy
jmenovan profesorem Akademie vytvarnych uméni v Praze, a v rozmezi let
1993 az 1995 pusobil jako jeji prorektor. Od roku 1993 se stal Clenem
znovuzrizené Umélecké Besedyl? 7. vedeni ateliéru figuralni tvorby
Akademie Hendrych odesel vroce 2015. Béhem své ctyriadvacetileté
pedagogické kariéry pak vyucoval také na univerzitach v Banské Bystrici a

po dobu dvou semestra v Helsinkach.

Jan Hendrych stale tvori v Praze ve svém ateliéru na Orechovce.

11 Marie Halitova Muchovd, Jan Hendrych: Plastiky (kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta
Prahy 1988.

12 Vytvarny spolek zalozen roku 1863, ¢inny az do pocatku normalizace 1972. Znovuobnoven
po Sametové revoluci 1989.
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2 Dilo Jana Hendrycha

Dilo Jana Hendrycha je slozitou mozaikou, slozenou z kousku
vytvarnych  technik, materiald, motivi a experimentd, jejichz
prostrednictvim nachazi svou vytvarnou polohu. Nejintenzivnéji se vénuje jiz
od pocatku figure a figuralnim kompozicim, nasledné portrétu, motivu mostu,
a pak také nelze opomenout fazi, kdy pod vlivem svych pratel Alese Veselého,
Karla Neprase a Jana Koblasy podléh4 informelnim projeviim prvni poloviny
sedesatych let. Paralelné k témto vytvarnym tématiim pracuje na mensich
realizacich zvirecich podob ¢i objektech, které uz jen zridkakdy upominaji na
svou realnou abstrahovanou predlohu. Jelikoz jednotlivé tematické okruhy
vychéazeji z vlastnich umélcovych vzora, podléhaji inspiraci specifickymi dily,

momenty a tvirci, je treba se jim vénovat samostatneé.

2.1 Portrét

"Vzdycky mne zajimala jen lidska tvar. Nejde mi vsak jen o to, abych
vyjadrila toho, komu patri. Nékolik tisic let viastne se lidé o ni zajimaji a po
tu dobu neni téch vneéjsich zmeéen tolik. Typy nékterych davnych portréti
nachazime stale kolem sebe. Jde mi vsak o to, abych vsemi vytvarnymi

prostredky vyjadrila hlavu, patrici nasi dobé. 3
Vlasta Prachaticka

Portrét je jednim z vytvarnych témat, jimz se Jan Hendrych zabyva
souvisle od pocatka své tvorby do dnesnich dni. Vic nez souvisly vyvoj jeho
portrétni tvorby lze pozorovat zakladni formu, ze které porada drobné
exkurzy k experimentu, ve snaze vyzkouset si moznosti modelace a vyuziti

fenoménu non — finito.

13 Vlasta Prachaticka, UB 12, 1994.
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Zakladnimi rysy Hendrychova portrétu je mélka modelace a prace se
svetlem, ktera je pripominkou dila italského sochare a impresionisty
Medarda Rossa (Portrét slecny H., 1959 — 1961; Portrét slecny Schlosserové,
1964). Pfedevsim jeho voskovych portréth [4], kde dochazi k zdsadni redukei
v hmoté ve prospéch vnéjsiho prostoru.'4 V Hendrychovych portrétech jsou
nékteré organy pouze jakoby pripomenuty. Oc¢i, usi, Gsta sestavaji jen
z vystupk®l v hmoté, naznadujici svou realnou predlohu (Diveéi hlava, 1965).
Mnohem vice nez s anatomii lidského obliceje si Jan Hendrych pohrava s
povrchovou strukturou dila. Zanechava na svych bustach viditelné stopy po
nastrojich modelace, vrypy, chybicky ve hmote, spary po odlévani, které i pres
své expresivni ladéni pusobi velice stiidmé (Studie k portrétu — Divka,
1977).15 Souhrou s jeho praci dotvaieji osobitou formu Hendrychovy portrétni

tvorby.

Spousty svych praci dokoncuje az po letech nebo se k nim stale vraci a
predélava neékteré jejich casti. Jan Hendrych ve své portrétni plastice citlivé
reflektuje podnéty a inspirace dilem ceskych a evropskych socharskych
velikan®, jakymi byli napr. jiz zminény Medardo Rosso, Marino Marini,
August Rodin; z ¢eskych vytvarniki, s nimiz se osobné setkal, Josef Wagner,
Marie Wagnerova — Kulhankova, Vincenc Makovsky, Josef Kaplicky, Karel
Lidicky a Karel Hladik.

Pokud bychom dilo Medarda Rossa hodnotili jako jeden =z
hlavnich inspiracnich zdrojid Hendrychova portrétu, nemtzeme opomenout
dalsiho sochare, ktery tento podnét prinesl z parizského Podzimniho salonu
1904 do Cech jesté mnohem drive. Red je o Janu Stursovi, jenz ziskal téhoz
roku vyznamné Hlavkovo stipendium, které mu umoznilo spolu s kolegou
Ladislavem Kofrankem vycestovat studijné do zahrani¢i. Navstivili spolu
mnoha umeélecka centra, mezi nimi také Pariz. A ackoliv je v katalogu vystavy
zminéno jediné Rossovo dilo, které zde mohli divaci spatrit, jiné dokumenty

jich dokladaji devét, ne nahodou instalovanych pobliz dél francouzského

14 Zdenka Volavkova Skorepova, Prvni pokracovatelé a jejich zpracovani zakladnich tezi:
Medardo Rosso, in: Myslenky modernich sochari, Praha 1971, s. 72 — 82.
15 Marie Halirova Muchova, Portrétni tvorba, Praha 1981, s. 54.
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umélce Augusta Rodina, se kterym se Rosso prel o post prvniho
impresionistického sochate. A tak si Stursa odnesl spousty inspirace, které
zuzitkoval ve svych ranych pracich do vosku Utopend kocka [5] a Zivot unikd
z roku 1904. O necely rok pozdéji na Stursovu jemnou modelaci reagoval také
dalsi cesky sochar Ladislav Saloun svou plastikou Unik ze Zivota [6). Tyto
prace mohly byt tedy spis Hendrychovymi vychodisky nez voskové busty

Medarda Rossa, protoze se nachazely v Narodni galerii v Praze.16

Dalsi vychodiska portrétni tvorby Jana Hendrycha lze nalézt
predevsim v dilech jeho jiz jmenovanych vysokoskolskych pedagogu. Mezi
osobnosti, kterym se Hendrych silné obdivoval, patrili predevsim Josef
Wagner a okruh jeho pratel, se kterymi se stykali a spolecné tvorili. S nimi
manzelka Josefa Wagnera, Marie Wagnerova — Kulhankova a také Vincenc

Makovsky.

Marie Wagnerova — Kulhankova se vénovala predevsim ztvarnovani
détskych podobizen. I ta v urcitém tviréim obdobi zaujala svou tvorbou Jana
Hendrycha, ktery se nechaval inspirovat jeji jemnou lyrickou modelaci,
Uspornym pouzitim detailu a novymi kompozicemi détskych tvari (Hlava
Novorozenéte, nedatovano; Jan Krementik, 1966, [7]). Ty se pokousel
napodobit jiz ve svém raném dile (Portrét chlapce, 1954 [8]; Portrét slecny H.,
1959-1961). Dila Josefa Wagnera Podobizna Dr. Zderika Macka a Portrét
Marie Wagnerové — Kulhankové z konce dvacatych a pocatku tricatych let se
svou snahou vyjadrit intenzivni prozitek niternych lidskych vlastnosti
prostrednictvim jemné modelace a zvrasnénym povrchem, pracujicim
s vibraci svétla a vzduchu, zapadaji do koncepce portrétni tvorby Jana

Hendrycha a je vlastni obéma autortim.!7

Dalsim z inspiraénich zdrojt, ktery Jan Hendrych bezesporu vyuzil,
byla portrétni tvorba jeho uciteld Karla Hladika a Karla Lidického, kteri se

sami lidskou podobiznou podrobné zabyvali. Karel Lidicky svou tvorbu

16 Petr Wittlich, Medardo Rosso a ¢eské socharstvi, in: Horizonty uméni, Praha 2010, s. 472
—490.
17 Viz Marie Halifova Muchovéa (pozn. 15), s. 22.
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postavil na poznani dél Charlese Despiau a Giacoma Manz1, s nimz se osobné
poznal. Hendrycha vice zaujal Giacomo Manzu. Neméneé se do jeho podobizen
také promitl vliv expresivné pojatého portrétu dalsiho italského umélce

Marina Mariniho [9], s jehoz dily Jana Hendrycha sezndmil Josef Kaplicky.18

Souhrnem vsech inspiracnich zdroja, tvarcich vychodisek a vlastnich
invenci je portrétni tvorbé Jana Hendrycha jiz od pocatku pripisovana vysoka
kvalita. Nejen jeho socharskymi schopnostmi, ale predevsim citlivosti, s niz
zhodnocuje zkusenosti nové figurace a pouceni zminénymi mistry, rezonuje
jeho plastika silnymi pocity melancholie, bezitésnosti ¢i na druhou stranu

romantiky az intimity (nap¥. Hlava E. V., 1976, [10]; Studie Z. B., 1982, [11]).

Paralely Hendrychovy tvorby se soucasnou portrétni plastikou lze
nalézt v dilech jeho vrstevniki a vrstevnic, jakou byla kuprikladu Vlasta
Prachaticka [12]. Expresivni zpracovani jejich podobizen vychazi stejné jako
portrét Hendrychuv zdila Marina Mariniho. Soucasné se vsak drzi
anatomické popisnosti a povrchové modelace, odvozené z dél Charlese
Despieau a Medarda Rossa. Z c¢eskych autora ji byla nejblize prace Josefa
Kaplického. Presto, ze oba vytvarnici vychazeji mnohdy ze stejnych vzora,

konecna podoba jejich dél se odlisuje.

2.2 Informel

»Ve jménu ceho — snad mimo koeficientu zvidastnosti — se clovek zdobi
ndahrdelniky z musli, a ne z pavucin, lisci kuzi, a ne liscimi vnitrnostmi? Chtél
bych védet ve jménu ceho? Nezaslouzi si spina, odpadky a hnus, které jsou
spolecniky cloveka po cely jeho zZivot, aby mu byly milejsi, neni to dobre, kdyz

mu pripomeneme jejich krasu?“19
prip J€J.

Jean Dubuffet

18 yytvarnik a otec znamého architekta Jana Kaplického, narozen 1899, zemrel 1952
19 Jean Dubuffet, Prospectus aux amateurs de tout genre, Paris 1946.
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2.2.1 Vychodiska a poéatky éeského informelu

Po skonceni druhé svétové valky, behem niz byla moznost tvorby a jeji
prezentace znacné omezena, vznikla potieba najit novy smeér. Cast uméled,
poznamenanych zazitky z valky, se vydala cestou takzvané estetické regrese.
7 potreby dostatecné reflektovat sokujici udalosti valecnych let ustoupili od
experimentu a sahli po ¢itelnéjsi formé umeéleckého vyjadirovani. Druha, vetsi
cast, se snazila navazat zpretrhané vazby na ¢eskoslovenskou mezivalecnou

avantgardu.

Hlad po prezentaci vytvarnych dél vzniklych v exilu soukromi vyvolal
po roce 1945 hromadny zajem o vystavy osobnosti mezivalecného uméni. Dila
Josefa Capka, Emila Filly, Jindticha Styrského, ale také umélet ptivodni
Surrealistické skupiny Ceskoslovenské republiky a vystavni ¢innost Skupiny
Ra v cele s Josefem Istlerem poskytly nové generaci mnoho inspirac¢nich

zdroja k prehodnoceni.

Narustalo zde usili vyjadrit pocitovou spontannost abstraktnim
zpusobem, jehoz vychodiska lze nalézt jak v obdobi ceské avantgardy, tak
také v zahrani¢ni tvorbé. V kvétnu roku 1946 vystavil Jean Dubuffet
v parizské Galerii René Drouin své hautes pates (vysoké pasty). Vystava, jez
vyvolala zhnuseni francouzské umélecké kritiky, ktera se nebala jeho tvorbu
nazvat ,cacaismem ‘20 méla za tkol jediné — najit nové zaklady, na nichz by
byla moznost opét tvorit bez navaznosti na minulost. Jean Dubuffet, zdésen
pokleslou etikou francouzského naroda, ktery byl schopen prehlizet ¢iny
holocaustu a kolaboraci s nacistickou masinerii, hledal zpusob, jak zacit

znovu.2l Svou cestu objevil v povyseni materialnosti uméleckého predmeétu,

20 Hal Foster, 1946, in: Hal Foster — Rosalind E. Krauss — Yve-Alain Bois et al., Uméni po
roce 1900° modernismus, antimodernismus, postmodernismus, Druhé, rozsirené vydani,
Praha 2015, s. 369 — 374.

21 ibidem
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ktera odkazovala k praptvodnim zkusenostem clovéka, k jeho existenci a

svetu ve chvili zrodu.22

Samotny pojem informel se ustalil az po roce 1951, kdy byla
usporadana programni vystava nového umeéleckého sdruzeni, nazvana
,Signifiants de Iinformel“ (Vyznam beztvarého), na které sva dila
prezentovali Jean Dubuffet, Jean Fautrier a dalsi predstavitelé tohoto
vytvarného nazoru.23 Termin informel byl poprvé samostatné pouzit o rok
pozdéji v knize francouzského historika uméni Michela Tapiého s nazvem Un

Art Autre (Jiné uméni).24

Soucasné se stalo uméni informelu reakei na matematickou formovou
strukturu geometrické abstrakce.25> Postupné se na evropské umeélecké scéné
zacaly objevovat dalsi a dalsi dila vytvarnik®, propadajicich tomuto
fenoménu. Mezi nimi figurovali puvodem Neémci, avsak tvorici na Uzemi
Francie, Alfred Otto Wolfgang Schulze prezdivany Wols a Hans Hartung,
Francouzi Georges Mathieu, Henri Michaux, Jean-Paul Riopelle, Spanél

Antoni Tapiés a dalsi.

V Ceskoslovensku, poté co Unorové udalosti roku 1948 zamezily
kontakt se zapadni Evropou a byl nastolen diktat socialistického realismu, se
abstraktni tendence v uméni mohly rozvijet pouze neoficialné. Jisté uvolnéni
nastalo s prichodem konce padesatych a pak sSedesatych let. Ocenéni
ceskoslovenské tucasti na EXPO 58 v Bruselu ozivilo domaci umeéleckou
aktivitu,26 nicméné projevy expresivni naléhavosti, obnazujici existencialni

tisen a skepsi, ztustaly nadale neprijatelné.2?

22 MN [Mahulena Neslehoval, heslo Informel, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie
ceského vytvarného uméni, Praha 1995, s. 305 — 306.

23 ibidem

24 Michel Tapié, Un Art Autre, Paris 1952.

25 Viz MN [Mahulena Neslehoval (pozn. 22).

26 Ceskoslovensko zde ziskalo Zlatou hvézdu a dalsich t¥indct ocenéni. Expozice "“Jeden den
v Ceskoslovensku “byla navrzena Jindfichem Santerem, ktery spolupracoval s Jifim Trnkou,
Antoninem Kybalem, Stanislavem Libenskym a Janem Kotikem.

27 Mahulena Neslehova, Informelni projevy, in: Rostislav Svéacha — Marie Platovska (edd.),
Déjiny ceského vytvarného uméniVI-2 (1958 — 2000), Praha 2007, s. 123 — 141.
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Motivovani uzkosti z totalitniho rezimu navazuji prazsti umelci ve své
neoficialni tvorbé na snahu Jeana Dubuffeta prehodnotit individualitu
jedince a odkazat k jeho identité. Cesta poznavani sebe sama a odkryvani
archetypalnich predstav vedla az k samotnym pramentm civilizace. K tomu
bylo vsak potreba zcela se odklonit od drivéjsich dogmat a ustanoveni, byt

schopen prozivat existenci v jeji otevirenosti.

Pro tento zdmér se ujimd po roce 1959 v Ceskoslovensku nové
umeélecka tendence, nazyvana abstraktni expresionismus. Pozici zakladniho
vyjadrovaciho prostredku zde prevzaly psychogram gesta, znak a materie
informelnich struktur.28 Vyzdvihovan byl zaznam procesu, primarni dotek
téla s hmotou, promitnuti prozitku existence do struktury. Vyznamnymi
prikopniky nového vytvarného nazoru se velmi rychle stali Vladimir Boudnik
a Mikulas Medek.

Vladimir Boudnik v druhé poloviné padesatych let predstavil techniku
strukturalni grafiky, ke které se dostal skrze svou praci v tovarné CKD
Vysocany. Odpadovy material, jenz se mu zde nabizel, vkladal do lisu a
otiskoval jej do desek, z nichz tiskl sva grafickd dila (Strukturdini grafika,
1960). Tato technika se stala mnohym Boudnikovym néasledovnikiim velkou
inspiraci a zdrojem nevyuzitého potencialu. V rozmezi let 1949 az 1952 napsal
Vladimir Boudnik nékolik manifestti vytvarného sméru explosionalismu,
jehoz poslanim méla byt obroda svéta pomoci explozivni tvorivé sily, jez je

vlastni zivotu a celému universu.2?

Dulezita a podnétna byla také setkani nékterych umeélet, kuprikladu
Josefa Istlera s Mikulasem Medkem ve spolecnosti surrealistii vytvorené
v okruhu Karla Teigeho. Po roce 1951 se setkal Mikulas Medek také
s Vladimirem Boudnikem. V poloviné padesatych let se Medkuv ateliér stal
mistem umeéleckych diskuzi mezi Zbynkem Sekalem, Janem Kotikem a
dalsimi. Iniciativou sochare Jana Koblasy doslo k usporadani dvou

neverejnych jednodennich vystav — legendarnich Konfrontaci. Konfrontace 1

28 Viz Mahulena Neslehova (pozn. 27).
29 ibidem
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a Konfrontace II probéhly v bireznu a rijnu roku 1960 v ateliérech Jiriho
Valenty a Alese Veselého. Na téchto vystavach se vytvoril okruh umeélcu, kteri
se stali jadrem ceského informelu. Patfili mezi né Vladimir Boudnik, Jan
Koblasa, Jiri Valenta, Ales Vesely, Robert Piesen, Cestmir J anosek, Zdenék
Beran, Antonin Tomalik, Antonin Malek, Zbysek Sion, Mikulas Medek a
Emila Medkova.

Utastnici  konfrontaci nevytvorili zadnou tvaréi skupinu. Véi
takovému sdruzovani se prisné vymezovali. Zduraznovali individualismus,
projev kazdého z nich mél byt naprosto specificky. Velice ¢asto se pro tento
osobity projev zacal uzivat pojem aktualni uméni, které je synonymem

¢eského informelu.

Dila ¢eského informelu mohla byt docenéna az po Sametové revoluci.
Bylo tak u¢inéno v ramci nékolika verejnych vystav. Jedna z nejprinosnéjsich
se konala v roce 1991 v Praze pod nazvem éeskj informel. Katalog 1 koncepci
vystavy pripravila Mahulena Neslehova, ktera svymi studiemi velice prispéla
k poznani této kapitoly ceského uméni druhé poloviny dvacatého stoleti, a

pomohla tak rehabilitovat mnoho zapomenutych vytvarnik.30

2.2.2 Informel v socharstvi

V odborné literature je mozné se setkat s nazorem, ze urcité naznaky
abstraktné informelniho charakteru lze mnalézt jiz v nepredmétnych
plastikach, které tvoril koncem padesatych let italsky vytvarnik
argentinského puvodu Lucio Fontana. Maji nepravidelné kulovity tvar a
vykazuji ve svém strukturovaném povrchu velké prostorové pronikani a

vnikani v podobé expresivnich stiih@l, ezt a dér (Concetto Spaziale Natura,

30 Mahulena Neslehova — Antonin Dufek — Jiri Valoch, éeskj Informel’ priukopnici abstrakce
z let 1957 — 1964, Praha 1991.
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1959/1960; Sphere, 1957). Prestoze se zaslouzil o vznik informelniho

socharstvi, nelze Fontanu povazovat za pouze informelniho umélce.3!

Mezi zahranic¢ni informelni sochare se radi napriklad Thomas Lenk,
Otto Herbert Hajek, Erich Hauser, Eduardo Paolozzi, v Americe Peter
Grippen a dalsi. éesky informel v socharstvi byl mimo jiz jmenované ovlivnén
vytvarniky, kteri se vénovali puvodné malirstvi. Byli jimi zejména dila Jeana
Dubuffeta, Antonia Tapiese, Modesta Cuixarta a Manola Millarese,

vyznacujici se jistou ,baroknosti®, ktera byla ¢eskému prostredi blizka.32

Jeden z prvnich predstavitelti ceského informelu v socharstvi byl Ales
Vesely. Ales Vesely zacal v roce 1959 s tvorbou asamblazi a objekta, které
sestavoval z nejruznéjsich materiali. Od roku 1963 provadi tyto experimenty
v prostoru (Zidle uzurpdtor, 1964; série Enigmat, 1963/1966, Modlitba za
zemrelého, 1968). Druhym sochaiem hlasicim se k informelu byl Zdenék
Beran, ktery se angazoval v organizaci neverejnych Konfrontaci. Jeho sklon
k expresivnimu projevu a tasismu se projevil v plastikach z pocatku
sedesatych let s nazvem Opevnéni z Orlickych hora Objekt. Brzy se vsak oba
od informelu odvratili. Mezi dalsi sochate, ktefi svymi vykony rozsirovali
okruh Konfrontaci, patrili Hugo Demartini, Jan Svankmajer, Eva Kmentova,
Karel Malich, Véra Janouskova, Zdena Fibichova, Karel Hladik a taktéz Jan
Hendrych.

Jan Hendrych se rozvijenim informelu v socharstvi zabyval od poc¢atku
sedesatych let. Zaradil se mezi umeélce zpracovavajici inspiraci krajinou,
vztahem k prirodé a svétlem, projevujici se lyrickym nabojem umeéleckych
artefaktt, jakymi byli také Eva Kmentova, Zdena Fibichova, Zdenék Sykora
a dalsi. Zprvu byla pro néj typicka strukturace gestickymi vrypy, otisky a
zasahy, které skulpturam dodavaji expresivni az dramaticky raz.33 V sochach
z pocatku sedesatych let Jan Hendrych resi problém potlaceni objemu ve

prospéch obrysu a povrchu. Plastiky Klavirista I - IV. [13], List[14] a Zrcadlo

31 Jaroslav Sedlar, Informel v socharstvi, in: Universitas 111, 2008, s. 42 — 50.
32 Viz Mahulena Neslehova (pozn. 27).
33 Tlona Vichové, Jan Hendrych: Sochy a kreshy (kat. vyst.), Topi¢iiv Salon v Praze 2017.
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jsou redukovany do tenkych plochych stén nepravidelného obrysu, jejichz déj
se odehrava na povrchu obou stran reliéfu. Razné vycnélky, vrypy, hrbolky,
gestické cary tvori slozité strukturovany obsah, vypovidajici o niterné potrebé

tvarce zachytit emocionalni svét clovéka.34

Dalsim vyvojovym stupném jsou plastiky, v nichz je hmota namisto
gestického vrasnéni konkretizovana reliéfni kresbou archaickych symbolii,
linii a ktivek a otisky technickych predmétti.3> Plocha je resonancni deskou,
na niz sochar rozehrava lehkymi srafami, hlubsimi zasahy ¢i otisky rtuznych
predmétd jemnou, ale naléhavou hru pocité (Dopis, 1961; Kosmos, 1962;

Klavirista, 1965).36

Jan Hendrych svym prispévkem ceskému informelu obohatil umeéni
sedesatych let. Nicméné jakozto bytostny figuralista jej mnohem vice zaujala
nove vzrustajici tendence Nové figurace, kterou néasledoval od poloviny

sedesatych let a informelu se jiz nadale nevénoval.

2.3 Nova figurace

~Heslo nové figurace je samozreimé zaminkou pro mnohé, kteri by si
prali navrat starého realismu, pokojné zpodobujiciho jevy naseho sveta. Ale
v tomto uméni nejde uz o zpodobovani cloveka a jeho dél, nybrz o jejich
prezentaci. Maji tedy predstoupit pred nas samy, v bezprostredni naléehavosti
své telesné blizkosti a cizoty sveho smyslu. Moderni umeéni chce uvést do

skutecnosti, nikoli pred jeji obrazy. 7

Jindrich Chalupecky

34 Vaclav Erben, Jan Hendrych: Sedesétd Iéta (kat. vyst.), Galerie Ztichla klika v Praze 2001.
35 Viz Ilona Vichova (pozn. 33).

36 Viz Vaclav Erben (pozn. 34).

37 Jindrich Chalupecky, Pritomnost ¢lovéka, Vytvarné umeni XVIII, 1-2, 1968, s. 2-12.
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2.3.1 Vznik a vychodiska nové figurace

Novodoba umeélecka obec pozvolna opoustéjici figurativni tvorbu,
odhodlavajice prohlasit predmétnost za jiz prekonanou, byla v prvni poloviné
padesatych let opét konfrontovana s dily tzv. Skupiny solitért, kteri ji byli
schopni nabidnout nové interpretacni ramce, vyjadrené skrze lidskou
télesnost. Spolecenstvi solitérd, jak je nazval Ludék Novak ve své stati o Nové
figuraci z roku 1970, nepredstavovalo zadné seskupeni nazoroveé pribuznych
umeéle, jiz by tvorili v jednom duchu. Jednalo se o samostatné tvirce, jejichz
tvorba se vymykala jak klasické, tak kubistické koncepci ¢1 jakékoli metodice
probihajicich uméleckych smért.3® Patrili mezi né tvarci zabyvajici se
konceptualnimi myslenkami vsazenymi do lidské podoby. Jedno z vyraznych
uméleckych center druhé poloviny dvacatého stoleti, Anglie, v tomto sméru
nabidla dila Henriho Moora, Kennetha Armitage a Lynna Chadwicka.
7 malira je nutno pripomenout alespon tvorbu Francise Bacona. Jejich uméni
nepodléhalo modernistické tendenci prestat reprodukovat vneéjsi strukturu
jevi.3® Hlavni predmét a nositele myslenky pro né stale zaujimala

fenomenalita lidské existence.

K figuralnimu projevu po case spéli 1 umélci ryze informelni.
V pastéznich vyjevech Jeana Dubuffeta byla ¢im dal tim znatelnéjsi lidska
nebo zvireci podoba, ktera z materské hmoty vystupovala jako groteskni
piktogramy.®0 Také Yves Klein zacal vroce 1960 vytvaret modré
antropometrie.4l Témito tzv. zivymi stétci chtél umélec integrovat do obrazu
vitalitu lidského téla s puavodnosti své tvarci predstavivosti.42 Poslednim
Kleinovym odkazem nové figuraci je série primych sadrovych odlitkt (Modrd
Venuse, 1962), na které pozdéji navazovala tvorba éeskych vytvarnic Evy

Kmentové a Adrieny Simotové.

38 Ludék Novak, Novd figurace, Praha 1970.

39 ibidem

10 Viz Eva Petrova (pozn. 6), s. 4.

41 Tento termin vymyslel zcela nahodné francouzsky teoretik uméni Pierre Restany, kdyz
Klein poprvé otiskl na papir nahy zensky akt pomalovany modrou barvou.

42 Jaroslav Sedlat, Nova figurace, in: Universitas (mimotradné &islo), 2017, s. 37 — 56.
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Dalsim z predchtdct nové figurace byl Svycar Alberto Giacometti.
Giacometti pracoval od roku 1934 s existencialni polohou ¢lovéka, az dosel ke
svym charakteristickym protahlym figuram, které se svou tenkou konstrukei
témeér ztraceji v dalce. Informelni gestika vélenéna do figuralniho namétu a
ztrata télesnosti zpracovavaji ideu odcizeni a samoty, jez po skonceni druhé

svetové valky zanechavala stale silnou rezonanci.

Jiny nazorovy proud nasledovala tvorba George Segala. I on se stal
jednim z inspiracnich zdroji ceského figuralniho umeéni dvacatého stoleti.
Sadrové odlitky lidskych tel jeho pratel, vélenéné do modelovych situaci
vsedniho zZivota, byvaji ¢astokrat prirazeny ke stylu pop-artu. Ten mezitim ve
Spojenych statech americkych reflektoval silici svét konzumu a reklamy a
nové vznikajici méstsky folklér. V chudém socialistickém Ceskoslovensku
tento fenomén nebyl prilis aktualni,*3 avsak pop-art se pro blizkost svych

motivu stal jednim z prvnich impulz vzniku tendenci ¢eské nové figurace.

Také v Ceskoslovensku se jiz pred zatatkem Sedesatych let objevili
umélci obracejici se k vyjadreni krize mezilidskych vztaht formou lidské
télesnosti. Mezi nimi nalezneme jména jiz mnohokrat zminovana — Zdenék

Palcr, Zbynék Sekal, Stanislav Podhrazsky a Mikulas Medek. Ti vsak jesté

stale cerpali z vlivu ceskych surrealistt.

Soucasné ve vedeni nové zalozeného Bloku vytvarnych umélct tehdy
pusobil umélecky kritik Jindrich Chalupecky, ktery skrze své ivahy o uméni
zprostredkovaval vytvarnikim v Ceskoslovensku myslenky francouzského
filozofa a spisovatele Jeana Paula Sartra o existencionalismu.44 Ten se
nabizel jako reakce na nova témata a problémy odehravajici se v disledku

rychlych spole¢enskych zmeén.

Pojem nova figurace se objevil v ceském prostredi az koncem

sedesatych let. Patrné primym podnétem k jejimu prijeti v Ceskoslovensku

43 Marie Klimesova, Ceskd nové figurace Sedesatych let, reflexe pop-artu, groteska, asamblaz,
in: Rostislav Svacha — Marie Platovska (edd.), Déjiny ceského vytvarného uméniVI-1 (1958
— 2000), Praha 2007, s. 143 — 176.

44 Jean-Paul Sartre, Existencialismus je humanismus, Praha 2004.
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byla vystava La Figuration narrative (Narativni figurace) v Galerii Vaclava
Spaly v Praze roku 1966.45 O t¥i roky pozdéji méli desti vytvarnici moznost
poznat americké malirstvi povalecnych let, kdyz se do Prahy dostala putovni
vystava Smithsonova ustavu instalovana ve Valdstejnské jizdarneé. Mezi nimi

také bytostni pop-artisté Roy Lichtenstein a Andy Warhol.

Cesti figuralisté sva dila spole¢né prezentovali na vystavach Nova
figurace v prazském Manesu roku 1969, o rok pozdéji v Domé uméni v Brné
a pak vice nez po dvaceti letech v roce 1993 v Galerii vytvarného umeéni
v Litoméricich. Mnozi znich meéli ale moznost svou figuralni tvorbu
vystavovat 1 samostatné na autorskych vystavach v prabéhu nasledujicich
let. I pres to, ze tomu zdanlivé nic nebranilo, novi realisté nevytvorili zadné
hnuti ani skupinu. Odraz nové figurace se sklada ze svobodnych projevi
jednotlivel, procez si ziskala své sympatie predevsim téch, kdo dispozicemi

svého talentu smeérovali k zobrazeni postavy.46

2.3.2 Predstavitelé ceské nové figurace

Pro dplnost predstaveni prabéhu nové figurace na Uzemi
Ceskoslovenska je nutno se prinejmensim strucné zabyvat autory, které tato
tendence zasahla nejvice. Specifickou c¢ast této nové viny predstavovala
tvorba tri ¢eskych vytvarnikt — Jaroslava Vozniaka, Bedricha Dlouhého a
Karla Neprase, kteri od roku 1965 vystupuji spolecné pod prizviskem
Smidrové. Zpocatku tvorili v duchu neodadaistické geneze promitnuté do
lidské figurace, pozdéji se ovsem navzajem odklonili od svého nepsaného
programu, a jejich tvorba se zacala 1isit.47 Nejvyraznéjsim z nich se stal Karel
Nepras. Ten svymi obnazenymi skulpturami z mechanickych soucastek a

nalezeného materialu natreného na cerveno vyvinul naprosto specificky

45 Viz Jaroslav Sedlai (pozn. 42).
46 Viz Eva Petrova (pozn. 6), s. 21.
47 Viz Marie Klimesova (pozn. 43).
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rukopis. Jeho nejslavnéjsi série soch Dialogy je protkana grotesknosti i

existencialismem, pro svou dobu tak prizna¢nym.

Groteska se stala brzy specifikem ceské figurace druhé poloviny
sedesatych let, jejyiz vychodiska lze nalézt v pop-artu. Malby dJiriho
Naceradského, nékteré z grafik Nadeézdy Pliskové a Oldricha Kulhanka
uvozuji pocity urcité absurdity nad pozici clovéka vtomto obchodem a

pravidly zmitaného svéta.

Oproti nim se do mnohem vaznéjsi existencialni roviny dostavala
socharska prace Evy Kmentové, ktera cerpala z dél George Segala a Yvese
Kleina. Kmentova otiskovala své télo do riznych materidlt (Lidské vejce,
1968; Modry motyl, 1968), éimZ zobrazovala stopu po ¢lovéku, po procesu
vzniku a predevsim sv(j tvuréi prozitek. Touto technikou ,télesného
negativu“ obohatila ceskou figuraci o novy pohled na zobrazivost lidského
téla. Ve stejném duchu tvorila také Adriena Simotovéa, ktera pozdéji také
dospéla k otiskovani ¢asti téla a jeho prekreslovani na papir (7vdr, 1986;

Schouleni I, 2009 — 2010).

Zajimavy prispévek nové figuraci tvorilo dilo dalsi zenské autorky Very
Janouskové. Janouskovou wupoutala po roce 1963 vyrazna barevnost
smaltovaného plechu, jehoz kousky zprvu komponovala jako souc¢ast povrchu
plosnych zavésnych figur ze sadry nebo osinkocementu. Kratce nato se
naucila rezat plech plamenem a svarovat a vytvari série barevnych figur
sesivanych jako prostorové kolaze pomoci svarecského dratu a z casti

pouzitych a odhozenych smaltovanych predmétt (Figura, 1967; Torzo, 1983).

Dalsim prispévkem nové figuraci byla bezesporu dila Jiriho Balcara.
Balcar cerpal ze zkusenosti amerického prostredi, kterou ziskal v roce 1964,
kdyz mu bylo umoznéno — na zakladé pomoci Jindricha Chalupeckého — aby
zde vycestoval na dobu ¢tyr mésict. Posun byl okamzité znatelny. Doposud
lettristické kompozice se zacaly ménit ve figuralni scény s prvky warholovské

multiplikace (Odpoledni kdva, 1967; Spolecnost II, 1968).48

48 Viz Eva Petrova (pozn. 6), s. 13.
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Tendencemi nové figurace se nechalo ovlivnit mnoho céeskych 1
zahrani¢nich vytvarnikd. Odraz lidské existence, humanismus a svoboda
formy se v pribéhu uvolnéni sedesatych let promitala napriklad také do dél
Jaroslavy Severové, Kvéty a Jitky Valovych, Frantiska Storka, lyricnost
do praci Stanislava Podhrazského, hravost a grotesknost do tvorby Jiriho
Naceradského a Jaroslavy Pésicové a symbol do plastik Olbrama Zoubka.
Vlna nové figurace nasledné zasahla do tvorby dalSich generaci.

.....

Sopko a Michael Rittstein.

2.3.3 Jan Hendrych a nova figurace

Mezi specifické predstavitele nového realismu neboli nové figurace
v ceském prostredi patii také Jan Hendrych. Po prvni poloviné sedesatych
let, kterou vénoval prevazné tvorbé informelni, se Hendrych navratil
k figuralnimu umeéni. Svoboda v technice, zptsobu tvorby a otevienost celého
hnuti umoznila Hendrychovi plné se rozvinout. Zkousel netradi¢ni materialy
1 abstrahovat lidské télo do jejiho praptvodniho organického tvaru, az
redukovat nékteré jeho casti v takzvany Kniestiick. Prestoze je jeho figuralni
tvorba rozmanita, lze v ni spatrovat jista spoleéna vychodiska a inspiracni

zdroje.

Avsak jesté pred nastinem dél vzniklych v duchu nové figurace je treba
také neopomenout fakt, ze Hendrych svou figurativni tvorbu odstartoval jiz
mnohem drive. Nikdy se nesnazil podlehnout médnim trendtm, a jakékoli
figuralni umeéni, byt mnohdy inspirované novymi realisty c¢eskymi 1

zahrani¢cnimi, vychazelo predevsim z jeho socharské podstaty a presvédceni.

Je 1zcela jisté, ze prvni figurativni dila vznikala jiz v dobé
Hendrychovych studii, kde se tomuto vytvarnému tématu nevyhnul zadny ze
studentt sochaiského ateliéru Josefa Wagnera [15] a pozdéji Karla Hladika

a Karla Lidického. Vétsina téchto dél se jiz nedochovala. Nastésti jsou
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k dispozici alespon fotografie nékterych z nich. Zminme tedy prinejmensim
pseudokubistické Zenské torzo z padesatych let, jez Hendrych vytvoril pod
silnymi dojmy tvorby Gutfreundovy [16]. Pod jeho vlivem vznikla také
kompozice Nahrobek — Zena v roce 1958 az 1959. Nicméné ostré hrany a
kubisticka analyza objektu jej nezaujala nadlouho, a v roce 1964 se uz na
vystave Socha 1964 v Liberci prezentoval dilem nazvanym Zenské torzo
(datovéano do roku 1961, [17]). Tato kamenn4 skulptura ndzvem odkazujicim
ke svému antropomorfnimu puvodu, zaujala jednoduchosti kompozice a

tvaru, pravdépodobneé po vzoru anglického sochare Henryho Moora.

O pét let pozdéji Hendrych predvedl jiz jasny posun smérem k pop-artu
a nové figuraci, které byly tehdy aktualni. Seskupeni sadrovych plastik muzt
a skutecné zidle, novin a vésaku, zakomponovanych do spolecné scény na
vystave Socha a mestov roce 1969 je jasnym odkazem k uméni George Segala
(Sedici muz s pivem, 1967; étenéﬁ 1968 — 1969, [18]). Na rozdil od Segala,
Hendrych mnohdy vytvarel své figury v hliné. I prestoze byly pozdéji odlity
do sadry, nejsou zadnymi otisky lidskych tél, a jakakoliv jejich realisti¢nost
vychazi cisté z modelacnich schopnosti sochare. Z uméni Mariniho a pop-artu
si Hendrych ke konci sedesatych let odnesl své ostie zalamované cervené
pruhy, kterymi zvyraznuje jednotlivé partie (Sedic/ muz, 1968; Nohy, 1969;
Krécejici postava, 1968 — 1969, Lezici I, 1969, [19]; Sedici s myslenkami,
1969).49

Tyto priklady dokladaji obdobi Hendrychova tvtrciho hledani. Stejné
jako mnoho jeho vrstevnika si prosel klasickymi polohami mezivale¢ného
kubismu, organickou skulpturou Henryho Moora a pozdéji dokonce
zpracovaval civilistni tématiku vlastni Georgi Segalovi. Poucenim téchto a
dalsich vytvarnika dosel v poloviné sedesatych let ke své osobité formé a
technikam. Podle Jana Hendrycha ,individudlni rozriznenost kritéerii a
lidskych osudiu si vynucuje adekvatné ruzny vyraz ve vytvarné realizaci

Ilidské figury a toho, co s ni souvisi, jak odpovidal Evé Petrové v anketé

49 Viz Marie Halifova Muchova (pozn. 11).
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poradané k vystavé Nova figurace v roce 1969.50 A Hendrych hleda a naléza
vyjadrovaci silu riznorodych materialti. Po¢ina pracovat s molitanem, textilii
1 jinymi predméty nalezenymi ve své domacnosti — napr. rohoze, knofliky,
textilie (Plercing, 1998, [20], Garderoby, 1996 — 1999; Strdzce se psem, 2014).
Jejich pomoci dotvari objem plastiky, tim, jak je prisiva na hlinény skelet, a
nasledné odléva do sadry, bronzu nebo francouzského betonu. S cilem zesilit
vyrazovy ucinek dila obcas také pouzival reliéfni znaky vryté do povrchu,
otisky technickych predméti a realné objekty zasazené do figuralnich
kompozic (Busta — Stykac, 1967; Portrét slecny Schlosserové, 1964).51 Skvélou
prilezitosti vyzkouset si vyrazové moznosti nejnovejsich materiala bylo
sympozium plastickych hmot Artchemo v Pardubicich v roce 1969. Pak také
ale ve Vychodoslovenskych zelezarnach v Kosicich béhem let 1967 a 1969, kde

pracoval s rozmérnymi platy zeleza (témét pétimetrovymi).

Pozdéji se Jan Hendrych ¢im dal vic obracel k prikladu ceského baroka,
ponejvice k sochari Matyasi Bernardu Braunovi, jehoz inspirace je u
nékterych plastik zcela zietelna (Krucifix, nedatovano, Barokni, 1967). Tyto
sympatie plynou z restauratorskych praci, ale také znalosti del jeho
vysokoskolskych pedagogti Josefa Wagnera a Karla Hladika. Hendrychovy
figury odkazuji k barokni sose svou objemovosti, Zenskymi proporcemi,
drapérii 1 nazvy. Hendrych se vsak obraci do historie nejen ve snaze
inspirovat se ceskym barokem, nybrz také manyrismem a antikou, které jej

paralelné cely Zivot neméné zajimaji.

Soucasné stejné jako Vladimir Janousek, jeho zena Véra Janouskova,
Frantisek Storek a dalsi, i Hendrych byl zaujat destrukei lidskych forem a
jejich fragmentaci, ktera prichazela jako jedna z tendenci nové viny figurace
ze zahranici. Redukovat a pozménovat casti lidského téla, obliceje, az z nich
zbyde ten nejzakladnéjsi tvar, vétsinou pouhé torzo, se brzy stalo osobitou
soucasti jeho tvorby. Neékteré figuralni motivy abstrahuje az do jejich

krajnosti, az se zda, ze krom jejiho nazvu, nema a neméla s ¢lovéekem nikdy

50 Eva Petrova, Anketa Nova Figurace, in: Vytvarné uméni XIX, 1969, s. 490.
51 Viz Alena Pottiékova (pozn. 9), s. 12.
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nic spoleéného (Nachylend figura, 1995; Lezic/ II, 1990). Malé hlavy
nékterych jeho soch mohou byt odkazem k tradici pomoorovské generaci
(Busta slepce, 2006), jak to vyjadril ve svém ¢lanku mimoiddného éisla
casopisu brnénské univerzity Jaroslav Sedlar.52 Deformovani télesnych udu
a obliceje, nebo jejich tplna absence ma pak sva vychodiska v tvorbé italského
modernisty Marina Mariniho. Pripomenme alespon jeho studie k sose
Pomony, Postavu a Akt [21,24] ze ¢tyticatych let uveiejnéné v publikaci
Jittho Setlika z roku 1966,53 jejichz paralely nachazime v Hendrychovych
dilech Studie I a Studie II z osmdesatych let [22,23]. Pro dal$i srovnani je
mozno zminit Hendrychovo zpracovani nameétu Stara dama zroku 1989,

ktera je Mariniho objektiim kompozi¢né 1 modela¢né pribuzna.

Po dobu let sedmdesatych a osmdesatych, kdy jeho tvorba nemohla byt
prilis verejné prezentovana, stale pokracoval v praci na lidskych figurach a
torzech. V dile Jana Hendrycha nepozorujeme zadné zasadni zvraty, které by
prehodnotily jeho dosavadni prinos ceské figuraci. Té prispél predevsim svym
pohledem na krasu lidského teéla, kterou mnohokrat ztvarnoval velmi
technicky. Prisity molitan obmotany dratem, otisky rohozi, textilii a skutecné
predmeéty umocnuji pocity, které lze snad vyjadrit pouze prirovnanim krasy
osklivosti. Na konci sedmdesatych a zacatku osmdesatych let k tomuto
namétu pribylo ztvarnéni mostd, bran a kolotocd, kterymi se zabyva
paralelné s figurou az do souéasnosti (Kolotoc, 2001; Most s kominkem, 2005,

Figura na mosté, 2000).

Hendrych malokdy vyuziva pro svou praci na figurach realny model.
Vétsinou je tvori zcela pohlcen vlastnimi myslenkami a dojmy, nebo je
inspirovan dily jinych vytvarnika. Nepostupuje vsak jako eklektik, pouze si
svépomoci hleda svj vlastni vytvarny projev. Lidska postava se mu nadlouho
stala prostrednikem vyjadreni slozité situace clovéka v historickém vyvoji

lidstva a jeho niternych pocita z prozitka dané doby.54

52 Viz Jaroslav Sedlat (pozn. 42).
53 Jiri Setlik, Marino Marini, Praha 1966, s. 73 — 79.
54 Viz Marie Halifova Muchova (pozn. 11).
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2.4 Mosty

~Most je jakysi model, na nemz se da studovat tektonika a cely
mikrokosmos dalsich, a nejen formalnich probléemi. Pod mostem protéka
potok, ricka ci reka, k mostu prichazi cesta a pokracuje d4al. Most je prichodny

z obou stran, nema zacatek ani konec, most je pouze prostrednik. 55
Josef Kroutvor

Specifickou ¢asti tvorby Jana Hendrycha je ztvarnéni mostt a bran,
k nimz dospél v druhé poloviné sedmdesatych let. Diky své restauratorské
praci v Jiznich Cechéch se setkava s historickymi mosty v malych obcich a
vsudypritomnymi sochami sv. Jana Nepomuckého, které mu byly inspiraci
k rozsahlé sérii komornich plastik na motivy mostu. Jan Hendrych zde
dochazi k zamysleni nad mnohocetnou symbolikou téchto objekt ve spojeni
s lidskym akcentem. V jeho podani se mosty stavaji metaforou pro vyjadreni
zmeny, osudu, nejistoty, rizika, zlomu, ocekavani a nadéji, se kterymi se

v obdobi sedmdesatych let sam potykal.56

Inspirovan jednoduchou architektonickou formou ceskych mosta
pracuje od roku 1976 na sérii plastik mostu s figurou. Téhoz roku je vytvoreno
prvni dilo s ndzvem Jihocesky most [25]. Onen most je v tomto ohledu vice
podstavcem nez samotnym objektem, a osamocend postava, nebo mnohem
spis jen jeji schéma, prechazejici z jednoho brehu na druhy, ocitajici se volné
mezl nebem a zemi, stava se symbolem osudu a samotného byti. Objekty
nabité existencialni tématikou obohacuje casto také o svatojanskou
ikonografii — pét otvort nad postavou jako pét hvézd Jana Nepomuckého,
pripadné padajici osoba zachycena sotva na okraji mostniho oblouku, tak jako
je tomu v plastikach s nazvem Nocni most z roku 1986, nebo o dva roky

mladsim Mostu s hvézdami.

55 Josef Kroutvor, Jan Hendrych: mosty a brany (kat. vyst.), Galerie Ztichla klika v Praze
1997, s. 4.

56 Jan Kiiz, Jan Hendrych: sochy, kreshy, grafiky. 1958 — 2004 (kat. vyst.), Ceské Muzeum
vytvarného umeéni v Praze 2005.
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V modelaci mosti a postav je znatelnd expresivni dynamika
plastického tvaru. Jan Hendrych zde zacal ménit své nékdejsi zkusenosti
z nové figurace ve vyraznou pritomnost lapidarné koncipovaného plastického
symbolu. Charakteristicka je pro néj hybnost a plasticita vzdutych forem.57
Lidsky faktor je mnohdy ztvarnovan pouze pomoci pulmésice nebo hranatého
objektu, jindy se jedna o expresivné pojednanou hmotu, ktera se zda byt
postavou zahalenou v drapérii, ale pri blizsim prozkoumani nenachazime
znatelné odkazy na klasickou figuru, nybrz pouze jakysi tvar vytvoreny
spontanni praci v hmoté. I prestoze fyzicky clovékem neni, v o¢ich divakt

vyvolava reflexi na téma lidské existence, pomijivosti zivota, osudu a samoty.

Na prvni plastiku z roku 1976 navazuje Jan Hendrych o dva roky
pozdéji témeér totoznym objektem v zeleze s cinovymi detaily. Obrys mostu,
jak je toto dilo nazvano, by podle slov historika uméni Pavla Zadrazila snesl
1 monumentalni méritko.5® Plochost materialu vnasi do dila nové vyznamy a
moznosti interpretace, cehoz si byl Jan Hendrych védom, a proto se k jeho
pouziti casto vracel. Napriklad o rok pozdéji v dile s priznacnym nazvem

Zelezn 7 most.

Nejvétsi mnozstvi téchto plastik vznika v prabéhu let osmdesatych
(Plechovy most, 1985 [26]; Most kovirsky, 1987; Most nizky, 1989). Je to
zaroven obdobi, kdy se tématika mostu zacina objevovat také v jeho

umeéleckych plaketach (Most, 1988).

Uvolnéni devadesatych let vneslo do dila Jana Hendrycha mensi
potrebu vyjadreni existencialni tisné, coz se projevuje zménou neékterych
prvka v kompozici. Osamocenou figuru volajici po svém osudu strida osoba
kracejici klidné zjednoho brehu na druhy, chranéna zabradlim na obou
stranich mostu (Most se zdbradlim, 1990, [27]). Nebo postava s lehkosti lezici
na celé plose mostu, ktera jej svou velikosti témeér prekryva jako néjaky

podstavec nebo loze, do néhoZ je ulozena (Jizni most, 1996). Jan Hendrych

57 Mahulena Neslehov4, Mezi meditaci a expresi. Podnéty arte povera, redukce vytvarnych
prostredkiti a dynamika vyrazu, in: Rostislav Svacha — Marie Platovska (edd.), Déjiny ceského
vytvarného uméniVI-2 (1958 — 2000), Praha 2007, s. 643.

58 Pavel Zadrazil, Tendence v ceském socharstvi 19791989 (kat. vyst.), Flora Olomouc 1989.
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cerpa inspiracni zdroje z realnych ceskych mosta, které navstivil, ale 1 ze
zahraniéi (Cinsky hodindrsky most, 1995, [28]). P¥irovnejme kupiikladu jeho
plastiku zroku 1978 nazvanou jako Obrys mostu k carokrasné krajineé
broumovské kaple Panny Marie Snézné, prezdivané Hvézda, k niz vede
kamenny most, prorostly skalnimi utvary. Podobnou symbolickou rovinu
nachazi ve ztvarnéni bran. A to jak formou reliéfu na plaketach z konce
osmdesatych let (Vrata, 1987), tak také v plastice pochdzejici z poloviny let
devadesatych (Brdna Dantesca, 1994; Lotova Zena, 1994).

Zdalo by se, zZe dila na motivy mostd a bran budou uzaviena rokem
1997, kdy je toto téma na dlouhou dobu naposledy ztvarnéno v litografii
s nazvem Hommage a Maria. Byt se vsak Jan Hendrych timto motivem
nékolik nasledujicich let nezabyval, neni pro néj zcela uzaviren. Navrat
k mostu podnikl v plastice (jzhs]g? most v roce 2000, nasledné pak o pét let
pozdéji, pri vzniku plastiky Most s kominem a pri svych pracich v ramci

sympozia Artchemo v Ostrave.

V roce 1997 byla v prazské Galerii Ztichla klika usporadana vystava
s nazvem Jan Hendrych' mosty a brany. Jednalo se o uceleny soubor plastik,
retrospektivné mapujici Hendrychovo dilo na motivy mostd a bran, pri niz
byly prezentovany 1 pripravné kresby. Koncepci vystavy a Uvodni text

katalogu, z néhoz pochazi citat v zahlavi kapitoly, vytvoril Josef Kroutvor.59

Velka cast série Mosty a brany je dnes ulozena ve sbirkach soukromych
sbératelt, nékteré z nich vlastni stale Jan Hendrych. Plastika Most s barokni
plastikou II z roku 1987 se nachazi ve sbirce Narodni galerie v Praze.
V Jiznich Cechéch se zachovaly na vedlejsich silnicich Hendrychovy sochy

malych mosti a mstkli v pavodnim prostredi.

Paklize bychom hledali pro tyto prace srovnani v dile evropského
socharstvi, nabizi se plastiky jezdci Marina Mariniho ze Ctyricatych a
padesatych let dvacatého stoleti. Tento italsky umeélec, kterého Jan Hendrych

zprostredkované znal, se cely svij zZivot vénoval studiu etruské kultury.

59 Viz Josef Kroutvor (pozn. 55).
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Zamyslel se nad tématy kulturniho dédictvi a pozice clovéka v prirodé. Jeho
prvni jezdecka socha, ktera byla vyusténim téchto zajm, vznikla v roce 1936.
Poté, co si prosel tézkostmi druhé svétové valky, které jej znacné
poznamenaly, se k figure koné a jezdce vraci.é® Podoba této kompozice se vsak
znacné promeénila. Je schematizovana, a vice nez dustojnost jezdeckého
pomniku z ni srsi animalnost, sexualita a pudovost ¢lovéka. Byt toto nejsou
emoce, které se v divakovi probouzi po pohlédnuti na jednu z Hendrychovych
plastik mosti, svym zvlastnim zpuasobem jsou si tyto motivy podobné.
Pojednani clovéka jako jednotlivce, ponechani ho jeho osudu a pudim
shledavame v dilech obou vytvarnika. Dalsim spoletnym faktorem je
bezesporu postupna schematizace dila a fakt, ze se jedna vzdy o figuru,
vyjadrujici ojedinélou myslenku, ale bez podstavce, at uz je to konsky hrbet

nebo most, by nebyla tplna [29].

2.5 Porevoluc¢ni tvorba

Po roce 1989 se Hendrych nijak neodklani od své ptuvodni koncepce.
Jak bylo naznaceno v predeslé podkapitole Mosty, mirnou proménu lze snad
sledovat pouze v pojeti jeho mostt s figurami, kde je znatelné slabnuti potreby
vyjadrit existencialni tizkost. Nejvétsi zménou mu byla svoboda prezentace.
Od roku 1988 se témeér kazdorocné ucastni kolektivnich 1 samostatnych
vystav, k nimz pravidelné vychazeji mensi texty, informujici divaky o jeho
tvorbé. To zapricinilo také zvétseni zajmu o jeho ucast na verejnych a
soukromych zakazkach, jichz Hendrych realizoval v prabéhu devadesatych
let nékolik (Pamétni deska Prazského povstani, 1995, [30]; Pamétni deska
Vdclava Hollara, Soukenicka Praha 1, 1997, [31]). Jan Hendrych se s jistotou

vvvvvv

anatomii, architekturu i ndbozenské motivy [32,33].

60 Viz Jit{ Setlik (pozn. 53), s. 22.
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Otevirené moznosti cestovat do zahranici byly umélci prilezitosti poznat
a nacerpat vlivy cizich krajin, které jiz mnohdy zprostredkované ztvarnoval
ve svych pracich. Tyto cesty mu umoznovala rtiznd sympozia (napt. v Cing,
Italii, Rakousku) nebo studijni poznéavaci zijezdy z pozice pedagoga
Akademie vytvarnych uméni v Praze. Zde pro néj byla nejpodnétnéjsi setkani

s dily Artura Martiniho a Fritze Wotruby.

Zajimavym prinosem jeho tvorbé byla také sympozia Smaltart
ve Vitkovickych zelezarnéach, poradanych nékolik let po sobé (2009, 2010,
2012). Zde se opét navraci Hendrychiiv ndmét mostu, a gigantické figury,
které vtomto materialu zpracovaval opakované. dJeho smalty jsou
prostorovymi kompozicemi, zahrnujici barvy bilé, kovové cerni a jeho typické
signalni cervené. Neni tajemstvim, Ze se obc¢as inspiroval primo dily svych
vrstevnikud. Tak je tomu pravé v tomto pripadé, kde nejen tvar, ale také nazev
ukazuji na osobu jeho pritele Huga Demartiniho (Hommage a Hugo

Demartini, 2012 [34]).

Je udivujici, ze se 1 pres bohatstvi uméleckého prostredi, ve kterém se
Hendrych po cely svij zivot vyskytoval, nepridal k zadné z tvarcich skupin
ani hnuti. Byt casto inspirovan jejich dily, zanechaval si stale svou vlastni
tvarcéi myslenku a nepodrizoval ji zadnym pravidlam. V jeho dile se témér
vzdy odrazi realita lidského nebo zvireciho téla. A pokud tomu tak neni, je
s dilem propojena skrze jeho nazev, jehoz vznik casto podléha také urcitému

tvarcimu procesu.
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ZAver

Bakalarska prace shrnuje dosavadni poznatky o zivoté a dile Jana
Hendrycha a snazi se je zasadit do prislusného kontextu uméni druhé
poloviny dvacatého stoleti. Jan Hendrych zacinal tvorit v obdobi politického
prevratu v Ceskoslovensku osmactyricatého roku. Stejné jako mnoho jeho
vrstevnika jej zasahuji 1 zahrani¢ni vytvarné vlivy, které vsak nebyly
tehdejsim politickym rezimem prilis podporovany. V prvni polovineé
sedesatych let se priklanél k informelni tvorbée, ktera jej vsak nezaujala tolik

jako jeho kolegy.

Na konci sedesatych let se ocita v nelibosti vytvarného spolku Manes,
ktery se rozhodl jiz nadale nepodporovat sireni povédomi o jeho osobé a dile.
Priblizné od téhoz obdobi se zacina zivit jako restaurator, coz mu poskytlo
finan¢éni zabezpeceni, ale také znacnou inspiracni oporu prinasledujicich
umeéleckych realizacich. Z tohoto obdobi vychazi kuprikladu na svou dobu
zcela ojedinély motiv mostl s figurami, brany a kolotoce, vyjadiujici jeho

pocity z osamoceni od oficidlniho uméleckého proudu.

Paralelné se po celou dobu zabyva také figurou jako ustrednim
tématem své tvorby. Témito pracemi se v podstaté vclenuje do vlny nové
figurace, jejiz tendence zasahuji ceské autory zhruba jiz od poloviny
sedesatych let. Poucen radou umeéleckych vzora postupné dochazi ke svému
osobitému vytvarnému projevu, jenz meéni pouze za Ucelem prilezitostného

experimentu.

Po Sametové revoluci bylo Hendrychovo dilo rehabilitovano a zvysil se
zajem o jeho vystavy. Az do dnesnich dni se jich tGcastni nejen jako soucast
kolektivu, ale také jako jednotlivec. Jan Hendrych je stale vyhledavanym

tvarcem pro mnohé verejné zakazky.

Protoze tvoril jiz v mladém véku, reflektoval do svych dél veskeré
niterné pocity, které v ném zanechaval zivot ve valce, za totalitniho rezimu 1

jejiho uvolnéni let sedesatych, nasledna normalizace a koneéné demokracie.
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Spolu se svymi vrstevniky se snazil stale citlivé reagovat na nové umeélecké
poznatky. Ty se mu nejcastéji zprostredkovavaly na vytvarnych sympoziich,
zahranicnich cestach a pri konverzacich s jeho prateli. Hendrych ve svém dile
zhodnotil tvorbu mnoha vytvarniku, ale pro jejich finalni podobu a koncept
nejsou az tak podstatné. Nepostupuje jako eklektik, ale hleda si svou cestu. I
presto jsou jména téchto nejvyraznéjsich umeéleckych zdroji v pribéhu prace

zminovana.

Jednim z nejvétsich prinost jeho tvorby je Siroka skala materialq,
z nichz Hendrych dotvari hmotu svych kompozic. Zkousi jejich vyrazové
schopnosti a v kombinaci s klasickymi vytvarnymi motivy lidského torza,

portrétu ci celé figury, je povysuje do stavu uslechtilé umélecké matérie.

Jeho dilo bylo trikrat ocenéno — poprvé v polskych Sopotech v roce
1989, kde Hendrych ziskal prvni cenu za portrét. Po druhé v italské Ravenné
roku 1992 zlatou a bronzovou medaili v soutézi o nejlepsi plaketu na téma
Danteho Bozské komedie a zatim naposledy v roce 1996, kdy mu byla udélena

cena Ministerstva kultury Italské republiky.

Jeho dilo je dnes zastoupeno ve sbirkach soukromych 1 verejnych,
kuprikladu v Narodni galerii v Praze, Galerii hlavniho mésta Prahy, Muzeu
uméni Olomouc, Galerii Stredoceského kraje v Kutné Hote, Vychodoceské
galerii v Pardubicich, Galerii moderniho uméni v Hradci Kralové, Orlické
galerii v Rychnové nad Knéznou, Galerii moderniho uméni v Roudnici nad
Labem, Severoceské galerii vytvarného umeéni v Litoméricich, Galerii
Benedikta Rejta v Lounech, Galerii vytvarného uméni v Chebu, Klatovské
galerii, Okresnim vlastivédném muzeu v Jindrichove Hradci, Horacké galerii
vytvarného uméni v Novém Meésté na Moravé, Krajské galerii vytvarného
umeéni ve Zliné, Vychodoslovenské galérii v Kosicich 1 ve Sbirkach parizské

mincovny, kde se nachéazi jedna z jeho plaket.
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Vystavni ¢innost

Samostatné vystavy

1966 Jan Hendrych, Galerie mladych, Manes, Praha

1967 Jan Hendrych: Plastiky, Galerie uméni, Letohradek v Ostrové nad
Ohri

1983 Jan Hendrych, Galerie vytvarného umeéni, Cheb

1988 Jan Hendrych: Plastiky, Kiizova chodba Staroméstské radnice, Praha

1991 Jan Hendrych, (s Andrejem Rudavskym), Ceskoslovenské

velvyslanectvi, Viden, Rakousko
1994 Jan Hendrych, Galerie Gong, Pardubice
1997 Jan Hendrych: Mosty a brany, Galerie Ztichla klika, Praha

1998 Jan Hendrych: Plastiky, vystavni sin Synagoga, Méstské muzeum a

galerie, Hranice na Moravé
1999 Jan Hendrych: Plastiky, Galerie Novy svét, Praha

2000 Jan Hendrych, vystavni sin Synagoga, Méstské muzeum a galerie,

Hranice na Morave
2001 Jan Hendrych, Galerie Ztichla klika, Praha
2001 — 2002 Jan Hendrych- Sedesétd léta, Galerie Ztichla klika, Praha

2002 Jan Hendrych: Kresba, Akadémia umeni, Fakulta vytvarnych umeni,

Banska Bystrica, Slovensko
2002 Jan Hendrych: Plastiky a kresby, Galerie Magna, Ostrava
2004 Jan Hendrych- Kresby, Galerie U Lavky, Praha — Tro6ja

2005 Jan Hendrych- Sochy, kresby, grafika, Wortneruv dim, Alsova
jihoceska galerie, Hluboka nad Vltavou
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2005 Jan Hendrych- Sochy, kresby, grafika, Oblastni galerie Vysociny

v Jihlavé

2005 Jan Hendrych- Sochy, kresby, grafika, Ceské muzeum vytvarnych

umeni, Praha

2005 Jan Hendrych, Galéria M. A. Bazovského, Trencin, Slovensko
2005 Jan Hendrych, Turcianska galéria, Martin, Slovensko

2006 Jan Hendrych, Mestsk4 galéria, Bansk4 Stiavnica

2006 Jan Hendrych- Plastiky a kresby, Galerie Beseda, Ostrava
2009 Jan Hendrych, Galerie Benedikta Rejta, Louny

2011 — 2012 Jan Hendrych. Pekelnych 75, Galerie Litera, Praha
2012 Jan Hendrych, Oblastni galerie Vysociny v Jihlaveé

2013 Jan Hendrych, Galerie moderniho uméni, Ostrava

2016 Puritova chaloupka v luznim lese (s FrantiSkem Hodonskym a Janem

Chaloupkou), Galerie Vltavin, Praha

2016 Jan Hendrych / Rastislav Jacko / Ucitel a zak II, Galerie moderniho

umeéni v Roudnici nad Labem
2017 Jan Hendrych, Topicav salon a klub, Praha
2018 Jan Hendrych. Vesela sedmdesata, Galerie Etcetera, Brno

2018 Prof. Jan Hendrych. Sochy, akvarely (s prof. FrantiSkem Hodonskym),

Galerie La Femme, Praha
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Skupinové vystavy

1961 I prazsky festival mladé grafiky, Uméleckopriamyslové muzeum,
Praha

1964 Socha 64, Liberec

1964 Rychnov 64, Rychnov nad Knéznou

1964 Jazz ve vytvarném umeéni, Divadlo hudby, Praha

1965 Vystava miladych, vystavni sin ULUV, Praha

1966 Vystava mladych, Dim uméni Brno

1966 Jarni vystava 1966, Manes, Praha

1967 Vystava mladych 67, vystavni sin ULUV, Praha

1967 Nové cesty, Gottwaldov (dnes Zlin)

1967 II. socharské bienale, Oblastni galerie, Olomouc

1969 Vecné dialogy, Okresni muzeum, Pisek

1969 Socha a meésto, Liberec

1970 Prager Kiinstler, Haus am Kleistpark, Berlin, Némecko
1972 Ceské moderni sochatstvi, Bologna, Italie

1975 Socha piestanskych parkov, Piestany

1975 Ceskd kniha, Londyn, Velkd Britdnie

1977 14. bienale moderni plastiky, Middelheim, Antverpy, Belgie
1980 Vytvarni umelci k 35. vyroci osvobozeni Ceskoslovenska, Praha
1983 vybér SCVU, Helsinky, Finsko

1983 Dvacet let Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha

1983 Galéria M. A. Bazovského, Trencin, Slovensko
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1985 Galéria M. A. Bazovského, Trenc¢in, Slovensko
1985 Vytvarni umeélci k 40. vyroci osvobozeni Ceskoslovenska, Praha

1987 Obrazy a sochy prazskych clentt SCVU ke znovuotevieni budovy

Manesa, Praha

1988 Salon prazskych vytvarnych umelcu 88, PKO Praha

1988 Forum 88, Holesovicka trznice, Praha

1988 Ceské a slovenské socharstvi 1948 — 1 988, Varsava, Polsko
1989 Trienale plastiky, Sopoty, Polsko

1989 Usmév, vtip a skleb, Art Centrum, Palac kultury, Praha
1990 Salon: kresba a grafika, Tokio, Japonsko

1991 Sed4 cihla 78, Galerie U Bilého jednorozce, Klatovy

1992 — 1998 c¢lenské vystavy vytvarného oboru Umeélecké Besedy, Manes,
Praha

1992 Bienale Dantesca, Ravenna, Italie

1992 Ohniska znovuzrozeni. Ceské uméni 1956 — 1963, Galerie hlavniho

mesta Prahy

1993 Nova figurace, Galerie vytvarného umeéni, Litomérice
1993 — 1994 Nova figurace, Vychodoceska galerie, Pardubice
1994 Nova figurace, Moravska galerie Brno

1994 Nov4 figurace, Dim uméni, Opava

1994 Nova figurace, Oblastni galerie Vysociny, Jihlava

1994 — 1995 Artchemo 1968/1969, Zlin

1994 — 1995 Artchemo 1968/1969, Pardubice

1994 — 1995 Artchemo 1968/1969, Bratislava, Slovensko
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1995 Treti vystava VO Umélecké besedy, Manes, Praha

1996 Umélecka beseda 1996, Manes, Praha

1996 Bienale Dantesca, Ravenna, Italie

1997 Umélecka beseda 1997, Manes, Praha

1998 10 sochari Umélecké besedy, Zamek, Hranice na Moravé

1998 Zaznam o Ikarove letu, Muzeum uméni, Olomouc

1998 6. clenska vystava Umelecké besedy, Manes, Praha

1999 Umeéni zrychleného casu, Ceské muzeum vytvarného umeéni, Praha
2000 Umelecka beseda 2000/2001, Manes, Praha

2001 Barevna socha, Severoceska galerie vytvarného uméni, Litomérice
2002 Vystava pedagogu AVU, Brezice, Slovinsko

2002 Socharské portréty O. gpaéka, Galerie Spaéek, Lysolaje, Praha
2002 Sdruzeni Hapestetika, Atény, Recko

2002 Profesori a docenti Akademie vytvarnych uméni, Zamecka galerie,

Karvina

2002 Galerie Chagall, Ostrava

2002 Galerie FEM, Ostrava

2003 Vystava pedagogu AVU v Praze, Brezice, Slovinsko

2003 Umelecka beseda 1863 — 2003, Méstska knihovna, Galerie hlavniho
mesta Prahy, Praha

2003 Minisalon, Jazzova sekce Artforum, Ceské centrum, Pariz, Francie
2004 Mezinarodni vystava k rozsireni Evropské unie, Dublin, Irsko

2005 Opojna plasticita a ztélesnéni duchovniho sveta. Figura v ceském

socharstvi 20. stoleti, Manes, Praha
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2005 Parafraze, Severoceska galerie vytvarného umeéni, Litomérice
2005 Prazské ateliéry, Galerie U Prstenu, Novomeéstska radnice, Praha

2006 Cesta mramoru- Il. rocnik socharského sympozia v Dobrichovicich,

Chodovska tvrz, Praha

2007 Ceské uméni XX. stoleti: 1970 — 2007, Al$ova jihoceska galerie,
Hluboka nad VItavou

2007 Rande 62, Galerie Deset, Praha

2008 Zrozeno do prostoru, Hrad Sovinec, Sovinec

2009 Figurama 09, Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Zlin

2009 Figurama 09, Centrum kultury Zamek, Poznan, Polsko

2009 Figurama 09, Zlaty déim evropské kultury, Ceské Budéjovice
2009 Figurama 09, Berlaymont building, Brusel, Belgie

2009 Figurama 09, Staroméstska radnice, Praha

2009 Socha a mésto Liberec 1969, Vystava o vystave, Oblastni galerie,

Liberec
2009 Vecna pomijivost, Kostel Zveéstovani Panny Marie, Litomérice

2010 Jan Hendrych a Richard Konvicka: Maso a kost/dvé podoby figurace,

Severoceska galerie vytvarného umeéni, Litomérice

2010 Smalt Art: Krajina, télo, zareni, Nosticky palac, Praha
2011 19. letni keramicka plastika, Hrad Klenova, Klatovy
2012 Nad povrchem, Akademie ved Ceské Republiky, Praha
2012 XX letni keramicka plastika, Hrad Klenova, Klatovy

2012 Euroart 2012. Sdruzeni socharu éecb, Moravy a Slezska, Zamek
Klasterec nad Ohri

2012 Socha a barva, CVUT — Fakulta architektury, Praha
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2013 Pokrevni vztahy, Galerie Stredoceského kraje, Kutna Hora

2013 Hlava a portrét, Galerie Salva Guarda, Litomérice

2013 S Vdclavem Havlem, Galerie Ars 21, Cesky Krumlov

2013 Od informelu k figure, Galerie Slovackého muzea, Uherské Hradisté

2014 Ceskd plastika. Symbioza, Galerie Moderna, Praha
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Realizace

1965 Nachylena figura 1., vysledek prace na sympoziu, zelezo, v. 300 cm,
Elblag, Polsko

1969 Velka hlava, vysledek prace na sympoziu, zelezo, v. cca 500 cm, Kosice
1971 Centralni plastika na hrbitov, piskovec, Stachy na Sumavé

1973 Keramicka studna, kancelar Cedoku, Berlin, Némecko

1976 Byk, v. 260 cm, SOU Pisnice, piskovec, Praha 4 - Pisnice

1976 Pét reliéft, soucast kolektivni realizace, bronz, 230 cm, Mramorovy

palac, Teheran, Iran

1977 Hrbitovni plastika, piskovec, Stachy

1884 Rostlinny motiv, piskovec, 104 x 270 cm, Imrichova ulice, sidlisté
Lhotka, Praha 4

1985 Kasna, piskovec, 300 x 400 cm, Praha - Jizni Mésto

1986 - 1887 Labe, piskovec, 300 x 220 cm, Zotavovna ministerstva
spravedlnosti, Predni Labska

1986 - 1987 Plastika s rostlinnymi motivy, piskovec, 120 x 300 cm, nakupni
stredisko, sidlisté Lhotka, Praha 4

1992 Nachylena figura, granit, v. 147 cm, Manchester By Sea, USA
1995 Pameétni deska k vyroci Prazského povstani, bronz, 170 cm,
Staroméstska radnice, Praha

1996 Most, granit, 360 x 280 x 120 cm, realizace na sympoziu v Guilinu

1997 Pamétni deska UNESCO, bronz, 200 cm, Staroméstska radnice, Praha
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1999 Pameétni deska F. Kafkovi, bronz, 250 cm, palac Kinskych, Praha

1999 Pameétni busta V. Hollara, bronz, 90 cm, Soukenicka, Praha

1999 Most se zviraty, zula, Guilin, Cina

2003 Pomnik Jakuba Kr¢ina z Jel¢an, bronz, 450 cm, k tomu dva reliéfy,
mramor, Trebon

2005 Pamétni deska B. Suttnerové, bronz, 250 cm, palac Kinskych,
Staroméstské nameésti, Praha

2008 Krizova cesta, vykoupeni, piskovec, 350 cm, Dviur Kralové
2009 Most Kravi, beton, Zahradky, Novy Dvar
2010 Koloto¢, beton, Zahradky, Novy Dvar

2015 Kunraticka kalvarie, Praha — Kunratice
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Soupis dél Jana Hendrycha

1956 | az 1957 Portrét Lydie Mezsarosové
1957 V kavarné

1958 | az 1959 Nahrobek - Zena

1959 |az 1961 Portrét slecny H.

1960 Figura s rastrem

1960 Milenci

1961 Zensk4 figura

1961 Dopis I - I11

1961 Kosmos - reliéf

1961 Portrét architekta V. S.
1961 List

1962 Kosmos

1962 Hlava

1962 Klavirista I - 11

1962 Cisarské jablko

1962 Hlava H. I.

1963 Torzo - Klavirista

1963 Klecici

1963 Hlava filozofky

1963 Klavirista II1

1963 Kompozice

1963 Portrét J. B.

1963 | az 1965 Busta muze v drapérii
1964 Postava

1964 Oblak

1964 Klavirista ve valci
1964 Klavirista IV

1964 Portrét sl. Schlosserové
1964 Syrské zvraceni - reliéf
1964 Zenské figura

1964 Postava

1964 Oblak

1964 Zrcadlo

1964 Mala busta

1964 Figura

1965 Nachylena figura

1965 Klavirista V

1965 Torzo

1965 Andél
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1965 Divéi hlava

1965 Figura se stitem

1965 Div¢i hlava

1965 Studie dverni vyplné
1965 Nachylena figura I

1965 Brana

1965 Busta muze v drapérii
1965 Torso

1965 Figura s rastrem I

1965 Vypln dveri

1965 Zdravotni sestra J. N.
1965 Figuralni kompozice
1965 Hlava Z. M.

1965 Hlava J. H.

1965 Velky akt

1965 Postava

1965 Hlava

1965 Stéla

1965 Nakrocena postava

1965 Poprsi generala

1965 | az 1966 Sleéna Schlosserova
1965 | az 1966 Nachylen4 figura II (Konsk4 hlava)
1965 | az 1966 Torzo v puntikovanych satech
1966 Figura s hodinkami
1966 Jablko cisare ¢. 2

1966 Portrét H. S.

1966 Figura s rastrem

1966 Dvojita figura

1966 Hlava Zary Newmana
1966 Dvojita nachylena figura
1966 Nachylena figura II - IV
1966 Dérovana kompozice
1966 Roh s rastrem

1966 Torzo s knofliky

1966 Velké torzo

1966 Reliéfni studie k vyplni dveri
1966 Maly reliéf na hudebni téma
1966 |az 1970 Sedici

1967 Barokni

1967 Velka hlava

1967 Silueta

1967 Nachylen4 figura

1967 Busta - Stykac
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1967 Velké torzo

1967 Kytka

1967 Barokova figura
1967 Sedici

1967 Zena

1967 V koupelné - plaketa
1967 Sedici muz

1967 Figura s hodinkami
1967 Kvétina

1967 Samovar

1967 Fragment figury
1967 Velka dvojita nachylena figura
1967 Dopisy I - V - reliéf
1967 |az 1972 Piano - Boure

1968 Ctenai

1968 Portrét divky

1968 Terc - bota

1968 Terc - plot

1968 Vpad - reliéf

1968 Hlavy

1968 Sedici

1968 Tajemnik

1968 Ucho

1968 | az 1969 Sedici s pivem
1968 | az 1969 Kracejici postava
1968 | az 1969 Tajemnik velky
1968 | az 1969 Kracejici postava
1968 | az 1969 Velky tajemnik
1968 | az 1969 Nohy

1968 | az 1969 Torzo

1968 | az 1969 Tajemnik (kuzelka)
1968 |az 1971 U stolu 1

1968 |az 1971 U stolu I1

1969 Nohy

1969 Lezici I

1969 Brankar

1969 Torzo

1969 Odpocivajici

1969 Sedici

1969 Lezici I

1969 Lezici 11

1969 Sedici

1969 Sedici s myslenkami
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1969 Strom

1969 Hlava H.

1969 Reliéf s rastrem
1969 Venuse

1969 Portrét Alexandry Schlosserové
1969 Brankar

1969 Klidna sedici

1969 Imperator

1969 Trup

1969 Reliéf s barvou

1969 |az 1972 U stolu - Zatisi

1970 Brana

1970 Sedici tlusty muz
1970 V koupelné - plaketa
1970 Vlajka - plaketa
1970 |az 1998 Hlava H. S.

1971 Sedici

1972 Studie hlavy E. V.
1972 Podobizna E. V.
1972 V hospodé I - plaketa
1972 V hospodé II - plaketa
1972 |az 1973 Utrpeni - Lidice
1972 |az 1973 Lidice

1972 |az 1973 Obétem valky

1973 Kalhoty

1973 |az 1982 Most s rimsami
1974 Zabradli

1974 Hlava medicky

1974 U stolu - plaketa
1974 V desti - plaketa
1975 Most Sasek

1975 Lezici 111

1975 Most na valci

1975 Muzské torzo

1975 | az 2000 Studie - Torzo

1976 Jihocesky most

1976 Eva

1976 Most jihocesky

1976 Zenské torzo

1976 Hlava E. V.

1976 Portrét psychiatra Ilji Kaprala
1976 Torzo

1976 Zenské torzo
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1976 Zdravotni sestra J. N.
1976 Pole a oblak - plaketa
1976 Torzo

1976 | az 2003 Zena s melouny

1977 Marika

1977 Maly kabat I1

1977 Uték - plaketa

1977 Japonka a paravan - plaketa
1977 Studie k portrétu (divka)
1977 Marika Kapralova

1977 Uték - plaketa

1977 Persanka - plaketa

1978 Obrys mostu

1978 Most se sv. Janem

1978 Obrys mostu

1978 Studie k portrétu

1978 Studie M. K.

1978 Koupani - plaketa

1978 Studie k portrétu

1978 Vzpominka na silnici
1978 Vladéna I

1978 Vladéna II

1978 Vahani - plaketa

1978 | az 1999 Bysta se tremi kravatami
1979 Zelezn}'r most

1979 |az 1981 Kalhoty

1979 | az 1982 Torzo s pradlem

1979 |az 1983 Reliéf - Daidalos a Ikaros
1979 | az 2005 Velka figura

1980 Studie divky

1980 Portrét S. S.

1980 Bourka

1980 Persanka

1980 Uroda

1980 Zensky akt s osuskou
1980 Hlava E. M.

1980 | az 1990 Postava s kouli

1981 Zena na mosté

1981 Brana

1981 Most s vegetaci

1981 Zensky akt s drapérii
1981 Divka s ratolesti - plaketa
1981 Studie aktu
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1981 |az 1982 Postava

1982 Most s lezici

1982 Most - Hlava

1982 Lezici na mosté

1982 Torzo s podprsenkou
1982 H. Machovcova

1982 Studie Z. B.

1982 |az 1983 Prodavacka melounu
1982 |az 1985 Pomona

1983 Divka se dzbanem

1983 | az 1984 Torzo zeny

1984 Junkers most

1984 Kracejici

1984 Portrét Zuzany B.

1984 Most - plaketa

1984 |az 1992 Hlavy klaunt I - IT1
1984 | az 1992 Klaun

1984 | az 1992 Tr1 hlavy klauna

1985 Plechovy most

1985 Vojensky most

1985 TT1 mosty

1985 Most vojensky

1985 Portrét sleény

1985 Ptaci zena

1985 Most

1985 Div¢i torzo

1985 |az 2001 Hlava

1986 Most s hvézdami

1986 Nocni most

1986 Bezhlavy ukradeny most
1986 Most s figurou

1986 Studie divéiho aktu (Terezka)
1987 Kovarsky most

1987 Vrata

1987 Most s barokni plastikou I1
1987 Most s figurou

1987 Most s panackem

1987 Vrata

1987 Jeviste - Most

1987 Odchod - Vrata, Noc, Den
1987 Na mosté I - plaketa
1987 Most s barokni plastikou I1
1987 Most s postavou I
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1987 U more

1987 Prazsky motiv

1987 Velka figura

1987 Sedici Moric

1987 Most s barokni plastikou I
1987 Most s barokni plastikou I1
1987 Most se statui

1987 Most se dvéma figurami
1987 Most s barevnou figurou
1987 Architekt Pavel Neuman
1987 Most s figurou I - plaketa
1987 Most s figurou II - plaketa
1988 Most maly

1988 Most - plaketa

1988 Zriceny most

1988 Most s postavou 11

1988 | az 1990 Most se dvéma figurami
1989 Most nizky

1989 Stara dama

1989 Nizky most

1989 Velky most

1989 Figura (Lotova Zena)
1989 Barokni figura na mosté
1989 Rano

1989 Lezici postava

1989 |az 1991 Den

1989 | az 1996 U stolu

1990 Most se zabradlim

1990 Zensk4 figura

1990 Lezici IV

1990 Portrét J. S.

1990 Most

1991 Most kravi

1991 Sv. Jan

1991 Sv. Jan |

1991 Most s divkou

1991 Most s rimsami

1991 Divadelni vstup

1991 Persanka

1992 Most s birehy

1992 Torzo

1992 Most s torzem

1992 | az 1999 Pomona
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1993 Most divadelni
1993 Most z kopce

1993 Plaketa Most
1994 Brana Dantesca
1994 Lotova Zena

1994 Jana S.

1994 Velky karusel
1994 Terezka

1995 Cinsky hodinatsky most
1995 Figura na piliri
1995 Figura na soklu
1995 Nachylena figura
1995 Busta

1995 Tele

1995 Venuse

1995 | az 2000 Dama s kloboukem
1995 | az 2002 Studie aktu

1996 J1zni most

1996 Plaketa Most
1996 Koleckar

1996 U stolu

1996 Hlava s pérem
1996 Zvire na radiatoru
1996 Busta slepce

1996 | az 1997 Kolotoc

1996 | az 1999 Garderoby I - VII
1997 Homage a Maria
1997 Lezici V

1997 Koloto¢ maly

1997 Sv. Jan

1998 Piercing

1998 Kolotoc

1998 Ctyii Kafkovy povidky
1998 Most se stopami
1999 Reliéf krajina
1999 Most se zviraty
1999 | az 2002 Loutka

1999 | az 2002 U stolu

2000 éinsk}’f most

2000 Sv. Jan - reliéf
2000 Kolotoc s tremi psy
2000 Figura na mosté
2000 Medtza
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2000 Nachylen4 figura
2001 Klaun - reliéf

2001 Klauni

2001 éinsk}’f tanecnik

2001 Figura se stitem

2001 Pomnik

2001 Kolotoc

2001 Job

2002 | az 2003 Franz Kafka

2003 Zahradni hlava

2003 | az 2004 Diim v zeleni

2003 | az 2004 Barevna hlava

2003 | az 2004 Akt s jednou rukou (na plazi)
2003 | az 2004 Diim v zahradé

2003 |az 2004 Etruska studna

2003 |az 2004 Akt s jednou rukou na plazi
2004 Andél

2004 Pejskar

2004 Strazce (manyristické figura)
2005 Most s kominkem
2005 Atlant I

2005 Atlant I1

2005 Psi na bubnu

2005 Divka se salou

2005 Vzpominka na Cinu
2005 Psi na bubnu

2005 Kolotoc

2005 Tanecnik ¢inské opery
2006 Samice s ditétem
2006 MIladé na zadech

2006 Zahrada v zimé

2006 Samice s mladétem
2006 Busta slepce

2006 |az 2007 Odpocivajici zapasnik
2006 |az 2007 Studie aktu bez rukou
2006 | az 2007 Figura

2007 Andél v teplém pradle
2007 Braillovo pismo

2007 Hlava

2007 | az 2008 Starsi dama

2008 Vykoupeni

2008 Studie k hlave

2008 Cyklus Krizova cesta
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2008 Kasna
2009 Kasna 11
2009 Figura mrak
2009 Cervend lezici
2010 Hlava II
2010 Manyristicka figura
2010 Sedici
2010 Desky I - ITI
2012 Homage a"Hugo Demartini
2012 Velka figura
2012 Strazce I - 11
2012 Strazce zena
2014 Strazce se psem
2014 Sloup s hlavou
2014 |az 2015 Kunraticka kalvarie
2015 Hlava s rastrem
konec 60. let Portrét mladé zeny
70. léta Kabat
70. 1éta Most se zabradlim
70. 1éta Kabat 1
70. 1éta Kabat I1
70. 1éta Séla - Kabat III
70. 1éta az 80.1éta | Most kanelovany

zacatek 80. let

Studie k divce

zacatek 80. let

Zena se zalozenyma rukama

80. léta Noc
nedatovano Krucifix

Pamétni deska "zde byval obchod F.
nedatovano Kafky..." - reliéf
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viz = podivej se
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20 Jan Hendrych, Piercing, 1998, v majetku autora, Foto: Archiv Barbory Dostalové
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21 Marino Marini, Dvé studie k Pomoné, 1949, bronz, Reprofoto: Jiri Setlik, Marino Marini,
Praha 1966, str. 81.

22 Jan Hendrych, Studie I, 80. 1éta, v majetku autora, Foto: Archiv Jana Hendrycha
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24 Marino Marini, Postava, 1946, sadra, Reprofoto: Jiri Setlik, Marino Marini, Praha 1966, str. 76.
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25 Jan Hendrych, Jihocesky most, 1976, bronz, v. 27 cm, Reprofoto: Josef Kroutvor, Jan
Hendrych: mosty a brany (kat. vyst.), Galerie Ztichl4 klika v Praze 1997, s. 21.

26 Jan Hendrych, Plechovy most, 1985, cin a zZelezo, Foto: Archiv Jana Hendrycha
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27 Jan Hendrych, Most se zabradlim, 1990, bronz, v. 52 cm, Reprofoto: Josef Kroutvor, Jan
Hendrych: mosty a brany (kat. vyst.), Galerie Ztichl4 klika v Praze 1997, s. 25.

28 Jan Hendrych, éfnskj hodinarsky most, 1995, mosaz a plexisklo, v. 48 cm, Reprofoto:
Josef Kroutvor, Jan Hendrych: mosty a brany (kat. vyst.), Galerie Ztichl4 klika v Praze
1997, s. 15.
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29 Marino Marini, Jezdec a kiini, 1951, sadra, Hannover Gallery, Londyn, Reprofoto: Jiri
éetlik, Marino Marini, Praha 1966, str. 89.

30 Jan Hendrych, Pamétni deska Prazského povstdni, 1995, bronz, 170 cm, Staroméstska

radnice, Praha, Foto: Archiv Jana Hendrycha
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31 Jan Hendrych, Pamétni deska Vaclava Hollara, Soukenicka Praha 1, 1997, Foto: Archiv

Barbory Dostalové

32 Jan Hendrych, Kunratickd kalvarie, 2014 — 2015, Praha — Kunratice, Foto: Archiv

Barbory Dostalové
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33 Jan Hendrych, Tele, uréeno na sloupy do Broumova, 1995, Foto: Archiv Barbory

Dostalové

34 Jan Hendrych, Hommage a Hugo Demartini, 2012, smalt, Foto: Archiv Jana Hendrycha
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