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Uvod

Cilem bakaléaiské diplomové prace je predstavit ostravsky amatérsky
divadelni soubor Dividlo. Soubor existuje jiz dvacet osm let pod vedenim Sasi
Rycheckého, ktery se dlouhodobé teoreticky zabyva oblasti dramatické vychovy.
Téma prace jsem si zvolila proto, ze pravé v Dividle Sasa Rychecky aplikoval své
teoretické védomosti z tenkrat teprve zacinajiciho oboru dramatické vychovy.
Soubor zacal pracovat na zakladé metod, které byly v dobé jejich zacatkti velmi
progresivni.

Prace bude rozdélena do Sesti celkt. V prvni kapitole struéné nastinim vznik
a vyvoj Dividla a zminim se o divadelnim festivalu Setkani divadel a lidi v Ostravé,
ktery soubor porada. V druhé predstavim osobnost Sasi Rycheckého a jeho cestu
k Dividlu. Nasledujici dvé kapitoly se budou vénovat tvir¢im postuptim a metodam
vedouciho souboru a dramaturgické koncepci Dividla. V poslednich dvou castech
se budu snazit najit uplatnéni vySe zminénych metod a postupit Vv praxi
na zaklad¢ analyz dvou inscenaci Kde jsi ztratila rec, Marie a Veselohra na mosté.
Prvni zminénou inscenaci jsem méla moznost nékolikrat vidét osobné i ze zaznamu,
druhou pouze z audiovizualniho zaznamu, ktery je ulozen na internetovych
strankach.!

Z divodu ziskani vice informaci o tom, jak soubor funguje, jsem byla
pozvana Sasou Rycheckym na ctrnéctidenni letni divadelni dilnu v sanatoriich
Klimkovice, kterou kazdorocn€ soubor Dividlo pofada. Podminkou ucasti
na soustfedéni bylo aktivni zapojeni do tvlir¢ich procesti vzniku inscenaci. Touto
cestou jsem méla moznost poznat, jak Sasa Rychecky soubor vede. Zde jsem takeé
poridila fotodokumentaci k inscenaci Kde jsi ztratila re¢, Marie, kterou pouzivam
v obrazové piiloze a rozhovory s herci, které jsou ulozené v soukromém archivu
autorky.

Ve sve¢ praci nejvice Cerpam z diplomové prace Skutecnost a moznosti prace

Dramacentra a divadelniho studia Dramacentra ,, Dividlo “ stiedisko volného casu

! Dividlo Ostrava. 2012. DIVIDLO Ostrava [online]. www.youtube.com, [citovano 25. 3. 2014].
Dostupné z WWW: <https://www.youtube.com/user/LabBrab>

5



Korunka, p. o. Koruni 49, 709 12 Ostrava — Maridnské Hory* Sasi Rycheckého,
protoze je to neobsahlejsi uceleny zdroj informaci o Dividle. Déle se opirdm
0 zavéreCnou praci Historie a koncepce Dramacentra stiediska volného casu
,, Korunka® a divadelniho studia Dramacentra ,,Dividlo*“ Korunni 49, 709 12
Ostrava — Maridnské Hory® Sasi Rycheckého z ateliéru dramatické vychovy.
K popisu konkrétnich tviréich postupti a metod dramatické vychovy vyuzivdm
odborné knihy o dramatické vychové od SaSi Rycheckého 92 lekci dramatické
vychovy pro zakladni a stredni §koly,4 dale dvoudilnou publikaci Dramaticka
vychova nejen pro skolu 1 — Hry a cvicent,” Dramaticka vychova nejen pro skolu 2
— Vyukové programy.® V praci vychazim iz osobnich rozhovorii a soukromého
archivu Sasi Rycheckého. Pfi tvorbé analyz vychazim ptredevsim z vlastni divacké
percepce a z rozmluv s herci Dividla. K inscenaci Kde jsi ztratila 7e¢, Marie jsem
Cerpala informace i z festivalového zpravodaje OPONKA 2013, ktery vychazi
na festivalu Setkani divadel malych jevistnich forem ve Valasském Mezifici.

Z publikace Cesty ceského amatérského divadla’ Jana Cisafe jsem
necerpala, jelikoz se tato literatura podrobnéji nezabyva ceskym amatérskym
divadlem po roce 1989 a porevoluéni situaci pouze naértava v zavérecné kapitole

Dovétek 1990-1997. Z dalsich dvou odbornych publikaci Uvod do studia

2 RYCHECKY, Alexandr. Skutecnost a moznosti prace Dramacentra a divadelniho studia
Dramcaentra ,, Dividlo “ stredisko volného casu Korunka, p. 0. Korunni 49, 709 12 Ostrava —
Marianské Hory, Brno: JAMU. 2008

8 RYCHECKY, Alexandr. Historie a koncepce dramacentra strediska volného casu ,,Korunka“
a divadelniho studia dramacentra ,,Dividlo*”, Korunni 49, 709 12 Ostrava — Marianské Hory,
Zavérena prace, Divadelni fakulta JAMU Brno. Brno: Janackova akademie muzickych uméni,
2005.

* RYCHECKY, Sasa — RYCHECKA, Petra — STRBOVA, Hana. 92 lekci dramatické vychovy.
Ostrava: Dam déti a mladeze, 1994. 183 s.

® RYCHECKY, Sasa. Dramatickd vychova nejen pro Skolu 1 — cviceni a hry. 1. Vyd. LuZénky:
Stiedisko volného ¢asu, 2012. 130 s. ISBN 978-80-85038-01-9.

® RYCHECKY, Sasa. Dramatickd vychova nejen pro skolu 2 — vyukové programy. 1. Vyd. LuZanky:
Stredisko volného ¢asu, 2012. 286 s. ISBN 978-80-85038-02-6.

" CISAR, Jan. Cesty ceského amatérského divadla. 1. vyd. Praha: IPOS, 1998. 444 s. ISBN 80-7068-
129-2.



dramatické vychovy® Evy Machkové a Metody a techniky dramatické vychovy®
Josefa Valenty jsem také nevyuzila zadné informace z divodu jejich pftilisné
obecnosti, zatimco prace je zaméfena piedev$im na tviar¢i postupy a metody Sasi
Rycheckého. Internetové zdroje jsem vyuzivala jen pro hledani doplikovych

informaci k divadelnim ptehlidkam a jménim, ktera zminuji v textu.

8 MACHKOVA, Eva. Uvod do studia dramatické vychovy. 2., upr. vyd. Praha: NIPOS, 2007. 199 s.
ISBN 978-80-7068-207-4.

® VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. 1. vyd. Praha: Grada Publishing, a.s.,
2008. 352 s. ISBN 978-80-247-1865-1.



1. Vznik a vyvoj Dividla

Dividlo je amatérsky divadelni soubor, ktery vznikl 3. zafi 1986 a pusobi
dodnes. Nazev souboru je odvozen od slova ,,diviti se“, protoze jen ¢lovek, ktery
se dokaze svétu a lidem kolem sebe divit, je dostatecné zvidavy, zvédavy, necha
se piekvapovat a rad piekvapuje.’? Napad zalozit divadlo vznikl po ukonéeni
letniho tabora Méstského domu pionyrt a mladeze (dale MEDPM) ve Spalové, kde
Sasa Rychecky s détmi secviCoval kratké divadelni etudy. Ze zacatku Dividlo
tvofilo pouhych Sest ¢lent, ale pozdéji byl zajem tak velky, Ze se vytvofily tviréi
skupiny, které byly vétSinou rozdéleny podle véku a schazely se ve zkuSebnach
MéEDPM. Clenové jednotlivych skupin si pak vymysleli ndzvy, které se vazaly bud’
ke spole¢nému zajmu nebo slovu, které bylo pro danou skupinu typické, jako
naptiklad ,,Heviéii“ — jejich prvni spole¢né dilo byly basn& Daniela Heviéra, ' které
originaln¢ zpracovali. Dal$i ndzvy skupin jsou: ,,Zvonci®, ,,Braskové®, , Lidickové®,

»Acko®, | Kaspaii“, ,,Zezerky*, ,,AG*.

Sasa Rychecky, ktery soubor vede jiz dvacet osm let, tedy od jeho pocatku,
nasel zfizovatele v MEDPM na Ostréilovée ulici v Ostraveé, kde vzniklo, asi ptl roku
po zalozeni Dividla, Dramacentrum, coZ je shrnujici nazev pro lekce dramatické
vychovy vedené na zakladnich a stfednich Skolach pro ucitele 1 studenty, které
zastituje MEDPM. Prace Dramacentra v lekcich je pro divadelni studio Dividlo
nezastupitelnd, protoZe prave z fad zakh zakladnich Skol a studentll gymnazii, ktefi
absolvovali kurzy dramatické vychovy, je prokazatelné nejvEtsi nartist zajemcu
0 &lenstvi v souboru.'? Po piipojeni amatérského souboru se oficialni nazev této
organizace zménil na Stfedisko dramatické vychovy a Dividla — divadelniho studia
Dramacentra Ostrava. Tyto dvé slozky Dividlo a Dramacentrum mély svou
samostatnost, ale byly propojené osobnosti Sasi Rycheckého, ktery uplatiioval
své znalosti dramatické vychovy v Dramacentru a nasledné je prakticky aplikoval
v Dividle. Aktivity v Dividle, ale i ¢im dal vétsi zapojeni v lekcich dramatické

vychovy v MéDPM, vedly Sasu Rycheckého k ukonceni spoluprace s amatérskym

Y RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 14.
1 e slovensky basnik, prozaik, dramatik, scenarista, textaf a autor literatury pro déti a mladez.
2 RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 19.



souborem IMPULS Ostrava, kde pusobil jako rezisér a scénograf v letech 1981
1990. Ze stejnych davodu se rozhodl zménit i svou profesi vytvarnika a stal
se na plny uvazek zaméstnancem MEDPM, kde vzniklo na zaklad¢ jeho iniciativy

odd¢leni pro détské divadlo, recitaci a dramatickou vychovu.

Dividlo jako divadelni studio Dramacentra od prvopoc¢atku pracuje s détmi
a nasledné i s dospélymi na principech otevieného spolecenstvi, respektovani lidské
a tvuréi svobody jedince, skupiny. Kdyz zminiujeme dosp€lé, nemyslime tim pouze
ty, ktefi v Dividle zacinali uz jako malé déti, protoze soubor byl a je otevieny pro
vSechny, kdo maji zajem podilet se na vzniku divadla, jak konstatuje zakladatel
SaSa Rychecky: ,,Nesvazujeme se zZadnymi programovymi vyhlaSenimi, snazime
se pfedevsim o to, aby nam vsem, ktefi v Dividle jsme, bylo spolu dobte, abychom

se na sebe t&3ili, abychom si mohli v&fit, byli si navzajem partnery. <™

Dividlo funguje jako jedna velka rodina, ktera se sice rozb&hla po celé
Ceské republice, ale rada se prilezitostné setkava. Za dlouhou dobu existence
Dividla proslo jednotlivymi oddily okolo patnacti set déti. Nekteti ¢lenové pusobili
v souboru osm let, jini deset let, nez z riznych duvodd, at’ uz rodinnych nebo
pracovnich, odesli. Z tehdejsich zakladatelskych ¢lentd jsou dnes mnozi zaméstnani
vruznych  profesionalnich  divadlech, napfiklad v Narodnim  divadle
Moravskoslezském v Ostravé, v Divadelnim studiu v Usti nad Labem, v Divadle
Petra Bezruce v Ostravé. Pfipadn€ vystudovali dramatickou vychovu a vénuji

se praci s détmi & dosp&lymi v odvétvi volno&asovych aktivit.™

V roce 1988 zaznamenal divadelni soubor Dividlo své prvni tspéchy
s piedstavenimi Holcicka a dést (Milena Luke$ova)™ a Nevyplazuj jazyk na Iva,
aneb Hrani si (Daniel Heviér) na Krajské prehlidce détského divadla®® a prehlidce

Divadlo détem v Ostravé — Porub&.!” V roce 1989 se skupina ,,Heviéfi*“ dostala

B Tamtéz, s. 14.

' Naptiklad Petra Rychecka se stala absolventkou ateliéru divadla a vychovy Jana&kovy akademie
muzickych uméni a pracuje v centru volného casu Luzanky Brno.

15 Ceska autorka détskych knih a piekladatelka z ruského jazyka.

' Oblastni méstska piehlidka amatérského détského divadla.

" Krajska prehlidka dosp&lych &inohernich soubort hrajicich détem.



¥ na krajskou

i nanarodni prehlidku Dospéli détem ve Strazi pod Ralskem,
prehlidku v Karolince™ a jako hosté i na prestizni Jirasktv Hronov? s jiz zmin&nou
inscenaci na motivy Danicla Heviéra Nevyplazuj jazyk na Iva, aneb Hrani si,
se kterym vyhrala i na festivalu v Litv€é. Jen béhem této sezony mél Sasa Rychecky
s Dividlem celkem padesat osm repriz s predstavenim, které bylo inspirované texty
Daniela Heviéra. Soubor absolvoval také seminate a dilny, naptiklad dvoulety kurz
praktické rezie Lud’ka Richtera, ktery vystudoval rezii na Divadelni akademii
muzickych uméni v Praze. V soucasnosti puisobi jako dramaturg, rezisér, scénograf

I . 11721 . r ’ . ’ v v
a herec nezavislé skupiny Kejklit“~ a je uznavanou osobnosti v divadelnim svéte.

Coz svédci o tom, Ze soubor, i pfes své uspéchy, mél snahu se stale zdokonalovat.

V letech 1987-1989, kdy byl Sasa Rychecky zaméstnan na Krajském
kulturnim stfedisku v Ostraveé, aktivné ovliviioval déni amatérského divadla v celém
jeho spektru; puasobil Vvcelém kraji, byl pofadatelem piehlidek a soutézi,
organizoval festival a sam se také fady ptehlidek Gcastnil. Na Narodni piehlidce
v Kaplici se poprvé setkal s Jindrou Delongovou,” ktera vedla ukazkovou lekci
dramatické vychovy. Sasu Rycheckého tento pfistup, jak formovat osobnost celého
¢loveéka nejen pro divadelni svét, ale i pro bézny Zivot, zaujala. Od tohoto okamziku
mél potiebu propojit vedeni détského divadelniho souboru s teorii dramatické
vychovy. Ob¢ oblasti se zacCaly navzajem velmi ovliviiovat a dopliiovat. Prvni lekce
dramatické vychovy ve spolupraci se zakladnimi $kolami zacala jiz v roce 1988.

Na zakladé iniciativy pracovnice Méstské knihovny Havifov Pévy Zaludové zadal

'8 Narodni piehlidka amatérského Ginoherniho divadla pro d&ti.

19 Krajska piehlidka amatérskych divadelnich soubort

% Mezinarodni festival amatérského divadla v Hronové. Festival je mezidruhovy, konaji se tam
inscenace ¢inoherniho, pohybového ¢i experimentalniho divadla. Soucastné s divadelnimi
predstavenimi se zde konaji vystavy. V ramci festivalu probihaji vzdélavaci seminare, workshopy
¢i diskusni kluby.

?! Nezavisla Divadelni spole¢nost Kejklit byla zalozena v roce 1990. Zaméfuje se na metaforické
divadlo prevazné s loutkami rizného druhu pro déti i dospélé.

22 Jindra Delongov je jedna ze zakladatelskych osobnosti Eeské dramatické vychovy, dlouholeta
¢lenka ustiedniho poradniho sboru Ustavu pro kulturné vychovnou &innost v Praze pro dramatickou

vychovu.
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Sasa Rychecky poprvé nabizet dramatickou vychovu (tehdy spiSe divadelni

vychovu) nékomu jinému, neZ jen ¢leniim souboru Dividlo.

V roce 1989 dostal Sasa Rychecky nabidku trvalé spoluprice s MEDPM
Ostréilova Ostrava, pro ktery ze zacatku pracoval externé a v némz zacal vést
divadelni soubor Dividlo a zaroven lekce dramatické vychovy v Dramacentru
pro Skoly v Ostravé a okoli. Stalo se tak po zruSeni Krajského kulturniho stfediska
Vv Ostravé, kdy se stal kmenovym zaméstnancem MEDPM, ktery mu zajistil veskeré
tehdy myslitelné pracovni podminky. Coz znamenalo volnou ruku v tvorbe,

zkuSebni prostory a technické vybaveni.

S Dramacentrem spolupracovali i studenti Pedagogické fakulty Ostravské
Univerzity v Ostravé. Od vedeni Pedagogické fakulty nasledné ptisel navrh
k zavedeni dramatické vychovy do vyuky budoucich ucitelti. Logicky se nabizelo
prevzeti této piipravy vyuky SaSou Rycheckym, ktery si podle dohody s vedenim
Pedagogické fakulty mohl najit dal$i spolupracovniky. Po peclivém rozvazovani
se vSak Sasa Rychecky rozhodl, Zze nechce byt svazovan $kolnimi osnovami
a programy vysoké $koly. Doporugil tedy vedeni fakulty Evu Polzerovou® a Hanu
Cisovskou?® a sam se na vyuce podilel jen externd. Néslednd doslo k rozporim
ohledné vyznamu a postaveni dramatické vychovy ve vyuce. Vedenim fakulty
i Evou Polzerovou byla prosazovana povinnost studia oboru dramatické vychovy
pro studenty vSech aprobaci a soucasné pozadavek povinného znamkovani studentt
jiz od prvniho semestru bez ohledu na jejich schopnosti a pfedevsim piedpoklady.
Spor vyustil az v ukonCeni spoluprace Sasi Rycheckého s Pedagogickou fakultou
Vv Ostrave. Zajem o dramatickou vychovu ale rostl, a to nejen ze strany Ostravské
univerzity, ale i z ostatnich zakladnich a stfednich ostravskych skol, které chtély
zatazeni lekci dramatické vychovy do vyuky. SaSa Rychecky zacal se Skolami
spolupracovat, i kdyz se vlastné sam teprve zakladim dramatické vychovy ucil.

Znalosti cCerpal zteoretickych praci Evy Machkové, Silvy Mackové, Dany

% Eva Polzerova je lektorka pantomimy a tane&ni vychovy na Janatkové konzervatoti a Gymnéziu
V Ostrave.
# Hana Cisovska je pedagozka Pedakogické fakulty na Ostravské univerzité v Ostravé v oboru

dramatickd vychova a socialni pedagogika.
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Svozilové a Josefa Mlejnka. Teoreticky nastudované poznatky si ovétoval prakticky
nejen v Dividle, ale i v ramci spoluprace na Skolach. Na nékteré aspekty dramatické
vychovy piichazel sam vlastnimi experimenty nebo omyly. Jak doklada sam Sasa
Rychecky: ,,Nékteré skoly, tfidy jevily — prostiednictvim konkrétnich ucitelti ochotu
riskovat inase pokusy, omyly a uceni se v kazdodenni praxi stejné, jako nevili

ze strany kolni inspekce.“®

V roce 1992 se zménilo vedeni MéDPM Ostréilova a koncepce zatizeni byla
postavena piedev$im na najmech a vydélecné ¢innosti. Dramacentrum a Dividlo
se staly pro toto zafizeni pfitéZi, protoze pozadovaly odpovidajici podminky ke své
praci a odmitaly akceptovat to, Ze ,,prosti najemnici“ plati vice. Po mnoha
konfliktech a vzajemném nepochopeni dostal Sasa Rychecky nabidku od feditele
tehdej$itho Krajského Domu déti a mladeze v Ostravé — Marianskych Horach,
pozd¢ji pfejmenovano na Stfedisko volného casu Korunka, ktery byl ochoten
pievzit patronaci nad souborem i Dramacentrem. Touto zménou pfisel divadelni
soubor Dividlo skoro o v§echno vybaveni, protoze vybaveni patfilo MEDPM a kvuli
ptrestéhovani sidla do okrajové ¢asti Ostravy soubor opustilo i mnoho déti, které
bydlely v centru mésta. Dividlo postupné legislativné zastitil Krajsky dum déti
a mladeze Vv Ostravé-Maridnskych Horach, poskytl jim materidlni vybaveni, které
souviselo s podminkami k praci, takze soubor mohl znovu zacit budovat jevisté,

zkuSebny, ateliér a vyukové prostory.

Cast souboru, ktera pies viechny komplikace setrvala, tak v podstaté musela
zacit V novém prostiedi budovat vSe od zacatku. Z téchto divodu mohla pravidelna
a systematickd prace Dramacentra Ostrava a Dividla — divadelniho studia
Dramacentra zacit v pribéhu let 1993-1997. Zajem $kol o lekce a kurzy dramatické
vychovy rostl s kazdym dalSim rokem, proto zacal SaSa Rychecky hledat i dalsi
externi spolupracovniky. Vzniklo Obcanské sdruzeni Dividlo a stabilizovaly
se podminky pro praci. Neustivajici jednani se Skolskym ufadem Ostrava
a s Ministerstvem $kolstvi, mladeze a télovychovy CR pfineslo i legislativni

podporu lekcim dramatické vychovy.

% RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 7.
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Zatimco Dramacentrum bylo se Skolami propojeno prostiednictvim lekci
dramatické vychovy, Dividlo se Skolami zacalo spolupracovat prostfednictvim
prehlidek. Stalo se potadatelem piehlidky skolnich divadel Ostravy a okoli,
nasledné pak i piehlidky divadelnich pokust déti matefskych $kol a kromé toho
organizovalo festival Setkani divadel a lidi v Ostraveé, ktery se stal v 90. letech
tradici. Po vzniku novych kraji ptebralo Dividlo organizaci i realizaci krajské
prehlidky Détska scéna®® piivodng konané od roku 1998% v Rymarové a naslednd
z Olomouce i krajské kolo piehlidky détské recitace. Zvlastni a ojedinélou je v celé

koncepci od roku 2004 obc¢anské krajské soutéz monologt déti Kandrdasek.

Samo Dividlo bylo a stale je zvano na mezinarodni festivaly do Litvy
(Kretinga, Vilnius), do Polska (Sejny, Krakow) i na Slovensko (Rimavska Sobota,
Bojnice, Bratislava, Tisovec, Nitra), odkud si pfivezlo fadu ocenéni. Dramacentrum
spolu s Dividlem pfipravuje arealizuje mezinarodni letni divadelni Workshop,
zprvu na Plumlové, pak na Slezskoostravském hradu a v soucasnosti v sanatoriich
Klimkovice. Dividlo pravidelné vystupuje v klubu Atlantik v centru Ostravy,
kazdorocné se ucastni Cervnového Brnkéni a podzimniho Nadéleni v Centru
volného ¢asu Luzanky v Brn¢, hraje na prehlidkach v ASi, v Ji¢ing, v Novém Ji¢ing,
¢1 Vv détskych domovech. Sasa Rychecky také porada letni tabory, podzimni a letni
soustfedéni Dividla, coz jsou pracovni dilny, které jsou koncipovany jako
¢trnactidenni  pobytové kurzy s divadelnim zaméfenim. Jsou zaloZeny
na individualnim pfistupu ke kazdému zucastnénému, ale také na individualnim
pfistupu kazdého €lena k hlavnimu projektu. Probihaji pfiblizné takto: na zacatku
pobytu se SaSa Rychecky s détmi sejde a po vzijemné domluvé se rozdéli
do skupin, ve kterych tvoti bud’ svij projekt, ¢imz myslime autorskou hru, nebo
pracuji jiz na castené rozpracované inscenaci anebo natakzvaném hlavnim

projektu, do kterého je zapojeno nejvice lidi. Nékteti tedy soucasné pracuji na vice

% postupové prehlidka amatérského détského divadla.

“"Databaze deského amatérského divadla. Rocniky prehlidek: Ostrava-Maridnské Hory, KP Détska
scéna a recitace [online]. [cit. 23. 3. 2014]. Dostupné z WWW: < http://www.amaterskedivadlo.cz/

main.php?data=prehlidka_rocnik&id=3601>.
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predstavenich. V pribéhu zkousek se c¢lenové souboru snazi o samostatnost
a se Sasou Rycheckym pouze konzultuji své navrhy, napady aon jim je schvali,
popitipad¢ navrhne jina feSeni. VSechny tyto projekty vyvrcholi na konci pobytu
premiérou, takze neni neobvyklé, Ze béhem jednoho nebo dvou dnii ma svou
premiéru i Sedm inscenaci. Nejen v 1été, ale i v prub&hu celého roku jsou ¢lenové
Dividla aktivni i mimo vlastni zkuSebnu. Své obzory si rozsifuji tim, ze navstévuji
mnoha predstaveni profesionalnich soubori Ostravy, o kterych nésledné nejen

mluvi, ale snazi se 1 o psani drobnych recenzi.?

V letech 2003-2005 doslo k personalnim zménam, které se odrazily
ve ztizenych podminkach existence souboru i Dramacentra. Dosavadni feditel
Krajského domu déti a mladeze odeSel do dichodu a s nastupem nového vedeni
se zménil i piistup k divadelnimu studiu Dramacentra. Do té doby Dividlo
i Dramacentrum fungovalo vice méné¢ bez vétSich problémi. Pozdéji vsak
opakované narazely obé tyto organizace nauvahy o ruseni vSech Domu déti
a mladeze a stiedisek volného ¢asu ve snaze uSetfit rozpocet Ministerstva Skolstvi,
mladeZe a t8lovychovy CR. Toto rozhodnuti by znamenalo konec existence Dividla
i Dramacentra. Nastésti Krajsky ufad Ostrava nakonec v roce 2006 rezignoval
na avizované ruseni volnocasovych zafizeni a misto toho chtél, aby si organizace
samy nasly né&jakého jiného zfizovatele, naptfiklad ufady méstskych obvodi,
a to do daného terminu, jinak budou zruseny. Dividlu se podafilo najit si jako
nového ziizovatele Stfedisko volného Casu Korunka, které mélo za zfizovatele

Magistrat mésta Ostravy.?® Dividlo viak zistalo stale ve stejnych prostorach.

Poté, co mél soubor po administrativni strance jiz vSe v pofadku, se vyskytla
nova nepiijemnost. 24. ledna 2007 jim statik sokamzitou platnosti uzaviel
sal a ptilehlé mistnosti kvili stropu, kterému hrozilo zticeni. To znamenalo pokles
poctu ,klientd*, vyrazné omezeni celé prace, a S tim souvisejici finan¢ni problémy,
coz se dotklo i lekci dramatické vychovy. Stiedisko volného ¢asu Korunka zacalo
hledat finan¢ni zdroje na rekonstrukci, ale nakonec Magistradt mésta Ostravy

potiebnou ¢astku z rozpo¢tu vyélenil pravé pro né. Od fijna 2007 se sidlo Strediska

% RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 9-10.

2 Tamtéz, s. 11-12.
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volného Gasu Korunka zagalo rekonstruovat za plného provozu.*® To znatng
ztézovalo podminky pro préaci souboru, protoze takovéto prostiedi nebylo idealni.
Ktomu se pficlenila rostouci nechut vedeni Korunky nadale spolupracovat

s Dividlem.

Na zaklad¢ vyse uvedenych problému soubor v roce 2010 ukoncil spolupraci
se Strediskem volného &asu Korunka. Céast souboru pieila do Staré Arény
a na zakladni ume¢lecké skole E. Runda vznikly nové skupiny. Stouto zménou
souvisi 1 uprava nazvu souboru na ,,Z“dividla Ostrava.®! Ptes vSechny uvedené
problémy ¢innost trva. Dividlo ma asi ¢tyficet pét ¢lent, tanec¢ni soubory jezdi
zkouSet po celé Ostravé. Lekce Dramacentra se realizuji provizorné ve Skolach
v Havitoveé, Opavé, Hlucingé, Porubé, ptipadné ve Stiedisku turistiky stfediska
volného Casu — azajem o né je i pfe§ Spatné prostorové podminky stale vetsi.
Dividlo — divadelni studio Dramacentra si svou kontinuitu drzi neustale, pocty ¢lent
souboru se sice kazdoro¢né proménuji, ale nikdy neklesaji pod ¢tyficet zapsanych
a skuteéné¢ pracujicich ¢lentt souboru. Dividlo ro¢né zrealizuje minimalné
pét premiér jednotlivych oddild a odehraje asi padesat ptedstaveni. Obcanské
sdruzeni Dividlo veslo do povédomi rozhodujicich instituci diky peclivé ptiprave,
Vv poslednich letech pravidelné¢ ziskavaji finance z Grantovych programi
Moravskoslezského kraje, Magistratu mésta Ostravy, Ufadii méstskych obvodi
Ostravy a od Mladeze pro Evropu. Tyto finance jsou pak pouzity pro realizaci akci
Dividla i Dramacentra, ale i pro ucast na festivalech, dilnach, piehlidkach,
Workshopech a pro materidlni dovybaveni a obnovu zvukové a osvétlovaci kabiny,
zkusebny, ateliéru pro propagaci, dokumentaci fotografickou i filmovou. Na tomto
uskupeni je nejvic cenéna systematickd, dlouhodoba prace s détmi a mladezi

vvvvvv

divadelni festival Setkani divadel a lidi v Ostravé.

* Tamtéz, s. 12.
¥ RYCHECKY, Sasa. Historie Dividla. Soukromy archiv Sasi Rycheckého.
% RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 13.
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1. 1. Vznik divadelniho festivalu Setkani divadel a lidi v Ostravé

Amatérsky divadelni soubor Dividlo nepfipravuje jen workshopy,
ale je poradatelem i festivalu Setkani divadel a lidi v Ostravé, ktery byl souborem
a Sasou Rycheckym poprvé pofadan 17. 11. 1989 samoziejmé za ucasti Dividla
a dalsich soubori. Duvodem bylo pfesvédceni Sasi Rycheckého o tom,
ze amatérské divadelni soubory maji moznost setkat se jen na soutézich
a prehlidkach, kde vsak atmosféra neni pfili§ naklonéna ke vzniku novych
pratelstvi. Ucelem téchto setkani je predev§im vyhrat a porazit ostatni soutéZici
soubory, coz zapricinuje velkou rivalitu, pfedev§im mezi vedoucimi souborti. Ztraci
se tak zajem o samotné divadlo, o sd€leni a vypoveéd’ a zlstava pouze snaha vyhrat
a touha byt lepsi nez ti druzi. Na zaklad¢ této myslenky se soubor a Sasa Rychecky
rozhodl, Ze se chce s ostatnimi amatérskymi divadelnimi soubory setkavat i jinde.
Pravé proto spoleén¢ vymezili i ucel akce, kterym bylo predev§im piatelské,
inspirativni setkani. Jak fika Sasa Rychecky: ,,Kdyz si pozveme ty, ktefi nds néjak
inspiruji, kdyz mizeme 1 my jim ukdzat to, co sami délame, a bez stresti a snahy

< < . o s “ . . 33
0 postup odnékud n€kam o v§em miizeme oteviené¢ mluvit, pak to ma smysL.*

Plvodné mélo byt Setkani jen jedno, ale protoze mélo takovy uspéch, Sasa
Rychecky se spolu s ostatnimi organizatory rozhodl uskute¢nit dalsi Setkani hned
v ¢ervnu 1990. Setkani byla v Ostravé zprvu tedy dvakrat v roce — Vv listopadu
av cervnu. V roce 1993 se Cervnovy termin piesunul do Brna, kde ziskal novy
nazev Brnkani souvisejici stamé&j$im hlavnim organizatorem, coz je soubor
Brnkadla z Brna. Dividlo se nyni soustfed’uji jen na listopadovy termin, ktery se jiz
tradi¢né kona vzdy kolem 17. listopadu, aniz by nékdo piili§ zdtraziioval pro Cechy
tak jasné souvislosti s rokem 1989.3* Obliba tohoto festivalu mezi divadelnimi
soubory i divaky stale rostla, tim padem se z pivodniho dvoudenniho Setkani stalo
Ctyftdenni. A z padesati Ucastnikli se najednou stalo tfi sta padesat a z osmi
piedstaveni az tficet pét piedstaveni. Kazdy ucastnik, jedinec, soubor je zaroven
spolupracovnikem, organizatorem. B&hem piehlidky Dividlo vydava festivalovy

casopis UCHO, ktery kazdoro¢né realizuje jina skupina, v roce 2005 to byli

B Tamtéz, s. 7-8.

% Tamtéz, s. 7-8.
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napfiklad studenti Soukromého gymnazia z Ostravy, absolventi cyklu lekci
dramatické vychovy v Dramacentru. V tomto casopise jsou strucné reflexe déni
na piehlidce a drobné recenze ptedstaveni z pohledu téchto studenti — redaktort.
Setkani probihalo pravidelné¢ kazdy rok az do roku 2009, kdy se konal jiz
25. ro¢nik, ktery mél byt posledni, ale po dvou letech byla tato tradice znovu
obnovena, protoze novi ¢lenové souboru méli opét zajem poradat tak velkou akci

a ziskavat nové zkugenosti, které se jim v budoucnu mohou hodit i v zaméstnani.*

Tento amatérsky divadelni soubor nepatii ke klasickym soubortim.
Je to néco mezi laboratofi, divadelni dilnou a ,,rodinou®, kde se vSichni dobte znaji,
travi spolu hodné volného ¢asu a zarovenl experimentuji jak s dramatickymi hrami

z Dramacentra, tak s riznymi divadelnimi tvary a Zanry.

® RYCHECKY, Sasa. Cit. 31.
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2. Osobnost Sasi Rycheckého

V piedchozi kapitole jsme mnohokrat zminili iniciacni aktivity zakladatele
souboru Sasi Rycheckého. Je spojen nejen s genezi Dividla, ale také formovanim
Dramacentra a s prosazovanim dramatické vychovy na Skolach ¢i s novodobou
tradici divadelnich prehlidek. Pokusime se tuto kliCovou osobnost strucné
predstavit. SaSa Rychecky se narodil 3. 9. 1947 v Ostrave, kde také vyristal.
K divadlu mél blizko jiz od détstvi, protoze jeho matka i teta (sestra matky) byly
velké piiznivkyné divadla. On sam pusobil v détském souboru pii Divadle Petra
Bezruc¢e Ostrava pod vedenim herce Vaclava Kotvy. Absolvoval osmilety cyklus
v Lidové Skole uméni Ostrava, kde prosel vSechny dostupné obory. Po ukonceni
zékladni Skoly v Ostravé nastoupil na hornické ucilist¢ dolu Hlubina. Byl sice
vyucen Vv oboru hornik uhelnych dolti, ale v dole nikdy pracovat nechtél. Proto
si podal pfihlasku na umélecko-primyslovou $kolu v Brng, kde byl pfijat a uspésné
studoval obory grafika, scénografie, fotografie a knihafstvi. Studium ukonc¢il v roce
1969. Pii studiu spolupracoval s Rudolfem Zékem a Ludvikem Kunderou na grafice

divadelnich programt a plakétt v tehdejsi Mahenové Cinohfe.

Nésledné externé spolupracoval se Satirickym divadlem Vecerni Brno,
tentokrat uZ 1 na profesionalni scénografii, naptiklad pfi pfipravé inscenace
Princezna Burgunddnskd... od Witolda Gombrowicze.*® Ve svém vzdélavani chtdl
dale pokracovat, ale po roce 1969 nebyl statem pripustén ke studiu na Bauhausu®' —
Bundes Republik Deutschland,®® o n&jz usiloval, a tak nastoupil jako grafik
do tehdejsiho ostravského podniku Vystavnictvi Ostrava. Po navratu do Ostravy
v letech 1970-1974 byl ¢tyii roky vedoucim propagace Hutniho chemického

zavodu Dukla Hrugov, ktery v té dob& ved! Alois Miiller.*

V letech 1974-1976 pracoval v profesionalnim divadle jako $éf vypravy
Slezského divadla Zdenka Nejedlého v Opavé, kde za dva a pil roku zvladl

pripravit dvacet jedna inscenaci. Nasledné v letech 1976-1979 puisobil jako jevistni

% Polsky romanopisec a dramatik.
%7 Bylo ugilisté a stiedisko moderni vytvarné prace v Berling.
% Némecka spolkova republika.

39 profesionalni herec a reZisér oblastnich divadel.
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vytvarnik v divadle Petra Bezruce Ostrava. Poté byl rok vedoucim propagace
Podniku sluzeb mladeze Ostrava a sedm let vedoucim propagace Ceskoslovenské
statni automobilové dopravy Ostrava. Kromé svého stadlého zaméstnani
spolupracoval i s nékolika amatérskymi soubory v Ostravé a v Brné. Mimo to mél
Sasa Rychecky v Pisti vlastni détsky divadelni soubor, ktery za tii roky
své existence nazkousel celkem jedenact premiér, kdy kazdd méla okolo dvaceti
péti repriz. Dale spolupracoval se souborem IMPULS Ostrava, kde pisobil jako
rezisér a scénarista piiblizné Vv letech 1981-1990 a nastudoval zde napiiklad
inscenace Cirkus vzhiiru nohama, Pohadky Milose Macourka,® potadal klubové
veCery adal$i. Tato spoluprace trvala az do té doby, nez se stal referentem
pro amatérské divadlo déti, studentl i dosp€lych na Krajském kulturnim sttedisku

Ostrava a vedoucim Dramacentra Domu pionyrit a mladeze Ostr¢ilova — Ostrava.

Sasa Rychecky pusobil také jako lektor dramatické vychovy Dramacentra,
jako rezisér a scénograf Dividla. V pribéhu své prace v Dramacentru si Sasa
Rychecky zaroven doplnil vzdélani studiem dramatické vychovy v rdmci programu
celozivotniho vzdélavani na Divadelni fakult¢ Jandckovy akademie muzickych
uméni, které uspésné dokoncil v zatri 2008 a ziskal titul BcA. Od Skolniho roku
2009-2010 je zaméstnan i na literarné dramatickém oboru zakladni umélecké skoly
E. Runda — Slezska Ostrava. I kdyz je dnes Sasa Rychecky uz v dtichodovém veéku,
potfad ma hodné prace a zajmua. Stale dé€la lektora dramatické vychovy, porotce
divadelnich a recita¢nich piehlidek. Zaroven externé vyucuje na Pedagogické
fakult¢ Ostravské univerzity v Ostravé a na zdkladnich Skoldch a gymnaziich
Ostravy a okoli. Je potradatel divadelnich ptehlidek matetskych Skol, Skolnich
divadel, méstské a krajské prehlidky divadla a recitace Détska scéna v Ostraveé
a do roku 2009 i Setkani divadel a lidi v Ostravé. Béhem téchto vSech aktivit prosel
také tadou kurzd, Skoleni, vzd€lavacich akci v oblasti dramatické vychovy,
scénografie, propagace, divadla, rezie apodobné. Dodnes je také porotce

divadelnich a recitacnich prehlidek.

Za svj splnény sen povazoval SaSa Rychecky scénografii, na kterou nikdy

nezaneviel, piestoze se ji dobrovolné vzdal, aby se naplno mohl vénovat v té& dobé

%0 Cesky dramatik, basnik a autor fady knih pro d&ti s fantastickymi naméty.
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nové¢ vznikajicimu divadelnimu souboru Dividlo a dramatické vychové. O navratu
ke scénografii by uvazoval pouze v piipadé, Ze by nalezl divadlo, které

by vyhovovalo jeho pfedstavém.“

V roce 2002 dostal Sasa Rychecky ke Dni uciteli jako jeden z prvnich
z celého Moravskoslezského kraje vyro¢ni ocenéni hejtmana kraje pana Evzena

v , o vr g s ., 42
Tosenovského za ,,Dlouhodobou tviirci praci v oblasti vychovy*.

Sasa Rychecky je velmi vSestranné umélecky nadana osobnost. Je tedy
na mist¢ predstavit si i jeho publika¢ni a vytvarnou Cinnost. Zacal se prosazovat
uz na umélecko-pramyslové skole v Brng, a to nejen ve $kole svymi seminarnimi
a absolventskymi pracemi (ilustrace verS, knih, jejich graficka tprava tisk
avazba). Vytvarel divadelni programy pro Mahenovu ¢inohru v Brné, Satirické
divadlo Vecerni Brno, Slezské divadlo Zdenika Nejedlého Opava, divadlo Petra
Bezruce Ostrava, soubor IMPULS Ostrava a Dividlo Ostrava. Pise také teoretické
publikace o dramatické vychové. K nejvyznamnéj$im se tadi: 92 lekci dramatické
vychovy v Dramacentru Ostrava a Dramatickou vychovu nejen pro skolu, ktera
ma dva dily: prvni — Hry a cviceni, druhy — Vyukové programy. Vydal ale i knihy
grafik a textt a psal do ¢asopisu Dividla Ostrava Diveni, ten vychazi od zaii 1990
nepravidelné nékolikrat v roce.*® Psal ¢lanky k prehlidkam, do ¢asopisu Amatérska
scéna, Tvofiva dramatika a podobné. A v souvislosti s jeho studiem na Janackové
akademii muzickych uméni v Brn€ vznikla diplomova prace Skutecnost a moznosti
prdce Dramacentra a divadelniho studia Dramacentra ,, Dividlo “ strediska volného
casu Korunka, p. o. Korunni 49, 706 12 Ostrava — Marianské Hory, ktera je témet

jedinym zdrojem informaci o Dividle.

Vsechny vyse uvedené aktivity Sasi Rycheckého, jsou diilezité pravé proto,
ze ovlivnily jeho postoje a nazory, které maji vliv na to, jakym stylem vede
divadelni soubor Dividlo. S takto tolerantnim vedenim souboru se snad nikde jinde
nesetkdme, protoze SaSa Rychecky nechava vyzkouset své ¢leny Dividla jakoukoliv

divadelni praci, at’ uz je to rezie nebo praci s technikou, je ochotny akceptovat

* RYCHECKY, Saga. Cit. 31.
*2 RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 13.

43 Tamtéz, s. 17.
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navrhy jednotlivych tituli od clenii souboru, které chtéji hrat. PfiCemz nezalezi
na tom, jakého Zanru jsou. Je ochotny jim poradit pii realizaci jakéhokoliv druhu
divadla. Vzhledem k jeho vytvarnému vzdélani a scénografické praxi je schopen
velmi kvalifikovan¢ poradit souboru, jak postavit scénu, aby byla ucelna

a smysluplna.
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3. Tvirdi postupy a metody Sasi Rycheckého v Dividle

Metody Sasi Rycheckého, které aplikuje jako vedouci divadelniho souboru
Dividlo, jsou velmi liberalni. Snazi se déti ucit hrou, realizuje s nimi ruzné ctudy
I vétsi dramatické celky, zabyva se vyznamem slova, gesta, mimiky, barvy, rytmu,
zvuku, tonu. Kazdy ze ¢lenti souboru musi absolvovat alespon $kolni recitacni kolo,
aby se naucil mluvit pfed lidmi. Spolu hledaji zkratku, znak, u¢i se symbolu,
mimoslovni komunikaci, feCi téla. Zabyvaji se ritudlem, sd€lnosti, strukturou
vystavby predstaveni. VSe sméfuje dovniti skupiny k jednotlivym zGcastnénym,

k jejich prozitku, k jejich zkusenosti.**

Dividlo ziskava své ¢leny vétSinou zfad zakt a studentd, ktefi
absolvovali lekce dramatické vychovy vedené Sasou Rycheckym na zakladnich
a stiednich $kolach v Ostravé a okoli. Clenem se miize stat kdokoliv, kdo ma chut
délat divadlo prakticky. SaSa Rychecky pfijme do souboru kohokoliv, ale po urcité
dobé¢ spole¢né spoluprace necha pomoci hlasovani rozhodnout kolektiv, zda by mél
novy ¢len i nadale ztstat, nebo ne. Podminkou pfijeti je kromé talentu nového ¢lena

jeho zaclenéni do kolektivu a vzajemné porozuméni s ostatnimi ¢leny.

Sasa Rychecky pifi své praci s détmi v Dividle — divadelnim studiu
Dramacentra Ostrava vychazi hlavné z postupti dramatické vychovy. ,,Pojem
dramatickd vychova se v posledni dobé& stal znacné frekventovanym. Pouziva
jej leckdo, aniz by mnohdy byl jasny obsah tohoto pojmu. Co to tedy vlastné
je, kdyz to neni vychova k divadlu, ¢i secvicovani basnicek, scének? Dramaticka
vychova je jedna z mnoha metod, jimiz lze pracovat s détmi, ale 1 s dospélymi.
Vychazi predevs§im z principu hry a prozitku. Umoznuje ziskavat vlastni zkusenost
s danym problémem, nuti hrajiciho tento problém feSit v jist¢é modelové situace.
Je tedy zaméfena na osobni i1 socialni rozvoj jednotlivce. Vyuziva predevsim
dramatické improvizace, ktera je zalozena na lidské schopnosti jednat v navozenych
situacich tak, jako by byly skutecné (znama détské hra ‘jako® — pokud se domluvi,

vse, co je ‘jako‘ se stava skute¢nosti). Dramaticka vychova stavi tedy na vlastni

* RYCHECKY, Alexandr. Cit. 3, s. 21.
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zkuSenosti a prozitku, pomaha tak utvaret osobnost vnitin€ bohatou, védomou si své

, y v ov: w 45
hodnoty a zaroven otevienou vici svétu.*

Abychom 1épe porozuméli, pro¢ je dramaticka vychova tak dutlezita
pro rozvoj ¢loveéka, v nasledujicim textu si vysvétlime, na jaké schopnosti ¢lovéka
se zam¢éfuje a jaké k tomu pouzivd metody a postupy. Dramatickou vychovou
se budeme podrobné zabyvat prave proto, ze ji Sasa Rychecky uplatiiuje v souboru
Dividlo.

Dramaticka vychova je velmi ptinosny piedmét ve Skolach, proto je dobie,
ze je stale Castéji zafazovana do osnov vyucovani na vSech typech skol. Nerozviji
Vv lidech totiz jen herecky talent, ale ma pozitivni vliv také na aktivitu, sociabilitu,
vnimavost ve smyslu lidi ve svém okoli nebo prostfedi, ve kterém se nachazi,
imaginaci, tvofivost. Velmi dulezity je také rozmér eticky. Dramaticka vychova
uéi komunikovat, mit schopnost Zit mezi lidmi a s lidmi.*® Tento zptisob vyuky
pracuje jak svlastni zkuSenosti ditéte, kterou rozviji, obohacuje, umoziiuje
a spoluvytvarii, tak s autentickym zdzitkem ucastnikii. D4vd moznost vyniknout také
détem, které by jinak z riznych diivodl vyniknout nemohly, at’ jiz naptiklad kvili
specifickym porucham uceni nebo z jinych divodu. V dramatické vychové se kazdé
dité (ucastnik) stava spolutviircem procesu, ktery se v pribéhu lekce u¢i ptimou
zkuSenosti na zaklad¢ vlastni, autentické tvorby. Dramaticka vychova je efektivni
cestou k osobnostné-socialnimu rozvoji zacastnénych déti a studenti, protoze Cerpa

jak z divadelni oblasti, tak ze socilnich v&d.*’

Dramaticka vychova ma dvé zakladni vrstvy, které se v praxi prostupuji
anelze je od sebe odd€lovat, ta prvni je zaméfena na osobnostni rozvoj a druha
na socidlni rozvoj. Osobnostni vrstvu podporuji hlavné hry a cviceni, které rozviji
uvolnéni a soustfedénost. Tato prvni faze odstrafiuje zabrany. U¢i vnimat svét
kolem nas, déni vném a zaroven vnimat spolecnost kolem sebe a orientovat
se v béznych zivotnich situacich a sebe zacClenit jako plnohodnotnou soucast této

spolec¢nosti. Uvolnuje obrazotvornost, kreativitu a fantazii konstruktivnim

* RYCHECKY, Sasa — RYCHECKA, Petra — STRBOVA, Hana:Cit. 4, s. 5.
46 Tamtéz, s. 5.

" RYCHECKY, Sasa:Cit. 6, s. 7.
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zpusobem, v detailu pak i pohybové dovednosti jako je schopnost vyjadfit dany
vyraz pohybem, neverbalni komunikace, plynulost a barvitost mluvniho projevu.
Druhd vrstva pomoci jednotlivych her a cviceni, kterd jsou ptesné zacilena
a uzivana rozviji slovni i mimoslovni komunikaci, schopnost vést dialog, ktery
vyzaduje, aby Clovék formuloval své myslenky a argumenty, ale zaroven umél
i naslouchat, rozhodovat se a jednat svobodné. Vyzaduje efektni spolupraci
na zadaném ukolu a zaroven uéi, jak si vazit prace své i druhych a objektivné
ji posuzovat a hodnotit. Dale uc¢i, jak pfijimat a nést zodpovédnost jak za sebe,
tak za svou praci, ale i celou skupinu. Aby spolu ¢lenové skupiny mohli vychazet,
musi mit rozvinutou skupinovou citlivost a davéru. Dramaticka vychova také

, « , . 48
rozviji zdravé sebevédomi a toleranci.

r~r

Z pohledu divadelniho vzdé€lani piinasi dramatickd vychova tyto zaklady.
U¢i, jak vstupovat do role, jednat v ni a v danych okolnostech a zarovenn umét v roli
imimo ni fedit rozliéné problémy. Uastnikim dava zaklady improvizace,
uci je vstoupit do svéta fikce, soucasné pravdivosti a konkrétnosti divadelniho
vyjadieni v tomto svété, tedy pravdivému hereckému jednani ve fiktivni herni
situaci. Utastnici lekci se snaZi zvladat rizné, mnohdy protikladné role, autentické
prozitky v nich a vytvaret dramaticky dialog, ve kterém se snazi zvetejiiovat postoje
a pocity postav, hlubsi prozivani roli zvlasté v konfliktu, ktery je pro déjovy posun
zésadni. Pracuji se zaklady scénografie, svétlem, zvukem, hudbou.
Uc¢i se zékonitostem Casu a prostoru, a to nejen redlného, ale i fiktivniho. Snazi
se citit a zvladnout temporytmus hereckého jednani a gradaci, vytvaret a unést
vnitini napéti, jak v roli, tak mimo ni a kdyz se jim to podafi, vyuzivaji kontrastu
vzniklého napéti a stavby konfliktu pro dalsi vyvoj hry.49,,V}’/sledkem procesu
dramatické vychovy muize byt v nékterych ptipadech i predstaveni, to vSak neni
cilem, ale jen prostfedkem k obohaceni vychovnych prvki o vychovu k dokonceni
spolecné prace a predevSim zodpovédnosti jednotlivce za vysledek prace celé

skupiny pred vefejnosti.«

* RYCHECKY, Sasa. Cit. 4, s. 5.
* RYCHECKY, Sasa. Cit. 6, s. 8.
* RYCHECKY, Sasa. Cit. 4, s. 5.
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Ucitel nebo lektor, ktery se chce vénovat dramatické vychoveé, musi mit
hlavné kladny vztah k tomuto druhu prace a mél by mit rozvinutou schopnost
empatie, jistou miru dramatického talentu. M¢l by byt hravy, tvofivy a pratelsky
k détem, ale také ochotny pfijimat stale nové podnéty od zaku, hledat, zkousSet

a improvizovat,” jak tvrdi a sam se tyto zasady snazi dodrzovat Sasa Rychecky.

Sasa Rychecky vede své lekce tak, ze je tematicky rozdéluje do ¢tyi skupin
vyukovych programt, které se zaméfuji na osobnostni a socidlni vychovu, rozvoj

tvotivosti, rozvoj divadelnich dovednosti a v posledni se inspiruji ptibehy.

Nyni se s jednotlivymi skupinami seznamime podrobnéji. Prvni skupinou
jsou vyukové programy zaméfené na osobnostni a socialni vychovu. Ty jsou
zékladem pro dalsi praci se skupinou v hodindch dramatické vychovy. Cilem
je ptedevS§im poznani sama sebe a druhych, spoleéné vytvareni pocitu bezpeci
avzajemné divéry, ale také zodpovédnosti. Podporuji spolupraci ve skuping,
schopnost kooperace, stanoveni pravidel a jejich dodrZzovani. Tyto vyukové
programy uc¢i skupinu, aby si stale uvédomovala, ze vSe, co se v hodinach
dramatické vychovy odehrava, je postaveno pouze na hte, ale jako kazd4 hra ma sva
jasnd pravidla, kterd je nutno dodrzovat, ma je i1 spole¢na prace v dramatické
vychoveé. Bez tohoto védomi, lze jen tézko dojit k zajimavym skupinovym
¢i divadelnim vysledkiim. Podcenovani vyznamu tohoto kroku muize vést ke ztraté

daveéry k lektorovi, mezi ¢leny skupiny, ¢i celkoveé v proces dramatické V}’lchovy.52

Druhou skupinou jsou vyukové programy zaméfené na rozvoj fantazie
a tvorivosti. Tyto programy vychazeji z jednotlivych oblasti uméni a SaSa Rychecky
je pouziva jako vychodiska pro dalsi tvorbu. Inspira¢ni zdroje jsou vSude kolem
nas, je to napiiklad hudba, zvuk, obraz, socha, fotografie, film, ale také zajimavy
material. Ucastnici lekci se uéi pohliZet na svét kolem sebe s ,,otevienyma o&ima*,
aby si v§imali detailti. | zde hraje velkou roli skupina, jeji schopnost vzajemné
komunikace, spoluprace a zodpovédnosti za spole¢ny vysledek. Okruhem
poznavani zde jiz nejsou jen jednotlivci a skupina, ale hlavné svét kolem nich.

Prostfednictvim téchto vyukovych programi se ¢lenové uci jasné a Citelné sdélovat

1 o
° Tamtéz, s. 5.

2 RYCHECKY, Sasa. Cit. 6, s. 10.
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své myslenky, pocity, piedstavy a to nejen verbalné, ale i pomoci divadelnich
prostiedkii, jako jsou naptiklad zivé obrazy, kratké divadelni situace, dialogy,

¢i zvukové kulisy.53

Vstupovani do role nékoho jiného, hrani v roli a jednéni v dramatické situaci
je cilem dramatické vychovy a pravé na to se soustied’uje tieti skupina vyukovych
programu, ktera je zaméfena na rozvoj divadelnich dovednosti. Pro jejich pouzivani
je potiebna urcitd divadelni zkuSenost a je dobré, aby se ¢lenové skupiny jiz znali.
Nejsou tedy zcela vhodné pro Ucastniky, kteti se S dramatickou vychovou teprve
seznamuji. Zazitek ,,byt nékym jinym®, chovat se jako né€kdo jiny, vystupovat
ze svych obvyklych, zazitych vzorcii chovani je tim, co posouva hru na uroven
poznani a uceni. Improvizace, hra vroli a jednani v dramatické, konfliktni
a nejednoznacné situaci je dana tim, ze vSichni zi€astnéni znaji princip hry a to jim
umoziuje vyzkouSet rizné zpisoby feSeni, chovani a vnimani, nez je pro
né obvyklé v béZzném zivoté. Nekteré zazitky a pocity z psychicky naroénych her
na,jako“ a ,jakoby“ je dulezit¢ po skonCeni hry prodiskutovat s ostatnimi,

v ;s .- , , , . 54
abychom n4s osobni zaZitek zobecnili a tim padem 1épe zpracovali.”

Hlavnim zdrojem inspirace pro posledni ¢tvrtou skupinu vyukovych
programu jsou literarni ptib&hy, z kterych lektor vytvaii jakousi osnovu prace
V hodindch dramatické vychovy. Znamé literarni postavy UmoZiluji hracim
se snimi lépe ztotoznit, pochopit jejich zplisob premysleni, jejich touhy a cile
a jednat prostiednictvim nich. Ugastnici lekci tak prochézeji zapletkami piib&hi
apoznavaji jejich zakouti piimo prostiednictvim vlastniho prozitku. Piib¢h
je nééim, co upeviiuje praci skupiny, co odrazi jednani hrac¢t v feSeni riznych
situaci. V této oblasti se dramatickd vychova setkava s literarni vychovou

a obohacuje ji o divadelni prostfedky, jakymi jsou pravé metafora, obraz, znak.>

Pro kaZzdou z téchto skupin jsou uréené 1 specidlni hry, které jsou zaméfeny
na rizné oblasti lidskych schopnosti. V Givodu hodiny na rozehfati organismu,

odreagovani se a k navozeni dobré atmosféry v kolektivu pouzivaji rozehtivaci

*% Tamtéz, s. 81.
> Tamtéz, s. 156.

% Tamtéz, s. 216.
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a uvoliovaci hry. Nejsou nijak narocné a ucastnici se pfi nich hlavné bavi. MizZeme
zde zaradit napiiklad rizné typy her na honénou, ale také tieba Akrobatickou jizdu
na koni, coz znamena, ze kun je ¢loveék na Ctyfech, ma pevna zada a zaviené odi.
Poté, co se na né&j postavi jezdec, se snazi pomalou jizdou dojet co nejdale, aniz

by jezdec spadl.*®

Seznamovaci a poznavaci cviceni slouzi hlavné k tomu, abychom védéli,
S jakymi lidmi budeme spolupracovat, jak se vlastné¢ jmenuji a zaroven nam
pomdhaji zbavit se ostychu. Neni dobré zarazovat mnoho téchto her za sebou,
protoze v nich pfevlada ucici slozka nad hrou, a to po delsi dob¢ vyvolava pocit

nudy mezi G¢astniky. Radime zde hry, jako jsou napiiklad:

e Na bonzdky, tady cela skupina sedi v kruhu a kazdy si uvédomi vse,
coviosvém sousedovi vpravo a pak fekne jednu tu nejzajimavéjsi
informaci, ktera musi byt pravdiva, hru Ize rizné obméhovat.”’

e Na upira, v niz hraci opét sedi v kruhu, jeden je volny uprostied a upfenym
pohledem si vybere svou obét’, na kterou se musi po dobu péti vtetin divat.
Pokud do té doby nezavola osoba, kterou pohledem zada obét’ o pomoc, jeji

. o . o 58
jméno, stdva se upirem a upir si jde sednout do kruhu.

CviCeni spoluprace vyzaduji, aby se kolektiv dobfe znal a mél v sebe
divéru. Cilem téchto cvieni neni Zadnd vyhra, ale splnéni zadaného ukolu
spoleénym snazenim a piekonavanim piekazek, které stanovuje lektor a tim

se dostava do pozice nepftitele, poptipadé ¢ast skupiny, kterd je v roli protivniki.

Tento typ hry je v hodny spiSe pro starsi hrac¢e. Vyskytuji se zde hry jako tieba:

o Stihacka, ktera probiha takto: jeden hra¢ se postavi s roztazenyma rukama

a ztuhne. Ostatni jej zvedaji rukama nad hlavy v poloze obli¢ejem k zemi.

% RYCHECKY, Sasa: Dramatickd vychova ne jen pro §kolu 1 — hry a cviceni. 1. vyd. Luzinky —
sttedisko volného ¢asu, 2012, 130s. ISBN 978-80-85038-01-9, s. 22
* Tamtéz, s. 28.

%8 Tamtéz, s. 29.
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Stouto ,stihackou* pak proleti mistnosti, Uto¢i a jdou na pfistani.
Zde je opravdu nutna spoluprace celé skupiny.>®

o Kouleni je hra, kde vSichni lezi na zaddech na zemi tésné u sebe. Vzdy prvy
ztady si lehd nahoru na zacatek, zavird oci, zcela se uvolni a ostatni
se jej po sobé pomoci rukou a svych t€l snazi piekoulet na konec fady

a tak se to stale opakuje, dokud se vSichni nevystfidaji.60

Cviceni na pozornost, postieh a soustfedéni je vhodné fadit na zacatek lekce
hned po rozehiivacich hrach, aby se hrac¢i mohli koncentrovat. Ve znacné casti
téchto her se vyuzivd fyzické omezeni nejCastéji pievazani oc¢i Satkem jako
napiiklad v klasické détské hie Slepa baba. Hra¢ ma omezenou orientaci a musi
se zaCit vice spoléhat na ostatni funk¢éni smysly. Dal$i cvieni jsou zamétené

na postieh a soustfedéni typu:

e Past spociva v tom, ze dva hraci drzi nad stolem provaz, ktery ma uprostred
smy¢ku. Na stole lezi krabicka od zapalek a ukolem hracd je protahnout
smyckou ruku, uchopit krabicku a vratit se zpatky, aniz by byli chyceni
do smycky.™

e Rozhoupany kos je hra, ktera klade diraz na ptesnost, protoze hrac¢i maji
deset pokusii na to, aby se trefili do rozhoupaného koSe nebo kbeliku

7 uréeného mista.®?

Zodpovédnost, diveéru a empatii nelze procvicovat, kdyz ve skupiné neni
ochota spolupracovat, protoZe tyto cviceni jsou vétSinou spojovany s vefejnym
vypravénim svych osobnich piib&éhd, s adrenalinovym zazitkem, ¢i pocitem
ohroZeni. Doty¢ni musi piekonavat sviij ostych, obavy a pln¢ divéfovat svym

spoluhra¢tim, protoze se jedna ptevazné o hry, jako jsou:

e Houpani ve trojicich je hra, kdy jeden hra¢ stoji uprostied, ma zaviené oci
a zpevnéné telo. Dva dalSi hraci stoji prednim a za nim. Ten prostfedni

pomalu padé doptfedu i dozadu a oni tlumi jeho pad a vraci ho do stoje.

* Tamtéz, s. 38.
8 Tamtéz, s. 39.

1 Tamtéz, s. 62.

82 Tamtéz, s. 63.
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Vzdalenost mezi nimi se pomalu zvétSuje, ale jen do té miry, aby
se prostfedni citil bezpe¢né a krajni si byli jisti, Ze to zvlddnou. Kdyz
uz ma prostiedni hra¢ zaviené oci, je mozné vymeénit ostatni hrace tak, aby
nevedsl, kdo jej chyta.®

Romdn, kde hraci sedi u stolu a po dobu jedné minuty prvni z nich pise
n¢jakou piihodu, poté papir prelozi tak, aby byl vidét jen posledni popsany
radek, a posle jej dalsimu. Ten pokracuje dale v psani. Takto se papir
predava, dokud se nevystiidaji vSichni zucastnéni nebo papir neni zcela

popsany. Nakonec se cely roman nahlas pfeéte.64

Ve vyjadfovani pohybem a ve hie vroli ¢lenové dramatické vychovy

vyuzivaji hlavné princip napodoby. Pracuji s télem a snazi se co nejvérohodnéji

ztvarnit razné osoby, zvifata nebo véci. K tomu jim pomaha také vyraz. Mladsi

°7

hra¢i byvaji vice spontanni a starSi maji zase vice smyslu pro detail.

K procvi¢ovani pohybového vyjadieni jsou idedlni naptiklad hry:

Rozvijena sousosi, jeden zacina, postavi ze sebe jasnou a Citelnou sochu,
dalsi se prida tak, aby vzniklo smysluplné sousosi — vztah. Prvy se pak
odpoji a pfidava se dalsi, tak vznika zase jiné sousosi a tak se stfidaji. Tady
je nutné, aby vSichni pozorné sledovali vyvoj asociaci, které vychazeji
z pohybu.®

Loutka a loutkar, kde hraci tvoii dvojice, jeden je ,loutkou®, stoji
Vv povoleném postoji a sleduje praci loutkare. Ten ovladd asi dvaceti
centimetrové imaginarni provazky na zapéstich, na kolenou, Spickach nohou
a snazi se loutku rozpohybovat. Oba se musi snaZit respektovat imaginarni
provazky aspolupracovat. V rolich se stfidaji a hledaji optimalni

spoluprélci.66

Hry zamétené na fantazii, tvofivost, predstavivost vyuZzivaji hlavné

piedstavy a napaditost jednotlivcl, ktefi pak své napady predvedou. Podle typu

% Tamtéz, s. 69.
& Tamtéz, s. 75.
% Tamtéz, s. 80.

% Tamtéz, s. 83.
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cviceni zalezi, jestli mohou pouzivat néjaké rekvizity zvuky a tak podobné. K témto

hradm patfi tfeba prave:

Autobus je jedna z mnoha improviza¢nich her. Zde je pfedem urcena
zastavka, na které nastupuji lidé v riznych naladach a emocich tak, aby
charakterizovali svou roli. Prvy hra¢ je tidi¢, ktery objede jednou kolem
mistnosti a pak zastavi na zastdvce. Tam nastoupi pasazér a po celé dalsi
kolo oba jednaji ve stejné roli, ta se méni s nastupem dal$i osoby v jiné
naladé. Zmeéna se vzdy tyka celého autobusu a az nastoupi Gplné vSichni,
stejnym zplusobem zase vystupuji.

Co bylo véera, hra, kdy si hraci sednou do pulkruhu, vedouci na jednoho
z nich ukaze a zepta se: ,,Co jsi d€lal véera?* Osloveny hra¢ pantomimicky
predvadi, co délal. Kdo prvni uhadne, ma pravo ukdzat na dalSiho

r v r 1 s s rox 1 7w <y 67
spoluhrace a ziskdva bod. Vitézi hrac s nejvice body.

Hlasova a rytmické cviceni jsou dilezitd, protoze ucastniky uci jak spravné

dychat a jak pracovat sintonaci. CviCeni zaméfené na dech vyzaduji hodné

soustfedéni, a proto je slozitéjsi provadét je s mensimi détmi. Mohou to byt fyzicky

naro¢né, ale i relaxacéni cviceni. Patii mezi né:

Skakané Fikanky jsou fikanky jako naptiklad tahle: ,,Hop, hop, hop, byl
jeden strop. A v tom strop¢ byla dira pro velkého netopyra. Hop, hop, hop!*,
které se odfikavaji v rytmu pii skakani po jedné nebo dvou nohach. U téchto
vyskokil se pozoruje ¢innost branice, ¢lovék se snazi udrZet v rytmu a télo
v aktivnim postoji.%®

Srdce, pii kterém se lezi na zadech se zavienymi o¢i a kazdy se plné
soustfedi na tep a rytmus vlastniho srdce. Dany rytmus pak pozvolna
dostava do pohybu, vytukdvanim rukama. Princip hry spociva v tom,
ze se sjednoti rytmus celé skupiny, tedy aby nasli spole¢ny rytmus vSech

, 69
srdci.

" Tamtéz, s. 89.
% Tamtéz, s. 104.

% Tamtéz, s. 106.
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Tymovou spolupraci ¢lenové trénuji prakticky ve vSech hrach, jinak
by to ani nefungovalo, ale existuji 1 hry specialné zaméfené na procviceni

kooperace ve skuping, naptiklad hry:

e Kordby, podle po¢tu hracu se postavi lod” se zidli tak, aby kazdy hra¢ mél
jednu zidli, které se postavi té€sn¢ za sebe. VSichni si vylezou na tu svou
a posledni z fady jde po ostatnich zidlich dopiedu, ostatni podavaji jeho zidli
tésné za nim, tak aby se na konci na ni mohl opét postavit. Postupné takhle
projdou vsichni a pak se jim jedna zidle odebira a hra pokracuje stale
stejnym zptisobem, dokud jsou vSichni schopni udrZet se na ,,palub&®.

e Retézy, hra spociva v postaveni co nejdelsiho fetézu z vlastnich tél, pfitom
se kazdy hra¢ smi dotykat zemé& jen jednou nohou a jednou rukou. V dalsi
fazi jde o totéz jen S tim rozdilem, ze zemé se muze celkové dotykat jen osm

rukou a tfi nohy. Samoziejmé je mnoho dalsich variant komplikaci.”

Do dramatické vychovy Sasa Rychecky fadi také rizné sociogramy, testy
a psychologické hry. Ty jsou vsak vhodné spiSe pro vyspélejsi skupiny hracu.
Zde tadime napfiiklad:

e Barvy spanku, kazdy z hra¢h ma chvili ¢as na rozmyslenou, pak postupné
ostatnim sd¢luje, jakou barvou by popsal svlij dnesni spanek.

e Papirové ndlady je zase vice tvoriva hra. Kazdy ucastnik dostane papir
velikosti A4 a snazi se z n¢j vymodelovat svou momentalni naladu (smutek,
radost, bolest, strach aj.) tak, aby to ostatni dokézali poznat. Ugastnici
mohou modelovat pouze pomoci mackani, skladani, trhani a stiihani.
Na zaveér ztéchto dél vSichni vytvari vystavu, spole¢né si ji prochazi,

G - o 71
rozmlouvaji o ni a hodnoti jednotlivé vytvory.

Vsechny tyto hry Sasa Rychecky uplatiuje v praxi. V Dramacentru, kde
se setkava s lidmi, kteti nikdy nevystupovali vetejné pred lidmi a nikdy nebyli

Vv zadném dramatickém krouzku, pouziva nejprve ty jednodussi a postupné prechazi

vvvvvv

© Tamtéz, s. 117.

™ Tamtéz, s. 123.
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ma pravé zkousku, jak dlouho ji vede nebo jak dobfe se znaji ¢lenové Vv ni.
Sasa Rychecky v Dividle vSak hry vybira hlavné podle toho, na jaké predstaveni se
pravé pripravuji. Pokud se jedna napiiklad o commedii dell arte, tak pouziva vice
her zaméfenych na pohyb a tanec, nez kdyz se chystd na dilo poetické, kde
je zapotiebi procvicit hlavné rétoriku. V souboru se od pocatku snazi zvladnout
hlavné télo, mimiku, gestiku, prostor, hlas a dech. Clenové pracuji i s hudebni
a vytvarnou slozkou upln¢ automaticky, protoZze je to soucast zkouSek a neni

potieba vyznamnost jednotlivych slozek zduraziovat.

Sasa Rychecky s ¢leny souboru i jednotlivych tifid zlekci dramatické
vychovy jezdi na soustfedéni, letni tdbory, na vodu, na ptehlidky, dilny, workshopy
a festivaly v Ceské republice i v zahraniéi. Navstivili naptiklad Slovensko, Polsko,
Némecko a Litvu. Pfipravuje nadané a zaujaté ¢leny (i necleny) souboru
na prehlidky recitace, at’ uzty détské, ¢i na Wolkriiv Prostéjov. Na vSech téchto
aktivitach ¢lenové souboru nezahdleji a stile se trénuji a zaroveil bavi nékterymi
hrami, které si oblibili a pouzivaji je i bez pfitomnosti Sasi Rycheckého. Byvalé
nebo zkusenéjsi Cleny, at’ uz lekci dramatické vychovy nebo Dividla, Sasa
Rychecky dokazal zaujmout a inspirovat tak, Zze dnes vydavaji ¢lanky a publikace
k problematice dramatické vychovy a détského divadla a jiz po mnoho let jsou

¢leny vselikych lektorskych souborti, porot piehlidek a soutézi.
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4. Dramaturgicka koncepce Dividla

Na zacatku Dividlo vzniklo jako neambiciozni pokus o détsky divadelni
soubor, jehoz pocatky jsou spjaty s détskym letnim tdborem MEDPM. Zpocatku
mély schiizky souboru za napln improvizaci a dramatické hry, postupem casu vSak
pouze zabava a hodnotné straveny volny ¢as, ale hledani divadelniho tvaru, pfiprava
a realizace inscenace. Da se fici, Zze podobnym principem funguje tento soubor
dodnes. Clenové odchazeji podle toho, jak dospivaji, bud’ kvili studiu v jiném
meésté, manzelstvi, nebo zaméstnani mimo Ostravu. Jsou ale i taci, ktefi zlstavaji
nebo se vraci.’® Takové vymény V souboru se opakuji zhruba po tfech aZ &tyfech
letech a s nimi se méni i cela dramaturgicka koncepce. Zpisob pojeti celkového
programu na urcit¢é obdobi Dividla Sasa Rychecky pfizpisobuje z4jmim
a moznostem samotnych c¢lenli. Sasa Rychecky mél cisté¢ vedouci a rezisérské
postaveni v souboru snad jen v aplnych zacatcich. Pozdé&ji, jak on sam tika, pusobil
v Dividle pouze jako ,,vyhybkai“. Sdm sebe neoznacuje jako reziséra, protoze
¢leniim souboru jen naznacuje uréity smér, dava jim podnéty, ale pak uz se snazi
do pribéhu tvorby zasahovat jen nepiimo. Sasa Rychecky vychazi pfi ptipravach
a zkouskéch inscenace vzdy ze hry. Hry, které vybira, souvisi hlavné s tim, jaky
druh divadla zrovna soubor secvicuje, jestli pohybové, recitacni nebo s prvky
stinohry. Dividlo je tedy tzv. ,laboratoi”, v niz si SaSa Rychecky své teoretické
znalosti z Dramacentra Ostrava ovétuje napied hlavné na détech ze souboru, kde
zkousi, co viechno se da dramatickou vychovou dosdhnout.”® Dramaturgicky
koncept Dividla neni zalozen na striktnim pfistupu Sasi Rycheckého k vybéru
repertoaru. Naopak nabizi ¢lenim souboru ridznorodé dramatické texty, aby
se s nimi nendsilnou formou sezndmili, pfemysleli o nich a nésledné si sami ur¢ili,
ktery text zrealizuji. Neni vSak vyjimkou, kdyZ si Clen souboru ptinese néjaky text
nebo navrh, co by chtél délat, at’ uz je to autorska tvorba nebo klasika. Prave s touto

liberalni metodou dosahuje SaSa Rychecky velkych tspéchu.

2 RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 14.

8 Tamtéz, s. 20.
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Divadelni soubor hledal svou poetiku, sviij zptsob sdéleni divadla.
Na zacatku, po nekolika mésicich her, drobnych cviceni a ptiprav, vzniklo v roce
1988 piedstaveni Holcicka a dést na motivy vytvarné pohadky Mileny LukeSové.
Pierod dosavadnich etud v propracovanéj$i piedstaveni nastal Vv inscenaci
Nevyplazuj jazyk na Iva, aneb Hrani si (1990), ve které soubor zpracoval texty
Daniela Heviéra v piekladu Jitiho Zacka (dramatizace, reZie a vytvarna &ast
piedstaveni SaSa a Hana Rycheéti74). Inscenace méla velky uspéch, reprizovala
se asi padesatkrat. Soubor se s ni zG¢astnil celostatni piehlidky amatérského divadla
Jiraskiv  Hronov, byli na Narodni piehlidce ve Strazi pod Ralskem
ana Mezinarodnim festivalu v Kretinze (Litva).”> Pozd&ji se Sasa Rychecky
se studenty gymndazia v Orlové vratil k tomuto textu znovu a na pidorysu nékde;jsi
inscenace ze samych zacatkii vzniklo zcela nové predstaveni Hrani (...si), které
mélo Ctyficet repriz a byli S nim i na mezinarodnim festivalu studentského divadla
v Nitfe (SR) a na Nadéleni’® vBm&.”” V soucasnosti soubor znovu pracuje

JiZ na tfeti verzi tohoto textu.

Dramaturgie souboru se vzdy opirala hlavné o slozeni souboru. Tedy o vék,
zajmy a celkovy pocet ¢lent. Podminky pro praci byly a zase jsou
jen ty nejzakladnéjsi. Dvakrat tydné se soubor schazi v jedné malé zkusebné, ktera
ma jen minimalni vybaveni. Také finan¢ni prostfedky souboru jsou velmi skromné.
| ptes své prvotni uspéchy soubor jezdil na ptehlidky a festivaly ne vzdy hrat,

ale pfedevsim se divat a ucit se. Hledali svou poetiku, sviij zptisob sdéleni divadla.

Nyni si pro predstavu §ife zajmu souboru piedstavime nékteré tituly, které
Dividlo zpracovalo. Vzhledem k tomu, ze je Dividlo pfevazné détsky soubor,
je logické, ze se vénuji pohadkam. Pohadky jsou pro zacinajici malé divadelniky
to nejlepsi, na Cem si mohou vyzkouSet, co si zatim trénovali jen v rlznych
cviCenich a hrach v dramatické vychové. Pravé v tomto Zanru se déti nejlépe vZiji

do role, nauci se myslet a jednat jako postava, kterou ztvariuji.

™ Manzelka Sasi Rycheckého.
® RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 14.
"® Nesout&zni prehlidka a dilna studentského a jiného mladého divadla Brno — LuZanky.

" RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 16.
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Pohadka Otesdanek (2002) v tipravé a rezii Malviny Schmidtové je jevistni
prevypravéni klasické pohadky, skterou se zucastnili narodni prehlidky Détska
scéna a daleko piekrocila rdmec ptvodniho drobného cviceni, kterym to mélo
pivodné byt. Stejné jako inscenace Stastny princ na motivy jiz také klasické
pohadky danského pohadkare Hanse Christiana Andersenan (rezie a scéna Jakub
Rychecky aoddil ,,.Zvonci®).”® Mimo jednotlivé pohadky uvedlo Dividlo
i pohadkovou sérii Brdskové Josefa Filgase,” kde &erpalo inspiraci z jeho trilogie
Mezi brasky, Braska Lajdacek a Brasci v Modré zemi. Divadelni soubor zpracoval
napiiklad 1 moderni pohadku ur¢enou piedev§im dospélym, ktefi se radi nechavaji
okouzlit détskym sv&tem, Ukradeny mésic (1995) Ludvika Askenazyho,® ktera
je plna fantazie, humoru a vtipnych i vaznych aktualnich narazek (rezie a scéna
Sasa Rychecky, kostymy Hana Rycheckd). Soubor Cerpal inspiraci i z texti autort
jako jsou Alois Mikulka,®! Hana Dosko¢ilova,® L ubomir Feldek, Daniel Heviér,
Jifi Zagek, Emanuel Frynta.?®* Na motivy Prevértovy knihy Pohadky pro nehodné
déti vznikla inscenace Jak jsem potkal pstrosa (2001). Kniha obsahuje osm
pohadek psanych verSem a nehodnym détem jsou urfeny proto, Ze upozoriiuji
na Spatné chovani lidi a na lidskou nadfazenost nad zvifaty. Timto textem
se skupina ,,A* zabyvala dva roky a nakonec ji rezijn¢ zpracoval jeden ze Clend
souboru, nyni jiz absolvent reZie na Janackoveé akademii muzickych uméni v Brng,
Pavel Gejdus. Na pomezi vypravéné pohadky a divadelniho tvaru byly texty

Emanuela Frynty Tak néjak... ja nevim...! a Pisnicky bez muziky. Soubor zpracoval

78 Tamtéz, s. 15.

™ Ostravsky rozhlasovy reportér, fejetonista a spisovatel.

8 Cesky spisovatel, reportér a rozhlasovy pracovnik, ktery polovinu svého Zivota prozil v emigraci
v Némecku.

8l Cesky malif, sochaft, grafik, ilustrator, scénograf, autor divadelnich her pro déti, pohadek, basni
a proz pro déti i dospélé.

82 Ceska prozaitka, autorka knih pro déti.

8 Cesky piekladatel z rustiny a basnik tvofici Sesky, piedstavitel nonsensové poezie v ndkdejsim

Ceskoslovensku.
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mont4Z nonsensovych textd Edwarda Leara® a anglickych pohadek v inscenaci
Caj o paté.

i zahrani¢nich autorti napii¢ stoletimi. Povidku plnou absurdniho humoru ruského
surrealistického spisovatele, dramatika a basnika Daniila Ivanovice Charmse
v inscenaci Dobytku smichu netreba (1996) rezijn¢ i vytvarné upravili a herecky
zpracovali star$i ¢lenové souboru Filip Skala a David Rychecky. Na motivy jedné
z povidek z knihy Kaleidoskop Raye Bradburyho® se zrodila usp&na inscenace
Trest bez zlocinu (1998), ale soubor se pozdéji nechal inspirovat také jeho
povidkami s detektivnimi prvky, a tak vznikla v roce 2009 inscenace Ostrov. Cleny
Dividla zaujala i prace Woodyho Allena® z &eho vzniklo piedstaveni Smrt klepe
na dvere. Skupina ,,KaSparci“ se rozhodla rozloucit se souborem po Sesti letech
prace v oddilu nelehkym zpracovanim renesan¢nich povidek Giovanni Boccaccia
v inscenaci Jeptisky (1999). Dalsi inspiraci soubor nasel v jednoaktovce Arnosta
Goldflama®’ Co délat... nebo v Cechovové Guvernantce (2007).%

K pokust o ,,velkou ¢inohru® patii hlavné Zanr komedie, napiiklad fraska
VvV jednom d&jstvi Veselohra na mosté (1997) od Ceského spisovatele a dramatika
Viaclava Klimenta Klicpery (Uprava, scéna a rezie SaSa Rychecky), ktera
pfedznamenala posun k vét§im divadelnim tvarim a kterou ¢lenové souboru nové
komedialni zanry jako naptiklad konverzacni komedie Dva muzi v sachu (2001)
od Miroslava Horni¢ka® nebo anticka komedie Prdci (2002) od Aristofana®™ —

vV obou predstavenich se c¢lenové souboru pokusili napfi¢ jednotlivymi oddily

8 Anglicky ilustrator a spisovatel, ktery proslul svymi nonsensovymi basnémi a tzv. , limeriky*,
coz je zabavny literarni poeticky utvar.

8 Americky romanopisec, povidkaf, basnik, esejista, autor mnoha scénait a divadelnich her.

8 Americky filmovy reZisér, scenarista, spisovatel, dramatik, amatérsky klarinetista, herec a komik,
Ctyinasobny drzitel Oscara.

87 Cesky herec, dramatik, rezisér, pedagog a spisovatel pro déti.

8 RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 15-17.

8 Cesky herec, spisovatel, dramatik, rezisér, vytvarnik, glosator a divadelni teoretik.

% Aristofanés byl starofecky dramatik, hlavni pedstavitel antické komedie.
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0 jasné sdé¢leni jejich nahlizeni na soucasnost (Uprava, rezie a scénografie SaSa
Rychecky). Dale Dividlo zpracovalo tragickou grotesku Dva na koni, jeden na oslu
Oldficha Daika.’! Oddil ,,A“ zpracoval v roce 2005 novelu amerického dramatika

Williama Saroyanyho Tracyho tygr.%

V Dividle se najdou také osobnosti, které chtéji na jevisti realizovat vlastni
texty. Mezi takové patii naptiklad Jitka Kvasni¢kova, ktera se skupinou Braskové
inscenovala hru Hracky (1996). Déti s touto inscenaci reprezentovaly nejen
nanarodni prehlidce Détskd scéna, ale i na mezindrodnim festivalu v Sejnach
(Polsko) a ve Vilniusu (Litva). Dalsi autorské hry jsou napiiklad Postel (2003)
a Papirové panenky (2009), které zpracoval oddil Braskové opét pod vedenim Jitky
Kvasni¢kové.® Jedna z autorskych her sahd i do odvétvi poezie. Patnact &lent
Dividla si vytvofilo autorsky kabaret Viak je pripraven (2009). Sem-tam jsem tam

(2012) je hra na motivy basni soucasné ¢lenky souboru Natalie Paterové.

Dividlo hledalo a stale hleda cesty k poezii obecné. Jednim z vydafenych
pokusi o uceleny jevistni tvar poezie bylo piedstaveni zpracované na motivy
poetistického basnika Vitézslava Nezvala Valérie, Manon Lescaut nebo jiz zminéné
dilo Daniela Heviéra Nevyplazuj jazyk na Iva, aneb Hrani si.** Poslednim
poetickym pokusem byla inscenace Na téchto prstech neuzvednu Zivot (2012),

kde se soubor snazil ztvarnit beatnickou poezii Vaclava Hrabéte.*

Velkou inspiraci, ze které ¢erpa mnoho skupin Dividla v pribéhu celého
trvani, je ¢eské barokni lidové divadlo. Piikladem jsou hry Komédye o Frantisce,
dceri krdle anglického a téz Honzickovi synu kupce londynského (1996), kterou
pozdéji secvidili i se se studenty Gymnazia Hluc¢in, kde vznikl dalsi oddil Dividla.

Hacafin, aneb Kecafin, Salicka. Ceskym barokem &innost souboru v oblasti

% Cesky dramatik, spisovatel, rezisér a scendrista. Ve své dramatické tvorb& se inspiroval epickym
divadlem Bertolta Brechta.

%2 RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 16.

% Tamtéz, s. 15-16.

% Tamtéz, s. 14-16.

% Cesky basnik a astedné prozaik, jediny vyznamny piedstavitel tzv. beat generation

v Ceskoslovensku, ktera se jinak rozmohla pfedevsim v zemi svého vzniku, v USA.
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lidového divadla nekon¢i. Inspirovali se také druhem improvizovaného divadla
renesanéni Italie, a to commedii dell’arte, ktera byla v Dividle jiz nékolikrat
zpracovavana podle toho, jak ¢lenové skupiny dorustaji a jak maji chut’ se na jevisti

odpoutat od reality.*®

Soubor neni zaméfen jen Cinoherné, jak by se mohlo zdat. Dividlo
se jiz n¢kolikrat pokusilo i o vytvarné a pohybové divadlo, napfiklad na hudebni
motivy Pavlitkovy” a Kocabovy® desky Cerné svétlo. Pozd&ji vystoupeni
snazvem Geneze shudbou skupiny Pink Floyd.* V Dividle vzniklo i pasmo
Sansonu Opild Piaf (2011). Soubor zkousi také autorské tanecni projekty, jakymi
jsou Kdyby slunce kricelo (2011) nebo Via appia (2012). Skupina Drozdi
se nezalekla ani muzikalového zanru a zpracovala inscenaci Bye, Bye Baby, ktera
pfedznamenala docasny rozkol v souboru. Toto pfedstaveni bylo zpracovano
ucelove pro ptehlidku ve Valasském Mezifici, mélo za cil zaujmout pokud mozno
co nejveétsi ¢ast publika a pfedevsim porotu pichlidky, a tak si zaslouzit postup
do dalsich kol.'® Coz je v rozporu s nazory Sasi Rycheckého, jak uZ bylo uvedeno
Vv piedeslém textu. Duvod je prosty, nema rad, jak jsou k sobé ruzné soubory
nepratelské a nejsou si schopny mezi sebou v klidu popovidat o ptedvedenych
inscenacich. V soutéznich ptehlidkach jde vSem jen o postup a vSichni se Zenou

za kazdou cenu, aby ziskali prvni misto.

V roce 2001 a 2003 zacal Sasa Rychecky potadat workshopy na Plumlove,
kde vznikly inscenace Orfeus a Eurydiké a Manon Lescaut (scénaf a rezie Vlado
Sadilek™™). Prvni z uvedenych je ojedingla v po&tu G&inkujicich i v samotné délce
pfiprav. Inscenaci nazkouSelo Sedesat lidi za pouhych c¢trnact dni. V navaznosti

na workshopy na Plumlové Dividlo potfadalo vletech 2006 a 2007 1 letni

* RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 16.

° Michal Pavlicek je Gesky hudebni skladatel, kytarista, zp&vék a textaf a byvaly ¢len hudebni
skupiny Prazsky vybér.

% Michael Kocb je Gesky hudebni skladatel, zp&vak, ob&ansky aktivista, politik, podnikatel a &len
hudebni skupiny Prazsky vybér.

% RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 15.

' Tamtéz, s. 16.

101 ’ Ve s
% Slovensky herec a rezisér.
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mezinarodni workshopy na Slezskoostravském hradu napiiklad na téma
Jana Amose Komenského Zmatek sveéta..., zde rezii a scénaf delala Lenka
Cermakova j. h.

Dividlo se jiz dlouhodobé vénuje sbirce Christine Briicknerové'®

Neproslovené promluvy rozhorcenych Zen, ktera se sklada z deseti monodramat,
které zachycuji osudy zen, které se vyrovnavaji se svym zivotem po boku slavného
muze jako napiiklad Klytaimnestra, teroristka Gudrun Ensslinova, Lutherova
manzelka Katefina, Petrarcova Laura, Goethova druzka Christiane, Effi Briestova,
Sapfo, hetéra Megara promlouva k Lysistraté, Desdemona a JeziSova matka Marie.
Prvnim jejich pokusem z této sbirky byl text Ja byla Goethova tlustsi polovicka.
Piedstaveni Tak uz jsi Stastny, mrtvy Agamemnone? (2005) nastudovala v Dividle
Katefina Diamantova, ktera ztvarnila hlavni roli a dostala cenu za nejlepsi herecky
vykon na Nachodské Prima sezoné v roce 2005.1% s pétiletym odstupem zkousi
Dividlo dalsi z monodramat Ch. Briicknerové Kdybys byla promluvila, Desdemono
(2010) a Kde jsi ztratila rec, Marie (2012). Tyto jmenované hry byly klasické
monodramata, ale ¢lenové souboru se neboji, udélat monodrama tieba prave z knihy
Ireny Douskové Hrdy BudZes nebo zromanu Karla Polacka Bylo nds pet,
V niz hlavni postavu hraje Zena. Tato odvazna adaptace romanu byla ocenéna
zanejlepsi herecky vykon na Setkani divadel malych jeviStnich forem

ve Vala$ském Mezifi¢i 2013.

Z tohoto vyctu si mizeme ud¢lat predstavu o Sirokém okruhu zdjmu ¢lenti
Dividla. Amatérsky soubor Dividlo neni jen obycejnym souborem, ktery
by se zaméfoval na urcity zanr nebo typ divadla, je to jakasi divadelni dilna, ktera
chce vyzkouSet rtzné divadelni sméry a zénry. Je to dano pravé 1 tim,
ze se v souboru pravidelné obménuji novi ¢lenové, ktefi maji zase jiné zajmy.

Dividlo je v tomto sméru jedine¢ny amatérsky soubor u nas.

192 N&mecka spisovatelka.

108 RYCHECKY, Alexandr. Cit. 2, s. 17.
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5. Kde jsi ztratila re¢, Marie

Dividlo se jiz fadu let vénuje ptipravam jednotlivych monodramat ze sbirky
Christine Briicknerové Neproslovené promluvy rozhorcenych Zen: deset monologii
pro jednu mladsi a jednu starsi herecku, jak jiz zminujeme v Kapitole
Dramaturgicka koncepce Dividla. Posledni inscenaci z této sbirky, kterou soubor
nastudoval je Gudrun Enslinova nebude mit pomnik. Ta vznikla na lonské letni
divadelni diln¢ (2013). My si ale podrobnéji rozebereme inscenaci Kde jsi ztratila
rec, Marie, kterd je na repertoaru ,,Z““Dividla jiz dva roky a ma za sebou asi dvacet
pét repriz. Analyzou této inscenace chceme demonstrovat jedinecnost souboru
Vtom, ze je schopny zvladnout tak narocné téma, jakym je kfestanstvi, které
se skryva v této hie. Soucasné¢ se zaméfime na metody a pristup Sasi Rycheckého

k jednotlivym ptedstavenim.

Kde jsi ztratila 7e¢, Marie je hra, kterd pojednavd o rozmluvé Marie
s Bohem v Judské pousti. Je to zpovéd’ matky, ktera pfisla o dité, snazi se pochopit
pro¢ vsechno, co se stalo, se tak muselo stit a zaroven je velice rozhotéena
na samotného Boha a v§e mu vycita. Obvinuje ho z toho, ze si vybral pravé ji, aby
pocala spasitele JeziSe Krista, protoze ji tim velmi ublizil. Zpisobil to, Ze Marie

byla odstrkovana spole¢nosti @ méla zlomené srdce, protoze ji zabili syna.

Pivodné méla toto monodrama Svelmi silnym kiestanskym tématem
nastudovat herecka Klara KrkoSkova, ktera zacala délat dramaturgické upravy textu
spole¢né se Sasou Rycheckym, ale potom ze souboru odesla. SaSa Rychecky
nechtél, aby se jiz CasteCné¢ dramaturgicky upraveny text nerealizoval, a proto
ho nabidl hereéce Natalii Paterové, ktera z pocatku méla velky osobni problém
praveé s tématem hry, protoZe neni kiest'ansky zalozena.'™ Natalie Paterové patrici
do soucasné nejstarSi bezejmenné skupiny ,,Z“Dividla, se ale pozd¢ji pustila
do jesté vétSich dramaturgickych uprav a scénického feSeni. Na vSech upravach
a postupech s Natalii Paterovou spolupracoval Sasa Rychecky, ktery jiradil,
jak nejlépe ztvarnit ur¢ité nuance v textu. Veskeré snazeni vyvrcholilo v roce 2012

na letni divadelni diln€¢ v sanatoriich Klimkovice. Kone¢né upravy této hry mél

194 Rozhovor s Natdlii Paterovou. Pofizen dne 10. 7. 2013 v Klimkovicich. Poznamky z rozhovoru
ulozeny v soukromém archivu autorky.
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nastarost Mat&j Zithansky, ktery neni stalym &lenem ,,Z“Dividla, ale pouze
se ucastnil letni divadelni dilny, proto nemohl do pribéhu vzniku inscenace
zasahovat jiz dfive. Natalii Paterové, ktera hraje hlavni roli Marii, radil pouze
Z pohledu divaka, kde by méla emoce ptidat nebo naopak ubrat. ZkouSeni této hry
bylo velmi naro¢né pro vSechny zucastnéné kvili jejimu tématu, a to piedevsim
po psychické strance. Sam Matgj Zithansky fekl, Ze zkouseni pro néj bylo velmi

psychicky obtizné, ale zaroven to pro néj byl velice silny zazitek.

Hlavni postava Marie $la do pousté, kde ptreckala noc, aby dosédhla
rozhfeSeni pro svou ztrapenou dusi. Vedla s Bohem velmi vasnivy monolog,
ve kterém se stfidaly vasnivé, ale i zlostné emoce. Atmosféru piibéhu dokresloval
7ivy hudebni doprovod Ivany Cigasové, kterd doprovazela Marii svou hrou
na violoncello. Autorkou hudby, ktera znéla hlavné v piedélech inscenace, je sama
Ivana Cigasova. Spojeni s hudbou se dalo chapat také jako jakysi dialog Marie
a hudebniho partu.

Kostymy a scéna byla feSena velmi jednoduSe. Na jevisti bylo rozprostfené
bézové platno, které symbolizovalo poust. Marie méla na sobé prosté, dlouhé,
splyvavé Saty, pievazané provazem misto pasku a hnédy plast. Violoncellistka
Ivana CigdSova méla dlouhé oranzovozluté, batikované Saty a sedéla opodal
V pozadi. Ob¢ divky mély rozpusténé dlouhé vlasy. Autofi kostyma a scény byli
manzelé Rychecti. Celé pojeti scénického pohybu bylo velmi minimalistické,
protoze herecka, ktera ztvariiuje Marii, ma po nemoci télesnou indispozici, Spatné
chodi, proto se jeji monolog odehraval ptfevazné vsed¢ a jen obcas se herecka

postavila.

Svételna slozka byla feSena velmi jednoduse. Autofi pouzivali pouze bilé
bodové svétlo na Marii a violoncellistku, jen obcas plosné svétlo Zluté nebo modré

barvy pro dotvofeni nalady pousté.

Tato pul hodinova inscenace sklizi velké uspéchy jak u bézného publika,
tak na ptehlidkach. V roce 2013 vyhrala Natalie Paterova cenu za nejlepsi herecky
vykon na divadelni ptehlidce Setkani divadel malych jevistnich forem, které
je regionalnim kolem Celostatni prehlidky experimentujiciho divadla Sramkiv Pisek

a Celostatni prehlidky studentskych divadelnich souborti Mlada scéna v Usti nad Orlici.
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Natéto prehlidce byla inscenace navrzena na festival poezie Wolkriv Prostgjov.'”
Je to inscenace, ktera se sice hraje uz dlouho, ale pofad Vv ni probihaji drobné upravy
a stale se vylepsSuje. Poslednimi upravami byly opakovani zavérecné véty po Marii
Ivanou Cigagovou a zafazeni hudby uZ nejen do predéld, ale také jako podkres pod
nekteré ¢asti Mariina monologu. Natéalie Paterovda méla moznost tuto hru hrat

I pfimo v kostele, kde inscenace dostala zcela jiny duchovni rozmér.

Pii ptipravé monodramatu Kde jsi ztratila 7e¢, Marie musela Natalie
Paterova procvicovat hlavné rétoriku a dech, aby zvladla tak naro¢nou roli.
Vychodiskem inscena¢niho pojeti se stala jednotliva cviceni dramatické vychovy,
ktera ¢lenové Dividla realizuji pod vedenim Sasi Rycheckého. O dramatickych
cvic¢enich obecné hovofime v kapitole Tvur¢i postupy a metody Sasi Rycheckého
v Dividle, zde zdaraznime jen ty, ktera se tykaji této inscenace. Ke zdokonaleni
rétoriky, na kterou je v inscenaci Kde jsi ztratila re¢, Marie kladen velky duraz,
jsou vyuzivany hlavné rétoricka cviceni, napiiklad Zastupna te¢ v rétorice. Tyto
cviCeni uéi herce jak mluvit tak, aby byl schopen posluchace zaujmout a vtahnout
je do dé&je, aby herci bylo vSe dokonale rozumét a poslucha¢ rozeznaval emocni
rozpolozeni herce. S timto cvi¢enim uzce souvisi také rytmus slov, ktery se herci
uci tim, ze ¢teny nebo recitovany text odiikavaji do vytukavaného rytmu, napiiklad.
Skakané fikanky. V inscenaci Kde jsi ztratila re¢, Marie rytmus odliSuje Mariiny
emoce a psychické stavy, ve kterych se nachazi pii pobytu v pousti. K tomu, aby
byla herecka schopna sama odehrat ptl hodinové piedstaveni, je potieba, aby uméla
pracovat s dechem a méla dostatecné velkou kapacitu plic, k tomu slouzi rtizna
fikadla, ktera byvaji dlouha a tézka na artikulaci, takova se pouzivaji napiiklad

ve cvideni Vitalni kapacita plic.*®

195 Wolkritv Prost&jov je prehlidka nejinspirativngjsich vystoupeni sélovych recitatoril, recitaénich
souborti a divadel poezie v Ceské republice.

196 Rozhovor s Natdlii Paterovou, cit. 98.
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6. Veselohra na mosté

Druhym projektem, u jehoz zrodu miizeme pozorovat spolupraci
Sasi Rycheckého, at’ uz v souvislosti s dramaturgickymi Gpravami ¢i s inscena¢nim
feSenim, je inscenace Veselohra na mosté, kterou zpracovala opét bezejmenna

skupina nejstarsich ¢lent ,,Z“Dividla.

Tato inscenace je zpracovana na motivy frasky v jednom dé&jstvi Veselohry
na mosté od Vaclava Klimenta Klicpery. D4 se fict, Ze tato inscenace se snazi
zachovat hlavni myslenku, kterd poukazuje na paradoxni a zbytecné nesnasenlivé
chovani lidi v dobé valeénych konfliktd. Tvirci do déje, jinak dobové inscenace,
zakomponovali turisty z dnes$ni doby, ¢imz chtéli pfiblizit vale¢nou tématiku
mladsimu publiku. Z pocatku se textové soubor drzel hlavné piedlohy, ale ¢im vice

se blizil ke konci inscenace, tim vice zacinal improvizovat.

Rezii a dramaturgické upravy textu zpracoval Vitézslav Dvoiak, ktery
je v soucasnosti studentem Janackové akademie muzickych uméni v Brné.
Nejvyraznéjsi tpravou Vitézslava Dvotdka byla genderovd zaména jedné z postav,
konkrétné¢ vymeénil postavu ucitele za ucitelku. Dal§i inovativni zménou bylo
obohaceni déje o skupinu postav reprezentujici turisty. Rozsifeni déje o dalsi linii
umoznilo rezisérovi vytvofit herecké ptilezitosti pro dalsi ¢leny souboru. Skupina
turistd se v inscenaci uplatnila jako komentatoti a privodci déje, soucasné jako
hudebnici, ktefi prokladali d&j autorskymi pisnémi. Zasadni $krty v textu ale rezisér
konzultoval jak se souborem, tak se SaSou Rycheckym. Tato hra méla svou

premiéru v sanatoriich Klimkovice vroce 2012 stejné jako inscenace Kde jsi

ztratila rec, Marie.

Prakticky cela hra se odehravala na mosté, ktery hlidala z obou stran straz
dvou znepratelenych vojsk. Kdokoliv chtél projit pfes most, musel mit privodni list,
ten vSak odevzdaval strazi pfi vstupu na most, ale pfi opousténi mostu narazel
na dalsi straz, ktera chtéla opét privodni list, 1 kdyZ strdz byla ptatelskd, nezajimalo
ji, ze ho doty¢ny odevzdal u znepratelené straze. To stejné se opakovalo, kdyz
se osoba vracela ke strazi, které pruvodni list odevzdala, ale ta dé€lala, Ze si nic

nepamatuje avyzadovala od kazdého, kdo pftichdazel z mostu, privodni list
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bez jakychkoliv vyjimek. Timto stylem se na mosté ocitli uvéznéni tito lidé Popelka
— rybéfova nevésta, chmelai Damidn Bedron, Eva — chmelatova Zena, rybai Sykos
a ucitelka. Nikdo z nich se nemohl dostat pry¢ z mostu, kdyZ najednou zacala Silena
vale¢na viava a vSichni si mysleli, Zze to byla jejich posledni chvile. M¢li strach
ze smrti, a proto se vsichni zacali navzajem zpovidat ze svych hiicht a snazili se byt
na sebe mili. Boj utichl, valka skoncila a tim padem odesla i strdz od mostu a vSe
se vratilo opét do starych koleji, kdy byly lidé na sebe naStvani a nevrli. Zkratka
jako by se vratil ¢as pied okamzik, nez se vyzpovidali ze svych hiichd. Skupina
soudobych turistii prochazela mezi lidmi a chovala se jako parta skute¢nych turist,
ktefi bloudi krajinou. V uplném zavéru inscenace se najednou ocitli na onom

valeéném mosté, kde zazpivali zavére¢nou pisen.

Nejvyraznéjsi postavou byla ucitelka, kterou ztvarnila Tereza Agelova.
Tato postava se objevila na scéné sice az v pribéhu druhé poloviny hry, ale uplné
ji projasnila a ptinesla do d&je novou energii. Jeji temperament a povySené chovani
presné charakterizuje piredstavy o prvorepublikovych vesnickych ucitelkach.
Odpovidal tomu i celkovy kostym této postavy, dlouha ¢erna sukné, bila halenka,
bryle, stazené vlasy dozadu a v ruce knihy. Ostatni herecké vykony byly pfiblizné
na stejné trovni. V plivodni variant¢ mél jednu malou roli distojnika Ladinského
zahrat Sasa Rychecky pfimo na premiéie v Klimkovicich, ale nakonec si ji zahrél

aZ na reprize ve Staré Aréné v Ostrave.

O scénografii se postarali manzelé Rychecti. Jak jiZz vyplyva z nazvu,
d&j by se mél odehravat na mosté, takze zvolili scénu opravdu ve tvaru mostu.
Divadelni prostor s centrdlnim hracim molem kladl naroky na rovnomérné
rozlozenou hereckou akci pro obé protikladné casti publika, které sedélo
v pulkruzich kolem mola. Tento styl hrani byl pro ¢leny souboru novou zkusenosti.
Vsichni herci tento nelehky tkol zvladli, protoze rezisér vymyslel jednoduchou

choreografii pro kruhovité uspotfadani hlediste.

Herecka akce byla dynamizovéna také svicenim, v némz se kromé& plosného
osvétleni centralniho mola vyuZival i bodovy reflektor, ktery sledoval skupinu

turistil pohybujicich se po obvodu mistnosti za sedicimi divaky.
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Hudebni piedély méla na starost skupina turistl, ktefi s sebou méli kytaru,
akdyz je néco trapilo nebo se nudili, tak si zazpivali pisni¢ku, kterou
pfedznamenavali, co se za okamzik bude dit na scéné. Nebylo to v§ak v prib¢hu hry
mnohokrat. Turisti zahgjili inscenaci ivodni pisni, kdy divaky zasvétili do dé&jiste
hry, poté v prubéhu dvakrat vstoupili do déje a na Gplny zavér vSe uzavieli pisni.
Jediné zvuky, které jsme slySeli v prib&éhu herecké akce, bylo vale¢né bubnovani

doprovazejici valeCnou viavu béhem posledni velké bitvy.

Pii pripravé inscenace Veselohra na mosté se herci pripravovali podle vzoru
dramatickych cviceni Sasi Rycheckého na podporu soustfedéni, empatie,
pohybového vyjadfovani a piedstavivosti. Oblibenou hrou na procviceni
soustfedénosti je Pocitani do tfi..., kdy se dva hraci stiidaji v odiikavani ¢islic,
které pozdéji zaménuji za rizné zvuky a snazi se je odiikavat stale rychleji. V této
hie si herci procvi¢i zejména schopnost vzdjemné si naslouchat a udrzovat tempo
fe€i, coz nasledné uplatiiuji naptiklad v hromadné scéné, kdyz se svétuji ze svych
hiichd. Herci na sebe musi reagovat, aby byli schopni Vv pravy ¢as zachytit tfeba
pravé Sykose, ktery chtél skoc€it do vody, aby se dostal z mostu. Je také zapotiebi,
aby se herci uméli dobie vcitit do své role a situace, ve které se nachazeji. Ztvarnuji
totiz obyCejny lid uvéznény nesmyslnymi rozkazy na mosté v pribéhu valky.
K tomu jim poslouzi cviceni, které se jmenuje Dvojnici. Herci opakuji pohyby
druhych a tim se uci hrat napodobou, naptiklad postavu ucitelky pozname uz podle
chlize a postoje, jesté predtim nez promluvi. V této inscenaci najdeme uplatnéni
i pro cvi¢eni na procviceni fantazie a predstavivosti, coz je dilezité proto, aby
si herci mohli ptedstavovat nepratelska vojska na obou stranach feky, ale i to Ze pod

nimi protéka hluboka feka, nebo Ze nad nimi 1étaji d&lové koule. ™’

197 Rozhovor s Terezou Agelovou. Pofizen dne 25. 3. 2014 v Opavé. Poznamky z rozhovoru ulozeny
v soukromém archivu autorky.

45



Zavér

Ve své praci jsem se pokusila na zdklad¢ analyz objasnit, jakym zpisobem
aplikuje SaSa Rychecky své metody a vyukové programy dramatické vychovy
Vv amatérském divadelnim souboru Dividlo. K tomuto ucelu jsem si zvolila dvé
inscenace, které mély premiéru vroce 2012, obé maji charakter ¢inohernich
predstaveni. Monodrama Kde jsi ztratila 7e¢, Marie S véaznou tématikou

a komedialné zpracovana Veselohra na mosté.

V historicko-teoretické ¢asti jsem popsala vznik a vyvoj souboru od pocatku
do dneska. Snazila jsem se zachytit dramaturgickou koncepci Dividla, i kdyz to byl
tézky ukol, protoze vlastné zadny dlouhodoby dramaturgicky koncept Dividla
neexistuje. Méni se vzdy, kdyz se zméni obsazeni souboru. Zpravidla se tyto zmény
déji pravidelné co tfi az Ctyfi roky. Samostatn€ o rezijni praci SaSi Rycheckého
nelze viibec hovofit, protoze Rychecky v Dividle prakticky nereziruje. VSe nechava
délat Cleny souboru, které jen navadi urcitym smérem, za pomoci aplikace
jednotlivych metod a cviceni dramatické vychovy. V souvislosti s dlouhodobou
teoretickou praxi Sasi Rycheckého jsem objasnila, co je to dramatickd vychova.
Zde jsem povaZovala za nezbytné podrobné se zabyvat vyukovymi programy
ahrami z dtvodu lepsi piedstavy o prubéhu lekci dramatické vychovy,
které vyuzivaji na svych zkouSkach a ptipravach piedstaveni ¢lenové Dividla.

V préci zminuji také Gspéchy souboru na divadelnich piehlidkéach.

Béhem zpracovavani tohoto tématu jsem zjistila, Zze s ostravskym
amatérskym souborem Dividlo je velmi tzce spjato Dramacentrum Ostrava, kde
rovnéZz pusobi SaSa Rychecky, a proto ve své praci uvadim zékladni informace
oném. Dale jsem vénovala samostatnou kapitolu pifedstaveni osobnosti
Sasi Rycheckého, abych demonstrovala, o jak vSestrannou a dilezitou postavu

V ramci souboru se jedna.

Dividlo je atypicky amatérsky soubor u nas, protoze funguje spiSe jako
divadelni laboratof nebo centrum, ve kterém ¢lenové souboru ovéiuji rizné metody
dramatické vychovy. Pracuje zde vice skupin rizného v€ku a to je pficinou

tak Sirokého zanrového zajmu Dividla. Liberalni styl vedeni souboru Sasou
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Rycheckym se velmi osvédCil a ditkazem je fada ocenéni, které ziskali ¢lenové
Dividla. Tento divadelni souboru, jehoz pusobeni je spjato jiz téméi tiéi desetileti

s Ostravou se stal nedilnou soucasti ostravské divadelni kultury.
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